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Forord

Jan Ling 21/4 1934-3/10 2013

anledning av Jan Lings bortgang den 3 oktober 2013 anordnade Kungl.

Musikaliska akademien i samarbete med Svenskt visarkiv ett seminarium till
Jan Lings minne. Till seminariet inbjods forskare och vanner att halla korta inlagg
refererande till Jan Lings liv och verksamhet. Seminariet 4gde rum den 8 april
2014. De olika inldggen har nu samlats i denna antologi. Seminariedagen inleddes
och avslutades med musik med anknytning till Jan Lings forskningsomraden:
David Eriksson och Josefina Paulson spelade latar pa nyckelharpa. Tre pianoverk
av Franz Liszt (Nuages gris, Eroica ur Etudes dexécution transcendente samt
Fantasi och fuga over B-A-C-H) framfordes av Martin Sturfalt.

Jan Lings insatser for den svenska musikvetenskapen och svenskt musikliv
har varit av grundlaggande betydelse. Inom omradena musiketnologi och musik-
sociologi var han direkt nydanande. Ocksé inom hogskoleundervisningen i musik
hade han en avgorande roll i den omstrukturering som ledde till att ocksa jazz och
populirmusik kom in i undervisningen (SAMUS).

Ling studerade piano vid Kungl. Musikhogskolan 1955-1958 samtidigt som
han studerade musikvetenskap i Uppsala for professor Carl-Allan Moberg.
Denne kom genom sina egna forskningar att intressera sin elev for den folkliga
musikkulturen. Ling skrev sin licentiatavhandling om en 6stgotsk vissamling fran
1800-talets mitt (1965), ett nydanande arbete dér han framhaller de enskilda
sangarnas musikaliska miljo samtidigt som han genom en egen framtagen
metod kunde visa pa olika musikaliska tidslager i sangarnas melodirepertoar.
Hans doktorsavhandling som behandlade instrumentet nyckelharpa (1967)
byggde pa egen filtforskning. Avhandlingen fick stor betydelse inte bara inom
instrumentforskningen utan ocksa for folkmusikutévare. Den bidrog starkt till
den revival for nyckelharpan som véaxte fram i landet under 1960- och 70-talen.
Lings handbok Svensk folkmusik (1964) blev en storséljare och trycktes i manga
upplagor.

Under 1960-talet undervisade Ling vid Institutionen for musikforskning
vid Uppsala universitet och ledde dér flera exkursioner i filtarbete. Samtidigt
fordjupades hans musiketnologiska forskning i anstéllningar vid olika institu-
tioner: Sveriges Radio, Svenskt visarkiv och Musikmuseet.



1967 flyttade Ling till Goteborg dér han byggde upp en institution for
musikvetenskap, priglad av nyare forskningsmetoder hidmtade frin sociologi
och antropologi. Han 1ag ocksd bakom satsningen pa den sirskilda musik-
lararutbildning (SAMUS) som startades i Géteborg 1971 inom davarande
Musikhogskolan. Som professor i musikvetenskap inférde han en ny typ av
forskarutbildning i dmnet, med konstnarligt-kreativ inriktning, nagot som
bidragit till utvecklingen av konstnérlig forskning i Sverige. Fran 1990-talet med-
verkade han ocksi till uppbyggnaden av det stora projektet Goteborg Organ
Art Center (GOATrt) knutet till universitetet och Hogskolan for scen och musik.
1992-1997 innehade han rektorsimbetet vid Goteborgs universitet.

Ling var en stralande pedagog och omtyckt foreldsare. Inte utan orsak
forlanades han for “héngiven bildningsverksamhet” och "kunskapsférmedlande
framstallningskonst” Karin Gierows stora pris av Svenska Akademien
2007. Bakom motiveringen lig ocksd hans mangériga publiceringsprojekt
Europas musikhistoria, i vilket han anlade en musiketnologisk syn pa den
europeiska musikens utveckling — en skriftserie som han just hann avsluta.
En forteckning 6ver Jan Lings samtliga artiklar och skrifter gavs ut i anslutning
till minnesseminariet. Denna bibliografi kan laddas ner p& Svenskt visarkivs
webbplats.

Jan Ling invaldes i Kungl. Musikaliska akademien 1975, men var ocksa ledamot
av Kungl. Vitterhets, Historie och Antikvitets Akademien, Kungl. Vetenskaps- och
Vitterhetssamhallet i Goteborg och Kungl. Gustav Adolfs Akademien for svensk
folkkultur, Uppsala — ett bevis for hans breda férankring i forskarsamhallet.

Mdirta Ramsten



Om betydelsen av dorroppnare

Owe Ronstrom

FALUN
| FOLK MUSIC |
' FESTIVAL

15 th-18th July -,., _

Foo: Per-Ulf Allmo
Oppningsbild

En svart-vit bild. Till hoger tre unga mén, alla drygt 30. Betrakta deras hénder,
uttryck och klédsel, hur de lyssnar uppmérksamt, men med en lite avvaktande
héllning. Till vénster en dldre man, aktiv, intresserad, engagerat framatlutad, fran
en position stodd av en flygel. Mikrofonerna, positionerna och affischen avsl6jar
sammanhanget. Scenen ar Kristinehallen, under Falun Folkmusik Festival, i juli
1987. Bilden inleder Jan Lings "Europas musikhistoria, folkmusiken’, publicerad
1989. I bildtexten star lakoniskt "Forfattaren diskuterar folkmusik med tre spel-
mén och musikténkare” Sa typisk den bilden ar!

Jan Lings stora betydelse fo6r 1970- och 80-talens folkmusikvag i Sverige &r vl
kand. Hans engagemang i de ménga ideologiska diskussionerna om folkmusikens
vésen fran slutet av 1960-talet till en bit in pa 1980-talet blev avgorande, liksom
hans artiklar om folkmusikens funktioner och politiska kopplingar till hoger och



vinster. Annu mer avgérande blev Jan Lings roll som dérréppnare, till utbildning
och arkiv, till de akademiska sammanhangen och inte minst till de offentliga
scener dar het debatt och diskussion blandades med musik av alla de slag. Till
yngre generationer 6verforde han villigt kunskap och akademisk legitimitet. Han
styrde med ldtt hand och glimten i 6gat idé och praktik i bestaimda riktningar.
Han stédde, handledde och visade végen, inte minst politiskt och ideologiskt.
Och viktigast, han 6ppnade dorrar och stod inte i vigen for dem som ville in. Kort
sagt, han var engagerad, engagerande och inte minst viktigt, inkluderande. Det &r
vad vi ser pa bilden frén Falun 1987. En dérroppnare och tre musikanter som ville
in, genom var sin doérr — Ale Moller, Leif Stinnerbom och jag sjélv.

Dorroppnare

Jan Lings gérning dr omfattande och tdmligen unik. Men som dérréppnare och
vagvisare var han inte lika unik. Jan Ling var en typ av person i ett akademikerslikte
som det tack och lov fanns fler av. Precis som Jan sjdlv kom de att spela en
betydelsefull roll i flera lander i Europa under 1970 och 80-talen, sarskilt for de
ménga unga folkmusikintresserade som da tog sina forsta steg till en framtid som
musiker, musikforskare, dansare, radioproducenter och musikentreprenorer.
Efter en kort presentation av tva personligt valda exempel ska jag aterkomma till
Jan Ling och summera nagra reflektioner om betydelsen av sadana dorréppnare.

Gyorgy Martin

Den ungerska folkmusik- och dansvéarldens mest betydande dorréppnare ér utan
tvivel Gyorgy Martin (1932—1983). Martin inledde sin karriér som professionell
dansare, men sadlade om och blev framstaende och internationellt stilbildande
dansforskare. Under framfor allt 1960- och 70-talen arbetade han intensivt med
att dokumentera folklig dans, mest i ungerska byar i Transsylvanien. Samtidigt
publicerade han en serie viktiga arbeten om stil, motiv och improvisation i folklig
dans, arbeten som starkt paverkade de manga unga som fran 60-talet och framat
véllde in i de ungerska universiteten for att soka bade akademisk kunskap och
sina egna folkliga rotter. Gyorgy Martin hade fran borjan néra och starka band
till denna unga efterkrigsgeneration, och sarskilt till dem som skulle bli en kérna
i den unga urbana intellektuella oppositionen. Det var Martin som vid slutet av
1960-talet visade vagen till musiken och dansen i de transsylvanska byarna och
Oppnade dorrarna till den f6r de unga urbana studenterna si fraimmande varld av
exotisk fiolmusik och pardans. Det var ocksa Martin som ldrde ut faltforskandets
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etos och introducerade unga musikanter och dansare till de gamla spelménnen,
sdngarna och dansmastarna, de som skulle bli férebilder, idoler och ikoner for en
hel generation unga Budapestbor.

Martins engagerade arbete som dansare, forskare och kulturarbetare ledde
ett antal unga begavade musiker och dansare in pa nya vigar, kanaliserade deras
intresse for det ungerska och det forflutna och sasmmanforde det med ett intresse
for social, kulturell och politisk forandring. Resultatet blev danshusrorelsen,
som fick institutionell stadga fran mitten av 1970-talet. Danshusrorelsens cent-
rum var ungersk folkmusik och dans, sarskilt i former som &nnu utévades i
Transsylvanien. Att utéva denna alderdomliga och starkt improviserade musik
och dans i foreningslokaler i Budapest blev i det radande kulturpolitiska klimatet
i Ungern ett politiskt stéllningstagande. Danshusrorelsen var fran borjan en
mycket politisk rorelse, men av en ny typ, med starkt individuella fortecken. Den
politiska kampen handlade om att erdvra ett 6kat individuellt utrymme och ett
konstnarligt uttryck okontaminerat av partiet och staten.

En startpunkt for den nya rorelsen blev nér tva unga begavade musikanter,
Béla Halmos och Ferenc Sebd vann en musiktévling i TV. Det ledde dem vidare
till offentliga framtradanden, till radio, TV och grammofonstudior. Och sa
ledde det dem in i akademin. Béla Halmos, fiolspelande arkitektstudent, blev nu
musiker pé heltid, dessutom folkmusikforskare och snart larare for en lang rad
yngre musikanter. Ferenc Sebd, poesiintresserad gitarrist, vevlirespelare, altfiolist
och sangare, blev ocksa han heltidsmusiker, skivartist, snart ocksa vélformulerad
uttolkare av danshusrorelsens ideologiska vérden. Tillsammans med basisten
Albert Nagy och séngerskan Mérta Sebestyén bildade de Sebo-gruppen, som
snabbt blev stilbildande ikon for den véixande danshusrorelsen.

En avdem som gjorde detta majligt var alltsa Gyorgy Martin. Genom de dorrar
som han 6ppnade klev musiker, dansare och en rad blivande etnologer, musik-
och dansforskare. Diktaren Sandor Cséori, ledande ungersk kulturpersonlighet,
skrev pa omslaget till danshusrorelsens egen skivserie "Levande folkmusik” att
det funnits tva viktiga 6gonblick i folkdansens historia: "En nér den klev upp pa
scenen och den andra nér den limnade scenen for att atervianda till jorden. Inte
som konst, men for att fa forbli dans, pa samma sitt som vinden ar vind och
regnet dr regn”

Danshusrorelsen var ett urbant fenomen som iscensatte delar av en lantlig
musik- och dansvérld for en forst forvanad men snart begeistrad ung publik.
Under langa svettiga kvallar av intensivt spelande och dansande 6ppnade sig for
dem ett utrymme dér det individuella konstnérliga uttrycket och den politiska



gesten vavdes samman pa ett nytt sitt. Dérigenom kom deras bild av sig sjilva
och sin sociala, kulturella och politiska position att férandras. Och det skulle
komma att fa stor betydelse for den politiska utvecklingen i Ungern under 1980-
och 90-talen.

Erich Stockmann

Ocksa i DDR fanns vid slutet av 1960-talet en vdxande ung musik- och
dansrorelse, som staten pa olika sétt forsokte kanalisera in i redan etablerade
spar. I Berlin, Leipzig, Dresden och andra stdder tog en liten men betydelsefull
skara intryck av det som pagick i Ungern, dit man faktiskt kunde resa. Intryck
hdmtade man ocksé fran de nordiska ldnderna, dit man ju inte kunde ta sig,
men vil dnda fa kontakt med pa andra sitt. S& vixte under 1970-talet fram en
folkmusik- och dansscen inspirerad av saval den ungerska danshusrorelsen som
den svenska folkmusikvagen och med tiden med allt starkare band till dem. En
av dem som gjorde det méjligt var Erich Stockmann (1926—2003), musikforskare,
musiketnolog och musikinstrumentkénnare. Som akademiker var han aktiv
nationellt och internationellt i mdnga sammanhang, bland annat i DDR:s musik-
réd, International Music Council och International Council for Traditional Music.
Erich Stockmans position i DDR:s kulturpolitiska landskap var grundmurad.
Det gav honom mojlighet att sjélv resa utomlands, och dessutom att bjuda in
utlandska forelédsare, forskare och musiker till evenemang av skilda slag i DDR.
En av dem var jag sjdlv. Under 1980-talet deltog jag i ett antal konferenser och
seminarier om folkmusik, dans och folkliga musikinstrument. Dér, i Berlin och
Leipzig, blev jag snart bekant med nagra jamngamla och likasinnade musikanter,
unga, urbana sokare och folkmusikdiggare. Med pa taget till Berlin hade jag alltid
forutom fiol, bocker och bandspelare en forsvarlig packe skivor med svensk
folkmusik att ge bort. Till ldgenheten dér jag oftast fick nattkvarter, hemma hos
ett ungt musikerpar, kom en strid strém av unga musikintresserade studenter, for
dér péagick stindig kopiering av LP-skivor som Erich Stockmann och hans manga
inbjudna besokare haft med sig. Med sig hade besokarna tomma kassettband
som de snart bytte mot fardiginspelade med musik fran vast, folkmusik mest,
som de inte pa nagra villkors vis skulle kunna komma 6ver pa andra sitt.

Erich Stockmann var dorréppnare. For unga musikintresserade i den stora
efterkrigsgenerationen 6ppnade han dorrar till statliga institutioner, skolor och
arkiv. I kraft av sin politiska och kulturella legitimitet kunde han ge ungdomarna
tilltrédde till scener i samlingslokaler och kulturhus. Han skapade kanaler till
anslag for kurser, konserter, workshops och festivaler och 6ppnade ocksa dorrar
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till den statliga radion och grammofonindustrin. Erichs legitimitet gav ocksé en
viss sikerhet, som i den alltmer upphettade politiska situationen mot slutet av
1980-talet inte var oviktig. Sent ska jag glomma en helgkurs i svensk folkmusik i
Berlin hosten 1988, med ett tjugotal fiolspelande osttyskar stindigt 6vervakade av
man i laderjackor och lustiga smala slipsar. Utanfor bakdorrarna stod under hela
helgen tva stora, bruna piketbussar med motorn pa.

Genom de dorrar som Erich och nagra andra likasinnade 6ppnade klev
Jo och Gabi Meyer i Berlin, grundare av gruppen Jams och verksamma som
musiker, festivalarrangérer, radioproducenter, dessutom Folklénder fran Leipzig,
vars medlemmar senare grundade den stora folkmusikfestivalen i Rudolstadt,
och hel rad andra pa vég till en framtid som musiker och musikforskare. Det
var ungdomar i sddana kretsar som vid slutet av 1980-talet tog sig for att pa
mandagskvillar i tystnad promenera runt Stasis hogkvarter i Leipzig. Och det
var ungdomar i samma kretsar som sommaren 1989 reste till Ungern och som
sen inte ville resa tillbaka, vilket pd markliga végar kom att leda till jarnridéans
fall. Precis som sina ungerska generationskamrater sokte de ett utrymme dér det
individuella konstnérliga uttrycket och den politiska gesten kunde vdvas samman
pa ett nytt sétt.

Tre dorroppnare i tre samhdllen

Jan Ling, Gyorgy Martin, Erich Stockmann. Tre nagorlunda jamnariga dorr-
Oppnare, verksamma under en turbulent period avkulturell och politisk fordndring
i Europa. Tre samhallen, mycket olika, men dnda med vissa likheter. I alla de tre
fanns vid 1960-talets slut énnu en orubbad tilltro till vetenskapssamhillet och
till den speciella slags rationalitet som byggts kring idén om vetenskapen och
den akademiska bildningen som sanningens och det godas forsvarare. Dérfor
tillerkédndes ocksa akademiker stark legitimitet, som de ibland kunde 6verfora till
omraden utanfor akademin som intresserade dem, for att forstérka och férandra
dem.Ialla trelandernafanns ocksa ett vil utvecklat musiksambhélle med akademisk
och finansiell styrka. Dar fanns musikakademier, musikforskningscentra, arkiv
och dér fanns ocksa statliga medier och distributionskanaler, bocker, tidskrifter,
radio, TV och inte minst grammofonbolag, som just under 1960- och 70-talen
fick vaxande betydelse, alla med téta band till akademierna och akademikerna.
I alla tre landerna fanns dessutom en manifesterad vilja att anvinda de statliga
medierna och distributionskanalerna proaktivt, for att na specifika kulturpolitiska
mal. Vad de tre linderna hade gemensamt var kort sagt ett starkt statligt politiskt
och institutionellt system. Och dér det finns sddana starka system finns det ocksa
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alltid dorrar som méste passeras, alla med sina sirskilda portvakter. Det &r i
samhillen som dessa som dorroppnare far en alldeles sérskilt viktig roll att spela.

Sa fanns det ocksa i alla de tre linderna ett ovanligt stort antal barn fodda
under aren efter andra vérldskriget. P& 1960-talet bodde allt fler av dem i
stider. Dér slussades de igenom ett expanderande skolsystem som inte ldngre
gjorde halt vid grundskola och gymnasium - i alla tre linderna genomfordes
universitetsreformer i syfte att ge fler unga tilltrade till hogre utbildning. Alla
tre var stadda i tillvixt och forandring, om dn med olika hastighet och i olika
riktning. Inte minst var en méingd politiska krafter i rorelse. En sddan kraft utgick
frdn ungdomar som letade nya svar pd gamla fragor men ocksa gamla svar pa
helt nya fragor. De sokte en roll och en position, men d4nnu mer en rdst, en stil,
ett uttryck som de kunde uppfatta som trovirdigt, rétt och sant i en vérld fylld av
falskhet och svikna loften. Sokandet tog manga riktningar. En av dem ledde till
aldre tiders folkmusik och dans.

I alla de tre lainderna hade utvalda former av folkmusik och folkdans sedan
artionden en officiellt framskjuten position som representation av folket och
nationen. Men samtidigt sag alltfler med misstédnksamhet pa folkloregruppernas
upptradanden, som nagot forlegat och forljuget, en "tyranni av tomma gester” I
den representationskris som blev f6ljden gav sig ungdomar i kast med att upptacka
och erdvra en helt annan slags folkmusik och dans, som de kunde anvénda for att
uttrycka sin ldngtan efter en trovérdigare, mer autentisk representation, inte sa
mycket av folket och nationen som av dem sjilva som fria och kreativa individer.

Det ér i det hér laget dorroppnare far sérskild betydelse, personer som i kraft
av sin personliga laggning och akademiska legitimitet formar att 6ppna dorrar till
akademisk utbildning, i t.ex. musik, etnologi, sociologi, antropologi, folkloristik,
for att ndmna néagra av 1970-talets populdra dmnen, till arkiven dir killorna
finns, uppteckningarna, inspelningarna och bockerna och sa inte minst dérrar
till medierna och distributionskanalerna, tidskrifterna, radio och TV och den
alltmer betydande grammofonindustrin.

Det ér det som pégar pa bilden fran festivalscenen i Falun 1987: en éldre
akademiker som haller upp dorren for tre unga musikanter. Handen haller han latt
rest, beredd, ifall dorren skulle vilja sld igen. Musikanterna ser kanske avvaktande
ut, men dr redan pa god vig igenom, alla at var sitt hall. Det var vad Jan Ling och
hans likasinnade kolleger Gyorgy Martin och Erich Stockmann gjorde, att se till
att halla dorrar 6ppna sé att forandring blir méjlig. De &r nu alla borta. Nu ar
det vér tur att agera dorroppnare. Fragan ar vél bara om vi langre har s manga
nycklar. Och om vi ens kan hitta dorrarna ...
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Jan Ling, radion och kulturdemokratin

Alf Bjornberg

en svenska public service-radion intog under 1950- och 1960-talen en sjalv-

medveten roll som ”"Sveriges storsta musikinstitution” Argumenten for
denna beteckning baserades pa radions omfattande initierande och padrivande
verksamhet som musikférmedlare, konsertarrangor, verkbestallare och viktig
musikpolitisk aktor 6ver huvud taget. I denna roll som stor musikinstitution
ingick ocksa ett samarbete med den ganska langsamt men gradvis framvéaxande
unga akademiska disciplinen musikvetenskap. Musikvetare som Carl-Allan
Moberg och Ingmar Bengtsson var involverade i Radiotjénsts verksamhet sedan
mitten av 1940-talet, den sistndmnde bade i programverksamheten och i den
interna programpolitiska diskussionen inom foretaget.

For Sveriges Radios del innebar 1960-talet en period av mycket stark expansion,
framfor allt pa musikomréadet. Den viktigaste enskilda forandringen var inférandet
av Melodiradion &r 1961, ursprungligen en defensiv atgird genomford i stor hast
som ett motmedel mot konkurrensen fran piratradioséindaren Radio Nord. I
Melodiradions spar foljde en snabb utbyggnad av FM-radionitet, underlattad
av mojligheterna till samordning med den utbyggnad av TV-sandarnitet som
dgde rum vid denna tid. I ett uttalat kompensatoriskt syfte atfoljdes ocksa den
starka expansionen av populdarmusikutbudet av en utbyggnad av den "seritsa”
musikverksamheten, Musikradion. Starten av P3 ar 1962 innebar bérjan till en
allt mer uttalad kanalprofilering i riktning mot den kanalstruktur som i visentliga
delar kvarlevt in i 2010-talet: P1 som det talade ordets kanal, P2 med en profil
dominerad av "serios” musik och P3 som popularmusikkanal.

Kanalprofileringen innebar en markant omsvingning i radions programpolitik.
Tidigare hade det varierade utbudets princip varit en viktig ledstjarna for pro-
gramverksamheten: varje radiolyssnare skulle si langt som mojligt forsakras om
mojligheten att ovéntat stifta bekantskap med programinnehall som vederbo-
rande inte tidigare var fortrogen med, en princip som i den samtida programpoli-
tiska diskussionen gick under beteckningen "education by insinuation” I syfte att
bevara nigot av denna méngfald i radioutbudet atfoljdes den tilltagande profile-
ringen négot paradoxalt ocksé av en méngd gréansoverskridande och genreblan-
dande musikprogram och programformer dér genregrénser och musikpreferen-
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ser diskuterades. Denna musikpolitiska debattaktivitet praglades ofta av tankar
kring “kulturdemokrati’; ett nyckelord i 1960-talets kulturpolitiska diskussioner.
En central text i ssmmanhanget var Bengt Nermans debattbok Demokratins kul-
tursyn, som kom 1962. Den kulturdemokratiska agendan handlade delvis om
fragor om distributionen av kulturutbudet till en sé stor del av befolkningen som
mojligt, ett vid det hir laget véletablerat problemfilt, dir radion sedan linge haft
en central och viktig roll, inte minst pd musikomradet. Ett nytt inslag i 1960-talets
kulturdemokratiska diskussioner var emellertid ett allt tydligare ifragasittande
av etablerade kulturella hierarkier. Tidigare hade det rétt stor konsensus om att
kulturpolitikens mal borde vara att sprida den enligt gingse mening "goda” kul-
turen till befolkningsgrupper som haft begransade majligheter att komma i kon-
takt med denna kultur. Nu ifragasattes de virderingssystem som med sjélvklarhet
formulerade distinktionerna mellan denna "goda” kultur och "skrapkulturen’; de
som mindre virdefulla ansedda kulturyttringarna:

...[D]et ér fraga om huruvida bildningsarbetaren inte maste acceptera att det vé-
sentliga dr att manniskor ér sig sjalva och att det dérfor ar viktigare att ndgot av na-
gon upplevs som rétt, genuint och ékta fér honom eller henne &n att det kan kallas
“kulturellt hogtstaende’; “bildat” eller "smakfullt” Gréansen gar inte mellan "kultur”
och ”brist pa kultur” i konventionell mening. Den gar mellan det beteende som
ar dkta och genuint och det som ér konventionellt och oékta. (Nerman 1962:66)

Det kan noteras att Nerman i sin debattbok uttryckligen refererar till de pa-
gdende medialiseringsprocesserna som ett viktigt skal till den kulturpolitiska
omorientering han féresprakar:

...[E]n kultursyn av det slag jag hér gjort en skiss till [...] 4r naturlig i massme-
diesamhallet, dér de olika kulturyttringarna samtidigt och oférmedlat upptréder
bredvid varandra. Vi behévde da inte ldngre laborera vare sig med négon sérskild
“folklig kultur” eller med “masskultur” Bada dessa begrepp bygger pa falska fore-
stallningar. (Ibid.: 93f)

Under denna period av omvilvande mediepolitiska och kulturpolitiska fordnd-
ringar gjorde den unge musikforskaren och museilektorn Jan Ling sina forsta
framtrédanden i Sveriges Radios sdndningar. Ling hade redan i slutet av 1950-talet
under en period varit anstélld vid SR, men da inte i programverksamheten
utan som arkivarie vid SR:s arkiv for de musiketnologiska inspelningar, vilkas
insamlande ocksa utgjorde en del av den "storsta musikinstitutionens” uppgifter.
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Jag har inte pa négot systematiskt satt kartlagt Lings radioverksamhet i sin hel-
het, men det tidigaste av hans radioframtrddanden jag patréffat i SR:s arkiv
giller hans medverkan i programserien Frdga musikvetarna, som sindes hosten
1965. Programmet var tidstypiskt bade i sin blandning av underhéllande och
bildande inslag och i sina genregrénsoverskridande ambitioner: en expertpanel
besvarade fragor stéllda dels av studiopubliken, dels av radiolyssnarna via brev.
Trots programtiteln var expertpanelen inte sammansatt av enbart akademiska
musikforskare, utan av ett ganska brett urval av olika slags musikexperter. Forutom
Jan Ling medverkade Karl-Birger Blomdahl, Folke Erbo och Kjell Stensson — Ling
var allts den ende medverkande "musikvetaren” i strikt akademisk mening. Det
fortjanar ocksa att noteras att han med stor marginal var yngst av de medverkande
experterna.

I SR:s programarkiv finns endast ett av programmen i serien bevarat, premiar-
programmet, som séndes den 26 oktober 1965. Den unge museilektorn Ling vi-
sar redan hér prov pa en viss formaga att provocera sina dhérare med ovantade
infallsvinklar pa de diskuterade fragestéllningarna. Den forsta fragan som stélls
till panelen ér, inte helt oviantat: "Hur kan man pa ett enkelt sitt definiera
‘'musik’?” For att belysa svérigheterna att pa ett koncist sétt besvara denna fraga
for Blomdahl och Stensson sakliga resonemang kring de avgrinsnings- och defi-
nitionsproblem som blivit foljden av den nyare konstmusikens stilutveckling och
nya multimediala former som t.ex. “instrumental teater” Ling besvarar i stéllet
fragan med ett ganska drastiskt exempel, dar han beskriver hur man i en inte nér-
mare specificerad afrikansk stamkultur slar ihjal den nyfikne yngling som dristat
sig att 6vertrida tabureglerna kring stammens heliga trummor for att dérefter
forfardiga trumstockar av hans underarmsben — "detta kan musik ocksa handla
om”. Studiopublikens hépna och négot forskrickta reaktion dr fullt mérkbar i
programinspelningen.

Jan Ling medverkade ocksé i det kanske mest uttalat "kulturdemokratiska”
musikprogrammet i Sveriges Radio under hela 60-talet: Vridscenen. Detta var ur-
sprungligen tankt att utgora en programserie, men endast ett program realisera-
des, sént pa varen 1967. Programmet utgjorde en samproduktion med Dramaten
och séndes live fran teatern; det inneholl musik, kortteater och recitationsinslag
och den bérande tanken forefaller ha varit storsta mojliga genreméssiga varia-
tion. Idéerna bakom programmet finns for 6vrigt beskrivna i ett ganska markligt
protokoll fran ett planeringsmoéte pé restaurang Riche i april 1966, ett tamligen
enastdende dokument i sitt slag i SR:s dokumentarkiv.

I perspektiv av den kulturdemokratiska idédebatten dr det noterbart att i detta
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program framtrddde Jan Ling och Bengt Nerman p& samma scen — dock inte
samtidigt. Ett av de tidigare inslagen i programmet utgors av ett samtal mellan
Bengt-Emil Johnson och Bengt Nerman just pa temat "kulturdemokrati” Johnson
stdller fragan om man bor betrakta kulturen som en “stege’; dvs. att man genom
en vl genomtinkt kulturpolitik kan leda publiken till successivt allt "hogre’; mer
vardefulla kulturupplevelser. Nermans svar ér att "olika upplevelser &r ojamfor-
bara [...] man maste kunna rora sig fritt mellan olika upplevelser” Han gor sig
alltsd har till tolk for samma pluralistiska, icke-hierarkiska kultursyn som i sin
debattbok fem ér tidigare. I det pafoljande inslaget i programmet framtréder sa
Jan Ling tillsammans med nyckelharpsspelménnen Gdsta Sandstrom och Ragnar
Karlsson. Efter att Ling presenterat detta vid denna tid relativt okénda instru-
ment framfor Sandstrom och Karlsson Polska efter Ida fran Smultrongdrde. De
efterfoljande inslagen i programmet karakteriseras av en avsevird genremaéssig
spridning och tvéra kast fran ett inslag till ndsta. Bland musikinslagen &terfinns
bland annat Anton Weberns op. 21, en schlagerballad med ironisk text kring den
samtida pornografidebatten, ett stycke "kammarjazz” samt Antonin Dvdraks
Serenad op. 44. Programmet avslutas med kortoperan Pd pastorsexpeditionen,
komponerad av Jan Johansson till text av Tage Danielsson.

SR:s kulturdemokratiska flaggskepp Vridscenen blev alltsa en engangsfore-
teelse, sannolikt av ekonomiska skil — programmet maste ha krévt avsevirda
ekonomiska resurser. Nagon manad efter det att programmet sints disputerade
Jan Ling pa sin avhandling om nyckelharpan och pabérjade senare samma ér
uppbyggnaden av den musikvetenskapliga verksamheten i Goteborg. Samtidigt
mirks ett tydligt skifte i inriktningen av hans publikationsverksamhet, som fran
att ha varit nastan uteslutande inriktad pd musiketnologiska fragestallningar nu
omorienteras i riktning mot ett uttalat musiksociologiskt fokus. Den lilla artikeln
"Musikforskare, beh6vs de?’; publicerad i Svensk tidskrift for musikforskning 1969,
har karaktéren av ett slags programforklaring for den musikvetenskapliga verk-
samhet som Ling var i faird med att etablera och ger ddrmed en intressant inblick
i hur han sdg pd musikvetenskapens roll i det samtida kulturklimatet. I denna
artikel kan man skonja tydliga spar av de kulturdemokratiska idéerna. Exempelvis
skriver Ling i samband med en argumentation for att den teoretiska musikun-
dervisningen pa gymnasiet bor bedrivas av musikvetenskapligt skolade personer:

...[A]tt ha en 6verblick av musik i stort och viss tolerans mot andra 4n de etable-
rade musikaliska smakriktningarna édr oerhort viktigt i den pedagogiska situatio-
nen. (Ling 1969:155)
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Men dessa idéer sitts nu in i ett musiksociologiskt vetenskapligt ssmmanhang:

...[P]roseminarierna inriktades redan fran borjan mot att [...] soka skapa en
grundval for en forskning vars syfte skulle vara att undersoka musiken i dagens
sambhdlle och dess funktion for den enskilda mdnniskan |...] det finns [...] flera som
forordar att samhéllsforskning pa musikens omrade éven borde bli universitetens
angeldgenhet och skyldighet. (Ibid.:157; kursivering i originalet)

Det kan noteras i ssmmanhanget att dven Bengt Nerman i sin debattbok hade
efterlyst storre kunskap om vilka funktioner olika kulturyttringar faktiskt hade
for den enskilda ménniskan:

Att komma ifran moraliserandet betyder for kulturarbetaren och folkbildaren att
avstdndet till medmanniskorna minskas. I detta avstand ligger i dag mycket av
kulturarbetets svérigheter, i bristen pa kunskap om hur méanniskor lever och upp-
fattar sin omvérld och om hur olika foreteelser fungerar for oss. (Nerman 1962:93)

En annan foregéngare var sociologen Goran Nylof, vars arbeten fran det tidiga
60-talet utgjorde de forsta egentliga empiriska musiksociologiska undersok-
ningarna av det svenska samhdllet. Det kan for 6vrigt noteras i sammanhanget
att &ven Nylof horde till de "musikvetare” som presenterade sina resultat i radio
under 1960-talet. I radioprogrammet Tre mot tre, sant pa hosten 1963, forklarar
han hur "prestigeeffekter” — information om de framférande artisterna — kan
péverka varderingen av musiken for anhiangare av vissa musikaliska genrer (jfr
Nylof 1963).

Jan Lings arbete i G6teborg innebar alltsa en successiv uppbyggnad av ett mu-
siksociologiskt forskningsparadigm med rétter i 1960-talets kulturdemokratiska
ideal, en vetenskapligt underbyggd pléddering for en pluralistisk, icke-hierarkisk
kultursyn, som bland mycket annat resulterade i musikpedagogiska projekt i ra-
dio pa 1970-talet. Den successiva polarisering av kulturfiltet som skedde under
senare delen av 1960-talet blev efterhand explicit uttalad i 70-talets dikotomier
mellan "progressivt” och "kommersiellt” eller mellan "folkets kultur” och "fin-
kulturen” Det sistndmnda uttrycket hade ursprungligen myntats vid mitten av
60-talet av Harald Swedner utifran sociologiska 6verviganden kring den ojamna
fordelningen av kulturella aktiviteter bland befolkningen. Jan Ling betraktades pa
grund av sin allménpolitiska orientering av manga som en sjilvskriven bundsfor-
vant till det "progressiva” ldgret. Sjélv var han dock sannolikt inte odelat fortjust i
en sddan roll — hans egen kulturpolitiska hallning horde snarare hemma i 60-ta-
lets 6ppnare kulturdemokratiska klimat.

17



Kallor

Arkivmaterial
Protokoll frén planeringsmoéte pa restaurang Riche 1966-04-20. SR:s dokument-
arkivB36F1:13

Radioprogram

Fraga musikvetarna. Sint 1965-10-26.
Tre mot tre. Sant 1963-10-23.
Vridscenen. Sant 1967-03-27.

Litteratur och tryckta killor

Nerman, Bengt 1962. Demokratins kultursyn. Stockholm: Albert Bonniers
forlag.

Nylof, Goran 1963. Prestigeeffekter vid bedomning av jazzmusik. (Research re-
ports from the Department of Sociology, Uppsala University, 16.) Uppsala:
Sociologiska institutionen, Uppsala universitet.

Ling, Jan 1969. Musikforskare — beh6vs de?, Svensk tidskrift for musikforskning,
1969, s. 155-158.

18



Fran Bellman till Bildt:
Jan Ling som dialogforelasare

Sven-Eric Liedman

agon gang i borjan av 1990-talet hade Jan Ling och jag en serie dialog-

foreldsningar med titel Frdn Bellman till Bildt. Den skulle g& over flera
terminer och sla en brygga mellan svensk musik- och idéhistoria. Vi borjade med
Bellman och med den forste svenske ekonom som blev professor i dmnet, Anders
Berch. Séa drog vi oss langsamt framét i tiden, och meningen var att vi till sist —
jag tror i slutet av den tredje terminen — skulle komma fram till 1990-talet. Det
var pa den tiden som Carl Bildt var statsminister och ocksé gjorde en ber6md
insjungning av schlagern "Fyra Bugg och en Coca Cola” Med den sangen hade vi
ténkt inringa det som da var vart eget bultande nu.

Men sa blev Jan rektor och 6verhopad av s& mycket arbete att vi maste avbryta
serien nér vi hunnit till slutet av 1800-talet. Vi hade den fasta 6vertygelsen att ta
tag i projektet igen och fora det i hamn nér hans rektorstid var till &nda. Men nér
Jan éntligen befriats fran det ok som lagts pd honom hade vi fitt nya planer som
lockade mer. Vireste till Weimar pa en fantastisk resa dér vi rérde oss mer genom
tiden &n genom rummet — fran Luther, frén Bach, via Goethe, Schiller och Liszt,
och fram till Bauhaus och till och med den hemska tid da ett koncentrationslager
lag i Buchenwald. Men Jan och jag vandrade ocksa mycket, och en dag gick vi den
berémda Goethe Wanderweg och fick d& ocksa hora den sydliga néktergalen,
den storsangare som sa manga poeter skrivit om. Till sist vermannades vi av
en valdsam hunger, och framme i en liten by lyckades vi vicka upp en sovande
vardshusvird som stekte nagot &tbart at oss. Nar han efter sina koksbravader
fick hora att Jan var professor i musikvetenskap satte han sig sjélv vid sin lilla
kammarorgel och spelade tyrolermusik som han tyckte passade bra, typiskt
svensk musik enligt hans dvertygelse.

Efter en sddan resa méste vi gora en serie dialogforelasningar om Weimar, och
strax efter det kom nya idéer och nya serier. Vi var ocksa i Karlskrona en strdlande
vacker sommardag, och vi var i Stockholm. Men alltid talade vi om att vi borde
slutfora den svenska serien.

Sa blev det inte.

19



Men lat mig borja fran borjan. Det var en kall januaridag 1970 som jag forsta
gangen triffade Jan Ling. Vi var pd sammantride i Humanistiska fakulteten i
Goteborg. Det var pa den gamla fakultetens tid. Bara riktiga professorer hade
site och stimma dir. Men Jan var lektor i musikvetenskap och &mnesforetridare,
och jag var vikarie for Henrik Sandblad, den riktige professorn i idéhistoria, och
i nader fick Jan och jag ocksa vara med. Men vi fick inte sitta vid det stora tunga
ekbordet mitt i Konsistorierummet utan pa stolar ldngs vaggen.

Pa vég ut efter det langtrakiga métet kom Jan och jag att tala med varandra
och upptickte att vi hade samma hiftiga motvilja mot hogfirdiga och inbilska
professorer. Det var nog redan da vi blev vénner, och bara nigot ar senare borjade
vi ha seminarier tillsammans. Litteraturvetaren Kurt Aspelin, nu déd sedan
mycket lang tid, var ocksad med i samarbetet, och vi tre startade tillsammans ett
forskningsprojekt om humanistiska forskningstraditioner i Sverige. Det viktigaste
resultatet var en bok som hette Humaniora pd undantag? (1978) och den blev pa
sin tid en préktig skandal. Men ungefir vid tiden nér boken kom ut blev Jan och
jag sjalva professorer, och vi var fast beslutna att inte bli som de dér farbréderna
som vi sa haftigt ogillat.

Det var infor ndgon s kallad Humanistdag som vi kom pa idén att ha en
dialogforeldsning. Humanistdagarna var tillstéllningar som fakulteten i G6teborg
pa den tiden ordnade for den intresserade allménheten. Som alltid var vi mycket
noga med forberedelserna; vi traffades hemma hos varandra flera ganger och
hade till sist ett néastan helt utskrivet manus.

Vi trivdes med formen och allra mest med varandra. Vi hade helt enkelt
ohemult roligt och fortsatte sedan med den sortens dialogforeldsningar genom
alla ar. Ahorarna var tydligen ocksa nojda eftersom de strommade till i stora
skaror.

Avgorande for samarbetet var att vi pd samma ging var lika och olika. Vi
forenades i respekten for kunskap och i nyfikenheten pa det vi d4nnu inte visste
eller forstod. Vi var bada oforvaget politiskt radikala, vi var jamlikhetsivrare och
sag med oro pa virldens utveckling. Men vi hade ocksa olikheter som andra sékert
kunde iaktta béttre &n vi. Tydligt for oss sjdlva var att vi hade tva rétt distinkt olika
kunskapsomraden, och dven om Jan kunde mer idéhistoria &n jag musikhistoria
eller levande musik, konkurrerade vi aldrig som annars mén s ofta gor. Nej, vi
ldrde av varandra, och dven om min musikaliska horisont ér alldeles for sndv, ar
den idag mycket vidare &n for fyrtio ar sen och det beror framfér allt pd de manga
aren av samarbete med Jan.

I vara dialogforelasningar var musiken sjdlvfallet viktig. En del av den
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exekverade Jan sjdlv vid flygeln. Ibland analyserade han ocksa det han spelade,
och det var alltid ett stort nje att lyssna till honom; han var en stralande pedagog.
Ibland hade vi géster, framfor allt sangare. Men vi anvdnde ocksé inspelningar,
alltid valda med omsorg.

Musiken och musikhistorien var helt och héllet Jans omrade, medan jag fick ta
hand om idéerna. Vi gjorde djirva kopplingar mellan vara bada omraden. Ibland
blev vi sjilva forvanade 6ver den kreativitet som vi tillsammans utvecklade. Den
forsta serie vi hade géllde Europas idé- och musikhistoria och vi hade satt borjan
till cirka 1750. Som alltid hade vi en kulturort i centrum och bérjade med Fredrik
den stores Berlin. Det blev en viktig ort i musikhistorien, och Fredrik drog ocksa
dit en rad filosofer som Voltaire och den frodige likaren och tinkaren La Mettrie.
Mainniskan dr en maskin, pastod La Mettrie, och den maskin han hade i dtanke var
det mekaniska urverket som var den mérkligaste artefakt som détiden kénde till.
Men det absolut regelbundna hade ocksa en plats i den tidens musik, och pé det
sattet kunde vi foga samman det omaka paret La Mettrie och Johann Sebastian
Bach. Det var en brygga som hette duga, och pa samma sétt fortsatte vi framat.
Hegel och Beethoven blev ett fint par, bada fodda 1770 och bada sysselsatta med
enorma kompositioner fast den ene med toner och den andre med tankar. Allra
djarvast blev vi nog med Skrjabin nér vi langt om ldnge hade kommit fram till
Rysslands tidiga 1900-tal. Vi talade om tvd Skrjabin och publiken kinde nog
bara till den ene, den nyskapande tonsittaren och pianisten med fornamnet
Aleksandr. Men den andre, politikern Vjatjeslav Skrjabin forblev en gata intill
det 6gonblick vi avslojade att han var kénd f6r varlden under namnet Molotov.
Sa forde vi samman mysticismen hos tonséttaren med obarmhartigheten hos
Vjatjeslav och fann ett slags formedling i poeten Aleksandr Blok, som hélsade
ryska revolutionen med en narmast messiansk hénforelse som kulminerade i den
markliga dikten De tolv.

Vi gjorde manga sadana kombinationer och forsokte pa det sittet halla vara
ahorare i spanning.

Vi var vil forberedda, har jag sagt, och det kan man sékert sdga. Vi hade ett
manus, vi hade musiken som en serie héllpunkter, och ofta hade vi ocksa ett
stort bildmaterial. Men de flesta génger hande det att ndgon av oss mitt under
sessionen kom pa en ny idé, en idé som genast satte den andre pa prov. Oftast var
det Jan som kom med sédana infall, ibland i form av en ovéntad fraga. D4 gillde
det att snabbt finna nagot slags svar, gérna ett svar som utmynnade i en ny fraga.
Da kéandes det som om vi balanserade pa slak lina, men om vi ndgon géng damp
i backen tror jag knappt publiken mérkte det — kanske inte ens vi sjilva. Vi hade
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alltid vart manus att aterga till. Det har sagts tusen ganger och kan ségas igen:
improvisationer kréver alltid gedigna forberedelser.

Jans pianospel var en omistlig del av véra dialoger. Ibland fick han néja sig med
sekunda instrument. En géng var vi tillsammans inbjudna till ett bibliotek dér
pianot visade sig forfairande ostamt. Nar vi var i Karlskrona fick Jan spela pa en
flygel som sag flott ut men dér tvé tangenter visade sig helt stumma. Han holl éndé
god min vid bada tillfillena, men efter besoket i Karlskrona blev han upprord nér
en recensent i den lokala tidningen prisade honom f6r hans "underbart klingande
spel” “"Den dir méste vara tondov!” friste han forargat.

Det var inte bara Jans mangsidiga musikaliska, bade praktiska och teoretiska
kunnande som var en avgorande forutsattning for vira otaliga dialogforelasningar.
Det var ocksé ménniskan Jan, ja mest av allt var det nog ménniskan Jan. Han hade
en oskattbar kombination av intellektuellt och estetiskt allvar och en humor som
ibland kunde bli bullersam och alltid smittande. Han hade ett starkt sinne for
varldens oréttvisor och ett forakt for dem som ség sig former &n andra. Han kunde
gripas av ett vemod som gransade till Weltschmerz infor vetskapen om livets
korthet, men han hade ocksé ett starkt sinne for tillvarons stora gladjedamnen,
alltifran sinnets njutningar till det krévande och likvél fria intellektuella arbetets
odndliga tillfredsstallelse.

Forst och sist var Jan en ménniska som gjorde andra ménniskor glada. Man
blev glad 6ver att triffa honom, glad 6ver att samarbeta med honom, glad 6ver att
framtridda med honom, glad 6ver att fira ndgot tillsammans med honom. Det ér
med glddje vi ska minnas honom.

Serien "Fran Bellman till Bildt” blev aldrig fullbordad. Men sadant &r ju livet,
sa mycket, ja det mesta blir aldrig fullbordat, och ibland kan uppslagen vara mer
virda dn forverkligandet. Livet gar vidare, d&ven om vi alla nu ldmnats ensamma
med alla vara goda minnen av vénnen Jan.
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Jan Ling och Musikhistoria i bilder

Anders Carlsson

ar man studerar Jan Lings bibliografi slés man av bredden i hans arbeten

med folkmusik/musiketnologi, musiksociologi, musikhistoria, nutida
musik, populdrmusik, konstnarlig forskning m.m. Att indexera Jans arbeten inom
musikvetenskapens olika deldiscipliner pa det hér séttet dr bara ett enda sitt att
studera hans produktion. Om man sedan trdnger djupare in i de olika verken
sd ar denna bredd ocksa representerad i de enskilda texterna. Det vill siga: i
exempelvis musikhistoriearbetet finns ocksa de folkmusikaliska, de samhalleliga,
de populdrmusikaliska etcetera aspekterna inflitade. Och nir Jan skriver om
folkmusik s& finns ocksd de andra perspektiven med, och si vidare. Denna
helhetssyn ér ett kidnnetecken for Jans forfattarskap och hur han forstod musiken
och musikhistorien.

Nér det géller de musikhistoriska texterna ser vi i bibliografin att dessa borjar
komma frén 1970-talets borjan, och det ar tydligt att detta har en koppling till
Jans anstéllning bade som lektor vid Musikhégskolan och som docent vid den nya
institutionen for musikvetenskap som han hade grundat. Dessutom blev han snart
ocksa ansvarig for den nya tvadmneslararutbildningen SAMUS. Under en tid nir
det inte fanns andra musikhistoriska texter pa svenska 4n Gunnar Jeansons och
Julius Rabes Musiken genom tiderna, vars forsta upplaga hade utkommit 1927—
31, sag Jan det som en stor uppgift att producera nytt undervisningsmaterial for
sina studenter.

Ett annat kénnetecken &n det breda perspektivet var det ideologikritiska
forhallningsséttet. Det var inte minst inom det Osttyska och sovjetiska omradet
Jan provade olika texter. En musikvetare som studerades noga var Georg
Knepler vid Humboldtuniversitetet. Kneplers stora verk Musikgeschichte des
19. Jahrhunderts anvéndes ofta och beddmdes av Jan som nagot som “6ppnade
perspektiv mot en konstruktiv historisk-materialistisk musiksyn™ Nér Knepler
kom med ett annat storverk 1977 Geschichte als Weg zum Musikverstdndnis, ocksa
det med ett 6vergripande marxistiskt perspektiv, studerades dven detta noga och
recenserades i STM.?

I Jans musikhistoriska produktion kan man se en post fran 1972 som en
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utgangspunkt for det som sedan skulle bli ett livsverk, ndmligen undervisnings-
kompendiet Musikhistoria i bilder. Kompendiet uppdaterades flera ganger av
Jan under resten av 1970-talet. Dessvirre har jag ingen version kvar, och det
finns heller inga kvar i biblioteket vid Hogskolan for scen och musik i Goteborg,
eftersom de, typiskt nog, slingdes nir boken Europas musikhistoria intill 1730
kom ut 1983. Den boken kom att bli den forsta av fem bocker som bildar en
helhet i Jans forfattarskap omkring Europas musikhistoria fram till 1900-talets
borjan. De 6vriga ar: Europas musikhistoria: folkmusiken (1989), En rundresa
med Charles Burney (2004), Franz Liszt och 1800-talets konstmusik (2009) samt
Musiken som tidsspegel: tolv essder om musiken kring sekelskiftet 1900 (2013).
Forutom dessa storre verk av Jan, finns ocksa ytterligare bocker och inte minst en
lang rad artiklar med musikhistorisk inriktning.?

Jag har ndmnt tva perspektiv som kannetecknande for Jans musikhistoriska
produktion: dels det breda perspektivet, dels det historiematerialistiska. Ett
tredje perspektiv dr det pedagogiska dir Jan hade en djup forankring i tidens
folkbildarambition. Jan byggde upp sina foreldsningar omkring ett rikligt bild-
material som han matade fram med en Kodak karusellprojektor for diabilder.
Bildmaterialet hdimtade han inte minst fran det stora verket Musikgeschichte in
Bildern, och ursprungligen var det dessa foreldsningar som han gav ut som
undervisningskompendium. Férutom muntlig framstéllning och illustrationer
var naturligtvis ocksad foreldsningarna fyllda med klingande musikexempel.
1 Europas musikhistoria intill 1730 finns rikligt med hénvisningar till musik-
exempel som upptar inte mindre dn sex kassettband som han lit producera.
Dessvirre har dessa nog inte alltid kunnat distribueras tillsammans med boken;
idag hade en CD-skiva varit ett betydligt smidigare medium, och sa skulle Jan
ocksd komma att gora i boken Ekonomi och musik i 1700-talets Goteborg, en bok
som har Patrick Alstromers dagbok som huvudkélla. Infor tillkomsten av den
boken gravde Jan i Alstromersamlingen och engagerade musiker till inspelningar.

Jans folkbildarambitioner tog sig ockséa uttryck i att han skrev studiehand-
ledningar till ndgra av sina bocker. Hans avhandling om nyckelharpan var en
studiehandledning i sig och anvindes vid nyckelharpsbyggarkurser som studie-
forbunden konkurrerade om. Detta ledde till att avhandlingen s& smaningom
kom ut i en andra upplaga 1979, bara det unikt for en svensk avhandling i dmnet
musikvetenskap. Vidare producerade Jan tillsammans med vinnen Sture Olofsson
pé Sveriges Radio tva stora radioprogramserier i musikhistoria: Frdn skrapare
till hackare 1972 och Tidernas musik 1986, dar den sistnimnda omfattade 38
radioprogram. Bada dessa undervisningsmaterial visar pa en pedagog som vill
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anpassa sig till tidens ideal med musik, text och illustrationer som ligger langt
ifran den akademiska tradition Jan hade sina rétter i.

Eftersom vi, nér vi bjods in till detta seminarium, uppmanades att ocksa
komma med personliga reflektioner omkring Jan, kan jag inte lata bli att ge nagra
sddana. Mina hagkomster ar mycket tydliga fran 70-talet om att Jan verkligen
ville ge ut en ny musikhistoria. Jan var inte "kammarforskaren” som sitter
for sig sjalv och skriver. Tvirtom tackar han i forordet till flera av sina bocker
studenter, Symfonikernas vanforening etcetera som “talmodigt har tagit del av
mina foreldsningar” P4 samma sitt bad han mig som ung amanuens att lisa och
tycka till. Han berittade ocksd om sin ldrofader och mentor Ernst Emsheimer
som hade uttryckt, och som Jan pa sitt karakteristiska sétt harmade: "Herregud,
musikhistoria skriver man ju inte forran man ar gammal”; Jan var da bara drygt
40 ar men grep sig redan an ett livsprojekt. Han var ocksé noggrann med att lata
Ingmar Bengtsson ldsa och kommentera, men var inte alltid sa glad &t Bengtssons
kommentarer i marginalen.

Den forsta delen av Jans musikhistoria ar till sitt upplégg lik undervisnings-
kompendiet fran 1972 fastin oerhort mycket storre i omfattning. Boken é&r
integrerad med huvudtexter, citat, bilder, bildtexter, notexempel i faksimil,
notexempel i modern notation, hénvisningar till klingande musikexempel med
mera och dr dérigenom genomarbetad och unik i sin pedagogiska framstallning.
I forordet skriver Jan att boken ar den forsta delen av tva, dir den andra delen
omfattande 1730-1800 dr planerad till en volym av samma storlek, och i en
artikel i STM 1984 ger Jan savil det teoretiska fundamentet som dispositionen
for hur han ville skriva fram Europas musikhistoria dnda till 1980.

Denna andra bok publicerades 1989 med titeln Europas musikhistoria:
folkmusiken. Som framgér av titeln &r den helt fokuserad pa folkmusiken, och i
forordet forklarar Jan varfor: han blev helt enkelt "bergtagen av latarna, visorna
och ropen” Det finns stora likheter mellan dessa bdda bocker savil betréiffande
layout som pedagogiska integreringar med huvudtexter, sidotexter, notexempel
med mera.

Efter denna andra bok, nir Jan saledes hade konstmusiken fran ar 1730 kvar
att beskriva, kom emellertid andra ambitioner hos honom att ta ver, ndmligen
att leda de hogre utbildningarna. Redan under 1970-talet hade Jan varit verksam
i den s3 kallade Omus-kommittén vars arbete ledde fram till en SOU-rapport:
Musiken — mdnniskan — samhdllet> Under 1980-talet var Jan dekan for huma-
nistiska fakulteten, och 1992 blev han rektor f6r Goteborgs universitet.

Efter rektorsperioden som avslutades 1997, nér Jan ocksa gick i pension, kom
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han att fokusera pa 1700-talet. Detta genom bade svensken Patrick Alstromer
och engelsmannen och europén Charles Burney. Patrick Alstromers dagbok som
finns pa landsarkivet i Goteborg satt Jan dagarna i énda och skrev av for hand.
Han gréavde ocksa djupt i Skara musiksallskaps samlingar och fick plétsligt en
handskriven notbok fran 1743 i géva av en vén, professor Gunnar Forshufvud,
som hade hittat den ldngst in i ett antikvariat i G6teborg. Om allt detta skrev han
flera artiklar.®

Nar det giller det ursprungliga projektet med Europas musikhistoria, kom
detta att efter rektorsperioden ta sig andra inriktningar 4n vad Jan tidigare hade
ténkt sig. Europas musikliv under 1700- och 1800-talen beskrevs nu pa ett annat
sdtt, ndmligen utifran tva centrala personers perspektiv: Charles Burney respektive
Franz Liszt. Nér det géllde Burneyboken levde Jan i flera ar i Burneys virld, och
likadant var det med Franz Liszt dér han bland annat laste Liszts dotter Cosimas
dagbdocker och brev.

Vad géller den sista boken om 1900-talet var hans avsikt att genom intervjuer
med olika tonséttare och musiker ge en bild av 1900-talet. Detta arbete hade
han ocksa paborjat bland annat genom flera intervjuer, ibland — berdttade han
— till priset av att den finaste cognacen hade gatt &t under nattsamtalen. Som
lasaren far veta i forordet tog bokprojektet emellertid en annan véndning nér
Lars Lonnroth en dag ringde och fragade om Jan inte hade nagot som kunde
passa for Humanistiska forbundets arsbok, vilket ledde fram till den bok som
presenterades pd Bokméssan i G6teborg bara nagon vecka innan Jan gick bort:
Musiken som tidsspegel. Tolv essder om musiken kring sekelskiftet 1900. Denna
bok kom att bli den femte och sista delen om Europas musikhistoria.

Men redan samtidigt som denna bok presenterades pa Bokmaéssan hade Jan
planer pé nista bok, nédmligen att folja Daniel Bortz under tillkomsten av en
opera. Jag horde Jan siga manga ganger att "Nu ska jag lagga av’, bara for att ndgra
veckor senare hora om nya projekt han planerade.

Man kan med fog pasté att begreppet Musikhistoria i bilder kom att pragla
Jans musikhistoriska framstéllningar fran tidigt 70-tal dnda till slutet. Men Jan
kom att vrida pa ordet "bilder” till att betyda nagot mycket mer sasom perspektiv,
traditioner, tidsavtryck, visioner ... For Jan kom musiken, och d& framfor allt
konstmusiken, att fa allt storre betydelse bade privat och i det vetenskapliga
arbetet. Och till slut var det musiken i sig som fick utgéra bilderna for den tid som
de representerade. Detta illustreras i kapitel efter kapitel i Tidsspegel-boken med
Jans personliga teckningar av tonséttare som Grieg, Richard Strauss, Sibelius
med flera, och dér han gar djupt in i musiken. Dérfor blir ocksa Tidsspegel-boken
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ett slutopus pa en livslang resa som handlade om att uppticka och forsta det
vasentliga i musiken och i musikhistorien.

Noter

Georg Kneplers Geschichte als Weg zum Musikverstidndnis. Svensk tidskrift for
musikforskning 1978/2, s. 59.

Samma stélle.

3 Ovriga bocker som Jan har utgivit ar: Klingande Sverige. Musikens véiigar genom
historien (1991, tillsammans med Erik Kjellberg), Ekonomi och musik i 1700-ta-
lets Goteborg. En tidsspegel utifran en samtida dagbok (2005, tillsammans med
Bertil Andersson et al.) samt Musiken pd Heden. Konserthus och orkesterforening
i Goteborg 1905 (2014, tillsammans med Martin Fritz).

Europas musikhistoria — verklighet eller etnocentrisk fiktion? Svensk tidskrift for
musikforskning 1984, s. 59-78. Genom artikeln bjuder Jan ocksa in till diskus-
sion: "Min férhoppning &r att mina fragestallningar inte skall bli retoriska, utan
leda till en diskussion som ger mig vilbehovlig handledning i detta komplicerade
arbete” Anfort arbete s. 60.

Musiken i samhillet [Kapitel 2 i]| Musiken — mdédnniskan — samhdllet. Musikut-
bildning i framtidsperspektiv. Principbetinkande av organisationskommittén for
hogre musikutbildning. SOU 1976:33, Stockholm, s. 31-47.

Se bl.a. Musik pa ostindiefararnas tid. Om en nyfunnen notbok i Goteborg frian
1743, i Goteborg forr och nu. (Goteborgs hembygdsforbunds skriftserie XXIX.)
Goteborg: Goteborgs hembygdsforbund, s. 37-48.
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Nyckelharpans renidssans — ett samspel

Gunnar Ternhag

Jan Lings disputation den 28 april 1967 digde rum i sal X i Uppsala universitetshus. Hér stdar
han efter disputationsakten tillsammans med den framstdende nyckelharpsspelmannen
Eric Sahlstrém. Foto: Sven Norling (fotograf i Sala och morbror till disputanden).

an Lings doktorsavhandling om nyckelharpan (1967) omtalas med rétta som

ett nyskapande arbete. Det innovativa ligger bade i dmnesvalet och i séttet att
genomfora studien. Valet att dgna avhandlingen at nyckelharpan var knappast
sjalvklart. Instrumentet hade i borjan av 1960-talet ingen sérskild status, inte
heller bland musikforskare.! Metodologiskt gick avhandlingen ocksa utanfor
det forvintade. Kombinationen av historisk studie och samtidsundersokning
var utmanande, men gav tidsméssigt djup &t de recenta perspektiv som trots allt
dominerar texten. Kombinationen ér for ovrigt lattast synlig i bildmaterialet, dér
nyckelharpsspelande dnglar i medeltida kyrkmalningar finns i bokens forsta del
och 60-talets aktiva spelméin avbildas lite lingre fram i texten. Avhandlingens
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torra undertitel — Studier i ett folkligt musikinstrument — anger tydligt denna
metodologiska méangfald.

Bakom bade dmnesval och angreppssitt lag Ernst Emsheimer (1904—1989),
chef for Musikhistoriska museet, dar Jan Ling under &ren 1961-1967 arbetade
som museilektor och dér en stor del av forskningsarbetet utfordes. Eller rattare
sagt: inspiration till amne och upplaggning kom vésentligen frain Emsheimer som
var en synnerligen erfaren organolog och som dessutom &gde ett finférgrenat
kontaktndt till Europas ledande instrumentforskare.? I bokens forord bedyrar
forfattaren "hur mycket den femarsperiod under vilken jag haft formanen att
arbeta under hans [Emsheimers] chefskap betytt for min utbildning och for detta
arbete” (Ling 1967:5). Lings avhandling utgor ett av de tydligaste avtrycken av
Ernst Emsheimers inflytande pa organologin som forskningsspecialitet i Sverige.

Jan Lings mésterliga avhandling har ocksa utpekats som den utlgsande faktorn
bakom nyckelharpans anmérkningsvirda renéssans. Studien skulle alltsd ha lett
till den vag av nyckelharpsbygge och -spel som borjade i slutet av 1960-talet och
som stréngt taget dnnu inte ebbat ut.? Det dr nog sant att Lings doktorsspecimen
bidrog till att h6ja instrumentets status och att ménga bade byggare och spelméin
hade pataglig glidje, for att inte sdga nytta av arbetets akademiska stralglans.
Men é@nda ar det en forenklad historieskrivning att hénvisa till Lings avhandling
som enda medverkande kraften bakom nyckelharpans revival, egentligen ocksa
som dominerande kraft bakom denna utveckling. Organologisk kunskap siger
nidmligen att musikinstrument &tererévras genom ett samspel mellan olika
faktorer — och detta samspel kring nyckelharpans rendssans vill mitt bidrag
skildra. Bidraget syftar inte till att nedvérdera avhandlingens betydelse, langt
darifran, utan vill visa en del av studiens datida kontext.

Min redogorelse for de samverkande krafterna bakom nyckelharpans revival
utgar fran en modell som vill férklara férdndringar i en musikkultur. Modellen har
lanserats av trion Dan Lundberg, Krister Malm och Owe Ronstrom (Lundberg,
et al. 2000:48ff, se ocksa Lundberg 2007:144f). Den opererar med tre roller, vilka
samtliga behévs for i det har fallet en lyckosam instrumentrenéssans. En och
samma roll kan innehas av flera personer, en och samma person kan ocksa inneha
flera roller. Det &r rollerna som sadana som har forklaringsvérde.

Rollerna kallas av modellens upphovsmén for vetare (knowers), gorare (doers)
och makare (makers). Vetarna dr de sakkunniga, ofta forskare som bade skriftligt
och muntligt bidrar till att sprida reell kunskap om instrumentet ifraga. Gorarna
ar helt enkelt de musiker som behérskar det aktuella instrumentet och som
med sitt spel skapar intresse for det. Och makarna, slutligen, dr de personer
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som pé olika sitt arbetar for att fora fram ett visst instrument — exempelvis
genom att arrangera konserter, ge ut fonogram, producera radioprogram, gora
hemsidor, skriva artiklar och liknande. Det &r alltsa dessa tre roller i samverkan
som astadkommer en revival, detta dven om rollinnehavarna inte samverkar
personligen. Rollinnehavarna behover inte ens kénna varandra. Det &r deras
insatser som 4r intressanta i sammanhanget.

Jan Ling ar med sjalvklarhet vetaren bakom nyckelharpans aterkomst. Och
det handlar lika uppenbart om avhandlingen som Lings viktigaste bidrag. Till
denna maste ocksa liggas de ménga foreldsningar och andra framtridanden
som han gjorde under atskilliga ar efter disputationen. I ovanlig omfattning fick
han erbjudanden om att prata om den organologiska forskning som gav honom
doktorsgraden. Och han tillfragades regelbundet som talare vid spelmansstimmor
och andra folkmusikprogram, som invigare av nyckelharpsevenemang, som
domare vid nyckelharpstévlingar, etc. I nyckelharpans speciella sfar betraktades
Jan Ling kort sagt som en stor expert.

Till historien hor att vetenskapsmannen Jan Ling atervéande till imnet vid bara
ett enda tillfille, nistan 20 ar efter disputationen.* Aterkomsten var dessutom
inte organologisk, mer musiketnologisk, da han intresserade sig for en grupp
nyckelharpsspelare i Lilla Edet. Man kan gott tidnka sig att avhandlingsémnet
forelades Ling av Carl-Allan Moberg och att amnesvalet stoddes av Emsheimer
som kinde Moberg vil® Med grund i musik- och litteraturstudier hade Ling
fore avhandlingsarbetet dgnat sig at visforskning. Men nagot — kanske Moberg
och Emsheimer i forening — fick in Ling p& det organologiska sparet. Nagon
ihdrdig nyckelharpsforskare blev han likvél inte, trots att han ofta forknippas
med instrumentet. Avhandlingens tyngd rackte for att ge Jan Ling auktoritet som
nyckelharpans framsta vetare — under hela hans langa karriar som musikforskare.

Eric Sahlstrom (1912-1986) var tveklost nyckelharpsrendssansens framsta
gorare. Hans skickliga musicerande pé instrumentet overtygade en stor publik.
Den avgorande spridningen av hans musik skedde via radioprogram och utgivna
fonogram.®

Nyckelharpa var dock inte Eric Sahlstroms forsta instrument. Han bérjade
spela dragspel, ddrefter fiol, for att senare borja med nyckelharpa. Han inledde
med att spela s.k. silverbasharpa, men gick pa 1940-talet 6ver till den da relativt
nykonstruerade kromatiska harpan som sedan blev hans instrument. Sahlstroms
bakgrund var alltsd multiinstrumentalistens, &ven om han i sin egentliga musiker-
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karridr framtridde med en enda instrumenttyp. Det hor ocksa till saken att
Eric Sahlstrom var en framstaende byggare av kromatiska nyckelharpor — och
dessutom en utomordentlig kompositor av spelmanslatar.” Det var i realiteten
Eric Sahlstroms unika kombination av spelman, byggare och kompositér som
gjorde honom till goraren med stort G.

Eric Sahlstrom var en av Jan Lings informanter i nyckelharpsstudien. Fastdn
undersokningen i ganska stor utstrackning bygger pa filtarbeten hos utvalda
byggare och spelmén, presenteras dessa personer mérkligt nog inte i texten.
Presentationerna finns i en bilaga med den diskreta rubriken "Spelmansnotiser”
(s. 278). Eric Sahlstrom var en av de yngsta informanterna — studien préglas av
den spridda vardering av folkmusiken som séger att dldst &r mest intressant. Och
han forekommer som bade byggare och spelman.

Jan Ling uppskattade Eric Sahlstrom i en utstréckning som gick langt utanfor
Sahlstrom som uppgiftslimnare i undersokningen. De blev kort sagt goda
vénner.? Jan Lings uppskattning framgar bland annat av att han arbetade for att
Eric Sahlstrom skulle fa Kungl. Musikaliska akademiens hogsta fortjéansttecken
For tonkonstens frdmjande (1968) och nagot senare ocksé statlig konstnérslon
(1977). Denna stravan gjorde Ling enligt revival-modellen till en makare som
bidrog att forstirka Sahlstroms stéllning som gorare.

Radiospelmannen Eric Sahlstrom debuterade redan 1942, vilket bor ha varit
med silverbasharpa i famnen. Han har sjélv beskrivit handelsen:

Genom riksfiolspelmannen Johan Olsson, som jag triffade vid spelmanstévlingen
i Vendel [1941], blev jag 6vertalad att spela i radio. Vi &kte till Stockholm, till radio-
tjdnst, tillsammans och provspelade och blev antagna och 1942 eller 1943 skulle
vi bada upptrada och spela i radio, Johan Olsson pa fiol och jag pa nyckelharpa.
Jag var vildigt nervos den gangen kommer jag ihdg, men Johan Olsson var desto
lugnare.’

Radiomediet blev alltsa en viktig kanal for formedling av Eric Sahlstroms spel.
1946 — eller mojligen nagot &r senare — métte han den person som kan utndmnas
till nyckelharpsrenéssansens fraimsta makare: radioproducenten Matts Arnberg
(1918-1995).1° Ganska snart efter sin anstillning vid davarande Radiotjanst
borjade Arnberg gora faltinspelningar for att bygga upp ett folkmusikarkiv.
Eric Sahlstrom blev aldrig aktuell att besoka, eftersom han var van vid
studioframtrddanden — i direktsindning som det i regel handlade om vid den
tiden. Arnberg kunde dérfor bjuda in Eric Sahlstrom till Kungsgatan 8 och dér
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stdlla honom framf6r en mikrofon i en av foretagets studior. Det innebar faktiskt
att Eric Sahlstroms spel nddde radiolyssnare med tidens bésta ljudteknik.

Eric Sahlstrom fick gora atskilliga radioframtradanden med Arnberg som
producent — fran 1949 oftast tillsammans med Gosta Sandstrom som ocksa
behérskade den kromatiska harpan.' Sandstrom spelade i regel stimma till
Sahlstroms melodispel. Nér Matts Arnberg initierade utgivning av grammofon-
skivor med folkmusik, var Eric Sahlstrom med sin kromatiska nyckelharpa bland
de utvalda. 1950 kom tvé 78-varvsskivor med hans musicerande — inspelningarna
gjordes ett ar tidigare.”? Detta var forsta géngen som kromatisk nyckelharpa gavs
ut pa fonogram. Utgavorna hade darfor betydelse for etableringen av denna
instrumenttyp i svenskt musikliv. Etableringen forstarktes ytterligare av en EP-
utgava med Eric Sahlstrom och Gosta Sandstrom 1961 (Sveriges Radio RAEP
17) och av sex latar med Sahlstrom pa en landskapsinriktad samlings-LP samma
ar (SR Records) — bada utgavorna med Arnberg som producent. Under dessa ar
hordes dessutom duon Sahlstrom och Sandstrom i radio regelbundet.

Dessa manga framtradanden i radio och pé fonogram bidrog successivt till den
kromatiska nyckelharpans stallning, men ocksa till spridning av kunskapen om
nyckelharpan som folkmusikinstrument. Det dr inte sékert att makaren Matts
Arnberg gjorde dessa insatser enligt en medveten plan, men resultatet blev dnda
att nyckelharpan fordes fram i det mediala ljuset. Och den uppmérksamheten
hade betydelse for den intresseokning som lade grunden till nyckelharpans
aterkomst.

Vetaren Jan Ling, goraren Eric Sahlstrom och makaren Matts Arnberg med-
verkade var och en p4 sitt sitt till det fornyade intresse for nyckelharpan som
borjade synas i slutet av 1960-talet. Givetvis var de inte ensamma i sina respektive
roller, men avgjort de frimsta namnen. Med sin doktorsavhandling skénkte Jan
Ling akademisk vélsignelse over ett tidigare ganska missként instrument. Eric
Sahlstrom visade att nyckelharpan var ett fullodigt musikaliskt uttrycksmedel.
Och Matts Arnberg forde fram instrumentet i offentligheten. Deras insatser i
samspel ledde till att nyckelharpan fick en plats pa den moderna musikscenen.
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Noter

Virt att ndmna dr dock finlandssvenske Otto Anderssons planer pa en studie om
nyckelharpan, vilka Ling omtalar allra forst i avhandlingens férord. Andersson
forberedde pa 1940-talet en sddan underskning, men fullféljde aldrig projektet,
vars forarbeten Ling enligt avhandlingens litteraturfoérteckning kunde ta del

av i Nordiska museets arkiv (NMEU 49904). Otto Andersson var for 6vrigt

forsteopponent vid Lings disputation som dgde rum i Uppsala den 28/4 1967.

2 Om Ernst Emsheimer, se Malm 1994, Modin 2013, Rosengren 2013:127-184.

Merparten av Emsheimers organologiska arbeten dr samlade i tva volymer:

Emsheimer 1964, 1991.

En tidig skildring av nyckelharpans renéssans utgor Ahlbéck 1980. Se ocksa Ling

1985, 1986.

Ling 1985. I Ling 1986 finns en engelsksprékig version av den svenska original-

texten. For Jan Lings bibliografi, se Ramsten & Ternhag 2014.

> Rosengren 2013:161.

¢ Eric Sahlstrom beskrivs ndrmare i Ahlbdck 1980:84ff och Ling 2000. Jfr &ven
Larsson 1980:239-244. Om Eric Sahlstréms musik pa utgivna fonogram, se
Ternhag 2014.

7 Sahlstroms kompositioner beskrivs i Ahlback & Ling 1992:118ff.

8 Efter Sahlstroms bortgang 1986 engagerade sig Jan Ling i Eric Sahlstroms min-
nesfond (ordférande 1997-2000, f 6 fondens forste) och skrev dessutom om
honom {6r Svenskt biografiskt lexikon (Ling 2000).

°  Sahlstrom 1975:118. Jfr Ahlbédck & Ling 1992:45.
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10" Det bor ndmnas att Jan Ling under dren 1959-60 arbetade vid Sveriges Radios

inspelningsarkiv. Han fick dédr manga tillfillen att mota Matts Arnberg som hade
sin utbildning som musikforskare fran samma miljé — och under samma larare,
Carl-Allan Moberg — som Ling.

Gosta Sandstrom beskriver sitt samarbete med Eric Sahlstrom i Ahlbick & Ling
1992:62ff.

RA 152 (Sida 1: Gulamalaviten, polska, Sida 2: Spelmansgléddje, vals) samt RA
153 (Sida 1: Byggnan, polska efter Byss-Kalle, Sida 2: Brudmarsch efter Wilhelm
Gelotte/Vals efter Lars Larsson Sahlstrom). Om dessa utgavor, se Ramsten
1979:134, 150. Om Radiotjanst/Sveriges Radio som fonogramutgivare, se Burlin
2008:191ft.
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En organologisk vision — och hur
beskriver man en nyckelharpa?

Dan Lundberg

Det hor juinte till vanligheterna att doktorsavhandlingar i musikvetenskap far
stor betydelse for det praktiska musikutévandet. Men sa var det verkligen
med Jan Lings Nyckelharpan. Studier i ett folkligt musikinstrument (1967).
Avhandlingen var en undersokning av ett unikt svenskt folkinstrument pa
utddende. Det fanns endast en handfull utévare kvar och manga av dem var till
aren komna. Det fanns dessutom mycket fa kunniga byggare kvar i livet. Men i
och med 1970-talets “folkmusikvag” vinde utvecklingen och nyckelharpan gick
en ny var till moétes. Avhandlingens betydelse for nyckelharpans fortlevnad i
Sverige har podngterats av manga. Ett drygt decennium senare beriknade Gunnar
Ahlbdck i boken Nyckelharpfolket (1980) att det fanns mer &n 3 000 nyckelharpor
i landet. 1970-talet innebar en nyckelharpsexplosion. Massor med svenskar
ldrde sig att bygga och spela nyckelharpa. Larobocker skapades, ny musik skrevs.
Intresset for instrumentet var stort inte minst fran studieférbunden som gjorde
nyckelharpspel och -bygge till nagot av en folkrorelse. Och en mycket viktig del i
detta var Jan Lings bok. Och jag skulle ocksd vilja pasta att just valet av metod for
beskrivningen hade en stor del i detta.

Tack vare Jan Lings avhandling fanns inte bara en gedigen beskrivning av
instrumentet, repertoaren och musikerna — boken blev dessutom en utmirkt
och nodvindig studielitteratur for otaliga cirklar i nyckelharpsbygge. Omkring
ar 2010 har antalet nyckelharpspelare uppskattas till cirka 10 000. Antalet var
troligen som storst vid mitten av 1980-talet.! Men instrumentet &r vél etablerat i
utbildningar och i spelmansrorelsen. Nyckelharpan har ocksa en spridning langt
utanfor Uppland och Sverige — i dag finns ut6vare runt om i Europa, Nordamerika
och i Japan.

Lings avhandling publicerades i Musikhistoriska museets skriftserie och gavs
ut av Norstedts forlag. En andra upplaga gavs ut 1979 av Prisma. Boken har varit
slutsild sedan 1980-talet. Men sedan 2012 finns Nyckelharpan som e-publikation
pé Svenskt visarkivs webbplats.
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Bakgrund pa 1960-talet

Under 2005-2007 arbetade jag, Stefan Bohman och Gunnar Ternhag med
en antologi pd temat organologi. Utgadngspunkten var ett seminarium om
instrumentforskning pa davarande Musikmuseet.> Motivet till seminariet var
organologins alltmer undanskymda plats i den svenska musikvetenskapen. Att
seminariet holls pa Musikmuseet f6ll sig naturligt — museet hade under lang tid
varit ett naturligt centrum for instrumentforskning med en réacka starka musik-
forskare som chefer exempelvis Tobias Norlind, 1919-1947, som eftertriaddes av
Ernst Emsheimer, 1948—1973, Gunnar Larsson, 1973-1980, Lennart Hedwall,
1981-1983 och Krister Malm, 1983—-1999. Nu hette alltsd museichefen Stefan
Bohman. Intresset for seminariet var stort och 2007 publicerades resultatet —
antologin Musikinstrument berdttar — musikinstrumentforskning idag som blev
kurslitteratur for en ny kurs i organologi vid musikvetenskapen vid Stockholms
universitet. Antologin &r en artikelsamling, dir nio nordiska musikforskare presen-
terar bidrag som pa olika sétt beskriver olika aspekter pa instrumentforskning.
Under 1960-talet arbetade Ernst Emsheimer tillsammans med den tyske
musiketnologen Erich Stockmann kring flera olika projekt for att utveckla och
starka instrumentforskningen. 1962 grundades en s.k. studiegrupp: Study Group
on Folk Musical Instruments inom International Folk Music Council (nuvarande
International Council for Traditional Music). I studiegruppen samlades musik-
instrumentforskare fran frimst Europa (i synnerhet Osteuropa) till méten
vart eller vartannat ar. En frukt av arbetet var att publikationsserien Studia
instrumentorum musicae popularis skapades pa Musikhistoriska museet 1969.
Studia instrumentorum utkom i elva band i museets serie med Erich Stockmann
som huvudredaktor. Den sista utgavan publicerades 1995 med utvalda papers
frén studiegruppsmotet i Smolenice i Slovakien 1992. Ett forsok att ateruppta
utgivningen gjordes genom Svenskt visarkiv 2005, men detta resulterade endast i
ett enda nytt band. Serien ateruppvicktes 2009 av den nuvarande studiegruppen
med Gisa Jahnichen som redaktor och den utgivningen fortgar alltjamt.
Parallellt och integrerat med arbetet i studiegruppen pégick ocksa arbete med
nagot som var tdnkt som ett storre projekt: en europeisk serie med handbocker
om europeiska folkmusikinstrument. 1960 publicerade Emsheimer och Stock-
mann artikeln Vorbemerkungen zu einem “Handbuch der europdischen
Volksmusikinstrumente” i Acta Musicologica XXXII. Det som presenteras &r
en vision — en drom om ett enhetligt system och en metod for presentation av
folkmusikinstrument. For att citera Ling: "Forfattarna har hir systematiserat de
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delproblem som de finner vara vasentliga vid utforskningen av folkliga europeiska
instrument”. (1965)

Stockmanns och Emheimers vision var att instrumentforskare i alla linder
skulle sdtta igdng med att beskriva och publicera sina respektive landers
folkmusikinstrument enligt samma vetenskapliga modell. Och inom kort skulle
vi ha en enhetlig europeisk folkmusikorganologi!

I gransskiktet mellan musikvetenskap och
folklivsforskning

Emsheimer och Stockmann konstaterade att folkmusikinstrumentforskningen
olyckligtvis hamnat i ytteromrddet inom tva angrénsande discipliner — den
jamforande musikvetenskapen och folklivsforskningen. Men man menade ocksé
att det genom en sammanslagning av metoder inom dessa dmnesomraden fanns
en ny vég att betrdda.

Die Volksmusikinstrumente Europas sind bisher noch nicht zusammenfassend
dargestellt worden. Zwei Wissenschaftszweige sind es vor allem, die mit unter-
schiedlichen Betrachtungsweisen und Methoden an ihrer Erforschung beteiligt
sind: die Musikinstrumentenkunde als ein Teilgebiet der musikwissenschaftlichen
Forschung und die Volkskunde. Beide Disziplinen haben die Untersuchung des
europdischen Volksmusikinstrumentariums als ein typisches Grenzgebiet nur zo-
gernd in Angriff genommen. (Emsheimer & Stockmann 1960)

Forskarna foreslog foljande metod eller handlingsplan:
Instrumentartiklarna skall behandla

a)  Terminologi
Betoning av etymologi, variation. Man kan lara sig mycket
av terminologi — ovéntade slaktskap och forklaringar till hur
instrumentet utvecklats, spritts etc.

b)  Ergologi
Tillverkning, konstruktion, material, verktyg, byggprinciper.
Inte minst viktigt: vem bygger, status etc.
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c)  Spelteknik och musikaliska méjligheter
material- och bruksskalor till skillnad fran tonforrad, vilka
register som dr anvénda och vilka som dr mojliga

d)  Melodirepertoar
Emsheimer och Stockmann anvénder termen "Spielreper-
toire” som oversatts till "'melodirepertoar” av Ling (1967),
vilket &r en liten betydelseglidning

e)  Anvindning
Detta &r kanske den tydligaste inriktningen av beskrivningen
mot ett musiketnologiskt perspektiv. I vilka sociala samman-
hang anvinds instrumentet? Musikernas sociala status etc.

f)  Historia och utbredning
Denna del av beskrivningen hdnger néra samman med termi-
nologibeskrivningen

Detta innebér att beskrivningen inriktas pa flera omrdden som ligger utanfor
instrumentets konstruktion och ljudalstringsprincip. Hornbostel-Sachs” klassi-
fikationssystem utgar ndstan enbart fran konstruktion och ljudalstrings-
principer (Hornbostel & Sachs 1914). Det betyder att instrumenten sammanfors
i familjer eller trad och att exempelvis fagotten hamnar néra japanska hichiriki,
eftersom bada instrumenten har dubbelt rorblad som Jjudkélla. Hos Emsheimer
och Stockmann blir detta en mojlig koppling vad géller instrumentfamiljer,
men det dyker ocksd upp manga andra. Enligt det koncept som presenteras i
Handbuch skulle t.ex. social kontext eller repertoar kunna utgora utgangspunkt,
dvs. instrument som spelar en viss typ av dansmusik kan beskrivas som en
organologisk enhet. I det stora hela skulle man beskriva metoden som ett
musiketnologiskt sétt att ndrma sig musikinstrument.

Man lyckades genom sina nitverk entusiasmera flera av medlemmarna av
studiegruppen. Under perioden 1967—-1986 utkom fem handbdcker i serien:

1967 Handbuch der europiischen Volksmusikinstrumente. Ser. 1. Bd 1, Die
Volksmusikinstrumente Ungarns / Balint Sarosi

1974 Handbuch der europiischen Volksmusikinstrumente. Ser. 1. Bd 2, Die
Volksmusikinstrumente der Tschechoslowakei / Ludvik Kunz. T. 1

1983 Handbuch der europiischen Volksmusikinstrumente. Ser. 1. Bd 2, Die
Volksmusikinstrumente der Tschechoslowakei, T. 2, Die slowakischen
Volksmusikinstrumente / Oskar Elschek

1981 Handbuch der europiischen Volksmusikinstrumente. Ser. 1. Bd 4, Die
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Volksmusikinstrumente der Schweiz / Brigitte Bachmann-Geiser
1986 Handbuch der europiischen Volksmusikinstrumente. Ser. 1. Bd 5, Die
Volksmusikinstrumente in Slowenien / Zmaga Kumer.

Négra intressanta iakttagelser ar att Kunz beskrivning av tjeckoslovakiska
folkmusikinstrument foljdes av Elscheks redogorelse av slovakiska instrument
nio ar senare. Detta hade troligtvis politiska orsaker. Mer férvanande é&r att band
3 helt saknas! Detta skulle ha varit "Die Schwedische Volksmusikinstrumente”
och den som ansvarade for arbetet med den svenska delen var Ernst Emsheimer
som lagt upp ett mycket ambiti6st inventerings- och forskningsprojekt for detta
dndamal. Mojligen alltfor ambitiost ...

Utgangspunkten for den svenska publikationen var Riksinventeringen av
dldre svenska musikinstrument (RI). Inventeringen bedrevs av Musikmuseet
och Kungl. Musikaliska akademien med start sommaren 1975. Projektledare
var musikarkeologen Cajsa Lund. Med négra fa undantag kontaktades och
inventerades samtliga svenska lansmuseer, och dértill ett flertal mindre museer
och hembygdsgérdar (Reimers 1979). Inventeringen resulterade i mer &n 20
rapporter och involverade ett stort antal forskare och studenter. Men négon
svensk "Handbuch” blev det alltsd inte. I ett mejl beskriver den schweiziska
musikinstrumentforskaren Birgitte Bachmann-Geiser sin syn pa projektet:

The "Handbuch-Torso” is a tragedy. The editors, among them dear Ernst
Emsheimer, were giving numbers to each state’s volume before there was a
manuscript or even an author. I remember that Ernst himself wanted to prepare
the Swedish volume. Unfortunately there are no other publications of the serie in
view. As the methods of the mentioned volumes were given to the authors and as
these methods were just ideal and well prepared, I encourage you to prepare the
Swedish volume. (E-post frdn Birgitte Bachmann-Geiser till forfattaren 6/4 2014)

For dem som var inblandade i Handbuch-projektet var det kanske en tragedi.
Storslagna planer som inte fullfolides. Men samtidigt skapades en anviandbar
modell for instrumentstudier som faktiskt anvénts av flera forskare. Den brittiske
musikvetaren Laurence Picken publicerade 1975 sin omfattande beskrivning av
turkiska folkmusikinstrument. Studien foljer helt Handbuch-konceptet. I min
egen avhandling fran 1994 &r Emsheimers och Stockmanns modell utgangspunk-
ten for instrumentbeskrivningarna. Och samma ar som Balint Sarosi publicerade
det forsta bandet av Handbuch der europdischen Volksmusikinstrumente kom
ocksd Jan Lings avhandling som faktiskt dr ett fullbordat genomférande av
modellen.
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Ling forklarar sjilv i inledningen att avhandlingen foljer Handbuch-modellen:
"Denna disposition ger en logisk gruppering av delundersékningarna, vilken jag
hér i allt vasentligt kommer att folja” (Ling 1967:12)

Lings avhandling i relation till Handbuch der europdischen Volksmusikin-

strumente

Terminologi

Kap 1-3 begreppet nyckelharpa, instrumentdelar, typologi
Kallmaterial
Nomenklatur

Ergologi

Kap 4-5 Tillverkning
Morfologi

Spelteknik och musikaliska méjligheter
Kap 6-8 Tonforrad
Spelteknik
Ljudkvalitet — jfr nyckelharpstyperna

Melodirepertoar (Spielrepertoire)

Kap 9 Latarna
Aven "grammofonskivan” dr ett nytt/modernt grepp i veten-
skapliga sammanhang

Anvindning
Finns inte som egen del i avhandlingen. Mgjligen represen-

teras detta av bilagan "Spelmansnotiser”

Historia och utbredning
Kap 10 Nyckelharpans historia
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Noter

! Muntlig information fran Esbjorn Hogmark 2014.

Det kan vara lite rorigt att folja historiken beroende pa museets namnbyten
under aren. Musikhistoriska museet grundas 1899, namnet dndras till Musik-
museet i slutet av 1960-talet. Fran 2011 kallas museet Musik- och teatermuseet
och till slut 2014 — Scenkonstmuseet. Anledningen till de senare namnbytena var
det utokade uppdraget att ansvara fo6r dans och teater, forutom musiken, som
museet fick 2011.

2

43



Musikk i Grenseland —
Varmlandsprosjektet — en torso

Arvid O. Vollsnes

musikkvitenskapen har forskerrollen endret karakter i de siste femti arene. Den

ensomme forskeren som satt i sitt studerkammer og i biblioteker og arkiver
— og som dukket opp med vektige publikasjoner med ujevne mellomrom — har
fatt sterk konkurranse av moderne forskere — som arbeider i grupper og team
med bredere prosjekter. Begge forskertypene har sine visjoner og ideer om a finne
fram nye kunnskaper, dypere forstaelser, vurderinger og analyser innen faget, og
begge forskertypene har i tillegg ogsé et onske om skape utvikling av selve faget.
Faget blir ikke betraktet som en statisk evig enhet, faget er absolutt foranderlig og
ekspanderende bade i innhold og i bredde, og musikkvitenskapen er i kontinuerlig
dialog med samfunnet, fagfeller, studenter og en bred allmenhet. Mange moderne
forskere hadde et aktivt syn pa seg selv som en aktor ogsé utenom fagfellesskapet.
De ville idealistisk endre faget for gjennom forstaelsesgrunnlaget ogsa skape
hoayere bevissthet i hele musikkfeltet og da indirekte ogsa muligens forsiktige
forandringer innen det vage begrepet "samfunnet” P4 ett plan kunne dette synes
a veere fundamentet for fagets relevans og berettigelse.

I en slik endringsprosess matte den idealistiske forskeren raskt ta pa seg
formidlerhatten og hurtig og aktuelt — og forstaelig — argumentere overfor
kolleger, studenter, administratorer, politikere og andre folk hvorfor og hvordan
endringer burde skje.

Jan Ling var en unik kombinasjon av alle disse typene.

Jan Ling og Norge

Det er tre personer som har spilt avgjerende roller for utviklingen av norsk
musikkvitenskap i de siste tidarene av 1900-tallet: Finn Benestad, Even Ruud og
Jan Ling.

Pa 60- og 70-tallet fantes to sterre musikkvitenskapelige institusjoner i Norge,
ved universitetene i Oslo og Trondheim. Fagmiljgene ekspanderte sammen
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med den gvrige universitetsutbyggingen, men med litt raskere takt enn andre
filologiske fag fordi det var et stort udekket behov for musikkleerere i skoleverket.
Noe forenklet kan vi si at forskningsaktiviteten i institusjonene var sterkt knyttet
til musikkhistorie (norsk) og norsk folkemusikk, og rekrutteringen til studiene og
videre oppover skjedde lenge ut fra kunst- og folkemusikkens premisser, selv om
studentene hadde en stadig utvidet genrebredde.

Det oppstod ganske heftige debatter om fagets egenart da presset fra nyere
historieforskning, og sosiologien og andre samfunnsfag kom med full tyngde.
Yngre forskere og rekrutter dannet uformelle fora for diskusjon hvor ogsa eldre
forskere og studenter kom med. Trondheim dannet en egen forskergruppe rundt
et prosjekt de kalte "Musikklivet i ei bygd” (se Rolf Diesen: Musikklivet i ei bygd —
Rapport II, Trondheim 1973). Prosjektet var klart inspirert av Jan Lings diskusjon
rundt et utvidet folkemusikkbegrep og hans visjoner om lokal musikkhistorie.
Han foreleste i Trondheim, og flere av deltagerne reiste til G6teborg for & delta
i grunnlagsdiskusjoner og leere om feltarbeid og samarbeid med lokale aktorer.
Jan Ling deltok ikke i selve tranderprosjektet, men han var sterkt til stede som
uortodoks premissleverander, idéskaper, samtalepartner og inspirator. Det er fra
denne tiden at begrepet musikklivshistorie kommer inn i norsk musikkhistorie
for alvor.

I Oslo fikk Jans nyskapende tanker og opplegg ogsé nedslag. Her ble det i
1972 opprettet en ny mellomstilling hvor musikksosiologi var nevnt som et
ansvarsomrade. I fakultetsradets debatt om opprettelsen av stillingen var det en
professor fra etannet fag som heftig matte advare mot & opprette slike motepregede
forskningsnisjer hvor man bare driver med takeprat og tallmanipulasjoner. Det
var flere som da matte trekke pa smilebéndet, men vi fikk ogsa here om lignende
uttalelser fra svenske forskere som sa med skepsis pa utviklingen av miljoet i
Goteborg. Men en professor fra Stockholm var ikke nerves: ”Jan Ling er for mye
musiker, det vil ikke gli ut der” Heller ikke i Oslo ble det noe problem, gradvis gled
feltet rolig inn ogsa i tilstatende fag som musikkhistorie.

Musikk i grenseland

11981 var jeg instituttleder i Oslo, og ved en disputas fikk jeg Jan Ling opp som
opponent. Han mistrivdes pa hotellet, sa han flyttet inn hos Brit og meg, og vart
hus ble fra da av Oslo-basen hans. Og vi fikk et langt og for oss givende vennskap,
som vi er takknemlige for & ha hatt.
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Pé den tiden var det store strukturelle omkalfatringer i det norske musikklivet,
og jeg var noe involvert i argumentasjonen rundt organiseringen av det frivillige
musikklivet. Opp kom da ideen om 4 skrive noe om det frivillige musikklivets
historie, med seerlig vekt pa korps og kor, som har spilt sé stor rolle bade pa bygdene
og i byene. "Korps og kor i fortid, nétid og fremtid’; en fleip, en meningstom tittel,
som folk falt for! Dette skulle veere eksempel pa lokal musikkhistorie og lokalt
musikkliv. Sammen med min kollega Tellef Kvifte satt Jan og jeg en lang dag og
kveld og kastet fram og tilbake de villeste ideer og planer. Det var mye latter, men
vi fikk da satt ned retningslinjer for fremdrift og en slags disposisjon.

Jan fikk meg ned til Goteborg for & se hvordan han utdannet og benyttet
studentene i Skara-prosjektet. Vi skulle ogsa en dag til Skara sammen med to
studenter som skulle drive arkivarbeid. Det var fascinerende & oppleve dem
der de satt i baksetet med notatbgker i fanget og skrev ned hver viktig tanke og
mening som falt fra mesterens munn.

Jan kom noksa regelmessig til Norge for & delta i seminarer og a forelese. Men
vi gikk ogsa lange turer, ikke minst i fjellheimen, sommer som vinter. Tankene flyr
godt der, det oppstar noe nytt for hver ti meter du stiger. Praten og diskusjonene
gikklivlig, men det kunne ogsé veere tystilange strekk. Det var pé en av disse turene
han la fram de tankene som skulle utvikles til det store Varmlandsprosjektet, som
var i full aktivitet i 1984. Jeg ble i perioder en "deltagende observater’, og det er
noen av mine personlige betraktninger jeg na vil formidle.

I Varmlands ldn hadde man allerede satt i gang innsamling av folkemusikk
i distriktene. I tradd med mange tanker pa denne tiden folte ldnets politikere at
de mitte gjore en innsats for a skape en hjemstavnsfolelse, gi folk en "identitet’,
heayne statusen til det som mange bare sa pa som et utkantomrade i Sverige med
sterk utflytting og fallende ungdomstall. Malene var antydet, men ikke klart nok
formulert eller spesifisert. De sgkte da hjelp hos Jan Ling i Goteborg, som hadde
lang erfaring med innsamling av steders og regioners musikktradisjoner.

Men Jan kom til dem med mye storre visjoner. Dette skulle bli en strategi
for en total innsamling som skulle dekke alle genre og former for musikk i hele
ldnet. Men i tillegg hadde han visjoner for en total musikkdialog hvor alle skulle
delta. Alle lanets institusjoner, utdanning og kulturliv skulle ha sin plass og bidra
i innsamlingen, bevaringen og i resirkuleringen av musikken og tradisjonene.
Politikere og beslutningstakere matte virkelig lede og styre, uteve sin makt og ta
hensyn til den nye mentalitet og tidsdnd, som matte komme til Varmland. Deres
omgang med lover, regler og "sedvane” skulle understgtte og fornye musikken
og musikklivet, og innen sine rammer kunne de vedta strategier, tilrettelegge
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politiske, menneskelige og gkonomiske systemer for et best og bredest mulig
musikkliv.

Det matte lages klarere mal, det matte skapes strukturer som kunne ivareta
alle funksjonene. I forste omgang skulle studenter og forskere fra Géteborg delta
i innsamlingen, og komme med analyser og utvikling. Men gradvis skulle fagene
"musikk” og “musikkvitenskap” utvikles ved Ingesund og hagskolen i lanet, leerere
og studenter matte utdannes til & péta seg alle disse nye oppgavene og ogsa serge
for formidling av musikk, omkringliggende materiale og analyser til allmenheten
og nedover i skolesystemet.

Dette var revolusjonerende tenkning, og Jan Ling kalte seg selv for profesjonell
lobbyist, selv om det var ldnet som hadde innkalt ham og bedt om hjelp. Han var
en periode pé konstant reise mellom Géteborg og Karlstad ved siden av alle de
oppgavene han skulle skjgtte p4 institusjonen sin.

Ved Universitetet i Oslo forsgkte vi & folge opp noen av Jans tanker, vi ville
undersgke lokal musikkhistorie gst for Glomma. Og pa sikt kunne det veere
interessant med en komparativ analyse over riksgrensen. @stfold fylke og
Hedmark viste bare en begrenset interesse. Men Akershus fylke, som ogsé hadde
satt i gang en folkemusikkinnsamling, tok utfordringen og ville veere med fra
1984-85.

Det ble laget felles kurs i Viarmland for studenter fra Oslo og Géteborg, og
aret etter ble tilsvarende kurs og innsamlinger avholdt i Akershus. Som en del av
undervisningen ble studentene sendt direkte ut i felten sammen med kvalifiserte
veiledere far & opparbeide intervju- og opptaksteknikk og metodikk. Interessant
nok benyttet Jan aldri begreper som "deltagende observasjon’, “aksjonsforskning”
eller lignende utenommusikalske termer. Om kveldene var det oppsummering
av dagens innhold og erfaringer. Og stemningfull “buskspill” og dans anfert av
musikantikvarene Leif Stinnerbom og Mats Berglund fra Virmlands museum.

Pa intervjuer og opptak var Jan imponerende. Han hadde en grunnleggende
respekt for folk, ikke minst for dem som ville dele sine kunnskaper eller vise fram
sine klenodier. Det var mye humor og latter som virket inkluderende. Jan hadde
en utrolig talmodighet, og han opparbeidet etter hvert en grundig lokalkunnskap
om Vidrmland. Han hadde en god hukommelse, og det var ikke uvanlig & here
ham delta aktivt i lange samtaler om folk og slekter i omegnen, ja, endog om
stamtavler for gardens hester og hunder!

Inventeringen av notesamlingene i gardene var et spesielt interessant kapittel,
en klar avspeiling av tidenes skiftende smak og kultur og fremferingsmater. I de
varmlendske unge mamsellenes notebgker kunne trykte og avskrevne noter ga
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om hverandre. Og avskriftene viste de sosiale bandene mellom gardene. En ny
sang i en gird kunne forekomme som avskrift pa en gard et godt stykke unna
— hvor kanskje en ung pike hadde besgkt en venninne i julen. For de norske
studentene var det hyggelig & se at Grieg var s sterkt representert, men mer
imponerende var det & finne s mange utgaver av Halfdan Kjerulfs musikk, ogsé i
vakre handskrevne versjoner.

Det skulle ikke veere noen genremessig prioritering for innsamlingsfasen.
Dette medforte at studenter métte sette seg inn i relativt fjerne musikkfelter,
det er tilsynelatende langt fra en urban hardrocker til en enslig spelemann som
sitter pa trammen pa et torp langt inne i de svenske skoger. Men slikt skjerper
folelsen for mangfold og apner for en annen type forstéelse av musikk, om enn
ikke full genrefortrolighet. Jan var ogséa papasselig med ikke & si noe som kunne
trekke spesielle musikktyper ned av funksjonelle eller estetiske grunner. En gang
var han dog oppgitt og hadde fatt nok: Vi var pa en dansetilstelling en lordag pé
et forsamlingshus. Studentene hadde rigget opp videoutstyr for & dokumentere
dansebandet og de dansende, og vi stod helt bak i lokalet og observerte. Etter en
times tid utbryter Jan: "Jeg orker ikke mer, vi stikker” Men noen uker senere var vi
pé observasjon av dansebandfest pa Sandgrund i Karlstad, og han var sveert aktiv
davi hadde et storre dansebandseminar i Oslo med deltagelse av bade Vikingarna
og Sven-Ingvars.

Studentene fikk kontinuerlig oppleering, men det var ogsd andre som fikk
voksenoppleering, serlig i musikk-kulturforstielse: det var politikere og ldnets
nekkelpersoner i administrasjonene. Jan Ling gikk pd med en enorm entusiasme
og veltalenhet. Han var en karismatisk skikkelse som la vinn pé & snakke deres
sprék, referere til deres termer og deres verdisett. Samtidig fremstod han som en
oppmerksom lytter med kjappe analytiske evner, si dialogen ble raskt opprettet.

Han gnsket hele tiden at alle hadde en genuin involvering i prosjektet, at de alle
hadde en klar forstaelse av prosjektets mal og fundament, at alle hadde folelse av
at dette var deres prosjekt. Og neste trinn i prosjektet var da & formidle kilder og
funn og ogsé analyser av funnene. Analysene skulle danne grunnlag for forslag til
endringer, og sa skulle endringene komme, som igjen skulle analyseres, altsa en
form for aksjonsforskning, som da var et nytt ord for mange. Analyser og endringer
skulle ikke komme fra oven, fra prosjektledelsen eller fra ressurspersoner i linet
som en “maktutevelse’; det var noe som skulle frembringes innen samspillet i
hele nettverket. Begynnelsen pa denne prosessen skjedde jo lenge for den digitale
kommunikasjonsrevolusjonen, sa flyten i nettverket skjedde ikke s& hurtig som
utalmodige Jan gnsket.
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Flyten skulle skje ved rask tilgang til all informasjon og ikke minst publisering
av resultatene. Han sa gjerne for seg en jevn strem av sma notiser i aviser og
flittig bruk av den lokale musikken pé konsert, i radio og T'V. Studentene matte
dokumentere sitt arbeid gjennom rapporter som ble spredd, og hvert seminar
fikk en egen publikasjon. Alt ble den gang lagt inn i kopimaskinen og kom ut i
stiftede papirbunker som ble distribuert gjennom postverket.

I begynnelsen fantes ingen bevilgning til prosjektets drift. Jeg er ganske
sikker pa at Jan betalte utgifter fra sin egen lommebok. Ved var forste felles
studentsamling arbeidet og bodde vi alle i en stor sovesal i en avholdsforenings
hytte i skogen. Stedet og naturen var perfekt for utveksling av stemningsfulle
kveldsslatter.

Senere samme var skulle vi gjore noe etterarbeid i en privat samling. Janne
kjente gjemmeplassen til ngkkelen til en av museets gérder, sa vi tok oss den
frihet & overnattet pa gulvet der, to i medbragt sovepose, to inntullet i gulvtepper.
Gradvis kom bevilgninger og "forskningsanslag” pa plass, s& da ble det seng pa
Stadshotellet Karlstad og seminarer pa Hagegarden.

Ogsa forskningen og forskerne skulle utvikles gjennom de overbyggende
tanker. Jan brukte Goteborgs universitet til & arrangere meater og seminarer
rundt spesielle emner som pianoproduksjon i Varmland, migrasjon i det gamle
og nye Varmland eller jernproduksjonens betydning for skonomien i Varmland
i en periode. Noen mater gikk ogsa inn pé tverrvitenskapelige fundamentale
diskusjoner, som da han sammen med Henrik Karlsson og idéhistorikeren Sven-
Eric Liedman fikk historikere og musikkvitere til & diskutere hvordan begrepet
“det nasjonale” fikk plass i 1800-tallets svenske og norske musikk.

Det var noen spennende og givende &r Jan Ling gav sine omgivelser og
musikkforskningen i denne forste rike perioden. Med sin smittende entusiasme
og veltalenhet og optimisme var Jan som gutten i det norske eventyret: ingen
kunne nekte ham det forste han bad om.

Nedturen

Et prosjekt med en sépass suksessrik oppbyggingsfase har behov for en kon-
solideringsfase, en periode da man reflekterer over og etterpraver de store ideene
og visjoner som ligger bak, og man diskuterer de interessante problemstillinger
og muligheter som ligger i fremtiden. Denne konsolideringsfasen synes & ha
blitt for kort for Varmlandsprosjektet. Selv hadde jeg fatt lederfunksjon igjen,
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sa Akershusprosjektet ble mer eller mindre avsluttet, og jeg fikk mindre kontakt
med Virmland. S& min hukommelse er nok farget av hva Jan Ling har fortalt.

Deler av prosjektet var blitt for personavhengig. Jan var selv blitt valgt til
dekanus for sitt fakultet. Det betydde at han ikke lenger kunne fylle hele den
padriverrollen han hadde hatt overfor studenter og medarbeidere. Et par av de
mest velvillige politikerne, som hadde gjort en god innsats og kommet med lofter
for fremtiden, fortsatte ikke i politikken. Og det viste seg at de hadde ikke forankret
de vidleftige planene godt nok i sine partier. Det prosjektet hadde oppfattet som
lafter, ble kun fromme ensker.

Dessuten var det en del sjalusi og uenighet bade mellom institusjoner og
internt i et par institusjoner. Det medferte at noen sveert dedikerte personer
byttet arbeidsfelt og forsvant da ut av prosjektet.

Jan ville ikke snakke offentlig om sin skuffelse, en skuffelse som ogsa var rettet
mot seg selv fordi han ikke hadde hatt tid og krefter nok til & arbeide fram nye
ledere i prosjektet. Han visste at politikkens verden er omskiftelig, og han hadde
onsket a dyrke og utvikle nye og alternative samspillere i administrasjonene og i
politikken.

Energien til Jan ble overflyttet til universitetspolitikken, og han ble valgt til
rektor ved Goteborgs universitet i 1992. 1. august, pa hans forste funksjonsdag
som rektor, satt visammen med vére koner innesngdd(!) pa en selvbetjeningshytte
i den norske fjellheimen. Vi snakket om perspektivene fremover, om prosjekter
som var ufullferte. I flere r hadde vi diskutert en komparasjon mellom Sverige
og Norge i grenselandet, hvor grensen kun er en strek pa et kart, og hvor
grensegaten har grodd igjen. Og allerede fra det forste dret hadde vi diskutert
hvordan tankene fra prosjektet kunne overfores til andre distrikter og prosjekter.
Vi gnsket & samle erfaringer og viten i en handbok i lokal musikkhistorie, inklusiv
en konkret manual som studenter og andre ressurspersoner kunne benytte for a
starte innsamlinger og ogsa tenke nytt rundt utviklingen av et lokalt musikkliv.
Den skulle ha diskusjon omkring musikkulturforstaelse, metodikken, hvordan
finne kilder, behandling av kilder og bevaring av dem, hvordan mete og behandle
informanter, presentasjon av funn og analyser, videre utnyttelse o.s.v. "Nei,’ sa Jan,
da vi hadde snakket om de store visjonene. " Vi far legge av. Det blir ikke plass til
noen faglig aktivitet for meg de neste seks arene” Og sa siterte han komponisten
Johan Svendsens utsagn til Edvard Grieg, da de som eldre menn satt og mimret i
Kgbenhavn: "Det var dog en herlig tid”
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Heldigvis tok Jan feil. Nar vi mettes, var det musikk og forskning, ikke
universitetspolitikk, vi diskuterte. Og nar han bodde hos oss, spilte han fortsatt
godt pa pianoet.

11994 skrev Jan artikkelen ”Varmlandsprojektet lever” i Virmlands museums
drsbok (nr. 92). Det er her han kaller prosjektet en torso, og det lever videre fordi
de ideene som ble sadd, fortsatt lever i folk, institusjoner og i ulike viderefgringer.
Det viktige, som han ikke skriver, er at en torso kan veere badde meningsbeerende
og vakker.

Fortsatt Norge

11997 gikk Jan Ling av som rektor etter “mycket trassel’; som han selv karakteriserte
det. Vidro sammen til den store konferansen International Musicological Society
arrangerte i London, han ville "kolla léget” Han var som en guttunge i en gratis
godisbutikk, lop fra det ene til det andre rommet for a samle med seg mest mulig.
Om kveldene boblet han over av entusiasme nér han refererte ulike papers — og
kom med treffende kritikk. Musikkforskeren hadde fétt los.

Vible en ekstra dag for a fa med oss en forestilling i Shakespeares Globe og, av
en eller annen merkelig grunn, fa kjgpt et par gamle utgaver av Burneys bok og se
péa omradet i byen hvor Burney hadde ferdes.

I september kom Jan til Oslo for & delta i et forberedende seminar for prosjektet
"Norges musikkhistorie” og for a forelese for mine studenter. Det var ogsa en
annen tanke bak besgket, vi ville overtale ham til 4 ta en stilling som professor II
ved instituttet, en bistilling med 20% arbeid. Universitetets ledelse bifalt planene,
men de matte vente pa formell godkjennelse pa hastens store budsjettmeate. Jan
var begeistret for tanken, og kom selvsagt opp med en masse ideer han kunne
tenke seg. Men da det led litt ut pa hesten, hadde han involvert seg i sd mye i
Goteborg og hadde virkelig fatt smaken pa det frie liv, s& han takket nei til tilbudet.

Forelesningen han skulle holde for studentene inngikk i en rekke jeg hadde
kalt ”"Musikkvitenskapen i dag’, og Jan skulle snakke om "Musikpedagogiska
perspektiv’ Han var litt nerves for a forelese igjen etter sa mange ér, s han sendte
meg et manuskript pa forhand. Her oppsummerer han i grunnen sitt syn pa at
musikk bade er et sosialt og et estetisk fenomen, og kanskje ogsa noe mer. Det er
musikeren og opplysningsmannen Jan som sper:
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Har 1700-talsmusikhistorikern Charles Burneys rekommendation i sin musik-
historia fran 1789 slagit in?: ”As Music may be defined the art of pleasing by the
succession and combination of agreeable sounds, every hearer has a right to give
way to his feelings, and be pleased or dissatisfied without knowledge, experience,
or the fiat of critics; but then he has certainly no right to insist on others being
pleased or dissatisfied in the same degree. I can very readily forgive the man who
admires a different Music from that which pleases me, provided he does not
extend his hatred or contempt of my favourite Music to myself, and imagine that
on the exclusive admiration of any one style of Music, and a close adherence to it,
all wisdom, taste and virtue depend” (A general History of Music, II, p, V; 1789) ...

Ar vi idag totalt liberala och 6ppna i vart musiksamhélle och i var musikpedagogik?

Var och en bestammer vad som &r musik utifran sitt tycke och smak som var och
en kan bekénna sig till s& lange det ar fraga om individen. Men det finns olika
kraftfilt som gor denna liberala, pluralistiska héllning till en chimédr, och man
glommer latt att det existerar en styrning fran flera kraftfilt dar den traditionella,
estetiskt-historiska dr en, den kommersiella en annan och olika subkulturers
forsok att finna livsrum en tredje. Kanske dr det mest lyckliga nér en rad olika
kraftfalt haller varandra i balans? Fragan ar om det ser ut sa i dagens musikliv. Kan
man kombinera ett kollektivt-liberalt synstt med ett individuellt-elitistiskt? Vem
bestaimmer vart kulturella arv i dag och vem bestdmde det i tidigare generationer?
Vilken ér och har varit musikpedagogens roll i detta sammanhang?

Og det er ogsa disse spgrsmalene og holdningene som gir skygger, dybde og liv —
ja mening — til hele Varmlandsprosjektets torso.
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Stina i Stenso, Franz Liszt och Jan Ling
En musiketnologisk reflexion

Mdrta Ramsten

Samtidigt som Jan Ling bedrev studier for Greta Eriksson i Musikaliska
akademiens pianoklass vid 1950-talets mitt, paborjade han sin akademiska
bana. Och det gick undan! Musikforskning for Carl-Allan Moberg i Uppsala
tillsammans med litteraturhistoria vid Stockholms hogskola ledde till tva 3-betygs-
uppsatser samma ar 1958. Paspadning med folklivsforskning, ocksa i Stockholm. De
bada uppsatserna forebédar Jans livsldnga intresse for den folkliga musikkulturen.
”En studie i Staffansvisornas melodier” var titeln pa den musikvetenskapliga upp-
satsen och ”Legendvisan Maria Magdalena” den litteraturhistoriska.

Det ér alltsa fraga om tva olika legendvisor som Jan studerade — visforskare
rdknar dem till kategorin medeltida ballader. Man kan fundera 6ver vad som
ligger bakom valet av dmnen. Carl-Allan Moberg, som Jan manga ganger uttryckt
stor respekt for, hade sjélv i ett par numera klassiska artiklar om svensk folkmusik
(Svensk tidskrift for musikforskning 1950) bland annat gjort en jamforande analys
av fiskeskidrsmelodins varianter. Han bor ha uppmuntrat Jans dmnesval, liksom
de bada balladforskare, litteraturhistorikern Karl-Ivar Hildeman och folkloristen
Bengt R. Jonsson, som var knutna till det litteraturhistoriska proseminariet i
Stockholm. Man kan alltsa tinka sig en paverkan fran flera hall.

Uppsatsen om Staffansvisorna var en jamforande analys av det upptecknade
melodimaterialet och syftet var att reda ut melodiernas inbordes forhallande. Jan
kom fram till att melodimaterialet inte gick att behandla enligt géingse musik-
historisk modell. Det "lampar sig béttre for ett musikfolkloristiskt behandlings-
satt’; for att citera Jan. Har ser vi det forsta tecknet pa att Jan inser att man bor
nédrma sig materialet med musiketnologiskt betraktelsesitt.

Under arbetet med uppsatserna hade Jan kontakt med Svenskt visarkiv, dar
folkloristerna Ulf Peder Olrog och Bengt R. Jonsson var verksamma. Jan kom
att arbeta deltid som amanuens dar 1958—1959. Det var ocksd dir som han
blev intresserad av Levin Christian Wiedes visuppteckningar fran Ostergétland,
tillkomna under 1800-talets forsta hélft. Denna samling blev dmnet for Jans
licentiatavhandling med titeln Levin Christian Wiedes vissamling. En studie i
1800-talets folkliga vissdng, framlagd 1961, tryckt med melodibilaga 1965. Den
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ursprungliga, stencilerade avhandlingen hade tilligget "en musikfolkloristisk
undersokning”.

1959-60 arbetade Jan vid Sveriges Radios inspelningsarkiv med att kata-
logisera radions musikinspelningar, daribland den folkmusiksamling med
faltinspelningar som Matts Arnberg hade byggt upp. Lyssningen pé dessa folkliga
sangare och spelmin tillsammans med samtal med Arnberg om sangarna och
deras miljoer gav néring till den licentiatavhandling i musikforskning som Jan just
hade pabérjat. Aven en inspelningsresa i Ostergétland 1961 i Wiedes efterfoljd var
en del av arbetet med att kartlagga miljon. I férordet skriver Jan: “Intrycken frén
miljén och kontakten med traditionsbérarna i sen tid har varit av stor betydelse
vid utarbetandet av tredje kapitlet’; med rubriken ”"Séngarna, visrepertoaren och
miljon”

I borjan av 1960-talet kom Jan att arbeta vid Musikhistoriska museet och
genom dess chef, den internationellt orienterade Ernst Emsheimer, fick Jan
kontakt med den musiketnologiska inriktning av musikvetenskapen som hade
vuxit fram internationellt pa 1950-talet. Metodologiskt var dessa kontakter
viktiga for Jans licentiatavhandling.

Man kan alltsa se det som att Jans kontakter med och inhdmtning av kunskap
fran fyra olika institutioner ledde fram till den forsta musiketnologiska studien i
Sverige, fyra hornpelare om man sa vill, Institutionen for musikforskning i Uppsala
med professor Carl-Allan Mobergs intresse for svensk folkmusik, Svenskt
visarkiv med den visforskning som pégick dér, Sveriges radio med samlingen av
faltinspelningar och Musikhistoriska museet med de internationella kontakterna.

I licentiatavhandlingen gor Jan en kallkritisk bedomning av Wiedes visupp-
teckningar for att sedan genomfora en analys av melodimaterialet och dess
stilkriterier. Jan nojer sig alltsd inte med att enbart utgd fran de fardiga upp-
teckningarna. Ménniskan och miljén bakom melodiuppteckningarna blir en
viktig forutséttning for analysen och i bedémningen av materialets trovérdighet.

Och det ér hir som Stina i Stens6 kommer in. Hon var en av de meddelare som
sjong visor for pastorsadjunkten Levin Christian Wiede nér han pa 1840-talet gick
runt bland stugorna pa Vikbolandet i Ostergotland for att teckna upp visor. Till
sin hjélp att skriva ned melodierna hade han sin fiol. Han hade fatt ett stipendium
fran Riksantikvariedmbetet for att samla in fornminnen och folkminnen. Folkets
visor intresserade kultureliten vid den hér tiden — visorna, i synnerhet balladerna,
var ett slags fornminnen fran Sveriges historiska glansdagar. Man ville rédda en
utddende vistradition, men samtidigt vécka till liv de visor som “folket” hade
skapat.
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Men sangarna och miljon bakom visorna intresserade herrarna inte lika
mycket. I sina anteckningar om singarna var Wiede mycket kortfattad —
vilka personer och livsdden som déljer sig bakom Stina i Stensd, hustru Egg,
Botvid i Skélf, hustru Boglina, det blev Jan Lings huvudbry nér han tog itu
med den Wiedeska samlingen som fanns i forvar pa Vitterhetsakademien. Via
kyrkoarkivalier och dombdécker kunde han nysta upp uppgifter om méanniskorna
och miljéerna bakom de nedskrivna visorna. Stina i Stenso, till exempel, var en av
de manga pigor som levde i en socialt utsatt situation i 1840-talets Ostra Husby,
préglad av hungersndd och fattigdom. Hon var en av Wiedes framsta meddelare
med inte mindre dn 16 ballader pé repertoaren. Hon formedlade en lokal, muntlig
vistradition, men fornyade ocksa sin repertoar genom visor fran skillingtryck
som vid den hér tiden alltmer borjade spridas.

Genom kartldggningen av sangarnas miljoer kunde Jan faststilla reperto-
aren i olika sociala skikt, men ocksd pavisa gemensamma stildrag och variant-
sammanhang mellan meddelarnas melodier. Musiken, ménniskan och miljén
kan sdgas utgdra grundstenarna i musiketnologiska studier. Det blev frin
och med nu viktiga ingredienser i Jans forskning. Aven i doktorsavhandlingen
om nyckelharpan finns samma metodiska anslag. Jan nojde sig inte med att
studera de historiska instrument som fanns pa Musikhistoriska museet och
andra museer. Han reste runt i Uppland och spelade in, intervjuade och filmade
nyckelharpsspelmén. Han studerade tillverkning av nyckelharpor och gick sjalv
en kurs i nyckelharpsbygge.

Fran musiketnologin &r steget inte langt till musiksociologi, som blev in-
riktningen p& den musikvetenskapliga institution som Jan byggde upp i Géteborg.
Det musiksociologiska angreppssittet ville han ocksd s& smaningom préva
pa den europeiska musikhistorien. I forordet till den forsta volymen av hans
musikhistoria med titeln Europas musikhistoria —1730 (1983) ger han sin
programforklaring: Han vill skildra "olika samhéllsklassers musik” Det gor han
ocksa i den del som roér 1700-talet och som &r en rundresa i Charles Burneys
fotspér i ”1700-talets musikmiljéer’; som underrubriken lyder.

Nar det var dags for 1800-talets musikhistoria vet jag att Jan funderade lange
Over angreppssittet. Han beslot till slut att vélja en person, Franz Liszt, och
utifrdn honom skildra det europeiska musiklivet i olika miljoer. Har atergér Jan
till ménniskan, musiken och miljon. Med utblickar fran Liszts olika musikaliska
miljoer, Paris salonger, Italiens alper, slottssalarna i Weimar, visar Jan hur dessa
miljéer direkt aterverkade pa hans musik, liksom Liszt ocksa inspirerades av
kulturradikala personer som stod honom néra, inte minst kvinnorna.
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Jag tror att for Jan var bade Stina i Stens6 och Franz Liszt ett slags musikaliska
traditionsbdrare. De byggde sina repertoarer pa ett arv, men gick samtidigt
vidare. Stina sjong de visor hon gehorsvégen lért av slakt och grannar, samtidigt
som hon var 6ppen for de nya aktuella visor som spreds via skillingtryck av
kringvandrande forséljare och pd marknader. Hos Franz Liszt fanns arvet fran
den ungerska landsbygdens zigenarorkestrar, men hans musikaliska forebilder
inom konstmusiken var ocksa ett slags arv som han forde vidare pa sitt sitt.
Chopin var hans forebild pa pianistbanan, en virtuos pianisttradition som Liszt
utvecklade och forde vidare genom sina elever. Men Liszt vagade ocksa satsa pa
ny radikal musik — under stort motstand fran en stor del av det 6vriga musiklivet,
atminstone till en borjan, lanserade han Richard Wagner och hans operor under
sin tid i Weimar. Jan visar alltsa pa traditionens styrka i savél folkmusik som
konstmusik, men ocksa hur den i férening med impulser fran omvérlden leder
musiken in i nya banor och stilskikt.

I en artikel fran 2001 blickar Jan tillbaka pa arbetet med Levin Christian
Wiedes vissamling och jag avslutar de hér sma reflexionerna med att citera
Jan ur den artikeln: ”Vid sidan av den musikaliska upplevelsen av Wiedes
vissamling var sparandet av singerskor och sangare kanske det som jag upplevde
som mest givande [...] Kanske préglade studierna i husférhor[slingder] och
fattigvardsprotokoll min syn pa livet? I varje fall lirde jag mig att liksom visan &r

]

en symbios av melodi och text, ér sjdlva livet en symbios av visa och miljo!

Noter

! Jan Ling "Far du derfére hora ett sangstycke ..” i En brokig samling. En bok om

samlingar och samlare. Svenskt visarkiv, Stockholm 2001.
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”Sen kom Jan Ling — da blev det
annorlunda”
Jan Ling, Ernst Emsheimer och musiketnologin

Anders Hammarlund

olen gick just upp 6ver Altai-bergen, och vi kom den tillmétes. Ett fantastiskt

ljusspel i manga fargtoner 6ver de snétéckta bergsmassiven. Bredvid mig i
det sovjetiska inrikesplanet satt Ernst Emsheimer, musiketnolog med vérldsrykte
och tidigare chef for Musikmuseet i Stockholm. Det hér var 1985, och vi var pa
vég till Ulan Bator i Mongoliet for att delta i en stor musiketnologisk konferens,
arrangerad av mongoliska vetenskapsakademin i samarbete med UNESCO.

Den hir konferensen var ett av de forsta tecknen pé glasnost, ett ryskt ord som
man fick vénja sig vid pa 80-talet. De mongoliska forskarna kunde, efter sextio ars
sovjetiskt formynderi, dntligen pa egen hand bjuda in till en konferens om den
mongoliska musikens historia och utforskning. Overst p4 inbjudningslistan stod
professor Emsheimer och Sveriges Radio. Det var dérfor vi satt pa det dér planet
tillsammans, den 81-arige Emsheimer och den betydligt yngre P2-producenten
Hammarlund. Emsheimer och Sveriges Radio var ndmligen véldigt betydelsefulla
namn for de mongoliska kollegerna. Ernst hade p& 1940-talet skrivit den forsta
vetenskapliga boken om mongolisk musik, och hans arbete hade varit baserat pa
inspelningar som fanns i Sveriges Radios arkiv. Sa nar mongolerna nu ville géra
varlden uppmaérksam pa att de hade ett eget kulturarv, trots att ryssarna hade
tvingat pa dem saval sitt alfabet som sin politiska ideologi, d& blev Stockholm en
viktig plats att skicka inbjudningsbreyv till.

Hur héngde detta ihop? Jo, i slutet av 1930-talet hade Sveriges Radio bidragit
med en specialkonstruerad inspelningsutrustning till Sven Hedins sista stora
expedition, som rorde sig i granstrakterna mellan Kina och Mongoliet. Man
hade da dstadkommit en fantastisk och helt unik samling av ljudupptagningar
pa lackskivor, som under stora svarigheter pa grund av den japanska invasionen
i Kina hade skeppats till Sverige. Senare hade Emsheimer fatt i uppdrag av
Etnografiska museet att bearbeta det hér materialet vetenskapligt. Resultatet blev
pionjararbetet The Music of the Mongols (1943). Fér de mongoliska kollegerna var
detta en bibel. Men Emsheimer hade aldrig varit i Mongoliet ...
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Vi pratade inte sd mycket om detta med Mongoliet p& planet som susade
fram pd hog hojd 6ver det violett- och blaskimrande bergslandskapet. Ernst
talade mest om sin tid som museiman i Sverige, och om hur han inte helt utan
svérigheter hade blivit en pionjir for den kontinentala musiketnologin hér i
landet. Som tysk-judisk intellektuell uppvuxen i Frankfurt am Main hade Ernst
formats av tva avgorande intryck. Och nu beréttade han om de hér intrycken. Det
forsta var en upplevelse: Gustav Mahlers symfonier. Det andra var en upplysning,
en insikt alltsd — den kritiska tyska kultur- och samhéllsvetenskap som hade vaxt
fram kring 1900 i Berlin och Wien (och som nagot senare fick en avldggare i den
s.k. Frankfurtskolan, med Horkheimer, Adorno m.fl.).

Nar han var i tjugoarsaldern, i mitten av 1920-talet alltsa, sa bestimde han
sig for att resa till Wien for att studera musikvetenskap, och det var i symbolisk
mening Mahler som gav honom detta uppdrag. Mahler var ju forstas dod sedan
1911, men hans nirmaste vin, Guido Adler, var hogst levande. Adler hade som
kritiker och skriftstéllare varit en forkdmpe for Mahlers musik, men han var ju
ocksd grundare av den moderna musikvetenskapen i Osterrike, och det var en
musikvetenskap som inte bara var musikhistorisk utan &ven kunde ingd sym-
bioser med etnologi, antropologi, sociologi och psykologi. Runt omkring fanns
det gott om bade kompositérer och forskare som var valdigt ideologiska, som
bara intresserade sig for det specifika, alltsa for den egna nationens dngsliga och
ofta aggressiva gransdragningar och identiteter. For Mahler och Adler ddremot
stod det universella, det allmidnt ménskliga, i fokus. Musiken, den var ju ett av
de satt vi manniskor har att kommunicera med varandra, s& man maste fraga sig
som kulturforskare: "Hur fungerar den hér kommunikationen egentligen? Hur
gar det till? Vad anvénder man for redskap i sin kommunikation, och hur forhaller
man sig till de hér redskapen, till instrumenten?”

Mahler gick runt och lyssnade, i barndomens méhriska smastad Iglau, dar
forresten ocksa Adler hade bott, och fogade ihop sina intryck och hérselminnen
i sina subjektiva musikaliska dramer; hogt och lagt, banalt och sakralt. Adler
samlade mer systematiskt, och regisserade internationella konferenser.

Sa Wien hade en lockelse, men Wien var ju pa 1920-talet tyvérr inte vad det
hade varit bara tio ar tidigare. Ernst Emsheimer kom av olika skél inte att bedriva
sa mycket studier i Wien, men man kan siga att hans vetenskapliga grundin-
stallning préglades av den Adlerska bredden. Musiken var en samhallsforeteelse,
en kommunikationsform som maste studeras i sin kontext och med alla tdnk-
bara metoder.

Naval, som nytilltradd museichef i 1950-talets Stockholm hade Ernst upplevt
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att det inte fanns sdrskilt ménga akademiker hér i landet som hade den hér breda
synen, och han fortsatte att odla sitt kontinentala, for det mesta tysksprakiga
natverk — som till stor del pa grund av nazismen och kriget hade transplanterats
till Amerika. Ernst kunde fran sin position i Stockholm faktiskt géra en hel del
for att dteruppritta den intellektuella tradition som nazisterna hade velat forinta.
Dessutom hade han unik tillgang till den vélutvecklade ryska musiketnologin,
eftersom han hade tillbringat nagra ar i Sovjetunionen i bérjan av 30-talet. Med
framsynt pessimism betraffande den politiska utvecklingen i Tyskland hade
Ernst och hans hustru lamnat landet, och i Leningrad (som staden ju hette pa
den tiden) hade han arbetat vid Vetenskapsakademins musiketnologiska institut.
Efter nagra ar blev han rétt pessimistisk betraffande utvecklingen i Sovjet ocksa ...

Sa han hade kunskaper, kontakter och erfarenheter som var vildigt ovanliga i
Sverige. Men Sverige var pa 50-talet fortfarande valdigt provinsiellt, sa det var inte
sd manga som forstod hans kompetens. Och Musikmuseet hade sméa resurser
och var mest en ganska dammig samling instrument.

Vi pratade om detta dar pa Aeroflot-planet, och plotsligt sken Ernst upp och
sade pa sin karaktiristiska svenska med Frankfurt-accent: ”... men sen kom Jan
Ling, och da blev det annorlunda!”

Pa museet dok det upp en person som hade en liknande bakgrund som
Emsheimer: pianist i grunden, en musikperson med ett brett bildningsintresse
for vilken den renodlade musikerrollen skulle ha varit for tring — och med ett
starkt socialt engagemang. I Jan Ling fick den ganska forsynte och tillbakadragne
Emsheimer ett slags ambassador eller missionar for sin kontinentala vetenskaps-
stil. Ernst anslot s& att séga Jan till sitt natverk, och det fick stor effekt. Det
ar faktiskt pa grund av det som jag star hér idag. Uppmuntrad av Ernst, som
sade "Anders — du méste doktorera’, sokte jag upp Jan Ling, som tydligen
redan hade hort nat om mig fran Ernst. Och pa den végen éar det ... Nar
vérlden pa nagot mérkligt sétt oppnades pa 60-talet blev Ernsts ndtverk valdigt
anvéindbart, och det blev Jan Ling som férmedlade de hér kontakterna till manga
av oss med musiketnologiska intressen. Emsheimer var ju inte verksam som
universitetsldrare, utan verkade med museet som plattform.

Det dér att samla musik, att dokumentera, det hade ju ldnge setts som ett
viktigt atagande for den kulturarvsinriktade forskningen, dnda sedan det tidiga
1800-talet. Men man hade oftast redan fran borjan bestamt sig for vad man ville
finna nédr man letade traditionsbdrare och tecknade ned deras musik. Det dldsta
och ursprungligaste, det som antogs peka mot det sanna ursprunget, det som var
oforfalskat av moderniteten och stadskulturen och industrialismen.
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Men nér Jan Ling borjar spela in folkmusik s &r inte syftet att bara forsoka
rekonstruera vad som en gang i tiden hade funnits. Nej, det sanna och oforfalskade,
och det som verkligen dr relevant att veta nagot om, det finns hér och nu. Man kan
ga runt som Mahler och Adler, mitt i nuet och lyssna och stélla fragor. Egentligen
vill vi ju veta nagot om vara medménniskors tankar och uttryck, inte om de
arkeologiska forstadierna till det de séger och sjunger och spelar. Sjdlva begreppet
"traditionsbérare” ar ju avsléjande. Man har en person framfor sig, men hon eller
han ér bara intressant som ett slags forvaringskérl, som ett slags "Jjudbérare” Men
spelmannen som sitter dir med sin nyckelharpa dr synnerligen autentisk, dven
om han faktiskt hellre vill spela Kvésarvalsen dn polskor och hivdar att den 4r en
urgammal folkmelodi. Det ar hans verklighet och hans musik som &r intressant —
och hur den verkligheten och den musiken forhaller sig till varandra.

Jan Ling framstod kanske for somliga som ett slags rabulist, som brét med
traditioner och suddade ut gréinserna for den havdvunna musikforskningen. Jag
upplevde honom snarast som en klassisk bildningsméanniska. Férankringen i den
stora musikaliska konsten var sjalvklar, och ndr jag under de senaste aren forskade
kring 1800-talets bildningsrorelse i G6teborg var han en entusiastisk supporter.
Han var en musiketnolog som gérna sysslade med Joseph Czapek, Charles
Burney, Handel och Franz Liszt. Nuet var brett, och historien néra. Framforallt
var han en upplysningsman och fragare, en som var mer intresserad av att stilla
bra fragor dn av att drépa till med definitiva svar. Det var vél det Ernst Emsheimer
menade, kanske, nér han sade att det blev "annorlunda”. Jan var lika glad 6ver att
kunna siga “Jasa!” som att sdga “Just det” Forundran &r en bra drivkraft.
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Den utatriktade verksamheten
pa Musikhistoriska museet under
1960-talet

Madeleine Modin

Musikhistoriska museet grundades 1899 med den uttalade ambitionen att
vara

...€j blott ett museum for obrukbara tonverktyg fran en svunnen musikhistorisk
period, utan en lefvandegjord bild af vara forfaders strafvanden och resultat pa det
musikinstrumentala omradet. (Ur upprop for Musikhistoriska museets bildande
1899. Musikhistoriska museets dmbetsarkiv.)

Den nitiske folkbildaren Tobias Norlind bedrev under sina 29 ar som chef for
museet (1919-1947) en omfattande utatriktad verksamhet. Forutom de tradi-
tionella visningarna av museiutstéllningarna holl han dven manga foredrag med
klingande illustrationer, historiska konserter med féredrag och fran borjan av
1930-talet dven regelbundna grammofonkonserter med foredrag.

Under eftertradaren Ernst Emsheimers 24-ariga ledning (1948—-1973) utveck-
lades museet i samma folkbildande riktning som tidigare, men nu med ett
stort internationellt kontaktnit, nagot storre ekonomiska resurser, en langsamt
vixande personalstab och dessutom en expansion pa det tekniska omradet.
Under 1960-talet lyckades Emsheimer i hog grad forverkliga sina visioner for
museet, vilka haniett manifestartat foredrag pa den internationella musikmusei-
konferensen i Niirnberg 1969, senare publicerat pa svenska, sammanfattade:

...en musikinstrumentsamling har endast existensberéttigande om den utvecklas
till ett levande och dynamiskt pedagogiskt laboratorium, som star oppet for alla
parter, ett laboratorium som inte ar ett sjalvindamal eller endast vénder sig till
“kénnare och finsmakare’, utan som tar upp impulser fran omvérlden for att om-
smalta dem pa ett meningsfullt sitt. (Emsheimer 1971a, 1971b och 1991[1972])

En poing hos Emsheimer var att Curt Sachs inflytelserika skrift om hur musik-
instrumentutstéllningar bor ordnas och byggas upp (1934) nu behévde revideras
efter de stora omvélvningarna i samhallet. Curt Sachs hade i sin upprékning
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av vilka ett musikmuseum bor vénda sig till satt skolklasser sist, efter musiker,
musikforskare, instrumentbyggare, malare, teater- och filmfolk och sé alla lekmén
bestdende av specialintresserade, uppfinnare och sa allra sist skolklasser med
larare. Emsheimer ville i stéllet sitta skolklasserna pa allra forsta plats.

Frén 1961 till varen 1963 holls museet, som da lag pa Slottsbacken, sténgt for
ut- och ombyggnad, precis som museet i Kronobageriet for nirvarande &r stangt
itva ar. Strax efter stangningen fick Emsheimer en mycket betydelsefull forstirkning
till museet. I den radiointervju Anders Hammarlund gjorde med Emsheimer 1986
sdger han:

Den lyckligaste tiden pa museet det var nér Jan Ling kom till mig och han hade
blivit min medarbetare. Vi hade det vildigt roligt tillsammans. Gott samarbete,
och museet vann mycket genom hans insatser.

Det var under Jan Lings ar vid museet, 1961-1967, som han skrev sin avhandling
om nyckelharpan. I princip alla brev som finns bevarade fran och till Ling i
museets dmbetsarkiv handlar om nyckelharpor pa ett eller annat sétt.

Men Ling var anstélld som museilektor och var ocksd mycket engagerad i
utvecklingen av pedagogiken och de nya utstillningar som byggdes upp under
hans forsta ar pa museet. [ arsberittelserna under Lings forsta ar pa museet namns
sdrskilt hans arbete med utarbetandet av teknologin, dvs. en ljudanlaggning i
utstéllningssalen som skulle levandegé6ra samlingarna vid sé kallade lyssnarposter
vid olika period- och stilindelade sektioner. Man kunde i horlurar fa hora Lings
rost berdtta om instrumenten och dess kontext samt hora klingande illustrationer.

Ett noga utarbetat pedagogiskt program med visningar och skolkonserter i
olika varianter lanserades och vid mitten av 60-talet hade Emsheimer och Ling
lyckats f& Musikhistoriska museet till att bli ett av de obligatoriska museerna for
alla gymnasieelever i Stockholm. Personalen pa museet utdkades stadigt under
60-talet och medarbetare som Birgit Kjellstrom och Sven Berger tog smaningom
over mycket av det pedagogiska arbetet.

Konsertverksamhet
En annan viktig del av den utétriktade verksamheten vid museet var konserterna

for allménheten. Konsertverksamheten p4 museet hade redan pa 50-talet utveck-
lats till en internationellt betydelsefull scen for tidig musik, med vérldsartister
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som drogs till de ofta nyrenoverade historiska instrumenten i museisamlingarna,
vilka generdst ldnades ut. Under 60-talet upptridde pa museet tidigmusik-
artister som August Wenzinger, Gustav Leonhardt, Nicholas Harnoncourt,
Kuijkken-bréderna och Franz Briiggen. Den experimentlusta och de nya grepp
som provades i den blomstrande tidigmusik-rorelsen, med kurser, konserter och
tillhérande foredrag, bidrog till forverkligandet av Emsheimers vision om ett
”levande och dynamiskt pedagogiskt laboratorium” och ambitionen att museet
skulle inforlivas med det samtida musiklivet.

Som nyanstilld pd museet arrangerade Jan Ling 1961 en konsert kallad
Haut et bas, om medeltidens och renéssansens uppdelning av instrumentariet i
kraftfull utomhusmusik och finstdmd inomhusmusik. Hér &r det alltsa fraga om
tidigmusik-genren, men Ling kom ocksa att sta for folkmusikaliska initiativ pa
museets scen.

Hosten 1960 arrangerade Matts Arnberg vid Sveriges Radio en konsert med
rubriken Levande folkmusiktradition, vilket nog var forsta gangen traditionella
spelmén och vissangerskor upptridde pa museet i en hel konsert. Samarbetet
mellan museet och radion var sedan linge etablerat genom det gemensamma
uppdraget att folkbilda och odla svensk identitet.

Nésta folkmusikkonsert gavs i februari 1966. I denna pedagogiska konsert
med rubriken Svensk folkmusik i éildre och nyare tappning. Fran Olof Ahlstrom
till Jan Johansson, fick publiken hora smakprov pa traditionsinspelningar ur
arkiven, sedan folkmusik i arrangemang enligt praxis fran 1800-talets forra
halft framford av Karin Langebo pa sang och harpa, Wilhelm Lanzky-Otto pa
naturhorn och Gunnar Hallhagen pa hammarklaver och till sist folkmusik tolkad
av jazzmusikerna Jan Johansson och Arne Domnérus orkester. Matts Arnbergs
traditionsinspelningar och jazzmusikernas anvindning av féltinspelningarnas
melodier i sina jazzarrangemang, var resultatet av ett projekt pa radion ini-
tierat av Matts Arnberg och Ulf Peder Olrog, vilket samma ar resulterade i
grammofonalbumet Adventures in jazz and folklore (se Burlin 1998, 2000).

Ett laboratorieférsok som med séikerhet initierades av Jan Ling var den
konsert som holls i mars 1968 under rubriken Improvisation, planerad och
arrangerad innan Ling ldmnade museet for Goteborgs universitet sommaren
1967. Lings idé var att lata musiker fran tre olika musikgenrer med bevarade
improvisationstraditioner — orgelmusiker, jazzmusiker och folkmusiker — métas
i samma konsert.

Sa hir presenterades konserten i en blénkare i Dagens Nyheter dagen innan:
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Pa musikhistoriska museet blir det en integrerad och improviserad konsert. Inget
program &r uppgjort i forvég, utan meningen &r att jazzen (Jan Johanssons sex-
tett), orgeln (Gustaf Sjokvist) och folkmusiken (Nils Agenmark och Pal Olle pa fiol,
Eric Sahlstrom och Gosta Sandstrom [pa nyckelharpa]) 6msesidigt skall inspirera
varandra. (Dagens Nyheter 1968-03-02)

I generalprogrammet framggr att idén framfor allt handlade om att visa hur den
klassiska musiken borde framforas. Att improvisationskonsten tills det forra
arhundrandet varit lika sjalvklar inom den klassiska musiken, som den fortfarande
ar inom folkmusiken, jazzen och orgeltraditionen.

Emsheimer som verkligen uppskattade Lings idé séger i radiointervjun fran
1986 apropa att museet vann mycket genom Lings insatser:

Jag kommer ihag till exempel att han foreslog en konsert om improvisation och
sa stélldes det mot varandra, spelmén och musiker; professionella musiker som
spelade liksom mot varann och med varann och det var faktiskt en valdigt fin mu-
sikalisk upplevelse da.

Konserten inleddes med att publiken, under det att de tog plats och fortfarande
sorlade, fick hora Djavulspolskan ur Hugo Alfvéns Dalarapsodi ur hogtalare,
vilket pa ett effektfullt sétt brots av nir fiolspelménnen vandrade in spelandes
Djavulspolskan med ett rytmiskt spel som enligt Svenska Dagbladets anonyme
recensent fick Alfvén att lata mycket snill. Samme recensent papekade att
folkmusikerna i konserten vl egentligen gav prov pa ett slags frusna impro-
visationer, snarare dn regelritta improvisationer (Svenska Dagbladet 1968-03-04).

I en uppfoljande konsert kallad Improvisation I som gavs i mars 1969, var inga
folkmusiker med och Jan Johansson som var annonserad i generalprogrammet
hade omkommit i en bilolycka. Programidén denna géng var att Gustaf Sjokvist
och jazzmusiker skulle improvisera pa éldre instrument, delvis ur museets
samlingar; nuovo su vecchio. Alice Babs blev Jan Johanssons ersittare och
ovriga jazzmusiker var Arne Domnérus, Bengt Hallberg, Georg Riedel, Bosse
Broberg, Claes Rosendahl, Rupert Clemendore samt museets egen Sven Berger
som spelade pé historiska blasinstrument. Gustaf Sjokvist spelade pd museets
renoverade bohmiska orgelpositiv fran 1600-talet. Aven denna ging kan man
ana att det dr den klassiska musiken som borde ta intryck av det improviserade
musicerandet och uppticka potentialen i de dldre musikinstrumenten, dvs. ett
slag for tidigmusik-rorelsen.

Under 60-talet forsiggick manga eklektiska experiment inom olika konst-
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former. De hdr konserterna &r typiska prov pa musikalisk eklekticism och en
rad olika orsaker till fenomenet kan ndmnas. En av flera troliga forklaringar
till jazzens ndrmande till folkmusiken kan ha att gora med ett nationellt
identitetsbygge i frigorelsen fran amerikanska jazzauktoriteter (Burlin 1998).
Jazz med folkmusikaliskt melodimaterial blev under 60-talet en betydande del
av jazzen. Folkmusiken paverkades av dessa experiment i och med det dkade
intresset for musiken och genom spelméns utveckling till scenkonstmusiker.

Jag skulle vilja framfora en annan tanke kring dessa genredverskridande
konserter pa Musikhistoriska museet pa 1960-talet. Jag tror att Gustaf Sjokvists
roll som organist och representant for klassisk musik ar hogst central i de tva
improvisationskonserterna 1968 och 1969. Jag misstanker att det inte &r en
tillfallighet att de har genredverskridande konserterna sammanfaller i bade tid
och plats med tidigmusik-rorelsens blomstring. Man skulle kunna ténka sig
att genremétena ar en del i tidigmusik-rorelsens anti-romantiska och delvis
modernistiska projekt att frigora sig fran den etablerade konstmusikens estetik
och radande uppforandepraxis. En huvudfriga inom rorelsen vid den har
tiden var just att aterinfora ornamentering och improvisation i det klassiska
musicerandet och i den andra av de tvd improvisationskonserterna lanar man ju
ocksa tidigmusik-rorelsens instrumentarium.

Bade Emsheimer och Ling hade sin utgangspunkt, eller &tminstone en
etablerad bakgrund, i den klassiska musiken och med de genredverskridande
improvisationskonserterna ville man nog framfor allt ifrigasitta det etablerade
inom konstmusikutévningen och péaverka den till ett nytt, eller som man tankte
sig ett nygammalt, sitt att musicera.
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Aren med Jan

Olle Edstrom

ag borjade pa Goteborgs musikkonservatorium hosten 1966. Gunnar Sjostrom
]var da nytilltradd rektor. Jan Ling kom som en entusiastisk stormvind f6ljande
host. Jag var 22 ar — han 33. De flesta andra ldrarna vid konservatoriet tillhorde
kategorin 55+. Hans sitt stod i kontrast till 6vriga larare. Vi skulle ha Jan Ling i
musikhistoria. Nagra av de dldre kamraterna hade tidigare haft Julius Rabe som
ldrare. De kunde snart konstatera att Jans undervisning var mycket annorlunda.

Jag tror att Janne hade ganska lite erfarenhet av att undervisa i europeisk
musikhistoria. Och jag kan inbilla mig att han fick arbeta mycket: jag kommer
vdl ihag alla de stenciler han skrev under dessa ar. Det som var nydanande
var de gemensamma storforeldsningar som Janne hade for studenterna pa
Musikkonservatoriet och musikvetenskap.

Janne var tidigt ute hos mig pa Naset, jag hos honom och Britt i Kahog. Vi var
ungefir lika forsigkomna klassiska pianister och spelade en del ihop. Jag var ocksa
halvtidsvikarie i Goteborgs symfoniorkester som altviolinist. Sa vi spelade &ven
violinsonater. Mitt intresse for Jannes stora intresseomrade, svensk folkmusik och
nyckelharpa, var dock begrénsat.

Den energiska, kamratliga och uppmuntrande aura som omgav Janne
var ovanlig och enormt tilltalande. Han ingav gott mod och sporrade mina
ambitioner — vilka jag nu 4n hade. Inga studenter var for honom efternamn. Han
kom att paverka min utbildning oerhort, ja, jamte min far (yrkesmusiker som
min farfar) har Janne betytt mest for mitt (hittillsvarande) livslopp. Han tipsade
mig om socialantropologi och jag kompletterade med sociologi (professorn i
socialantropologi var Karl-Gustav Izikowitz som bland annat hade skrivit om
musikinstrument i Sydamerika). Jag blev musikdirektor redan pa varen 1969 och
filkand. varen 1970. Under dessa ar hade jag tidvis hand om kurserna i musikteori
vid musikvetenskapen. Janne tyckte 1970, jag minns det vél, att jag skulle lugna
ner mig. S& jag borjade arbeta som musikldrare och blev hosten 1971 chef for
musiklinjen pa Hvitfeldtska gymnasiet i G6teborg.

Janne hade fitt mig att skriva en uppsats om georgisk folkmusik. Han visste
att jag plankade storbandsarrangemang, sa han trodde nog att den komplicerade
georgiska manskorstraditionen skulle utmana min transkriptionsforméaga. Jag
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fick inspelat material av Ernst Emsheimer — en auktoritet i Stockholm som Janne
ibland kérleksfullt bendimnde "gammelgdddan’

Nar det gillde litteratur i musikvetenskap minns jag sérskilt bocker av Curt
Sachs och framforallt Alan P. Merriam och hans The Anthropology of Music
fran 1964, ett arbete som Janne satte véldigt hogt och som péaverkade oss alla
enormt. Men samhallsklimatet styrde Janne och oss alla ocksa in mot musiklivet
i Sverige. Inte minst Goéran Nylofs stora musiksociologiska undersokning var
ofta féremal for diskussioner och seminarier. Janne satte igdng med att a la Nylof
undersoka Goteborgs musikliv, musiklivet i Stenungsund, i Skaraborg, osv. Flera
arskurser studenter arbetade med detta. Mangder av resultat dokumenterades,
uppsatser och skrifter publicerades. Den 6vergripande tanken var att vi skulle ta
reda pa hur allting var och vad musik betydde for alla. Hur allt hangde samman.
Musiketnologi eller musiksociologi oberoende av tid, plats och musik var det
sjilvklara vi bedrev i Goteborg.

Janne engagerade sig en tid 1971 som utbildningsledare for SAMUS, och efter
négot ar kom dven jag dit pa halvtid, men undervisade samtidigt i musiketnologi
pa institutionen. Det kan ha varit 1973 som Jan visade mig en LP-skiva med
samisk jojk. "Det hir borde du kanske titta pd’; sa Janne. "Jag skall be Ernst skriva
ut en lista med litteratur till dig” Sa jag fick en ny hobby. Jag transkriberade sju
LP-skivor. Jag ldste samiska och var i Jokkmokk. Det &r forstas svart att ga tillbaka
i sig sjilv och veta om jag alltid trodde pa Jannes 6vertygelse om att jag skulle klara
det han forutsatte eller hoppades. Det gér inte att veta. Jag hade sa i januari 1976
drygt 200 maskinskrivna sidor excerpter om samisk kultur och jojk, nér Janne en
dag ringde och sa att jag kanske skulle doktorera i Géteborg. Han hade tydligen
blivit professor, varfor lektoratet skulle komma att utlysas. Vi kom Gverens om
att forma mina studier efter Merriams mall — jag hade ocksa last dennes studier
om Flathead Indians (1967) och om Basongye (1974). Det blev med andra ord ett
arbetsamt ar — jag disputerade i mars 1977 med Martin Tegen som opponent.
Min och Tegens skriftvaxling gar att ldsa i STM 1978 och 1979.

Frén denna tid fram till 1992 sags jag och Janne dagligen. Institutionen drog
till sig begavade studenter fran hela Sverige. Vi arbetade fram till midsommar
och borjade senast i mitten av augusti. Jag sag aldrig nagon semesteransokan.
Arbetstid fanns endast i formell mening. Institutionens arbete préglades av lust
och idealitet. Vi hade ibland seminarier pd andra institutioner, fick inte séllan
besok av Osttyska forskare, seminarier med Musikradions folk, osv. Vi laste
Adorno, som vi trodde oss forsta.

Kolleger borjade i slutet av 1970-talet skriva avhandlingar. "Kan Du inte titta
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lite pa vad Stig-Magnus, Philip, Johan, Lennart osv skriver’, sa Janne. "Har Du inte
lust att hjalpa mig lite, jag har lovat Rikskonserter att halla ett anforande’, sade
Janne. Sa skedde ocksa.

Janne var en dynamo som gav ljus och kraft at andra, men som ocksa sjilv
fick tillbaka energin i ett slags perpetum mobile-forlopp. Ibland var hans idéer
vl optimistiska, ibland skarvades det kanske nagot, ibland var Jannes hugskott
ndgot virldsfranvianda. Ett infall om en exkursion till Ukraina, som han plétsligt
kom pa under ett seminarium, blev aldrig av. Varfor har jag glomt, men minns
seminariets hjértliga flatskratt. Max Lytinski, var underbare utvandrade polske
jurist, som hjalpte till med ekonomi och annat, log éven han. Jag kan inte siga
att mitt och Jannes samarbete nagonsin priglades av en mastare-larling-kénsla.
Han stédde och uppmuntrade, men lade sig egentligen sillan i det jag skrev eller
gjorde.

Under denna tid spelade vi ofta pianotrio i privata sammanhang, ibland halvt
offentligt, som nér vi framforde Sjostakovitjs d-molltrio pa Vénskapsforeningen
Sverige-Sovjetunionens arsmoéte i Goteborg. Jannes vurm for Sovjetvéldet
forvanade mig dock alltid.

Som musiker och musikforskare hejade jag pa Jannes och Sjostroms planer
med den konstnarligt-kreativa doktorandutbildningen som efter flera ars inte-
rimsarbete inleddes 1991. Vi tre arbetade ocksa for att dmnet musikvetenskap
skulle bli en sjélvstandig del av Musikhogskolan, vilket ocksa blev fallet i slutet av
1980-talet och varade fram till 1998, dd Musikhogskolan gick till den nybildade
konstnérliga fakulteten och vi aterbordades till humaniora.

Jannes produktion av bocker och skrifter var under denna period mycket
stor. Manga var viktiga och utomordentliga prestationer, sérskilt hans Europas
musikhistoria —1730 (1983) och Europas musikhistoria: Folkmusiken (1989).
Tyvérr har sd att sdga tiden ur studentsynpunkt sprungit forbi den forra. Den
kan mojligen forst anviandas pa C-niva. Han beholl sitt stora kontaktnit, gjorde
resor och funderade ofta pa framtiden. Skulle han ta chansen att sticka nagra ar
till Rochester i USA eller inte? Eller han kanske skulle géra nagot annat: "Han var
trott pa skiten’ sa han ibland.

I slutet av 1980-talet blev Jan dekanus, vilket innebar att jag kom att de facto
ansvara allt mer for forskarutbildningen och dven handleda doktorander. Han
valdes till rektor for Goteborgs universitet 1992, kopte andra klader och korde
inte langre en Vaz utan en Ford Scorpio.

Jag eftertradde honom, men under dessa ér traffades vi mera séllan. Han hade
mer dn fullt upp, men man fick oftast ett glas sherry nér man var pa besok pa
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ambetsrummet. Jag hade ocksa fullt upp, men nagon gang sags vi forstas ocksa i
samband med det 30-tal doktorander jag forde fram under aren i Géteborg.

Sa blev han ater en fri forskar-, foreldsar- och allt-annat-fagel. Han tycktes
vara Overallt och hinna med det mesta. Jag laste hans bocker. Han ldste mina.
Vi gladdes at varandra och spelade ihop nagra fa génger. Och s& pratade Janne
om sin oro for att allt fler musikforskare inte lingre hade nagon verklig kérlek till
konstmusik, en oro som jag ocksa kunde dela.

Ja, ungefir s var det. Och sa var han plétsligt borta.
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Musiken, flojturet och tiden

Johan Norrback

Pa Ostana slott strax utanfér Stockholm fanns en stor musikaliesamling skapad
av overintendenten Carl Fredrik Fredenheim i samband med hans inkép av antik
konst at Gustav III under sin italienska resa. Noterna anvéndes flitigt av hustrun
Christina Elisabeth som kompenserade sitt utseende med en vacker rost. I dessa
slott och dven herrgardar med musicerande adelsdamer och herrar fanns vid sidan
av musikinstrument som cembalo, klavikord, strak-och blasinstrument &ven me-
kaniska musikinstrument, s.k. spelur. Ett sadant fanns bland annat pa Lervik, ut-
anfor Gévle, som via donationen fran Herbert Rettig till KVHAA kom att hamna i
akademins lokaler pa Villagatan 3 i Stockholm.

Sé’l inledde Jan Ling sitt foredrag om Musiken, flojturet och tiden pa Bokméssan
i Goteborg 16rdagen den 28 september 2013. Vibada framtradde tillsammans
som en del i redovisningen av det projekt som Jan initierat hos Kungl. Vitterhets,
Historie och Antikvitets Akademien (KVHAA). Det kom att bli Jans sista fram-
tradande som forskare.

Nir Jan Ling flyttade in hos GOArt (Goéteborg Organ Art Center) hosten
2009, inleddes en mycket stimulerande tid i min roll som forestandare. Alla vi
som kénde Jan vet att han aldrig led brist pa idéer, och hade man egna s var han
aldrig sen att uppmuntra dem. Sa blev det dven hér.

I lilla matsalen pa Villagatan finns som man kan se pé bilden ett och annat. Léngst
in i hornet reser sig en stor pjés: ett spelur, eller flojtur. Det &r vad det ser ut som,
en klocka, men den har ett automatiskt spelverk som spelar musik pa stiftvalsar.
Stiftvalsar &r tracylindrar med metallstift. Enligt Herbert Rettigs anteckningar ar
speluret fran 1790-talet.

Sa fortsatte jag foredraget pa bokméssan.

Var historia om flojturet inleddes 2010, d& Jan vid ett besok pd Kungl.
Vitterhetsakademien gick in i fel rum vid den efterfoljande middagen, sjilv
uttryckte han det som att dér alltid satt honoratiores. Men med sitt forsynta, lite
O0dmjuka sétt fragade han om han fick sla sig ner, och det nekades han inte. Han
fick da syn pé en tracylinder med metallstift stiéende pa golvet bredvid en stor
klocka. Pa etiketten ldste han: "Aria Allegretto och Andante ur Operan Gustaf
Vasa” Dir och da foddes det sé kallade flojtursprojektet.

71



72

Speluret i Vitterhetsakademiens hus pd Villagatan 3. Foto: Alf Aslund,



Jan kom hem till G6teborg och borjade diskutera detta med flojtur, eller spelur.
Han hade sagt att, som han uttryckte det, hans kompisar i Géteborg kunde detta
med rekonstruktionsprojekt, och att de kunde fa uret att spela igen som man
efterfragade pé Vitterhetsakademien.

GOArt hade stingt sin forskningsverkstad hosten 2009 i samband med att de
sista delarna till barockorgeln till Cornell University tillverkats och packats ned
for skeppning till USA och senare montering. Dock hade de flesta av teknikerna
Oppnat eget, och jag rekommenderade Per-Anders Terning. Per-Anders, tidigare
forman i forskningsverkstaden, dr en trygg skining med ett otroligt gediget
hantverkskunnande, och ett mycket flyhint handlag. Jan tog kontakt med honom,
och sa var det hela igng. De akte upp till Stockholm for att inspektera speluret i
syfte att gora en plan och en kostnadskalkyl.

Det var nog forsta gangen som négon tittade in i urfodret pa mycket linge.
Per-Anders Terning vdnde sig till Jan och undrade hur han hade ténkt sig det hr.
Det var ju i det ndrmaste tomt! Det visade sig alltsa vid en nérmare inspektion
att hela spelmekaniken och viderlidan var borta. Kvar fanns en handfull
pipor samt 13 stiftvalsar med musik. Projektets forsta kris var ett faktum. Hur
som helst sd visade det sig att Per-Anders hade en god vén som var en mycket
duktig finmekaniker. Dessutom hade han som hobby att bygga sjalvspelande
positiv. Per-Anders kontaktade Robert Lerbro, och tillsammans genomférde
de rekonstruktionen av spelmekanik, viderlada och pipor. Fran GOArt:s sida
hjalpte Munetaka Yokota till med pipanalys och handledning och intonation av
piporna. I slutet av projektet deltog dven Olof Pipping, d&ven han ur Per-Anders
vanskapskrets, da Kungl. Vitterhetsakademien dven ville restaurera urverket. Alf
Aslund och undertecknad utgjorde projektledning tillsammans med Jan.

Jan och jag hade bade olika intressen och kompetenser utifran speluret. Inom
organistkretsar dr detta med spelur ganska kint. De utgor en av de viktigaste
kallorna till framfoérandepraxis for musiken innan och kring sekelskiftet 1800.
Samtida historiska kllor, sarskilt dd Dom Bédos de Celles arbete om orgelbyggeri
fran andra halften av 1700-talet och Engramelles La Tonotechnie fran samma tid,
ar vilkdnda historiska kéllor vad géller artikulation och framférande av musik.
Enligt dessa bestar varje ton av en ljudande del — tenue — och en tyst del — silence.
Jans specialistkunskap om musiken pa 1700-talet kom vl till pass. Jag hade inte
mycket kunskap om Du Puy, eller Grétry. Naumann kénde jag till, men inte hans
verksamhet i Sverige. Hér excellerade Jan. Vi var bada valdigt intresserade av
hur man foérholl sig till repertoarval och hur man sag pa det musikaliska verket.
Initialt trodde vi att Olof Ahlstroms Musikaliskt Tidsfordrif var huvudkallan for
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repertoaren och dem som “programmerade” stiftvalsarna. Nér vi tittade ndrmare
pa ett av musikstyckena pa stiftvalsarna s& fann vi en intressant héndelsekedja.
Jan berittade vidare:

Vi ser pa bilden tre tonséttare som motsvarade idealet for galant musik och darfor
finns med pa flojturets valsar: den franskfodde tonsittaren, konsertméstaren och
sangaren vid Kungliga operan Jean Baptiste Eduard Du Puy (1770-1822), beromd
som Don Juan pa och utanfor scenen (2) den likasd beromde tonsittaren fran
Dresden, Johann Gottlieb Naumann (1741-1801) som anstélldes av Gustaf III
att skriva den forsta svenska nationaloperan Gustav Wasa (1786) med libretto
av Johann Henrik Kellgren och regisserad av sjilve kungen samt datidens firade
operatonsittare Ernest Modeste Grétry (1741-1813), som pa de rettigska
stiftvalsarna ar representerad med musik ur operan Le Caravane du Caire fran
1783.

"Caravanen” uppfordes pa svenska i samband med festligheterna, nir Gustaf IV
Adolf blev regent 1796 (om é&n kroningen skedde fyra ar senare i Norrkoping).
Uvertyren blev vildigt populdr och framfordes flera ganger i Stockholm.
Uvertyren publicerades ocksa i Musikaliskt Tidsfordrif, men forst 1819. Detta
gjorde att vi fick tdnka om nér det gillde de musikaliska kéllorna till musiken
pé stiftvalsarna. Forutsatt da att Herbert Rettigs uppgift att flojturet koptes in
pa 1790-talet ar korrekt, sa var det en mycket mera direkt vég fran operan till
salongen for uvertyren.

Uvertyren dr ocksa litt bearbetad. Sjalvklart dr det tonala omfanget och tonart
anpassat till tonforradet hos ett spelur, men aven satsen &ér anpassad. Vidare &r
kadenserna pa speluret utarbetade, och lingden pa musiken dr anpassad till
stiftvalsens kapacitet. En del omtagningar har helt enkelt gjorts for att forlinga
speltiden (3:30 jamfort med 3:45).

Under rekonstruktionsarbetet och i samband med aterinvigningen av speluret
ordnades tre konferenser hos Kungl. Vitterhetsakademien. Genom dessa under-
sokte vi spelur, repertoar, musicerande och tidsandan pé olika sitt. Jan och
jag kom att se starka likheter med nutiden. Vi tyckte oss se en direkt parallell i
ménniskornas intresse for musiklyssnande — da genom Musikaliskt Tidsfordrif
och speluren och nu genom den delning av musik som idag sker digitalt genom
spellistor pa t.ex. Spotify. Vi sdg ocksa de stora likheterna mellan Dom Bédos
illustrationer fran 1776 och programmeringen av en stiftvals och de grafiska
presentationerna av ett MIDI-spar i dagens sequencer-program.

Som slutklam pa vért féredrag ville Jan att vi skulle gora nigot tillsammans.
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Som jag ser det s& var det ett av Jans starkaste karaktdrsdrag: hans generositet och
stora prestigeloshet. Vi avslutade vart framtrddande genom att tillsammans ldsa
tre sammanfattande ldrdomar fran projektet. Den tredje och sista lirdomen 16d:
“det finns paralleller som gor att vi kan forsta och lara av historien”

Jan var man om den historiska kunskapen, och sjilv var han en mycket lird
person. Det ir idag séllsynt med den typen av bildade ménniskor med sa bred
kunskap. I sddanas séllskap kidnner man sig liten. I Jans séllskap aldrig nedtryckt,
utan uppmuntrad och upplyft.

Jan var intresserad av tiden. Varfor utvecklades musiken pa det sittet, vad kan
vi ldra oss av det forgdngna, vad behéver vi gora i ndsta steg for att utveckla det vi
gor? Bade datid och framtid.

Jans egen tid tog slut abrupt. Vi hade bérjat planera nésta projekt tillsammans.
Jan var mycket bestamd. Jag skulle fortsitta med flojturen och koncentrera mig
pa Per Strand. Sjilv hade han sagt &t Monica att nu far de ta upp italienskan igen.
Han ville ndmligen f6lja Carl Fredrik Fredenheim i sparen. Alltid pa vdg, ocksa
driven av en liten oro 6ver sin egen framtid. Det var gott att han fick sluta mitt i
ett av sina langa steg.
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