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Ett mote kring sjungna ord

KARIN STRAND

ROSTEN AR DET enda instrument som pa en och samma
gang kan producera ord och toner och ddrmed kan férena
semantiska budskap och musik. Hur och med vilka be-
grepp kan denna sammansatta beréttelse, den sjungna
texten, studeras? Vad gor en text sangbar? Ar det ordens
klangliga aspekter, deras sound eller innehallsliga och po-
etiska kvaliteter som dr huvudsaken i kommunikationen?
Kan melodier i sig vara betydelsebarande? Hur skiljer sig
brukares forhéllningssitt till orden i olika vokala genrer
och artistskap — och vad 4r de gemensamma villkoren?

Sangtexten, den klingande lyriken, 4r ett centralt och
mangfacetterat elementivokalmusikens manga yttringar:
i popularmusikens genrer, inom folklig och andlig sang,
romans, opera och litterér visa for att ndimna nagra. Per
definition ar musiktexten ett gransoverskridande amne
som inte har ndgon given hemvist inom vare sig musik-,
litteratur eller medievetenskap. Man kan alltsa inte tala
om “musiktextforskning” som ett falt i egentlig mening.
Déremot finns det enskilda forskare inom dessa och an-
gransande discipliner som utifran olika utgdngspunkter
intresserar sig for sjungen text och sanggestaltning.
Detsamma giller inom konstnérlig forskning, 6versitt-
ningsvetenskap och intermedialitetsforskning.

Tanken bakom konferensen Det sjungna ordet var
att sammanfora forskare som utifran olika perspektiv,
material och fragestallningar intresserar sig just for
motet mellan ord, rost och musik: f6r musiklyriken som
performativ text. Att behovet av ett sadant méte fanns
var uppenbart. Vi som dgnar oss it orden i musiken
saknar vidare natverk och genredverskridande forum.
Jag forstod i diskussioner med intressefrander inom savél
litteraturvetenskap som musiketnologi, 6versittningsve-
tenskap och metrik att fler dn jagkunde kénna sig en aning
“utanfor” vid gdngse dmneskonferenser. Vad betriffar
utdvare och pedagoger stod det klart att flera upplever
sig std utanfor det vetenskapliga-analytiska samtalet
over huvud taget. Att fi komma samman med andra i
ett forskande samtal om sjungna ord var alltsa ndgot som
manga langtat efter. Ett sadant moéte, 6ver disciplin- och
genregrénser, skulle kunna ge ett fruktbart utbyte av
saval teoretiska och metodiska utgangspunkter som mer
materialnara fallstudier.

Konkret tog planerna pa konferensen fart nar jag och
jazzforskaren och saingpedagogen Viveka Hellstrom efter
ldnga diskussioner kom fram till att det kanske var just vi
som skulle forsoka fa till stand ett sadant méte. Svenskt

visarkiv (Musikverket), min arbetsplats sedan ett tiotal
ar, kunde std som formell arrang6r och ddrmed kunde en
del konferensforberedelser goras i tjansten. Med stod av
Sven och Dagmar Saléns stiftelse kunde Viveka engageras
for att gora en aktuell forskningsoversikt som grund
for konferensinbjudan. En viktig praktisk fraga gillde
var vi lampligast skulle halla till; eftersom vi hoppades
locka deltagare fran hela Norden var Stockholm inte den
sjalvklara orten. Da uppenbarade sig Linnéuniversitetet
i Véxjo, personifierad i Karin Larsson Eriksson, som
villig medarrangér. Linnéuniversitetet stillde inte bara
Karin - som ér folkmusikforskare och lektor i musikve-
tenskap - till férfogande for programkommittén, utan
kunde ocksé upplata lokaler for sjilva konferensen.
Att forlagga konferensen till Vixjo kidndes bade tryggt
och damnesmassigt relevant: Linnéuniversitetet har stor
rutin pd att std vird for stora vetenskapliga méten och
har dessutom intermediala studier som ett profilomrade.

Konferensen gick av stapeln 25-27 november 2015
och samlade 25 talare, férdelade pé 24 presentationer.
Pa grund av det stora intresset fick delar av konferensen
héllas som parallella sessioner, men en stor del av féredra-
gen och presentationerna kunde hallas i foljd vilket var
en poédngidet tvirvetenskapliga ssmmanhanget. Utover
talarna deltog ett trettiotal ahorare vilka ocksa bidrog
stortide manga fragestunder och diskussioner som snart
sagtvarje presentation mynnade ut i. Just lusten till samtal
och utbyte dr nog det starkaste intryck jag personligen
béar med mig efter denna konferens, férutom alla nya
lardomar och kollegor jag berikats med.

Som flera av deltagarna gav uttryck for pa konferen-
sens sista dag var detta forhoppningsvis inte sista gdngen
denna brokiga skara av forskare, utévare och pedagoger
kom samman - det diskuterades om det inte egentligen
borde bli en regelbundet aterkommande konferens. Vi
far se framtiden an om nagon i detta nybildade nétverk
tar upp stafettpinnen som arrangér. Tills dess glads vi at
dagarna i Vaxj6 och vill med denna konferensrapport
aterge nagot av den bredd och det djup som talarna
sammantaget stod for.

Artiklarna i foreliggande rapport ar som framgér av
skiftande art. Talarna har egentligen endast fatt instruk-
tionen att skriva om sina muntliga inlagg till skriftlig form
pa det sitt man finner mest praktiskt. En del har passat
pd att bygga ut sina inldgg for fylligare bakgrund och
diskussioner, andra har valt att mer eller mindre renskriva
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sitt talmanus. Detta har varit forfattarnas val. De enda
ingrepp vi som redaktorer har gjort dr i huvudsak av
formell art.

Ett par av foredragshallarna har inte haft méjlighet
att skriva om sina papers till denna rapport. Dessa ar i
stillet representerade av sina foredragsabstracts, sa att
atminstone huvuddragen i de olika inldggen framgér.
Rapporten dr disponerad i bokstavsordning efter de
medverkandes efternamn. En kort presentation av de
medverkande finns langst bak i publikationen.

Det dr manga som har bidragit till att konferensen blev
verklighet. Jag vill tacka Sven och Dagmar Saléns stiftelse
for det initierande stodet och Viveka Hellstrom som
lagt ner ett stort jobb i stort som smatt, till en borjan pa
frilansbasis. Jag vill tacka Linnéuniversitetet for generdst

vérdskap och Karin Larsson Eriksson som lokal arranggr.
Vidare tackar jag Musik i Syds Magnus Gustafsson och
Ulrika Gunnarsson som bjéd in till trevlig konferenspub
i sina lokaler, och Musikverkets Kajsa Dahlstrom som
bistod med allehanda praktiskt stod under konferensen.
Fint samarbete inf6r och under konferensen har vi ocksa
haft med Nordiska forskarnitverket for vokal folkmusik
(NoFoVoFo).

Sist men inte minst: varmt tack till alla talare och delta-
gare for delad kunskap, fragvishet och diskussionsgladje.
Tillsammans vidgade vi vara referensramar och utdkade
vara verktygslador, kort sagt: rustade oss for fortsatt
fordjupning om det méngfacetterade métet mellan text,
musik och framférande.
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Nordisk forskning om sjungna ord

VIVEKA HELLSTROM

Infor konferensen Det sjunga ordet fick jag i uppdrag att
stillasamman en forskningsgenomgang éver studier som
berdr det sjungna ordet, med fokus pé forskning som
behandlar sangtexter med avseende bdde pa texten och
musiken och som dessutom tar hinsyn till séngtexter i
klingande form. En sadan genomlysning har veterligen
saknats tidigare, och déarfor har vi valt att aterge den,
négotreviderad,idennakonferensrapport. Allra forst kan
dock nagra kommentarer vara pé sin plats, inte minst om
konferensbidragens forhallande till det vidare forsknings-
faltet. Min avsikt har varit att soka belysa ett mangsidigt
och brokigt forskningsfilt genom att uppmarksamma
forskare fran olika discipliner och med fokus pé skilda
musikaliska genrer.

Ifleraavdestudier jagbehandlar beskriver forskare de
manga svarigheter som uppstar i studiet av ett s& komplext
fenomen som sjungna ord. Jag har sokt efter ansatser dar
forskare provar att utveckla metoder for att pé olika sitt
kunna undersoka det intrikata samspelet mellan text,
musik och rost. Da konferensen Det sjungna ordet vint sig
till nordiska forskare har dven forskningsgenomgéangen
begrinsats till Norden med en 6vervikt pa svenska stu-
dier och behandlar, med nagra undantag, studier fran
2000-talet. Ssmmanstéllningen har inte ambitionen att ge
en heltickande bild av forskning i Norden inom dmnet,
utan ska ses som en orienterande dversikt.

Glddjande nog deltog flera av de forskare jag berort i
min forskningsgenomgang pa konferensen. I foreliggande
konferensrapportbidrar de till detta breda forskningsfilt.
De ger dessutom i sina artiklar ménga intressanta refe-
renser till 6vrig forskning som paé olika vis ror sjungna
ord. I den nagot reviderade forskningsoversikt som
publiceras hir har jag ocksa kortfattade refererat alla
konferensensbidrag, dven dem som endast bidrar med
sina abstracts i konferensrapporten.

I konferensens olika anféranden utgick talarna fran
olika material och kéllor, framfér allt klingande material,

som dokumentationsinspelningar, skivinspelningar och
filmade framforanden. Flera av bidragen tog ocksé fasta
péhur ord och ton férandras och férvandlas: genom olika
uttolkningar av samma sang, i 6verforingar till nya sprak,
genom tradering och transformationer 6ver tid. Nagra
av deltagarna sokte finga alla de fordnderliga detaljer
och skiftande rostliga kvalitéer som framtrader inom ett
och samma framférande. Aven framférandekonsten i
sig forandras &ver tid och kan studeras i ett historiskt
perspektiv. Det kan da bli fraga om att soka rekonstruera
hur séngare kan ha latit och dven undersoka vad som
péverkar estetiken i olika tider och kontexter, vilket flera
konferensbidrag ocksa belyste.

Ordens klang och ljudande aspekter var ett dter-
kommande tema. I flera anféranden visades hur ordens
semantiska innehall trader tillbaka till forman for andra
kvalitéer i framforandet. Sprékljud ar nagot att spela
med, vilket giller for sangare i de flesta vokala genrer;
folkliga savél som inom populirmusik och jazz. Aven for
Oversdttaren av sangtexter visar sig sédana aspekter vara
viktiga. ”Sangbarhet” var dterkommandei flera av bidra-
gen som ett omdiskuterat begrepp som ocksa handlar
om vem som sjunger, i vilket sammanhang och pa vilket
sprék. Forskning med sangtexters semantiska innehéll
i fokus var inte lika framtradande under konferensen,
aven om det ocksa fanns representerat. En mer praxisnédra
beskrivning avarbetet med sangtexter fran olika vinklar,
béade pedagogiskt, konstnirligt och sceniskt, lyftes fram i
négra bidrag och var nagot som breddade perspektiven.

Jag har i nedanstaende forskningsoversikt sorterat in
mina kortfattade beskrivningar av konferensanféranden
och artiklar under de olika orienterande rubriker jag an-
vander i min sammanstéllning. Det dr en indelning som
framst grundar sig pa genrer, men konferensbidragen
hakar pé flera vis i varandra och korresponderar 6ver
genregranserna, vilket ldsaren sjalv kan mérka genom
att ta del av artiklarna i denna konferensrapport.
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Forskningsodversikt

Den litterdra visan har manat manga till reflektion kring
forhéllandet mellan text och musik. Sven Hampus Salén
har i den forskningsrelaterade artikeln "Musikens sprak
och musiken i spréket” beskrivit sldktskapet mellan tal
och sang. Salén understryker att “ett meddelande betingas
inte bara av vad som sigs, utan ocksa av hur det sags”! I
taletanvinder vi satsmelodi, rytm, frasering, rostliga ut-
tryck och tonhgjder, allt &ven hemmahorande i musiken.
Men musiken och spréket skiljer sig at bland annat i hur
musikens verkningsmedel maste forstéds i icke-sprékliga
termer” Man kan tala om musikens mening men inte
‘6versitta den”, skriver Salén.? For tonsatta dikter ar det
olika om de ska behandlas som musik eller poesi, menar
han: ibland balanserar musiken och texten uttryck var-
andra, medaniandra fall dominerar musiken eller ordet.
Tidskriften Lyrikvdnnen nr 6/ 2013 dgnar sig i ett
temanummer om “Sang, visa, poesi” at samma dmne,
daribland lyrikens ursprung som sang till lyra. Har skriver
musikjournalisten Bengt Eriksson om det han kallar
“sangpoeter” utifrdn det urval avlattexter som han tillsam-
mans med journalisten Joel Eriksson tidigare presenterat i
tre volymer.’ Sangtexter presenteras ofta i tryckt form och
bor dérfor behandlas som poesi, havdar Bengt Eriksson,
och det ar ocksa sé texterna presenteras i de tre ndmnda
volymerna, dér texterna kommenteras utan hinsyn taget
till musiken. Eriksson menar att det "hinder nagot annat,
med en lattext, innehallsligt och - ja! - poetiskt, ndr man
laser den Salén 4 sin sida framhaller rostens betydelse,
som bdrare av saingen. Den kommunicerar budskapet
och ger texten dess fysiska uttryck och ger “varje gang
en ny tolkning av det magiska métet mellan ordens och
musikens frasering och framhéver det som orden limnar
outsagt”’ Salén och Eriksson ér tva exempel pé skribenter
som pa olika vis tar sig an frdgan om det sjungna ordet
och sangtexters néra forhallande till poesin.
Musikvetarna Per Brolinson och Holger Larsen dgnar
sig at visan som genre i en 6versiktlig studie med titeln
Visor till néjets estrader (2004), dér bland annat olika
textliga motivkretsar inom den svenska visan lyfts fram.
Genom enskilda exempel visar forfattarna ocksa hur
sddana motivkretsar kan gestaltas. Forfattarna motiverar
sitt val att studera sangtexter utan hansyn tagen till musi-
ken. Vistexter, skriver de, har "ofta en halt och synbarlig
autonomi som gor det mojligt att pa ett meningsfult satt
se dem frikopplade frén musiken”.*Brolinson och Larsen
soker ocksé ringa in traditionellt svenska stildrag, men

Salén 1990:2.

Salén1990:4.

Svenska sdng- och rockpoeter 1, 2, 3, utgivna 2005, 2006 & 2008.
Lyrikvinnen 6/2013, s. 26.

Salén 1990: 6.

Brolinson & Larsen 2004:89.

Mossberg 2002:10.

Lilliestam, 2009:153.

Lillestam 2013:10.

O 0 N QN Uk W

aven det utlandska inflytandet p& den svenska viskonsten
studeras. Brolinson har i ytterligare en studie (2007)
fordjupat sitt studium av de utlindska stildragen i den
svenska vistraditionen genom en komparativ musikalisk
stilanalys.

Sangtexter behandlas, som nagra av ovanstaende
exempel visar, av manga skribenter och forskare som
texter som kan studeras utan hansyn tagen till musiken.
Avsikten med denna forskningsoversikt dr att soka belysa
det sjungna ordet som forskningsomrade med fokus pa
de studier som behandlar sangtexter med avseende bdde
pa texten och musiken och som dessutom tar hansyn till
sangtexter i klingande form. Flera skribenter och forskare
understryker svérigheten i att ta sig an ett sa komplext
amnesomrade. Musikvetaren Frans Mossberg (2002)
belyser i sin avhandling om Olle Adolphsons musik
och framférandekonst mycket av den problematik som
forskningen stills infor i studiet av relationen mellan text
och musik. Det finns patagliga risker for “starka tendenser
till mer eller mindre subjektiv svada [...]. Svéarigheten
att styrka resonemang med rimliga krav pa vetenskaplig
akribi dr beslaktade hinder”, menar Mossberg.”

Musikvetaren Lars Lilliestam behandlar i en artikel
(2009) sangtextanalys dar han efterlyser mer av tan-
keutbyte mellan olika vetenskapliga discipliner for att se
pé sangtexter ur olika vinklar: litterart, musikaliskt och
socialt. En sjungen text maste dessutom alltid behandlas
som ndgot annat dn en ldst text:

En sjungen text ar en enhet tillsammans med rostens
sound och karaktar och ljud som andningar, ston, vibraton,
viskningar och rop. Omvi blir berérda beror det ofta mer pa
hurséngaren later och hans eller hennes réstbehandling,
‘feeling’ och formaga att overtyga an vad orden betyder

rent semantiskt.®

Aven Lilliestam framhaller att det 4r svért att verkligen ta
hénsyn till alla dessa parametrar. Han tar sitt eget avhand-
lingsarbete om rocktexter (1998) som exempel, ddr han
sdger sig mest ha studerat det semantiska innehéllet. Ten
senare studie om svensk rock (2013) atervander han till
amnet sdngtexter. Han kommenterar hér tidigare studier
om rock och noterar att de séllan handlar om musik.
“Forvisso dr det svart att med ord beskriva sidant som
musikens strukturer, hur den later och de upplevelser
som musiken ger. Och dndé gor videt [...] i var vardag”’
Lilliestams har som syfte att peka ut monster och tenden-
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ser i svensk rocklyrik, ddr han ocksé gor nedslag med
stilanalyser av nagra “rockpoeter”, som han kallar dem.
Aven i denna studie av Lillestam ir det allts texten som
star i centrum, dven om han kan beréra badde musikalisk
form och musikaliska influenser. Han dgnar ocksa ett
kapitel om valet att sjunga pa engelska eller svenska.

Intermediala studier och stammans uttryck

Inom filtet Intermediala studier utvecklas verktyg som
kan vara aktuella for studiet av text och musik i férening.
Litteraturvetaren Lars Ellestrom presenterar en teoretisk
modell med forslag pa hur centrala termer ska forstas
och hur de relaterar till varandra, genom att definiera
olika byggstenar for ett analysarbete.'* Ellestrom slér
fast att medier béde har likheter och skillnader och att
intermediala studier just bér handla bade om det som
skiljer och det som forenar for att finna vad som hander
nér olika medier ldnkas till varandra.

I Ellestroms modell identifieras bland annat fyra mo-
daliteter (modalities) som i sin tur definieras genom de
viktigaste modus (rmodes) som utmérker varje kategori.'!
De fyra modaliteterna kan sdgas gé fran det konkreta (hur
olika medier upplevs via kropp och sinnesintryck) till en
mer abstrakt nivé, dar den fjarde, "semiotic modality”,
handlar om hur medium beskrivs, tolkas och far mening.
Ellestrom soker ocksa ringa in olika media och kombi-
nationen dem emellan, bland annat genom att skilja pa
vad han i sitt teoribygge kallar basic media och qualified
media. Dessutom tillkommer alltid tekniska medier, som
verkar pa ett mer konkret plan.

Ellerstrom ger ocksd nagra exempel pa kombinationen
avolika medier och hur de interagerar. Ett exempel ar en
popsang, som definieras steg for steg. Kombinationen
av text och musik i en popsang ger en stark effekt, enligt
Ellerstrém, “since the two media are more or less identical
when it comes to three of the four modalities”. I tolkning-
en (semiotic modality) skiljer sig dock text och musik at:

Texts are generally more symbolicand musicis generally
more iconic, butthe combinationand integration of words
and music stimulates the interpreterto find iconic aspects
in the text and to realize the conventional facets of the

music.'?

Intermedialitet behandlades i Beate Schirrmachers
konferensanférande. Hon &r verksam vid institutionen
tor film och litteratur vid Linnéuniversitetet och bedriver
forskning som ror intermediala referenser i litteraturen.
Hennes inldgg behandlade sangcitat i litteraturen, som
kan ske bade oppet, indirekt och fortickt, dar dven

10 Ellestrom 2010.

11 Ellestrom 2010: 36.

12 Ellestrom, 2010:29.

13 Ellestrom 2012:4.

14 Stougaars Pedersen, 2012:77.
15 Sundberg, 2001.

franvaron av text ges en podng da lasarens minne kan
sattas igang av ett fragment av en sang som forfattaren
placerat i texten. Sddana intertextuella referenser &r
naturligtvis beroende avldsarens kinnedom och kunskap,
och dr darfor dven nagot som ar svardversatt till andra
sprak.

Lars Ellestroms analysmodell presenteras i en an-
tologi fran universitet i Arhus, med titeln Medialitet,
Intermedialitet og Analyse (2012). Hér behandlas nya
mediefenomen och blandformer i bidrag fran ett forsk-
ningsseminarium, ddr arrangdrerna sirskilt dnskade “at
saette fokus pa analyse af henholdsvis det mediale og det
intermediale - i en dobbelthed mellem den forestilling,
der stammer fra de @stetiske videnskaber [...] og mere
materielle karakteristika ved mediet selv.”* Man vill hir
vidareutveckla analysmetoder for dessa filt.

Birgitte Stougaars Pedersen dr lektor vid Institutionen
for estetik och kommunikation vid Arhus universitet och
en avden ovan nimnda antologins redaktorer. Hon utgar
isitt bidragiantologin fran ett upplevelseperspektiv. Till
skillnad frén Ellerstrom, som i sin artikel stoder sig pa
hermeneutik, séker Stougaard Pedersen sig mot feno-
menologi. Hon beskriver i sin artikel sitt hittillsvarande
forskningsfalt, dar upplevelsen av olika medialiteter star
i fokus, och hon efterlyser nya angreppssitt inom den
mediala forskningen, bade vad géller litteratur och musik.

I musik har jeg interesseret mig for udtryksdimensioner
og artikulationer i musik som fx rytme og frasering
- altsd en musikalsk gestik. Begge dele angar en type
af betydning, som ikke kan fremlaeses af hverken en
traditionel, hermeneutisk fortolkningsmodus eller for
musikanalysens vedkommende af en partituranalyse,
ligesom det heller ikke synes tilstraekkeligt at behandle

detitypologiserende termer alene.™

Stougaars Pedersen doktorerade 2004 med "It don’t mean
athingifit ain’t got that swing” - gestisk betydningsdannelse
i litteratur og musik och har fortsatt sin forskning inom
omrédet konst, kultur och medier vid Institutionen for
estetik och kommunikation i Arhus.

Johan Sundberg, professor i musikakustik vid Kungl.
Tekniska Hogskolan i Stockholm, har 4gnat mer dn 30 ars
forskning om rosten i bade tal och saing. Grundlaggande
for hur ljudalstring gar till 4r andning, stimbandens
vibration och artikulationen som péverkar den resonans
som uppstar i ansatsroret. Klangen i en enda ton bestar
isin tur av en uppsattning av deltoner som tillsammans
med grundtonen vibrerar i ett spektrum, som Sundberg
och hans forskargrupp pé olika satt mater.” Man har ocksa



DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

undersokt hur rostkillan forandras inom olika séngstilar.
Metoder och begrepp hamtade fran denna rostforskning
har bland annat anvénts av Mossberg (2002), nar han sokt
mita den klangliga relationen mellan ord och ton i Olle
Adolphsons framférandekonst.

Stammans uttryck far utrymme i en artikel i Danish
Yearbook of Musicology (2010/11) dér Mads Krogh och
Birgitte Stougaard Pedersen studerar utvecklingen hos
nédgra framstdende rappare pa den danska musiksce-
nen. Forfattarna uppmarksammar ett skifte hos dessa
danska hip hop-artister, fran en aggressivt hardfor stil
och attityd till mer sérbara uttryck, som de benamner
“klynke-rap” ("klynke” betyder kvida). De diskuterar
ocksé vad rosternas dndrade uttryck bér pa for budskap.
Artikelforfattarna analys ar bred, d& bade textinnehall,
vokala uttrycksmedel, retoriska verkningsmedel och
autenticitetsmarkérer undersoks.

Mats Johansson, postdoktor vid Musikvetenskapliga
institutionen i Oslo, har i en artikel (2012) undersokt
Michael Jacksons rostanvindning utifrén skivinspel-
ningar, ddr han nirstuderar Jacksons framférande av
den egnakompositionen "Blood on the Dancefloor” och
soker fanga flera parametrar i inspelningen. Genom att
fora fram den varierade rdstklangen och olika attacker
i framforandet av text och musik, i rytmik och timing
och i spanningen som uppstar mellan solordst och kor i
inspelningen, visar Johansson komplexiteten i det inspe-
lade verket. Han satter ocksé Jacksons framforandekonst
i en musikalisk kontext och visar dessutom hur Jackson
iscensitter olika roller genom sina framforanden.

Séngaren ar central i Gunnel Bergstréms avhandling In
search of meaning of the opera (2000) dar hon undersoker
sdngaren som aktor i operor fran Monteverdi till Verdi.
Bergstrom sitter saingarens behandling av ord och musik
i en historisk kontext, dér aterberattandet av myter och
ddrmed grundldggande existentiella frégor ofta utgor
materialet. Singaren skapar dramatik genom det Berg-
strom kallar "vocal action”

In operatic song a dual form of expression is exploited:
the words uttered are combined with vocal gestures. The
songisaccompanied by orchestral music, which commu-
nicates solely through musical gestures./.../ | propose that
dramatic action specifik to opera is vocal action and that
this action is a result of exploiting the tension between
“the verbal and the vocal aspects”, which | should define
as the tension between the prosody of the text and melody

of the vocal line.™

Bergstrom stodjer sig bland annat pa filosofen Paul
Ricoeurienhermeneutisk "ldsning” av studerade operor.
Spanningsfiltet mellan ordens innehall, musiken och det

16 Bergstrom 2000:89.
17 Selander 2002:192.

vokala blir framfor allt synligt i sangarens framforande
av inre monologer.

Psalm och konstmusik

Hur tolkar tonséttare givna texter? Inger Selander (2002)
jamfor i en artikel 15 tonséttningar av en och samma
psalmtext: Arne H. Lindgrens "Det tands ett ljus” En
utgangspunkt for Selander ar arbetet i 1986 ars psalm-
bokskommitté och hennes material &r till stora delar
hidmtat fran forarbetena till Den svenska psalmboken
1986. I psalmbokskommitténs betdnkande betonas
enheten mellan text och musik samt att musiken maste
vara sangbar for en forsamling. Selander soker ringa in
en sddan sangbarhet genom att utgé fran fem parametrar:
meter/rytm, struktur, stimning, semantik och stil. "De
samverkar i upplevelsen och &r snarast att betrakta som
infallsvinklar”, skriver Selander."” Somligt i analyserna ar
av mer deskriptiv art ndr hon narlaser tonsattningarna i
dess forhéllande till texten, men Selander vill ocksa jam-
forahur musiken pa olika sitt framhéver ett visst innehall,
vissa fraser och ord. Hon understryker att det har ror
sig om hennes egna tolkningar av materialet, genom
upplevelsen av att sjilv sjunga de olika tonsdttningarna
till eget pianoackompanjemang.

Folklig psalmdiktning dr ocksé &mnet for Helen Rossil
som i sitt konferensbidrag jamfor tva danska psalmdik-
tare. Under konferensen spelade hon upp exempel pa
tolkningar av de bagge diktarnas psalmer med folkliga
sdngare. Rossil pavisar i sitt konferensbidrag skillnader
i framforandet, utifrén de olika religidsa inriktningar
som psalmdiktarna representerar. I hennes analyser
av sangarnas framférande anvinder hon bland annat
begrepp som “subjektiv puls” och “melodisk frasering”
for att fanga individuella kvalitéer hos séngarna.

Den tonsatta dikten star i fokus dd musikvetaren Ola
Vintherien artikel (2012) analyserar Robert Schumanns
lied ’Mondnacht”, med text av Joseph von Eichendorft.
Vinther tolkar forst texten, bade till form och innehall.
Han visar sedan hur text och musik samspelar, bade
formmissigt och genom betoningar, i melodistimman
savil som i ackompanjemang. Aven harmoniska férlopp
analyseras med manga detaljerade exempel. Schumann
tolkar textinnehéllet genom sitt melodiska tonmaleri,
framhaller Vinther, men dven i hur kompositionen struk-
tureras i omtagningar, genom variationer och i kontraster
som ger en rorelse mellan spidnning och avspinning
och som pa sa vis understryker diktens kdnsloméssiga
innehall.

Ett exempel pa nordiskt samarbete rérande det sjungna
ordet dr det seminarium som Norsk komponistforening
inbj6d till 2005." Da holls ett seminarium med fokus pa
relationen mellan musik och text och pa text och ljud-

18 http://www.ballade..no/sak/program-for-komponistforeningens-seminar
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konst. Foreldsare fran hela Norden deltog, bdde forskare,
kompositorer, forfattare och radiomedarbetare. En av de
svenska deltagarna var kompositoren Karin Rehnqvist,
som talade om hur hon viljer och arbetar med texter i
sina verk.

Musikvetaren Havard Enge, en av seminariets deltaga-
re, belyser i flera artiklar i tidskriften Ballade (2005) hur
négra av de stora europeiska efterkrigskompositorerna
arbetat med texter i banbrytande vokalverk som visar
pé nya vdgar: Luciano Berios olika sitt att bruka texter
analyseras genom exempel fran vokalverken Sequenza
IIT och Circles, utifrdn bade ljudliga och semantiska
aspekter; Giacinto Celsis komposition Ho studeras, dar
kompositoren for fram textens klangliga sida; Luigi No-
nos vokalverk Il canto sospeso, dir analysen visar hur ett
starkt politiskt budskap framtridder genom textfragment
och ett komplext modernistiskt tonsprak.

Enge ger ocksd en historisk exposé dér han utgar fran
“den mimetiske tonesettingstradisjonen” och det brott
mot den som efterkrigstidens modernister representerar.
Stora delar av den véstliga vokalmusikens historia kan,
enligt Enge, ldsas som stdndigt nya forsok att smélta sam-
man lyrik och musik; att pa olika sitt dversatta ord och
innehalli musiken eller att avspegla kdnslornas rorelser i
texten i den musikaliska formen. Detta dr tonsattarstrate-
gier som inte ldngre blir relevanta under ett 1900-tal dar
poesi och musik genomgar sa stora férandringar. Darmed
maste ocksa forhallandet mellan text och musik proble-
matiseras, menar Enge. Han férmedlar kompositéren
Pierre Boulez tankar om relationen mellan text och musik
i vokalmusiken, som Enge ser som relevanta ocksa for
dagens musikestetiska diskussion.

Hur texten kan bevara sin begriplighet i en tonséttning
ar en av de grundlidggande fragor som avhandlas. Enge
framhaller Boulez paradoxala forhéllningssatt, da Boulez
ser texten bade som ett centrum och som en franvaro i
en komposition:

[Dliktet er det sentrale fraveer og det fraveerende sentrum.
Diktet ma forme musikken fundamentalt, men samtidig
forsvinner diktet som dikt nar det forbindes med musikk

- detvilikke engang ngdvendigvis veere mulig a oppfatte.'

Birgitte Elfving har i en masteruppsats, framlagd 2011
vid den musikvetenskapliga institutionen vid Oslo
universitet, studerat relationen mellan text och musik i
Olivier Messiaens sangcykel Harawi. Messiaen skrev sjalv
texten, baserad pad myten om Tristan. Kompositionen
som helhet ar starkt influerat av surrealismen, och texten
vixlar mellan det semantiskt meningsfulla till onomato-
poetiska uttryck. Elfving visar i sin studie hur text och

19 Ballade.no, 2/3 2005. Nitutgiva se ref.lista.
20 Lindberg 1995:63.

21 Hellstrém, 2009.

22 Bruér 2007:139.

musik interagerar och ger struktur at kompositionen.
Messiaen plockar upp de surrealistiska dragen i texten i
musiken och nyttjar ordens klanger. I de onomatopoe-
tiska sprakljuden har Messiaen influerats av ett gammalt
sprék hos Inca-indianerna, och Elfving nérstuderar hur
klingande stavelser och musik speglar varandra i monster,
fraser och motiv.

Popularmusik, rock, jazz och hip hop

Ulf Lindbergs litteraturvetenskapliga avhandling om
rocktexter (1995) dr ett tidigt svenskt exempel pa en
forskare som tagit hansyn till ordens semantiska innebord
ien text men ocksa musikens roll och hur orden framférs,
avvem ochivilken situation. Lindberglanserar begreppet
“fonotext” for studiet av texten i ett inspelat uppférande
och hur den gestaltas av en viss rost. Lindberg jamfor
ocksa materialets ("latarnas”) rolli olika genrer. En rock-
artist préaglar alltid en text, med sin egen personlighet,
till skillnad fran exempelvis en dansbandsmusiker som
snarare serverar texten, menar Lindberg. Han skiljer ut
tva huvudsakliga inriktningar for sangtexter i relation
till musiken: dels fokuserade, dar texten dr 6verordnad
musiken och tenderar mot tal; dels ndr texten ndrmar sig
att uppga i musiken, att musifieras, som kan ske pé tva sitt:

Dels genom att ordens och syntaxens eget musikaliska
klangmdnster understryks, dels att texten vid framforan-
det styckas upp i melodiska gester, som om résten vore

ett instrument och fritt gestaltande element.?

Lindberg antyder hir att for savél interpreter som for
forskare kan sangtexter tillmatas olika stor betydelse.
Detta dr négot jag sjilv har berort i mina arbeten om
jazzsang, dar till exempel sdngerskan Nannie Porres
talar om texter till jazzstandards som hon ofta tycker ar
banala, men att de kan fyllas med en djupare mening
nér sangerskan laddar orden med kénsla och liter dem
svinga med musiken.”!

I musikvetaren Jan Bruérs avhandling om jazzmusik
under det svenska sextiotalet dgnas en liten del at sang och
sarskilt Monica Zetterlunds repertoar. Bruér behandlar
bland annat Zetterlunds val att sjunga pé svenska. Han
resonerar ocksa mer allmént kring sdngtextens betydelse
inom jazzmusiken.

Det kan vara intressant att fundera 6ver om en sjungen
text till ett jazzstycke framst har en semantisk eller
musikalisk betydelse; troligen pagar en pendelrorelse
mellan de olika falten, en pendelrérelse som kan te sig

olika frén gang till gang och mellan olika lyssnare.?
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Jag har i min masterstudie om fyra svenska jazzsangerskor
utgatt fran skivinspelningar och bland annat s6kt visa hur
texter i olika jazzldtar och for olika interpreter har olika
funktioner.”® Texter kan béra pa berittelser som tolkas
av sangerskan. Andra texter 4r mer fragmentariska och
framstar mer som ettljudande material att utgé ifran och
att rytmiskt spela med och improvisera kring. Pa s vis
kan texten inga som en del av det musikaliska samspelet
med andra musiker i ensemblen, dar séngerskan genom
attlaborera med olika sprakljud ocksa kan soka samklang
med andra instrument. I mitt konferensbidrag knyter jag
an till denna studie. En interpretation av en kénd jazz-
ballad star i centrum for analys och for reflektioner kring
vad texten har for virde i framforandet av jazzstandards.

Litteraturvetaren Anna Bistrom vid Helsingfors uni-
versitet analyserar i sin avhandling (2015) Eva Dahlgrens
rocktexter. I en artikel (2010) diskuterar hon metodiska
grepp som hon anvinder i sin analys av Dahlgrens
”Vem tander stjarnorna’, ddr hon i sin transkription
av texten anvander ett notationssystem hamtat fran
samtalsforskning. Bistrom vill ddrmed fanga samspelet
mellan text, musik och réstanvindningen i Dahlgrens
framfoérande av laten och genom detta “synliggora det
rostliga framforandets betydelse for tolkningen av den
framforda lattexten”*

Bistrom undersoker ocksa hur det artistiska jaget
gestaltasiett verk. Musiktexten som en plats dir en artists
image skapas gor det problematiskt att ldsa sangtexter
biografiskt. I Laura Ahonens avhandling Mediated music
makers (2007) behandlas detta amne, dar hon bland
annat lyfter fram singer-songwriterartisten Tori Amos
coverversion av en av rapartisten Eminems latar som
ett exempel pa hur en sang kan 4ndra mening dé den
framf6rs av en annan artist och ddrmed laddas med en
annan artists image och persona.”

Jan Sverre Knudsen ar professor i musik vid Hogskolan
i Oslo och Akershus (Institutionen for utbildning och
internationella sprak). I en artikel studerar han hip
hop-texter hos ett gidng rappare i Oslo, dér flera har
invandrarbakgrund. Genom féltobservationer utgar
han ifran ett sociolingvistiskt perspektiv och beskriver
hur rapparna skapar egna ord och uttryck inom en hip
hop-diskurs, dér de bland annat leker med uttryck fran
amerikanska forebilder. Knudsen undersoker ocksa
samspelet mellan text och musik hos de norsktalande
raparna, dar grammatiska fel och rappares brytning blir
medvetna stildrag som forstarker genrespecifika uttryck.
Knudsen resonerar ocksd om hur norskan fungerar eller
inte fungerar for raptexter till typiska rytmer inom hip
hop-musiken.

23 Hellstrom 2012.

24 Bistrom, 2010:32.

25 Ahonen, 2007:78-100.
26 Mossberg 2002:5.

27 Mossberg 2002:19.
28 Mossberg 2002:243.

Litterar visa

Musikvetaren Frans Mossberg efterlyser i sin ovan ndmn-
da studie om Olle Adolphsons musik och framf6érande
konst (2002) nya metoder for att undersoka visan och "ur
musikvetenskapligt perspektiv /.../ utarbeta och préva
metoder [f6r] att forsoka narma oss hur ord, musik och
rost kan interagera’® I sin egen studie anvéinder sig
Mossberg bland annat av uppmatta viarden av svenska
vokalljuds formantfrekvenser och sitter dem i relation
till "de frekvensvirden som de melodiska intervallen i
den skrivna musiken representerar. Avsikten ér att utréna
nagot om klangliga eufona’ samspel”.”” Mossberg vill
genom detta fylla ett tomrum i forskningen och bidra
med vad han anser vara en mer vetenskapligt inriktad
unders6kning om sambandet mellan text och musik,
aven om han ocksé ar medveten om de mer kvantifierade
metodernas begrinsning.

Mossberg anviander olika metoder och analysverk-
tyg for att ringa in méatbara variabler som samspelar i
upplevelsen av ett framférande av en sang. For att finga
nagot om rostens gestik och olika sangsatt hos vissangare,
jamfor Mossberg Adolphsons och Cornelis Vreeswijks
framforande av samma sang, Taubes Dans pd Sunnand.
Hér anviander Mossberg bland annat grafisk representa-
tionijamforelsen, och visar ocksa vilka parametrar som édr
mojliga att belysa via notation respektive frekvenskurvor.

Sprékljud, klang, artikulation &r ocksa viktiga
komponenter i framférandekonsten, ddr vissangare likt
Adolphson visar sin personlighet, menar Mossberg.

Artikulatoriska komponenter blir med andra ord till en
konstartisig dar de basta artisterna utvecklar sina egna
hogst personliga artikulatoriska 'sprak’ och uttryck som
kompenserar for vad som konventionellt skulle ses som

bristerirostbehandlingen.?®

Olle Adolphson ér aven foremal for litteraturvetaren
Charlotte Ulmerts studie (2004) som har fokus pa
visornas texter men ocksd tar hinsyn till samspelet med
musiken. Hon studerar bland annat sé kallad musikalisk
parodiiOlle Adolphsons dversittningar av populdrmusik
och folkliga visor. Paroditekniken har en lang tradition
inom den svenska viskonsten, med Bellman som ett av
de frimsta exemplen. Ulmert beskriver hur Adolphson
medvetet anvander sig av sammanstillningen mellan
befintliga melodier och nya texter, dédr intertextuella
referenser till mer eller mindre kdnda forlagor anvands
tillsammans med genrespecifika stilmedel. Mottagaren
bjuds in till detta méngtydiga spel som medverkar till hur
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lyssnaren upplever visorna, men Ulmert visar ocksa hur
gamla texter klingar kvar i Adolphsons 6versattningar
och hur det styr honom i skaparprocessen.

Tvéa av konferensens deltagare, Olle Edstrém och
Marita Rhedin, har den litterdra visan som huvudtema i
sin forskning. Edstrom har i en omfattande musikveten-
skaplig studie (2007) analyserat 200 verk av Taube utifran
ett antal valda parametrar med notbilder och skriftliga
kommentarer.

Edstrém delger ocksa tankar om relationen mellan
text och musik utifran "de bada delarnas ontologi” som
“genom sin ljudande samtidighet férvandlas till ett ge-
mensamt uttryck, utan att vi for den skull inte kan hora
att det ér tva ingdende delar. Delarnas utgangspunkt ar
dock olika” Den lexikala betydelse som orden har i ett
utgangslidge har inte en 6verensstimmelse i musiken,
framhaller Edstrom.

En tons, en fras, ett ackords, en klangs, en rytms bety-
delse, kan ocksa férandras beroende pa dess placering
och utférande i en ackompanjerad sédng, men eftersom
dess betydelse i utgadngspunkten dr sa luddig och svag har
musik, i jdmforelse med spraket, en mycket begrénsad

kapacitet.”

Edstrom framhaller forskarens dilemma att skilja ut olika
parametrar i analysarbetet av en sdng, och didrmed dela
upp ndgot som egentligen upplevs som en enhet. I sitt
konferensbidrag uppehaller sig Edstrom bland annat vid
den artistiska personans betydelse for uppfattningen av
Taubes verk. Taubes visor var under hans livstid starkt
forknippade med hans eget sitt att framfora dem. Ed-
strom reflekterar ocksa dver nutidens artister, som sa att
sdga framfor sig sjilva genom Taubes visor.

Musikvetaren Marita Rhedin beror framférandekonst
dé hon i sin doktorsavhandling (2011) studerar den s&
kallade litterdra visan pé svenska scener. I sin studie har
Rhedin bland annat utgatt fran inspelningar och noterar
hur rostbehandlingen hos séngarna andrades under 1930-
och 40-talen, mycket pa grund av mikrofonens intréde,
som tillit en mycket mer intim sangstil. Denna mikro-
fonens inverkan pa sangidealen uppmarksammar dven
Strand (2003) i sin studie om sentimental populdrsang
(se nedan). Ett naturligt och okonstlat framforandesitt
efterstravades inom viskonsten, enligt Rhedin, vilket
dven gillde for en av fa kvinnliga utévare som lyfts fram
i studien: Karin Juel, som scendebuterade pa 1930-talet.
Innerligheten i uttrycket var for henne mer vésentligt an
sangteknisk skicklighet.

Isitt konferensbidrag jamf6r Rhedin ett "dramatiskt”
respektive ett "episkt” foredragssatt. Rhedin pekar ocksa
ut en ett annat forhéllningssétt till singtexter, dir den

29 Edstrom 2007:21.
30 Nilsson 2001:228.

semantiska betydelsen av orden trider tillbaka till {6rman
for rent ljudande kvalitéer.

Hanne Juul, séngerska och pedagog, delger i sin
artikel erfarenheter fran sin undervisning med elever
pa Visskolan vid Nordiska folkhégskolan i Kungdlv. Har
ges exempel pa hur olika undertexter kan ge nytt liv 4t
gamla sanger och hur sangaren far hjélp med fa orden
och musiken att leva i rytm och frasering.

Barnvisan far sin belysning i litteraturvetaren Ingrid
Nilssons avhandling (2001) dér hon studerar Lennart
Hellsings texter riktade till barn. Hon férankrar Hellsings
poesiien muntlig tradition, bade formmassigt och audi-
tivt. Nilsson liknar barnvisor vid brukspoesi:

Barnvisor ar ett slags brukspoesi som ofta sjungs av ett
kollektiv. Férall brukspoesigaller en speciell estetik som
starkt paverkas avanvandningssituationen. Textens forsta
rad, ja hela forsta strofen ska vacka uppmarksamhet.
Sangens langd beror av funktionen och vokalerna ska

vara goda att sjunga pa.*®

Nilsson dgnar ett kapitel at att undersoka hur texter
samspelar med musiken, ddr Hellsings samarbete med
olika tonsattare (Georg Riedel, Gunnar Edander med
flera) kommenteras och analyseras.

Musikdramatik, kor och scenkonst

Musikvetaren Karin Hallgren har i sitt konferensbidrag
studerat musikdramatik for barn genom en uppsittning
pa Stockholmsoperan pé 1960-talet av ett verk av Hell-
sing. Hallgren analyser hur sdngerna kommuniceras till
den unga publiken, hur de olika rollkaraktirerna gors
tydliga genom tonsprak och tilltal. Hallgren visar ocksa
de pedagogiska tankar som omgirdar verket, hur barnen
torbereds infor operabesoket och hur sangernalever kvar
efterdt genom nottryck och skivinspelning.

I sitt konferensanférande anlade Martin Knust i sitt
konferensanforande ett historiskt perspektiv pa scen-
konst, dar han narmare undersokte hur sdngare kunde
lata under tidigt 1800-talet. Da var skadespelare och
sangare inte skilda yrken. Knust identifierade grader
det talade, deklamerade och sjungna pa scenen och hur
det kunde uppfattas av en datida publik. I sin forskning
utgér han fran samtida skiftliga kallor som beskriver hur
sdngarna lat och uppfattades. Knust stallde fragan om vi
ska soka rekonstruera dven vokal uppforandepraxisiéldre
verk sa som gjorts med manga orkestrar.

Ursula Geisler ar lektor vid kulturvetenskapliga
institutionen vid Lunds universitet och forskningsle-
dare i ett tvarvetenskapligt och internationellt nitverk
for korforskning, "Choir in Focus”. Hon talade i sitt
konferensanférande om féréndringar i den svenska
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kortraditionen som ocksé jamfordes med den tyska, och
hur musikens verkan i nazismens tjanst paverkat utveck-
lingen for korsangen i de bagge landerna. Geisler har i
ett pilotprojekt (2009) undersokt hur synen pa kérsang i
Sverige forandrats, genom att studera socio-musikaliska
attityder.

En pedagogisk, praktisk utgangspunkt praglar Gunnel
Fagius konferensbidrag, ddr hon narmare undersoker
en luciakonsert, dess historiska rétter, en beskrivning
av repertoaren och dess texter, men ocksd hur rummet
anvénds for att dramatisera korkonserten.

Ett sceniskt verk bildar utgangspunkten for Christina
Svens konferensbidrag. Svens, som dr lektor vid institu-
tionen for kultur- och medievetenskap vid Umea Univer-
sitet, analyserar en revy av och med den kurdisk-svenska
skadespelaren Nisti Stérk. Hon visar hur olika identiteter
gestaltas, bland annat med hjélp av svenska schlagers som
satts in i nya sammanhang, dar skadespelaren kan ga i
dialog med textjaget.

Folklig sang och dans

I Norden finns en omfattande forskning kring olika
aspekter pa folklig séng. Det nordiska nitverket No-
FoVoFo samlar forskare i med intresse f6r den vokala
folkmusiken. Man vill uppmuntra till en mangfacetterad
dialog mellan olika discipliner inom omradet folklig sang
och dven uppmuntra nytdnkande genom att inbjuda
yngre deltagare. P4 konferensen om det sjungna ordet
fanns flera deltagare fran néarverket, bland annat en av
nitverkets initiativtagare, Ingrid Akesson.

Iantologin Tradisjonell sang som levende prosess (2009)
har Ingrid Akesson tillsammans med Lene Hasklov Han-
sen och Ragnhild Ressem samlat flera nordiska studier
om hur folkliga singer inom olika vokala genrer forvaltas
och férvandlas genom séngares variationer. I antologins
inledande kapitel ges ocksa en forskningsoversikt med
exempel pa tidigare nordiska studier om muntlig tradi-
tion, folklig sing och inte minst om sambandet mellan
text och musik i olika folkliga genrer. Hir delger Akesson
tankar kring en terminologi for den process som ror sig
mellan det stabila och det féranderliga i hur folksangare
for sanger vidare och hur de férhaller sig till traditionen.

Akesson har i sin avhandling (2007) utvecklat en
tankemodell f6r analyser av gehorsméssig 6verforing,
dérhon anvénder begreppen dterskapande, omskapande
och nyskapande som 6verlappande skikt.* I sitt konfe-
rensbidrag anknyter Akesson till sin tidigare forskning
och utvecklar vad ett innehallstolkande snarare 4n text-
tolkande forhallningssitt till singtexter bestar i. Akesson
har bland annat intervjuat nagra traditionella skotska
sdngare och formulerar en praktik med exempel pa hur
sdngare kan forhalla sig till sjungande berattelser med
olika sitt att forma melodin efter orden.

31 Akesson, 2007:51fF.

Flera bidrag i antologin Tradisjonell sang som levende
prosess utgér fran enskilda sdngare, dér forskaren narstu-
derar hur sangaren varierar och férandrar sitt material
med avseende pa melodi, text och uttryck och genom
fraseringar, rytmik och behandling av sprékljuden i
texten. Det galler ocksé for Lene Halskov Hansens inldgg
under Det sjungna ordet, dar hon kryper nira berittande
sanguttryck hos danska balladsangare genom att studera
inspelade sangare pé detaljnivd. Hon drar manga paral-
leller till talspraket for att komma at hur sangare genom
manga sma verkningsmedel dramatiserar texten.

Kristin Borgehed dr en annan av nétverkets medlem-
mar som deltog pa konferensen. Hon utgér ocksé fran
inspelat material i sin forskning, dér hon vill undersoka
varfor s& manga folkliga sangare inte haller tonen i
inspelat material, nagot som fran akademiskt hall kan
uppfattas som falsksang. Borgehed vill komma at en
subjektiv upplevelse av framforandet inifrén sdngaren
sjilv, och soker undersoka detta bland annat genom att
sjilv sjunga med i de inspelade sanger hon underséker.
Hon skiljer pé s vis pa ett “yttre” och ett “inre” akustiskt
rum. I sitt bidrag i denna konferensrapport delger hon
dessutom sina teoretiska utgdngspunkter, stodd pa bland
annat rostforskning.

En annan av NoFoVoFos medlemmar, Andrea
Susanne Opielka, undersoker i sitt konferensbidrag det
sjungna ordet i faroisk dans. Utifran ett intervjumaterial
med tio forsangare, sd kallade “skipare”, fingar hon manga
aspekter péa hur forsdngaren kan leda dansen via rost-
och textbehandling. Vilka kvalitéer som anses viktiga
for att vara en god skipare och vilka férutsattningar som
gynnar en god interaktion mellan forsdngare och dansare
formuleras ocksa.

I Mats Nilssons konferensbidrag skissas en typologi for
olika situationer dér dans, musik och sang forenas. Har
finns en ansats till ett kommande forskningsprojekt om
“dansade ord”, ett hittills i manga stycken outforskat falt.

Susanne Rosenbergs studie i antologin Tradisjonell
sang som levende prosess utgar ifran inspelat material,
dér hon foljer sju sdngares framférande och variationer
av visor. Rosenberg redovisar ocksa gamla och nya
analysmetoder for sitt arbete, dar hon férutom véster-
landsk notation bland annat anvéinder sig av sé kallad
melodigrafanalys for att finga melodivariationer och av
stavelseanalys, dir man beskriver antal sjungna stavelser
sd som de faktiskt later i ett framforande, med hénsyn
tagen till betoningar och tonande konsonanter. Rosen-
berg anvander ocksa ett sequenserprogram for det hon
kallar akustisk analys, dér olika inspelningar kan spelas
upp samtidigt, vilket mojliggér en mer noggrann analys
av olika variationsparametrar.

Isitt konferensbidrag beskriver Rosenberg bland annat
den workshop hon genomforde pa konferensen, utifran
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sitt projekt ”Folk Song Lab” i ett forsok att interaktivt och
lekfullt utveckla former for nyskapande improvisation
med folkmusikaliska uttryck.

Skillingtryck

Litteraturvetaren och visforskaren Karin Strand disku-
terar i sin studie om “sentimental populdrsing” (2003)
sangtexters forhallande till framforandet. Sdngtexter,
menar hon, iscensitts av den enskilda artisten och mas-
te alltid ses i det musikaliska sammanhang dar texten
framfors och genom den personliga rost som framfor den.

Karin Strands konferensbidrag knyter an till hennes
senaste studie (2016) dar hon behandlar socialt orien-
terade visor som spridits som skillingtryck, vad de kan
beritta om verkliga forhallanden i sin samtid och hur
detta kommit att gestaltas i visorna. I sitt konferensbi-
drag intresserar sig Strand f6r hur de fran bérjan langa
berittande texterna forvandlas, oftast forkortas, over tid.
Vilka delar som blir kvar nér skillingtrycken i tradering
komprimeras och vad som uppfattas som kiarnan i dessa
berittelser, 4r nagot hon undersoker.

De skillingtryck Strand undersoker har inte alltid
melodihdnvisningar. I musiketnologen Mirta Ramstens
konferensbidrag bildar just sadana melodihanvisningar
utgangspunkten for en vidare undersokning av inter-
aktionen mellan melodi och text och den mening som
musiken i sig kan bidra med.

Forskning om dversattning

Oversittningar av séngtexter i olika ssmmanhang utgor
ett uppslagsrikt forskningsfilt for den som intresserar
sig for relationen mellan ord, musik och sangbarhet. I
en radioessa (2014) staller tonsattaren och musikfors-
karen Jonas Forssell fragan vad som utmarker en bra
oversattning av en schlagertext, genom en jamforelse av
tre svenska overséttningar av Jenny Lou Carsons "Jea-
lous Heart” fran 1946. Forssell diskuterar genom dessa
oversattningar det som olika oversittningsforskare och
-teoretiker (lingvister, sociolingvister med mera) anger
som vésentligt for en god dversittning, och problemati-
serar dirmed ocksa syftet med olika slags 6versittningar.
Allt handlar inte om att vardera en dversattning utifran
hur lik den ir originalet. Oversittningar kan avvika helt
fran originalet, ochischlagersammanhang talar man inte
heller alltid om 6versittning, utan om “subtext’, det vill
sdga ndr trohet mot originalet fatt ge vika for ett annat
mél, ndmligen slagfardighet. Forssell illustrerar ocksa
med sina exempel hur 6versattningar aldras betydligt
snabbare dn originalet. Forssell disputerade 2015 vid
Operahdogskolan i Stockholm med The Transfigurations

32 Travén 1999;240.
33 Kukkonen 2009:285.
34 2008:376.

of the Text, dar han undersoker hur text anvands i nutida
operakompositioner.

Musikvetaren Marianne Travén tar i sin avhandling
(1999) upp alla de problem som uppkommer nir en
musikbunden text - i detta fall ett libretto — 6versitts
till ett annat sprak. Hon jamfor sex 6verséttningar av Da
Ponteslibretto till Mozarts Don Giovanni, 6versittningar
som spéanner over en tidsrymd mellan 1813 till 1994.
Travén gar in i en mangd delomrdden nér hon studerar
bade ljud och semantik i 6versittningarna. Eufoni, det
vill siga klangliga aspekter, 4r nagot hon undersoker da
hon ser eufoni som ett utmérkande stildrag i Da Pontes
libretto. Klangbilden bar ocksé pa ett associativt innehall,
menar Travén, dir exempelvis enskilda sprakljud som o
och u ger en dystrare karaktdr dn e och i. "Att aterskapa
originalets timbre (klang) 4r en ndstan omojlig uppgift’,
anser Travén, sdrskilt nar sprakfamiljerna ligger sa langt
ifran varandra som i italienska och svenska.*?

Professor Pirjo Kukkonen vid institutionen for Finska,
finskugriska och nordiska institutionen vid Helsingfors
universitet har i en storre studie (2009) jamfort svenska
tolkningar av den lyriska samlingen Kanteletar. I en
semiotisk oversattningsanalys fokuserar Kukkonen pa
Oversattarnas roster, framfor allt gallande tva utmarkande
dragiursprungstexternas sprak och i metriken: allittera-
tioner och parallellism. Detta aterspeglar vad Kukkonen
med Kristevas ord kallar "chora’, den livgivande rytmen,
ett utmarkande drag i muntligt traderad sang och dikt-
ningiallménhet. "Det sjungande jaget” dr en metaforisk
utgangspunkt i Kukkonens studie, med analyser av texter
utan musik, ddr det inte tas hinsyn tas till sangbarhet
i egentlig mening, alltsa vokaliseringens forhallande
till melodier. Kukkonens studie ger dnda anvindbara
verktyg, bland annat i en sammanstillning med rubriken
Oversittningsstrategier for poetisk dversittning®, som kan
tjana som analysverktyg ocksa for forskare av musiksatta
texter.

Vid samma institution i Helsingfors verkar Johan
Franzon. Han behandlar i en artikel i tidskriften The
Translator (2008) sangdversittningar och deras sang-
barhet, ddr han i detta ssmmanhang definierar en sang
som “a piece of music and lyrics - in which one has been
adapted to the other or both to each other designed for
a singing performance”* Franzon presenterar en funk-
tionsinriktad analys och ringar in olika valmajligheter
for 6versattaren i olika situationer sa som Gversittning av
sanger i filmer, schlagerdversattningar och 6versattningar
avpsalmer. Han definierar ocksa vad som ar utméarkande
for en fungerande sangbar 6versittning utifran ett motta-
garperspektiv, alltsa hur publiken kan uppfatta sdngen: i
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prosodi, idet poetiska tilltalet samt semantiskt och hur vl
textens innehéll stimmer med vad musiken uttrycker.®

Johan Franzon dterkommer till den funktionsinriktade
analysen och till 6versattares vigval i sin doktorsavhand-
ling (2009) som huvudsakligen baserar sig pa en jamfo-
relse mellan tre singGverséttningar av musikalen My Fair
Lady pé svenska, norska respektive danska. Samtliga har
oOversatts i samband med scenuppsittningar i respektive
linder. I sitt konferensbidrag anknyter Franzon till
detta arbete och presenterar ocksé flera modeller och
analysverktyg.

Musikvetaren Folke Bohlin (2010) uppméarksammar
forfarandet att kombinera en redan existerande text
med redan existerande musik. Ett exempel ar hur Erik
Lindegren i sin svenska text till Verdis Maskeradbalen
anvant rader ur Kjellgrens dikt Den nya skapelsen, vilka
passar vil samman med Verdis musik. Bohlin ger fler
exempel pa kombinationer mellan existerande texter
och musikverk, som ger olika effekt. "De givna exemplen
kunde forhoppningsvis stimulera ndgon att teckna en
helhetsbild av detta vittforgrenade vokalmusikaliska
fenomen. Forst av allt maste det dock fa en egen term,
skriver han och foresldr termen "logomelisk” for sadana
kombinationer eller adaptioner.

En annan vinkel pa 6versittningar tar musikvetaren
Henrik Smith-Sivertsen. I sitt avhandlingsarbete (2007)
studerar han danska cover-versioner av internationella
pop- och rocksanger under efterkrigstiden fram till idag
och visar pa en fordndring av produktionspraxis under
perioden. Fran att ha varit det frimsta séttet att producera
dansk popularmusik, har bruket att 6versatta utlaindska
slagdingor idag blivit nagot sekundart i dansk musik-
produktion. Smith-Sivertsen undersoker vad som ligger
bakom denna f6érandring och studerar ocksa tillkomsten
avdanska versioner av utlindska latar under artiondena.
Han visar hur forestallningar om autenticitet paverkar
hur covers i danska Gversittningar varderats i den
danska rockhistorien. I sitt konferensbidrag undersoker
Smith-Sivertsen oversittningar av pop-och rocktexter
som helt utgér fran klang och ljudlikheter med originalet,
men utan nagon likhet med den semantiska innebdrden,
en sorts fonetiska 6verféringar.

Annjo K. Greenall, lektor vid institutionen for
sprak och litteratur, universitet i Trondheim, har sdng-
oversdttning som ett av sina forskningsomraden. I en
artikel (2014) om att sjunga Billie Holidays repertoar
pé norska utgar Greenall frdn autenticitet, ett begrepp
starkt forknippat med artisten Holiday. Kan man behélla
upplevelsen av akthet om man som sangare inte har eng-
elska som modersmal men 4nda véljer att sjunga Holidays
sdnger pa engelska, fragar hon. Kan man da géra sangen

till sin egen? Greenall jamfor i artikeln flera inspelade
“non native cover versions” av sangen “Don 't Explain”
Hon diskuterar vad valet av sangsprak far for betydelse
bade for artisten sjélv och for publiken, savil vad géller
textforstdelse som rena uttalsfragor.®

Under konferensen diskuterade Annjo K. Greenall
tillsammans med Domhnall Mitchell begreppet sdng-
barhet i ett gemensamt anférande som gav exempel pa
olika 6versattningsstrategier i tolkningar av Bob Dylan
till norska. Forestallningar om Bob Dylan som artist och
den status det ger att Gversitta hans texter till ett litet sprak
som norska belystes ocksa.

Tillsammans med kollegan Anja Angelsen jaimforde
Dombhnall Mitchell i ett gemensamt anforande olika
klingande versioner av Leonard Cohens “Famous Blue
Raincoat”, med utgangspunkt i Cohens eget framférande
av sangen. De presenterade en undersékning av den
medierade texten och dess forvandlingar genom fyrtio
ar, med bade engelska och norska exempel.

Konstnarlig forskning

Inom den konstnarliga forskningen finns flera studier
som pa olika satt har beréringspunkter med forskning om
det sjungna ordet. P4 konferensen deltog tva disputerade
forskare inom denna disciplin, Sven Kristersson och
Susanne Rosenberg.”” Bigge ar dessutom pedagogiskt
verksamma.

Kristersson dr sdngare och professor i sang vid Mu-
sikhégskolan i Malmd. Han har i sitt avhandlingsarbete
inom dmnet musikalisk gestaltning (2010) undersokt
den egna konstnarliga processen i arbetet med tre
olika forestallningar. Han undersoker bland annat en
utvidgad sangarroll som innefattar bade 6versittning,
berdttande och komposition och som innehaller bade
tolkande och skapande element. I sitt konferensbidrag
beskriver Kristersson framvaxten av en forestéllning,
byggd pa efterlaimnade textfragment av Birger Sjoberg.
En av avsikterna med saddana processbeskrivningar ér,
enligt Kristersson, att synliggora och formulera de ofta
oartikulerade erfarenheter och kunskaper som manga
vissangare och viskompositorer besitter.

Organisten och korledaren Per Hogbergs avhandling
i musikalisk gestaltning (2013) ror organistens roll i den
musikaliska gestaltningen av forsamlingssangen. Mot en
historisk bakgrund delger Hogberg reflektioner kring
psalmséang och koralspel och hur férsamlingens sang
inom den Lutheranska kyrkan fatt en dndrad roll och
betydelse i dagens kyrka. Genom att undersoka sitt eget
arbete som organist med paskens olika psalmer visar
Hogberg hur han forhaller sig till de olika psalmtexterna
och hur han forbereder dem. Det giller parametrar som

35 Se vidare uppstillning i tabell: "Functional Consequenses of Match between Lyrics and Music.” Franzon, 2008:390.

36 Klungervik Greenall 2014:40.

37 Rosenberg presenteras i denna forskningsgenomgéng under rubriken "Folklig sang”. Hon beskriver sitt avhandlingsarbete i sitt konferensbidrag.
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tonarter, tempon, rytmisk gestaltning och i férhallandet
till flerstimmighet i orgelstimmorna, men ocksa de olika
roller han tar i forhallande till psalmernas budskap. Ibland
villhan ”mala psalmpoesin under musicerandet” medan
han gentemot en annan psalm intar en annan attityd, som
en barare av sdngen. ”Som organist far jag inte frestas att
6verdriva min roll i musicerandet. Jag ska finnas med
som en av deltagarna i forsamlingens sang”.*® Hogberg
ser ockséd organisten som en lank mellan séngare och det
bibliska budskap som psalmerna bar, ddr han genom sitt
musicerande exempelvis kan forstirka kianslan i ett "Hal-
leluja” och ocksa genom att omge forsamlingssangarna
med orgelns toner och kraft forma dem att vaga sjunga
hogre och starkare.

Kompositoren Kim Hedéds undersoker i sin avhandling
(2013) i amnet musikalisk gestaltning, genom sitt arbete
med egna kompositioner hur musiken férhaller sig till det
som inte ar musik. Hennes doktorandarbete startadeien
undersokning av relationen mellan musik och text och de
ménga kombinationer som finns for text och musik att
samverka mer eller mindre integrerat i ett verk. "Musik
och text dr for mig inte nigon sjilvklar enhet, inte tva
delar som enkelt later sig fogas samman utan tvartom:
tva sjilvstandiga viljor som i vissa lyckosamma fall kan
smalta ihop pa ett kongenialt sitt”, skriver Hedés.* Hen-
nes arbete bestér av sexton kompositioner, flera verk dir
hon sjélv skrivit text, andra dér hon anvéant dikter och
andra texter pa olika vis i kompositionsarbetet.

Hedas delger reflektioner kring de relationer som
uppstar i verket mellan olika enheter, som exempelvis
text-rost-musik. Hon formulerar ocksa manga intressan-
ta tankar kring rostens betydelse i en komposition, dar
en fraga i hennes undersokning blir om rdstens uttryck
kan vara starkare dn sjélva orden och prévar om hon
som kompositor kan soka ta bort ordens betydelse men
anda "behalla forstaelsen for vad rosten siger.* Dessutom
reflekterar hon 6ver hur former och funktioner paverkar
hur kompositéren arbetar med relationen text och musik,
exempelvis i ett musikdramatiskt verk, dir musiken
kan verka som barare av orden och dramat eller som
ett parallellt spar och ett annat sitt att f{ormedla textens
berittelse, for att ndmna négra av de mojligheter Hedas
presenterar.!

Avslutning

Ovanstdende genomgang av nordiska studier som berér
det sjunga ordet visar pa att flertalet studier aterfinns inom
litteraturvetenskap eller musikvetenskap, men att manga
forskare ocksé pekar pa behovet av tvarvetenskapliga
moten mellan olika forskningsdiscipliner for att utveckla

38 Hogberg2013:192,194.
39 Hedds2013:13.
40 Hedas2013:64.
41 Hedas2013:97.

metoder for detta méngfacetterade och spannande forsk-
ningsfilt. Sprakforskare och 6versittningsforskare ger
vardefulla bidrag genom funktionsinriktade modeller,
som kan fanga samspel mellan rostliga, sprikliga och
musikaliska funktioner. Den relativt unga disciplin som
den konstnarliga forskningen utgor visar att utévarnas
egna erfarenheter kan 6ka forstaelsen for hur det sjungna
ordet kan gestaltas inom olika genrer och verksambheter.
Denna enkla inventering har som tidigare ndmnts inga
ansprak pa fullstindighet men kan férhoppningsvis tjana
som en orientering for den som vill fordjupa sig vidare
pa omrédet. Vad som till exempel har utelimnats har ar
biografier 6ver tonsittare, vissangare och artister som kan
sprida mer ljus 6ver tillkomstprocesser av sjungna ord.
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A synge en frakk: versjoner av
'Famous Blue Raincoat’

[abstract]

ANJA ANGELSEN & DOMHNALL MITCHELL

Viundersgker den vokale fremforingen av engelsksprak-
lige og oversatte versjoner av Leonard Cohens ‘Famous
Blue Raincoat’ (FBR) med hensyn til hvordan den lydlige
fremferingen, inkludert intonasjon og prosodiske trekk,
bidraritolkningen avden medierte teksten. I vurdering av
littereere oversettelser er hovedfokus ofte pa kildetekstens
semantiske kompleksitet og dybde ogihvilken grad den-
ne bevares i malteksten. Hovedfokus i prosjektet vart er
hva som skjer med lyd og lydlige trekk ved sangtekster i
oversettelse og cover-versjoner, blant annet med hensyn
til forhold som tekstenes intonasjon og prosodi, i forhold
til kjenn og til musikalsk arrangement. FBR ble forste
gang utgitt pa Songs of Love and Hate (1971), og Cohen
har siden dette spilt inn flere ulike versjoner avlaten som
belyser ulike sider ved denne kjeerlighet/hat-dikotomien.
P4 Songs of Love and Hate synger Cohen alene med
akustisk gitar som hovedakkompagnement. I versene

er den vokale fremforingen prosodisk naermere tale enn
sang, bade i forhold til trykk, lengde og setningsmelodi,
noe som forsterker det tekstlige temaet knyttet til svik
og kjeerlighet: det gir det bilde av et ensomt og nedstemt
litteraert ‘jeg, som snakker hoyt med seg selv om smerten
i komplekse kjeerlighetsrelasjoner, noe som forsterker
det tekstlige temaet knyttet til svik og kjeerlighet. Senere
live-versjoner gir et noe annet bilde: her er den enslige
gitaren erstattet av et fullt band og kordamer, og dette rike
lydlige bakteppet gir, spesielt i refrenget, inntrykk av et
mer sosialt integrert og forsonet ‘jeg’ Cohens egne vers-
jonerav FBR, fremferinger av engelskspraklige versjoner
(bl.a. Jennifer Warnes) samt fremforinger av oversatte
versjoner (bla. Kari Bremnes) brukes som grunnlag
for & underseke hvordan frasering, prosodi og metriske
kvaliteter farger den gamle, bla frakken gjennom fire tiar.
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Ett omprovat tonalitetsbegrepp 1 motet
mellan text, melodi, intonation och

framforande

KRISTIN BORGEHED

I ARHUNDRADEN HAR musik- och sangforskningen
fokuserat pé vikten av att “sjunga rent’, frén lyssnarens
perspektiv. Vid singanalys ur ett performanceperspektiv,
med utgangspunkt i sin egen kropp, blir det omojligt
att undgd hur begransande det &r att utgé enbart fran
lyssnaren.

Den oackompanjerade sangerskan &r i samma stund
béade producent och konsument av ljud, och de ljudrefe-
renser hon fortlépande producerar ligger till grund for
hennes kommande musik, i varje enskilt framférande.
Detta gor det svart att separera klangliga aspekter fran
poetiska, kontextuella eller berittartekniska dito. Pa
samma gang som hon hor musiken utifrén, i det akustiska
rum som delas med hennes dhorare, hor hon musiken via
inre vibrationer pé ett helt exklusivt satt inom henne sjalv.
Dessa komplexa samband gor det omojligt att reducera
fenomen som mikrointonation, variabel intonation och
andringar av de tonala ramverken till estetiska effekter,
teknik- eller gehorsfragor. Med en viss typ av tonpro-
duktion kan lyssnarna fa intrycket att melodin bestér
av smé fragment. P4 samma gang kan sangerskan vara
helt omedveten om detta, da hennes upplevelse i sitt
inre akustiska rum 4r helt logisk och konsonant. Detta
inbjuder till utmanande tankar och intressanta aspekter
i tolkningar av arkivinspelningar samt “nya” estetiska
lekplatser bortom begrepp som halvtoner, kvartstoner
och frekvensstabila intonationsreferenser.

Denna artikel dr en férkortad variant av min master-
uppsats Klang i folklig vissdng, tolkningar av arkivmaterial
och perspektiv pd nutida praxis (2011) och samtidigt en
introduktion till mitt nuvarande doktorandprojekt, vilket
utvecklar de idéer som foddes di. Med utgangspunkt i
ledorden f6r konferensen “Det sjungna ordet” ror mitt
bidrag pa konferensen och i denna artikel fraimst aspek-
terna framforandepraxis samt relationen mellan text och
musik. Ambitionen dr att undersoka olika aspekter av

klangbegreppet samt belysa klangvariationernas plats i
den musikaliska helheten. Nar ett urval arkivinspelningar
behandlades genom en “sjungande analys” framkom att
klang och tonalitet reciprokt paverkade varandra. Tidi-
gare folkmusikforskning kunde inte forklara detta, men
intressanta monster visade sig nar forklaringar soktes
inom generell rost- och akustikforskning. Da foregang-
arna sallan kompenserar for de klangvariationer som
ligger i produktionen av olika sprakljud 4r den tonalitet
sdngerskan producerar olosligt knuten till hennes ljud-
skapande. Ddarmed har intonationen émsesidig paverkan
pé visans melodi, text och musikaliska formstruktur. Ton-
produktionen verkar 6msesidigt beroende av monstret
av intonationsreferenser och ddrmed den tonalitet hon
producerar.

Uppsatsens empiri ar arkivinspelningar med oackom-
panjerad vokalmusik fran Malung. Syftet, att pa olika vis
belysa generella aspekter av begreppet klang inom folklig
vissang, uppfylls genom att belysa sangupplevelsen ur
savil utévar- som lyssnarperspektiv. Onskan har varit
att studera och belysa estetiska tolkningsméjligheter i
materialet. Att flera nutida forskares stilbeskrivningar
ar entydiga dr intressant for en genre i utveckling, insti-
tutionalisering och dédrigenom formalisering da dagens
version av, och forstéelse for folklig vissang och folkligt
vissjungande endast utgor ett fatal av alla tankbara fort-
sattningar pd foregangarnas musicerande.' I denna studie
har formagan att fysiskt leva sig in i ljudproduktionen
varit avgérande. Intervall (melodi), varaktighet (rytm
och tempo), frekvenskomponenter (klang) och ljudstyrka
(dynamik) dr delvis métbara musikaliska parametrar
vilket mojliggor systematisk redogorelse. Resultaten kan
dock varken forklara kombinationer av virden eller olika
parametrars interaktion.? Dylik forstaelse kraver musi-
kalisk kompetens och erfarenheter fran eget utévande.
Tabeller och grafer 6ver fysikaliska férhallanden siger

1 Rosenberg 1993, Jersild & Akesson 2000, Gunnarsson 2006, Gustafsson 2008, Johansson 2009:35.

2 Johansson 2009.
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ingenting om foregangarnas upplevelse eller intention.
En sadan forstéelse kraver att lyssnare och musiker delar
kognitivt kategorisystem.
Mailsittningen att tolka och belysa klangliga sérdrag
i Svenskt visarkivs Malungsinspelningar gav foljande
problemformuleringar:
1. Hur och i vilken grad varierar foregéngarna sin
rostklang?
2. Vilka faktorer och vilket samspel dem emellan kan
kopplas till klangvariationer?
3. Vilken potential ligger i olika tolkningar och vilken
tdnkbar relevans finns for nutida praxis?

Visornas tonomfang, register, tonalitet, sprak och uttal
bollades mot frasering, egalisering, klangplacering och
intonation. Fokus var klang som en integrerad del av
en komplex ljudbild, oméjlig att isolera.> Da sprak och
dialekter bygger pé uttalsvariation, tolkas och produceras
olika klanger.* Darfor dr det spannande att vid tiden f6r
inspelningarna var (riks-)svenska Malungs "andrasprak”

Teoretiskt bollplank

Folkmusikforskaren Magnus Gustafsson i en artikel
(2008) generella punkter rorande sardrag i skandinavisk
folklig sang, vilka fungerar som ett bollplank da forsk-
ningslaget sammanfattas. Har foljer en kortversion av
Gustafssons upprakning i 17 punkter:®

1. Personlig grundpuls. 2. Frimetrisk rytm. 3. Egen
grundton. 4. Oegaliserad klang. 5. Ej vibrato eller “svil-
lande” dynamik. 6. Nasal klangplacering. 7. Markerade
tonansatser och tydliga avsatser. 8. Glidande intonation.
9. Vokaliserade konsonanter. 10. Betoning av f6r- och
efterslag. 11. Accentbetoningar., 12. Ornament. 13. Fra-
sering pa sangmotiven. 14. Korta toner - kortare; lingre
toner - langre. 15. Objektiv texthantering. 16. Stabila och
variabla tonplatser. 17. Pendlande - vandrande tonalitet.
Olika fraser eller motiv kan ha olika grundton (skilda
motivmodus).

Sangerskan forhéller sig till tre kroppsliga system;
andning, stimbandsvibrationer och resonans. Klangen
kan dndras med ansatsrorets langd via artikulation,
saledes en positionsandring av "lappar, tunga, underka-

3 Westman 1998.
4 Sundberg2001:37.

5 Gustafsson 2008:367.

6 Sundberg2001:123.

7  Sundberg 2001 69, 77

8 Sundberg 2001:207.

9  Sundberg 2001:205fF.

10 Dowling & Harwood 1986:91.

11 Dowling & Harwood 1986:201.

12 Westman 1998:3.

13 Dowling & Harwood 1986:91, 152.

14 Dowling & Harwood 1986, Westman 1998, Johansson 2009.
15 Gustafsson 2008:367. Jersild & Akesson 2000:99, 119.
16 Westman 1998.

17 Jersild & Akesson 2000:99.

ke, velum och larynx”¢ Systemen 4r sammankopplade
i tal, medan sangerskan Gvar att styra dem separat, for
att kunna variera rosten fritt och oberoende av tonhdjd
eller tonstyrka. Rostklang ér egentligen information om
spektretiform av olika deltoners dominans.” Det faktum
att den oackompanjerade sangerskan sjilv producerar
intonationsreferenserna och att dessa aterkopplas via
bade luften och via skallvibrationer 4r avgorande. I
skallvibrationerna dominerar spektrets lagre deltoner,
vilka dr svéra att forlita sig pa da de speglar bade ton-
héjd och vokal. Olika vokaler genererar dessutom olika
starka skallvibrationer. Liksom vokaler med hog forsta
formantfrekvens (F1) ger svaga vibrationer ger uttal av
“leende” vokaler ([i], [e], [y]), de med l4g F1, starkare
skallvibrationer.® Dessutom fungerar benledningen bést
vid lagre frekvenser.’

Tradering av musik mojliggors genom kulturellt
etablerade tonala system, vilka finns i kommunikatio-
nen mellan musiker/lyssnare och gor att framforanden
atskilda av tid och rum uppfattas som “samma”!® Aven
om det f6r utomstdende later som musikalisk anarki
finns en egen logik, vilket den levande traderingen visar.
Musikupplevelsen organiseras genom att en melodildggs
pa ett kulturellt/genrespecifikt tonalt system. Den som
inte forstar det tonala systemet kan svérligen uppfatta
melodin." Vid studier av féregangare dr detta viktigt, dd
det kan finnas flera tonala system'% For att minnas en
melodis tonplatsménster krévs ett kognitivt kategori-
system, vilket liksom intonationstolerans etableras i tidig
alder och dr extra viktigt i muntliga kontexter." Personer
med olika forvintningar kan lyssna till samma visa men
uppmirksamma skilda saker, da stil kraver gemensam
forstaelse for musikaliska relationer.™*

Enligt Gustafssons punkt 16 4r tonplatserna 1,2, 5,och
8 vanligen stabila “referenstoner”, medan Jersild & Akes-
son fokuserar pa grundton och kvint." Liksom Westman
ndmner de forekomsten av "tonhdojdsvariabilitet”, vilket
innebar att variabla tonplatser har ett storre spektrum av
mojliga intonationer.’® Da en skalton kan intoneras pa
flera vis, anvinds termen tonplats som samlingsnamn pa
en tons mojliga intonationer.”” Relevansen avharmoniska
och melodiska intonationskrav dr kontextuell, i mono-
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foni ligger fokus pa “progressionsintervallet mellan tvé
toner”!'® Dess referens existerar endast i minnet, och da
intervallet bygger pé frekvensskillnader, inte frekvens-
forhallanden blir steget subjektivt. Bade Sundberg och
Westman kopplar intonation till den lokal ddr musiken
utovas.” Westman konstaterar att klangkontraster
“tycks vara en vasentlig del av klangidealet”, diremot
binds monofon musik till klangidealet enbart genom
utovarens inre forestdllningar.?’ D4 en tonplats funktion
och position kan variera med melodisk kontext kan
det vara vilseledande att studera tonalitet som isolerad
foreteelse.” Det blir uppenbart i visor med pendlande
tonalitet, dar bade funktion (till exempel inledningston)
och position (relation till referenstonen) kan éndras.
Westman iakttar att "en tonplats kan ha bytt funktion
ndr dndringar i intonation, klang eller melodisprang
sker.?? Det ar effektfullt om intonationen av en tonplats i
ett modus, exempelvis inledningstonen, kan varieras, d&
en ton kan uppfattas olika beroende pé sin position i ett
melodiskt férlopp.” Endast en intonation av en tonplats
forekommer vid en given tidpunkt. Westman ifragasatter
grundtonsbegreppet da han dnskar beskriva alla sorts
intervallprogressioner, och ett tdinkbart melodiskt forlopp
kan innehalla gradvisa tonhéjdsandringar. En skala
forutsitter en stabil grundton och ar dérfor otillracklig.
Da en modal musikforstaelse ar hierarkisk utifran stabila
referenstoner skapas en intonationsférvantan, vilket gor
musik med konsekventa tonhéjdséandringar atonal.** Ett
system som askadliggor successiva tonhoéjdsédndringar
lanseras. Till Ahlbacks fem moéjliga tonplatsintonationer
laggs ytterligare tvd, en hog nog att inkrakta pa tonplatsen
éver, och den andra motsvarande 14g.2° Aven Dowling &
Harwood intresserar sig (utan att ifrdgasatta oktavekvi-
valensen) for dandrade referenstoner och ser sangare glida
in i ett nytt tonldge med ramverket intakt.?

Liv Greni fann att tre melodiformler beskriver stora
delar av vaggvisorna frén Setesdal.?” Da vokal- och in-
strumentalrepertoaren delvis 6verlappar dr det intressant
att Westman anar att konsekventa tonhojdsandringar

18 Westman 1998:113.

19 Sundberg 2001:185, 206, Westman 1998:113.
20 Westman 1998:115.

21 Westman 1998, Jersild & Akesson 2000.

22 Westman 1998:145.

23 Jersild & Akesson 2000.

24 Westman 1998:7, 21, 78, Dowling & Harwood 1986:114.
25 Westman 1998:22. Ahlback 1989, 2001.

26 Dowling & Harwood 1986:122.

27 Greni 1960.

28 Westman 1998:134.

29 Westman 1998:132.

skulle kunna utgéra “mikroformler”, med funktionen
att ”leda intonationen fran en intonation i ett formelslut
over till en lamplig tonhojd att starta néista formel pé, sa
att denna passar in med klangidealet”?® Mojligheten att
variera intonation vid ett givet tillfille verkar vara "un-
gefir en kvartston”, alltsé kan en lag och hog intonation
inte fritt bytas.”? Aven Johansson och Jersild uttrycker
formelns stora del i det muntliga kreativitetsidealet, och
flera forskare gor direkta kopplingar mellan talspréklighet
och muntligt traderad folklig vissang, pa grund av den
rika forekomsten av textliga, rytmiska och melodiska
formler.*® Da tonhdjdsdndringar inte kan uteslutas under-
soks mojligheten att forklara dessa utifran melodiformler.
Forutsatt att melodiformlerna kan utgora referensen och
saledes forskjuta melodin tonalt, uppstir mojligheten
att dven “fasta” tonplatser under vissa forutsittningar ar
variabla.’ Darmed kan de tonala referenserna under vissa
torhallanden forskjutas. I det tids- och rumsligt bundna
skapande dar formler anvinds premieras igenkdnnande
och variation dé formidentifikation &r viktigare dn inn-
ovation. Samtidigt som formlerna kan verka hindrande
mojliggoér de personliga mikrovariationer pa bekanta
teman.”? Den som inte kan leva sig in i ljudproduktionen
kan svarligen skilja intensitet, frekvens och dynamik.*
Detta ar intressant da immateriella konstarter alltid
utovas i en tids- och rumsbestimd kontext, och en
musikkulturs kognitiva kategorisystem utgérs av bade
motorik och perception.*

Séng och klang férekommer alltid i ett sammanhang.
Att undga identifikation med ett verk har hyllats i
konstnérskretsar men dr komplicerat rérande folkliga
traditioner. Inspelningar och noter déljer variationens
roll i en kommunikativ inspelningssituation.’® Sdng-
stilar och dess krav kan inte separeras fran musikaliskt
sammanhang.’® Konstmusikalisk sangpraxis omtalar
vibrato som halsosamt, vilket dr logiskt om man beaktar
att egaliserad klang enklast uppnas genom ett konstant
vibrato. Estetik knyts alltsé till synen pé rosthalsa. Sub-
jektets stilforstaelse, position och fortrogenhet med en

30 Johansson 2009:47. Jersild 1990:202. Kvarnrdup 2006, Akesson 2007. Se iven Rosenberg
http://www.vxu.se/hum/forskn/ims/balladprojektet/balladantologi/rosenberg/

31 Westman 1998:135.

32 Ong1990:55, Johansson 2009 48.

33 Dowling & Harwood 1986:108.

34 Ong 1990, Johansson 2009.

35 Ternhag 1994:69.

36 Sundberg 2001:262, Johansson 2009.
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musikgenre paverkar hennes definition av dissonans och
konsonans.” Exempelvis upplever ménga i folkmusikgen-
ren idag mikrotonala inslag som dissonanta, men framst
genretypiska, och har blivit vilkommunicerade sirdrag
mellan musiker och publik.* Lyssnarens fornimmelse av
att en ton “svider” beror pa tonalitetsforstaelsen och kan
inte hérledas till frekvensférhallanden. *

Metod

Man kan oméjligen gé in i ett arkivmaterial utan att
lyssna efter "nagot”, vilket inte dr absolut utan kulturellt
och individuellt.” Inledningsvis bestélldes samtliga
SVA:s inspelningar med folklig vissang, som stod att
finna med sokbegreppen "Malung” och “vokal’, vilket
innebar 61 band inspelade 1949-1976. Valet {61l pa de
aldsta inspelningarna, frén 1949 och 1952, ett empiriskt
underlag om 41 visor fordelade pa sex foregangare."
Ovriga inspelningar blev referensmaterial. Tematiskt
fokus har legat pa tolkningar av folklig vissdng och sjung-
ande i Sverige, medan huvudfokus ér en undersokning
av vilka faktorer samt kombinationer av faktorer som
belyser klangaspekter. D en arkivinspelning endast
ar en 6gonblicksbild var det intressant att undersoka
inspelningar fran en ort och tidpunkt. Foregangarnas
socioekonomiska forhéllanden samt relation till Malung
Oversags, aven om dylika utommusikaliska aspekter kan
paverkat sjungandet.* For perspektivet har jag intervjuat
ochlyssnat pd inspelningarna tillsammans med ett urval
resurspersoner géllande vissdng och vissjungande i
Malung.

Analysen inneh6ll fyra moment. Forst lyssnades
visorna upprepade ganger igenom i normal hastighet,
med helhetsintrycket i fokus och utan omtagningar eller
sidoinformation. Idén kom fran Wittgenstein, att se effer,
inte tanka, och belyste klangaspekter i materialet som
helhet.” Fas tva innebar ett forsta besok hos informanter,
arkiv och bibliotek i Malung. Litarna lardes sa detaljrikt
som mojligt, genom att jag forsokte sjunga med och krypa
in i foregdngarnas roster. Att reproducera med minimal
korrigering utmanade férutfattade meningar och gav
tillfélle att studera kroppsliga erfarenheter. Detta var in-
ledningsvisirriterande men gav strax musicerandet en ny
dimension. Visorna spelades i dataprogrammet wawesur-
fer for att avsloja subtil ornamentering samt belysa tolk-

37 Dowling & Harwood 1986:1, Westman 1998.
38 Johansson 2009:27.

39 Westman 1998:8.

40 Dowling & Harwood 1986:127.

ningsutrymmet mellan uppfattat och uppmatt.* Denna
fas, en extrem version av Akessons “iterskapande’, fick ta
lang tid for att visorna skulle fa chans att internaliseras.*
Attbanda ochlyssna pa ndr jag sjunger med féregdngarna
gav intonationshjélp. Fas tre innebar experiment med
analysfynden. Da musikupplevelsen inte &r summan av
sdrdragen bearbetades uttrycket for att anvindas estetiskt.
Senare skedde ytterligare intervjuer, da tre informanter
fick lyssna och reagera, innan analyserna jamfordes
med ett piano. Ett halvar efter foljde sanglektioner samt
omfattande analysdiskussioner. Fas fyra har handlat om
musikalisk mognad, och att lata visorna “leva fritt”

Den 6vergripande metodologiska forankringen har
varit performance studies, vilket innebar studier av de
nivaer av musiken som &r exklusiva féor dem med stor
genrefortrogenhet. Undersokningar av vad och hur fore-
gangarna gor har skett via sjdlvobservation och reflektion
av kroppsliga erfarenheter av att hirma foéregangarna.
Somligtien musikupplevelse ar allmént tillgingligt, annat
kraver att lyssnare och musiker delar kategorisystem.*
Allakan mata frekvenser, medan endast de med stor stil-
fortrogenhet forstar och tolkar meningen bakom andrad
intonation och dess roll i en musikalisk kommunikation.
Detta internaliseras hellre via deltagande dar musiken
utdvas och har en social funktion, 4n via teoretiska stu-
dier. Fenomen som inte kan "laras” in ar hur musikaliska
idéer, monster, enheter och meningar uttrycks, samt deras
bakgrund och tillblivelse.*” Aspekterna kan iakttas via
saval klang, tonfoljd och dynamik, produktionen av de
musikaliska parametrarna dr omgjliga att isolera. Den
som inte ar fortrogen med de musikaliska koderna skiljer
inte funktion fran ornament. Detta har baserats pa och
varvats med en musikalisk ldsning av inspelningarna,
litteraturstudier, spektralanalys, faltstudier dér analysre-
sultat provas ut, sdledes en multimetodanalys. Analyserna
utforts parallellt och pa flera plan, och pé grund av den
stora kreativa utmaningen har den estetiska mognads-
processen dokumenterats fortlopande.

Rostklang i tidigare studier beskrivs ofta metafysiskt
och tidigare har folklig vissdng och klang i liten grad
specifikt kombinerats.*® Antingen har genren behand-
lats relationellt, som en kontrast till konstmusik, eller
referentiellt med fokus pa de sirdrag som idag anvands
for att definiera genren.” Jersild & Akesson behandlar

41 Arbetet uppdagade flera oklarheter i SVA:s inspelningar, vilket behandlas utforligare i min masteravhandling.

42 Westman 1998.

43 Wittgenstein 1997.

44 Sundberg 2001: 61, Jersild & Akesson 2000:100.
45 Akesson 2007:52

46 Westman 1998:9, Johansson 2009:17 refererar till John Blackings “surface structure”/"deep structure”.

47 Dowling & Harwood 1986:3, Ong 1990:47, Westman 1998:9.
48 Lien 2001, Akesson 2007, Gustafsson 2008.
49 T ex Sundberg 2001, Lien 2001, Akesson 2007.



DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

23

tonalitet, klang och intonation tillsammans med andra
parametrar och anar att vissa foregdngare sjunger delar av
repertoaren enligt olika idiom.* Akesson beskriver klang
som en av manga samverkande parametrar, och Westman
studerar melodik och tonalitet, men inte kopplat till text
och sprak.>! Redan 1913 skrev Nils Andersson att melodi
och text "smalte samman till ett helt av gripande verkan”

Tonalitetsdiskussionens startskott kom med den tyske
musikern Johann Christian Freidrich Haeffner, uttryckt
i ’Anmérkningar 6ver gamla nordiska sangen” (1817).
Under sitt redigeringsarbete av musiken till Svenska
Folkvisoranade han en speciell nordisk skala, en "djupare
gripande anomali’, att tonomfanget paverkar tonplats-
ernas intonation. D han 6nskade anpassa melodierna
svarade de vilkas sang han upptecknade: “Herrn vill att
vi skola sjunga pa det nya viset”*

Resultat

Foregangarna mé ha saknat forklaringar, men klangvari-

ationen 4r uppenbar. Samtliga informanter sag monster,

och det finns tecken pa att variationerna kan utgora en
sorts kommunikativ formel.
Variation i klang kan kopplas till:

« intonation, liksom omvént.

o tonplatser. Mikrointonation var vanligast pa tonplats
-2 och 3 (utifran aktuell referenston). Overgang till nya
intonationsmissiga “paradigm” sker framst via dem,
och individuell variation handlar mer om graden av
mikrointonation, mindre om tonplatser.

o musikaliska formstrukturer, mikrointonationen
forstarks i fras- och framst versslut.

o hiandelserika textpassager, att saingaren “skruvar at”
historien.

« repertoar. Visor associerade med skolan eller kyrkan
verkar ha storre verkkaraktar.

o sprak och uttal, Malungsmal sjungs mer oegaliserat,
det vill siga 6kad klangvariation.

 person.

« kon, ménnen varierar i hogre grad uttal och dirmed
klang.

o produktionen av enskilda sprékljud.

Analysen pekade tidigt pa att klangvariationen knots till
visornas tonalitet vilket stimde vil med de kroppsliga
erfarenheterna av harmning. Den starka upplevelsen
av hur klangen med tonaliteten flyttades i huvudet dis-
kuterades med informanterna. D4 ingen erbjéd nagon
forklaring vicktes tankar om fysiologisk eller akustisk
automatik. Iljuset avatt foregdngarna troligeniliten grad
kunde verbalisera sin sdngteknik var det intressant att

informanterna inte alltid uppfattade nir jag bytte eller
upprepade sanger av en given foregangare. Olika idiom
som forklaring pa att foregéngare sjunger delar av sin
repertoar pa klangmassigt skilda vis, kanske till och
med enligt olika tonala system, kraver ett gott geh6r och
sangteknisk flexibilitet. Med en naiv sangteknik verkar
dettakomplicerat och daligt anpassat till "tankar som gar
attkomma ihag”>* Mikrointonation antyder en avvikelse
fran “vanlig” intonation, och om och hur funderar man
kring klang och intonation utan begrepp? Tankarnaledde
till tva problem:
1. Ar det majligt att det "ergonomiskt riktiga” gors om
till estetiska effekter?
2. Ar det moiligt att det finns en funktionell aspekt av
klangvariationen?

Den forsta fragan representerar en allmén nivd av rostan-
vandning, erfarenheten av sjungandets kroppslighet delas
med foregédngarna. Nar nagon idag harmar inspelade
sprakljud upplevs troligen sjdlva ljudproduktionen lika-
dant idag som tidigare. Om nédgon harmar ett [i] och far
starka skallvibrationer och tydlig intonationsreferens tors
man tro att dven féregdngaren upplevde detta. Den andra
fragan kan sagas handla om ett musikaliskt kodsprak,
och darfor besvaras enbart genom flera parallella forslag.

Det verkar osannolikt att foregangarna skulle ha sjung-
it med en icke andamalsenlig eller smartsam teknik. Det
forefaller rimligare att de via autokorrigering istillet an-
vande och forstirkte fysiologiska/akustiska fornimmelser
som effekter. I ett musikaliskt universum dar text, rytm
och melodi kan kopplas till formler kan det inte avfirdas
attdven klangestetiken kan kopplas till funktionalitet. Det
vore tvartom rimligt att estetiken var tatt sammanvévd
med sangsittet. Da sangstil och repertoar har reciprok
betydelse kunde detta bidra till att skapa en genres estetik.

For att kunna besvara fragan om ergonomi kravs
en presentation av ndgra “naturliga” forklaringar till
klangvariation. Klangskérpa genereras effektivt genom
vassad” vokalproduktion och dé féregéngarna ofta
sjunger talnéra klingar vokalerna lika vasst, och olika
vasst, som i tal. Separat styrning och kontroll &ver
andning, fonation och artikulation krévs for maximal va-
riation oberoende av tonhojd eller tonstyrka. En tdnkbar
forklaring till klangvariationerna kan vara att systemen
till stor del &r sammankopplade. Att detta begransar
mojligheterna att varieraljudproduktionen ér inte syno-
nymt med en negativ paverkan pé uttrycksmoéjligheterna.
Estetik verkar kunna f6das avsett premisser, och vi far
forutsitta att foregdngarna upplevde sjungandet som
estetiskt. Sangtekniskt sett skulle estetiken kunna vara

50 Jersild & Akesson 2000. Tre av denna studies foregingare fanns med aven i Jersilds & Akessons koralstudie, vilken var mycket storre.

51 Akesson 2007:236. Westman 1998, 2001.

52 Andersson 1994:79.

53 Haeffner 1994:37, 38.

54 Andemeningen aterkommer hos Ong 1990.
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fodd ur funktion eller i kombination med kroppen som
instrument. Da klang kopplas till vana tycks det troligt
att formellt oskolade sangare som ofta vaxlar mellan tal
och sang inte gor betydande dndringar. Synen pa tal och
sang som tva fysiologiska “koncept” forutsitter en med-
vetenhet om, och instillning till, att de toner som alstras
nér man sjunger med talinstédllningar inte dr sang. Det ar
namligen fullt mojligt att sjunga med “talinstéllningar”,
och pa grund avautokorrigeringen gora detta utan att det
sliter sé lange utdvaren sjélv sitter premisserna. Med ett
sangtekniskt naivt forhallningssatt verkar det troligt att
det som upplevs som obekvamt eller skadligt korrigeras
direkt.

For att uppfatta en tons intonation krivs minst en
referenston. Nér en §horare lyssnar till vokal monofon
musik finns intonationsreferensen i form av progres-
sionsintervall endast i dhérarens minne, savida inte
musikformedlingen forsiggar i ett akustiskt rum dér
klangerna 6verlappas och skapar samklangsintervall.
Ahérarens intonationskrav ar dirmed melodiska, det ar
de melodier och ddrmed frekvensskillnader sangerskan
producerar som méste ge mening. Detta dr skilet till att
ndgon obemarkt kan stiga flera toner, trots lyssnarens
ypperliga gehor. De kroppsliga erfarenheterna ar att
lyssnarens upplevelse av monofon vokalmusik stimmer
vil med sangerskans upplevelse av att producera icke
kirnfulla toner. Sangerskan har daremot tva akustiska
rum att férhélla sig till: ett yttre i form av luftledda
ljud (vilket delas med ahérarna) samt ett inre i form av
skallvibrationer. De egenproducerade intonationsrefe-
renserna kommer saledes fran bada hennes akustiska
rum. Andringar i intonationsreferensen skulle potentiellt
kunna medféra en forskjutning av forhéllandet mellan
dissonanta och konsonanta klangrelationer. Om sa &r
fallet kan det vi upplever som mikrotonalitet och kirnfull
tonproduktion vara konsekvenser av varandra. Den som
producerar kirnfulla toner blir lockad att intonera pa
ett vis som ahorarna uppfattar som mikrointonation.
Samtidigt far den som onskar mikrointonera ovirderlig
hjélp av sin kédrnfulla tonproduktion.

Kan sangerskan styra skallvibrationerna och dirmed
andra intonationsreferenserna? Kan en kirnfull ton-
produktion forstirka hennes inre akustiska rum? De
kroppsliga erfarenheterna tyder pa det. Da en karnfull
tonproduktion genererar starka skallvibrationer dr upp-
levelsen kraftfull och energisk. Flera féregangare sjunger
sd. Ut6varerfarenheten dr att tonande konsonanter och
vassa vokaler verkligen ger den starkaste intonationséter-
kopplingen. For utovare av folklig vissdng borde denna
“leende” formantkombination vara hogintressant; ju
vassare man sjunger desto starkare skallvibrationer och
ddrmed tydligare intonationsreferens.

Analysen visade att de flesta tillfdllen dér en tonplats
intonerades "hoégt” sammanfoll med uttalet av en vass
vokal eller en nasal, pa den aktuella tonen eller direkt
fore. Annat som antyder att tonaliteten 4r msesidigt be-

roende avtonproduktionen ar att mikrointonationen hos
foregangarna ér integrerad och inte 6verkommunicerad
via forslag eller dynamikéndringar. Lyssnare som letar
sdrdraget mikrointonation marker det troligen inte ens.
Den sangerska som forlitar sig pa sitt inre akustiska rum
har en tydligintonationsreferens. Meningen och avsikten
med det estetiska grepp viidentifierar som tonh6jdsand-
ring dr dold, ddremot kan fenomenet potentiellt férklaras
utifran flera olika synvinklar:

1. Foregangarens medvetenhet om centraltoner samt
klang respektive tonalitet som isolerade parametrar
gor att hon aktivt utnyttjar klang- och tonhojdsand-
ringar som estetiska grepp.

2. Nervositet och anspanning skulle kunna resulteraiatt
foregangaren andades ytligt och ddrmed inte kunde
sjunga som hon 6nskade.

3. Visan ar lang och sangerskan orkar inte bibehalla
sdnginstrumentets motoriska installningar.

4. Sangerskan hor inte hur hon sjélv intonerar.

5. Andringen kan betraktas som ett berittartekniskt
grepp/formel som indikerar nagot i melodin/texten.
Detta omfattar mojligheten att dndringen ar avsedd
och andringen som en passiv bieffekt av variation i en
annan 6nskad parameter, sisom intensitet, intonation,
eller klang.

6. Andringen dr sd internaliserad i framforandet att den
kan kopplas till sarskilda visor/vistyper, och/eller en
tonalitetsforstaelse dar stigningen ar funktionell.

7. Andringen ir s internaliserad i framforandet att den
kan kopplas till uttal och ordproduktion.

1. Da inledande forklaring verkar jamforelsevis orimlig
ledde tanken om att sdngerskan uppfattade sjungandet
som konsonant, trots tonhéjdsédndringar, till ett idogt
sokande efter teorier. D& tonproduktionen avgér hur
overtonerna aterkopplas kunde sangerskans uppfattning
om konsonans/dissonans potentiellt knytas till tonpro-
duktionen. Med en kirnfull tonproduktion aterkopplas
intonationen vid langa toner via skallvibrationerna, vilket
isin tur kunde dndra sangerskans egna intonationskrav.
Ménstret visade sig nir sangforklaringarna gav vika for
ett fokus pa “icke-sang”

2.Vid hog andning exempelvis orsakat av nervositet kan
sdngerskan tvingas knipa 4t om kvarvarande luft. Detta
leder latt till ett bredare gap, och pressad fonation. Da
stiger det subglottiska trycket och ddrmed tonhdjden,
skallvibrationerna okar da F1 sinks. Samtidigt hojs F2,
och vokalfirgen ljusnar. Detta innebér att tonen uppfat-
tas som “ljus” eller “vass”, och kan paverka péf6ljande
intonation. Detta skulle frimst kunna orsaka en stigning.

3. Vid fras-/versslut kan sangerskan luften tryta vilket
orsakar alltmer pressad fonation.
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4. Da receptorsystemen hos ickesangare inte finjusterar
tonhojden hojs denna med volymen. Om sangerskan
ser sin egenproducerade intonationsreferens otillricklig
sjunger hon troligen starkare eller vrider uttalet s att
skallvibrationerna okar, vilket ger hégre subglottiskt tryck
och diarmed tonhojd. Dessutom 6kar hégre 6vertoners
dominans ju starkare en vokal sjungs vilket medfor att
de toner sangerskan “kldammer till” klingar ljusare. I takt
med att skallvibrationerna 6kas (via F1) hojs dven F2. Da
ljusnar vokalfirgen, tonen tycks “ljusare’, vilket framst
kunde orsaka en stigning.

5.Nar en talare vill 6ka uppmérksamheten eller intensite-
ten ar det troligt att antingen tonhdjden eller tonstyrkan
hojs. Da dessa dr sammankopplade hos ickesangare re-
sulterar en dndring avdet ena en dndringidet andra. Nér
sangerskan "klammer till” ett ord for att podngtera nagot i
texten eller for att luften tryter, ljusnar klangfargen. Hogre
overtoner dominerar ju starkare en vokal sjungs, vilket
framst kunde orsaka en stigning.

6. Om den speciella vistypen utgors av Malungsmaél kan
stigningar fraimst knytas till en bredare mundppning och
okade skallvibrationer. Sjunkande tonh6jd kan bero pé
att en vokal med inneboende tendens till 14g intonation
sammanfaller med en viss tonplats och melodirdrelse.
Den tonalitet 8hdraren kan uppleva som speciell skapas
successivt, dd en tons tillblivelse paverkar de pafoljande.
Dessa standigt 4ndrade intonationsreferenser forklarar
saval stigningar som sankningar.

7. Det subglottiska trycket hojs betydligt vid uttal av
tonande konsonanter. Saledes kan den som forlitar sig
pa skallvibrationerna under en lang ton pa en tonande
konsonant uppleva en gradvis dndrad intonationsre-
ferens, vilket kan forskjuta det tonala ramverket. Nér
sangerskan sjunger utan egalisering dndras skallvibra-
tionerna fortlopande. Vokalproduktionen tycks paverka
intonationen av den ton som sjungs. Vokaler med h6g F2
sammanfaller ofta med hogre intonationer, och omvént.
Foljden av konstant dndrade intonationsreferenser kan
vara en tonalitet skapad i sma steg.

Ovanstdende sammanfattning pekar pé att tonhojds-
andringar inte kan isoleras och reduceras till en enskild
orsak. Vissa féregédngare verkar genom sin tonproduktion
sjdlva skapa ett referensmonster som producerar denna
tonalitet, da samtliga nimnda faktorer kan fa en ton
att intoneras hogre eller lagre an forvéntat, alternativt
uppfattas sa. Dd klangvariationer skapar variation i andra
musikaliska parametrar kan singerskan aktivt eller passivt
anvinda detta kommunikativt. Samtliga forklaringar kan
betraktas som uttryck for internalisering da de ar svara
att memorera. Det som for lyssnaren framstér som en viss
tonalitetsforstaelse skulle ur singerskans synvinkel kunna
vara en anpassning till de forutsittningar som utgors av

en eller flera av dessa faktorer i samverkan. Vad som
framstar som en alltmer exotisk tonalitet allt langre in i
fraserna skulle kunna utgoras av samtliga faktorer, frimst
stigningarna blir garna tydligare langre in. Liksom klang
inte kan isoleras ur ljudbilden kan faktorerna oavsett
avsikt separeras.

En stabil referenston existerar enbart i den utstrack-
ning sangerskan kan halla den i minnet, antingen via
ett absolut gehor eller via ett valutvecklat muskelminne.
Diéremot producerar sangerskan i sitt inre akustiska rum
fortlopande nya intonationsreferenser i takt med sjungan-
det,och under tidsmissigtlanga toner kan dessa framsta
i samklangsintervall. Eftersom dessa verkligen existerar
inne i sangerskans huvud, och dessutom forhaller sig
till varandra till skillnad fran minnet av en tankt stabil
referenston, skapas en form av intonationsreferens. Da
denna intonationsreferens i vissa fall dr olosligt bunden
till saval melodi- som textformler skulle kanske dven
stigningen i sig sjalv kunna liknas vid en sorts formel.
Steget frén formelpraglade intonationsreferenser till
ett framforande som tolererar tonh6jdsandringar ar
kort, och om tonalitet dr ndgot som delvis skapas under
framforandet foljer mojligheten att tonaliteten varierar
med kommunikationssituationen.

Klangvariationerna kan omojligt skiljas fran funktion,
register, sprak och uttal. Nér nagon sjunger med oega-
liserad klang upplevs med nédvindighet vissa vokaler
som “vassare” dn andra. Liksom intonationen av olika
tonplatser paverkas av den aktuella tonens positionsvérde
i ett melodiskt forlopp hjélper nasalerna till att firga
vokalernas klang. Omgivande nasalers effekt ar sa stor
att det 4r meningslost att *frysa” enskilda vokaler. Den
finjusterade intonationen verkar betydligt enklare att fa
till vid en kdrnfull tonproduktion, samtidigt som en tydlig
intonationsreferens lockar till musikalisk lek. Med en tyd-
lig, spetsig klang placerad langt fram i ansiktet genereras
ljusare 6vertoner, vilket ger mer intonationsinformation.
Sangtekniskt hirmas foregangarnas intonation enklast
nér dven klangplaceringen harmas. Om man talar ett
sprak med flera “vassa” vokaler forstarks bade hogre
overtoner och skallvibrationer.

Nar rosten betraktas som ett instrument verkar
sardragen i Gustafssons lista titt sammanflatade. For-
enklat sjungs det inte ibland med “kirna” och ibland
mikrotonalt, utan antingen bade och eller inte alls.
Stambanden i sig paverkas inte av klangplaceringen,
utan intonationsinformationen i form av 6vertonernas
dominans. Att variera tonproduktion via autokorrigering
kunde forklara hur féregangaren kan forhalla sig till det
som for lyssnaren verkar vara olika tonala system. Skall-
vibrationerna blir ju rétteligen forradiska ur ett modalt
eller funktionsharmoniskt perspektiv.

Mikrointonationen ar integrerad i melodin och for-
faller ddrmed sjdlvklar, inte som effekter i en avancerad
musikalisk struktur. Foregdngarna anvinde knappt alls
forslag och glidningar for att markera mikrointonerade
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toner. Iakttagelsen dr hogintressant for nutida praxis, i
ljuset av hur manga sangtekniska svarigheter man kan
maskera genom forslag. Mikrointonationens koppling
till tonplatser har noga avhandlats av tidigare forskare
och delar av denna studies resultat 6verensstimmer. En
vid definition av en stabilt intonerad tonplats kan vara att
upprepade ganger traffa samma absoluta tonh6jd oavsett
om dettainnebar mikrointonation. Materialet innehaller
flera exempel pa gradvisa tonhdjdsstigningar. Om en
sddan (avsedd eller ej) skall kunna betraktas som godkiand
eller funktionell kravs kompletterande forklaringar till
Gustafssons punkt 16: ”Stabila och variabla tonplatser”.
Forslaget att referensen for gradvisa tonhojdsstigningar
utgdrs av speciella melodiformler medfor att dven
“fasta” tonplatser under speciella forhallanden kan vara
variabla. Om en foregangare under vissa forutsittningar
varierar intonationen av tonplats 1, 5 eller 8 och dirmed
flyttar intonationsreferenserna, uppstar ett nytt tonalt
ramverk. Tonplatserna vore ddrmed variabla endast i
tonansatsen, d& bade sangerska och lyssnare anammat
den “nya” intonationen som den “vanliga” Da tonen
klingar skapas ett nytt tonalt ramverk, vilket skulle kunna
symbolisera en ny intensitetsniva. Da det "nya” fort blir
“vanligt” kan effekten upprepas. Att ramverken efter
overgangarna tycks fungera inbordes likadant kunde tyda
pé stigningens ringa betydelse ur just tonhojdsaspekt, att
melodin dr "samma” fast i ny intensitetsgrad. Informan-
terna belyste det indirekt som att singaren skruvade at
melodin. Ett meloditema behdver inte upplevaslikadant
vid upprepning. Ett nytt tonalt ramverk och ddrmed nya
intonationsreferenser, kanske retrospektivt, kan gora att
en tons intonation far en ny funktion i férhéllande till
pafoljande toner.

Flera foregédngare tycks anvéinda flera tonala system.
Likasa blandas sprak och uttal pa ett sitt som inte skulle
ske i tal. Detta sker inom samma savél som mellan olika
visor och variationerna utgor girna olika fonetiska
kombinationer. Ibland vrids uttalen tills ordet luckras
upp. Kanske ér detta en parallell till att tonplatsers olika
intonation #ndd kan vara “samma”. Andrat uttal varierar
klangen och dé denna dndrar intonationsreferensen
uppenbarar sig mojligheten att skapa musikaliska effekter
vid speciella melodiska eller textliga passager. Da det aho-
rarna uppfattar som dissonanser uttrycks i kombination
med texten verkar detlogiskt att tvasprékigheten paverkat
foregdngarnas uppfattningar om klang. Att foregangarna
andrar tonproduktion efter repertoar, med en klarare och
smalare klang i Malungsmalet skulle kunna knyta klang
till sprakljudens grad av internalisering. Detta blir logiskt
nér vissjungandet betraktas som en kommunikations-
form via savil ordval som tonldge. Den som fokuserar
paetthelhetligt berdttande har andra méjligheter an den
som vérderar varje stavelse. Malungsmal och svenska
representerar delvis olika ljudvarldar och uttrycksmoj-
ligheter, intressant da klangvariationer inte utgar fran
en idealform.

Klangvariationer sammanfoll med fras-/versslut
eller avgorande stallen i sangtexten, och kan omdjligt
skiljas frdn dynamik och uttal. De skulle kunna fungera
som ett sitt att skapa intensitetsindringar i det melo-
diska forloppet. Flera foregdngare skapar en klangbild
genom att sjunga alltmer oegaliserat langre in i fraserna.
Stigningar vid spannande textpassager skulle kunna
signalera 6kad uppmarksambhet, och i sa fall strida mot
Gustafssons punkt 15: "Objektiv texthantering”. D4
detta framhéver berittandet kan man undra om uttalet
av enskilda stavelser kan betraktas som byggstenar i en
storre textlig forstaelseformel. Harifran ar steget kort till
att tonhojdsandringen skulle kunna ses som en parallell
till balladers textformler, och ddrmed funktionell ur kom-
munikationssynpunkt. Klangvariationerna kan kopplas
till saval sprak som visor med stegvisa melodirérelser, och
delvis associeras med en formelaktig repertoar.

Analysen belyser stora skillnader i personlig klang-
variation, och informanterna papekade svarigheten i att
separera visa, person och framforande. Ur en synvinkel
dér visan skapas genom framférandet dr uppdelningen
irrelevant och otinkbar. Stildrag finns” inte i arkivmateri-
alet utan skapas via samspelet mellan inspelningarna,
lyssnaren och aktuell stilforstaelse. D det inte ar ljuden
isig som andrats utan deras kategorisering, kan nya fynd
ikéndainspelningar bidratill en stilindring forst nér det
gemensamma referenssystemet paverkats.

Att folkmusikens traditionalitetsparameter ér icke-sta-
tisk och knuten till ett "f6rr” som oupphorligen rekon-
strueras i samtiden gor analysresultaten sangtekniskt
intressanta. Da skallvibrationernas intensitet varierar
med vokalproduktion, och tonande konsonanter gérna
okar tonhdjden, ar det logiskt att det i sangutbildningar
arbetas med detta. En sa pass nyckfull intonationsrefe-
rens, for att inte tala om formeluppbyggd tonalitet, dr
odugligiflera sangstilar. Singare med ackompanjemang
blir troligen mest forvirrade av skallvibrationerna. En
konstmusikaliskt skolad sangerska skulle troligen uppleva
flera foregangares séngstilar som hindrande, & andra
sidan kanske foregangarna haft svart att orientera sig
i ett egenproducerat ljudlandskap utan tydliga intona-
tionsreferenser.

Resultaten utgdr delvis ingen motséttning till tidigare
forskning om idiom, repertoar och traderingsvégar.
Somliga element i foregangarnas sang hade en beritt-
arteknisk funktion, och bland de uttryck som kollektivt
torhandlats och férhandlas bort fran uttrycksrepertoaren
ligger ménga mojligheter. Detta medfor att en bedémning
avarkivinspelningar som sker enligt urvalskriterier enligt
radande folkmusikalisk teoribildning kan begridnsa moj-
ligheten att se somliga monster. En stark forvantan om vad
man skall finna kan forsvara forstaelsen av mekanismerna
som ligger bakom de ljudbilder arkivinspelningarna re-
presenterar. En sammanstéllning av sdrdrag kan paskina
att foregangarna fritt valde och kombinerade effekter,
medan en dylik analys antyder monster i hur foregéng-
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arna producerade och kombinerade dessa. Darmed blir
det svarare att avfirda stundtals exotiska effekter som
misstag. Rimligen kan folklig estetik pa nagot plan knytas
till det som ur utévarperspektiv dr skont, praktiskt och
autokorrigerat. Oversatt till nutiden samt folksang som
yrke och genreidentitet, uppenbaras mojligheten att tolka
foregangarna enligt andra forutsattningar och darigenom
skapa “nya” estetiska mojligheter.

Termer verkar ha blandats i tidigare litteratur. "Na-
sal” gors synonym med r&’, och sétts som motpol till
huvudklang. Oftast skapas en rd ton av twang, vilket
produktionsmissigt inte kopplas till nasaler. Rjas term
“kérna pé tonen” inbegriper bade nasalitet och twang.
Uttryck som “allmogens sang var ra” skulle kunna syfta
pé en strav klang och ddrmed lagt tonlige. Det skulle
dven kunna syfta pa en metalliskt vass klang och ddrmed
oegaliserade vokaler. Nasal resonans knyts till tonaliteten.

Variabel intonation och déndrade tonala ramverk verkar
inbegripasien viss musikalisk logik och kan ddrmed inte
isoleras till att gélla antingen estetisk, teknik eller gehor.
Att detta erbjuder “nya” tolknings- och uttrycksmojlig-
heter 4r intressant for nutida praxis. Sdngerskan som
forlitar sig pa skallvibrationerna och darmed hénger
sig at ett tonalitetsskapande byggt pa kommunikation
kommer majligen att 4ndra sina tolkningar, da delar av
ornamenteringshjalpen iform avexempelvis forslag utgor
da inte langre fyller ssmma funktion. Utnyttjandet aven
inre intonationsreferens kan forvirra ensemblemusice-
randet, men forenkla en tonalitetsproduktion som i det
yttre akustiska rummet tycks variabel.

Trots att kvedingbegreppet inte finns i Malung kan en
smalare definition askddliggora en intressant aspekt. Det
kan tyckas som om kvedarstilen vore fysiologiskt battre
anpassad till médns urval av formantfrekvenser. Med
tanke pa hur tonproduktion verkar kopplad till tonalitet
ar pdpekandet att egalisering dr viktigast fér man relevant.
Om det ar ett kvedarideal att sjunga s& oegaliserat som
mojligt borde mén i hogre grad kunna dra nytta av sin
fysiologi. Detta gdller enbart klang och tonlége, fysiologi
ar en bland manga faktorer och konstruktionen av genus
ar mer komplicerad (och icke-konstant) 4n sa.

Diskussion

Nyanserna samt betydelsen av klangvariationerna ér in-
trikata aspekter av folklig vissang. Trots det ringa urvalet
pekar studien pd att sjungandet kan tolkas intermedialt,
dd utoévarna formedlar visorna genom invecklade
kombinationer av stilgrepp. Vi far aldrig veta hur det vi
uppfattar som mikrointonation tolkades i féregangarnas
samtid. Mycket pekar pa att upplevelsen av dissonans/
konsonans dr annorlunda f6r den lyssnare som kan leva
siginiljudproduktionen, vilket pdpekades avinforman-
terna, oavsett deras niva av sangteknisk sjalvreflektion.

Tanken pa att forhallandet mellan klang och kérnfull
tonproduktion kunde vara en praktisk konsekvens av
en visas sprak och tonalitet liksom ett estetiskt val verkar
rimlig.

Tonproduktionens kroppslighet dr intressant ur diko-
tomin folkkonst/akademisk konst. Skallvibrationernas
fysiska intensitet gor att sdngaren som anvander dem
omoijligt kan forneka sin "kroppslighet”, tvirtom blir den
funktionell. Daremot maste istéllet den operasdngare
som Onskar Gverrosta en symfoniorkester forlita sig pa
muskelminnet.

Analyserna pekar pa att singerskan med sin kdrnfulla
tonproduktion kan skapa ett inre akustiskt rum, i vilket
hennes uppfattning om dissonans och konsonans for-
skjuts. Da intonationsreferensen knyts till skallvibratio-
nerna vilka varierar med uttal, éndras klangrelationerna
kontinuerligt under framférandet. Detta framvéxande
monster av intonationsreferenser producerar en tona-
litet som i det yttre akustiska rummet kan framsta som
ytterst komplicerad. Komplexiteten knyts till spréakljud
och ddrmed intonationsreferenser. Sprak och uttal har
direkta implikationer pa tonaliteten vilket gor variabel
intonation oldsligt knuten till tonproduktion. Tonaliteten
skapad under framforandet framstar f6r saingerskan som
konsonant, men utat formedlas som det vi idag uppfattar
som variabel.

Den somkan leva siginienljudproduktion baserad pa
egenproducerade intonationsreferenser torde inte finna
det empiriska materialet speciellt exotiskt. Ett sdngsétt
dér mikrointonation och kdrnfull tonproduktion ar var-
andras konsekvenser, och den variabla tonaliteten skapas
under framférandet dr vasensskilt fran att utévaren under
visans gang maste minnas att vissa tonplatser helst skall
intoneras “skevt”. Monster i klangvariationer hade inte
uppmarksammats utan staindiga perspektivbyten. Fokus
pé enstaka uttal ger liten forstaelse for klangvariationens
helhetsbetydelse, men ar nédvéndigt for att forsté deras
tillblivelse. Att klangvariationerna kan kopplas till s&
manga parametrar; tonplatser, formstruktur, sprik och
uttal, kunde inspirera nutida praxis.

Tal om allmin rostteknik utan specifik reperto-
arkoppling kan fran konstmusikaliskt hall utgora en
sorts tolkningsforetrdde. Om det finns ett “folkligt
vissang-scordatura’, reciprokt beroende av en ursprunglig
repertoar verkar det rimligt att repertoaren dndras med
tonproduktionen.

Denna inledande forskning vidareutvecklas i mitt nu-
varande doktorandprojekt Tuning the Human Voice: An
Empirical Exploration of Tonality in Northern Traditional
Singing. Forskningsfragorna ror mer detaljerande studier
av hur intonation samvarierar med parametrar sisom
sprakljud, sangtyp och musikalisk formstruktur.
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Arkivinspelningar Svenskt visarkiv (SVA)

SVA BB 5319 = SRCD 31, inspelat 1949, Aker Erland
Jonsson

SVA BB 5319 = SRCD 31, 1949, Elvina S6derlund

SVA BB 5319 = SRCD 31, 1949, Marit Mattsson
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SVA BB 5319 = SRCD 31, 1949, Marianne Mattsson
SVA BB 5346, inspelat 23/9 1952, Elvina S6derlund
SVA BA 5346, inspelat 23/9 1952, Aker Erland Jonsson
(enligt SVA, men det dr Herr X)

Litteratur

Ahlback, Sven 1989. Tonsprdket i dldre svensk folkmu-
sik. Stockholm: Stencil. Kungl. Musikhogskolan i
Stockholm.

Ahlbick, Sven 1991. Tonalitet i musikpsykologisk
belysning: sammanfattning av ndgra olika riktlinjer.
Stockholm: Stencil. Kungl. Musikhégskolan i
Stockholm.

Andersson, Nils 1994. "Gamla psalmmelodier”. I:

Owe Ronstrom & Gunnar Ternhag (red.), Texter
om svensk folkmusik: fran Haeffner till Ling. Kungl.
Musikaliska akademiens skriftserie nr 81. Falun:
Sahlanders. S. 77-79.

Borgehed, Kristin 2011. Klang i folklig vissing:
tolkningar av arkivmaterial och perspektiv pd nutida
praxis (Masterstudium i traditionskunst). Rauland:
Hogskolen i Telemark.

Dowling, W. Jay & Harwood, Dane L. 1986. Music
cognition. Orlando: Academic Press.

Greni, Liv 1960. "Béansuller I Setesdal - om bruken av
tradisjonelle melodiformler”. I: Norveg, tidsskrift for
folkelivsgransking nr 7.

Gunnarsson, Ulrika 2006. Hixgndigg och pérlband: en
folklig sangskola. Stockholm: Svenskt visarkiv.

Gustafsson, Magnus 2008. ”Trolldom. Studier i
Hyltén-Cavallius naturmytiska universum”. I: G.
Byrman (red.), En vdrld for sig sjilv. Nya studier i
medeltida ballader. Vaxjo: Véaxjo University press. S.
339-375.

Haeffner, Johann Christian Friedrich 1994. ’Anmark-
ningar 6fver gamla nordiska sangen” I: Owe Ron-
strom & Gunnar Ternhag (red.), Texter om svensk
folkmusik: fran Haeffner till Ling. Falun: Sahlanders
(Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie nr 81).
S.37-44.

Jersild, Margaretha, 1990. ”Tre 6stgétasangerskor och
deras ballader”. I: Danielson, Eva m fl (red.), Inte
bara visor. Studier kring folklig diktning och musik
tillignade Bengt R Jonsson. Stockholm: Svenskt
visarkiv (Skrifter utgivna av Svenskt visarkiv 11). S.
178-207.

Jersild, Margareta & Ingrid Akesson 2000. Folklig
koralsdng: en musiketnologisk undersokning av bak-
grunden, bruket och musiken. Hedemora: Gidlunds i
samarbete med Svenskt visarkiv.

Johansson, Mats 2009. Rhytm into Style: Studying
Asymmetrical Grooves in Norwegian Folk Music.
Oslo: Department of Musicology, The University of
Oslo. Diss.

Kveerndrup, Sigurd 2006. Den pstnordiske ballade - oral
teori og tekstanalyse. Studier i Danmarks gamle Fol-
keviser. Kebenhavn: Museum Tusculanums forlag.

Lien, Herdis 2001. Kveding eller song? - eit studium av
stilistiske trekk i norsk vokal folkemusikk. Hovedopp-
gave i etnomusikkologi. Universitetet i Bergen.

Ong, Walter J. 1990. Muntlig och skriftlig kultur,
teknologiseringen av ordet. Goteborg: Bokforlaget
Anthropos.

Rosenberg, Susanne 1993. Med blatoner och krus - ett
kompendium om dldre folklig sang i Sverige, Stavs-
udda.

Sundberg, Johan 2001. Réstldra. Fakta om résten i tal
och sdng. Stockholm: Propius.

Ternhag, Gunnar, 1994. "Det stora insamlingsprojek-
tet”. I: Owe Ronstrom & Gunnar Ternhag, Gunnar
(red.), Texter om svensk folkmusik: fran Haeffner till
Ling. Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie nr
81. Falun: Sahlanders. S. 69-76.

Westman, Johan 1998. Melodi, klang, intonation.
(Hovedfagsavhandling i etnomusikologi.) Bergen:
Griegakademiet, Institutt for musikk.

Wittgenstein, Ludwig, 1997. Filosofiske undersokelser,
Oslo: Pax.

Akesson, Ingrid, 2007. Med résten som instrument.
Perspektiv pd nutida svensk vokal folkmusik. Stock-
holm: Svenskt visarkiv (Svenskt visarkivs handlingar
5). Diss.

Webbresurser

http://www.vxu.se/hum/forskn/ims/balladprojektet/
balladantologi/rosenberg/ 2010-06-26



DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

29

Evert Taube och hans visors transformation

OLLE EDSTROM

EvERT TAUBE (1890-1976) sjong frén 1910-talet in sig i
den svenska folksjdlen med sina visor till eget ackompan-
jemang pa gitarr eller luta, samt efterhand till orkestrar
av olika storlek. Fran 1960-talet reciterade han ofta sina
texter till musiken framford av orkester. Taube spelade
in sina visor pa grammofon redan p& 1920-talet och de
kom snabbt ocksa att spelas in och framféras av andra.
Man, det vill siga manga artister och allaandra, framférde
under flera decennier hans sanger ungefir som Taube
sjalv gjorde. Fastan rosterna, som till exempel Sven-Olof
Sandbergs, var andra, lat Taubes visor som de skulle lita.
Fragan uppstar om det forblir pa detta satt?

Det som jag dérfor vill problematisera dr om, ochisa
fall nér, det tidsligt finns en grins for da Taubes visor inte
langre upplevs som Taubes, eller om man sé vill, saknar
ett taubeskt innehall, en taubesk essens. Min tes dr att
de sdrskilda omstandigheter som rddde i Sverige under
decennierna 1920-talet fram till och med 1960-talet moj-
liggjorde att en homogen svensk befolkning uppfattade
just Evert Taube och hans sanger, oberoende av deras
stilistiska hemvist, som négot sarskilt och unikt.! Den
process som jag beskriver géller Evert Taube och ingen
annan samtida artist/kompositor.

Det fanns med andra ord f6r svenskarna nagot tau-
beskt; man forknippade Taubes sanger med hans sitt att
framf6ra sina visor: hans person, hans rost, hans texter/
musik, hans ingresser, hans anti-artistiska artisteri. Alla
dessa interagerande delar, samt den egna anvindningen
av hans visor, bidrog till att manniskorna visste vad
Taube stod for, utan att klart kunna verbalisera det. Det
taubeska, den taubeska essensen, var nagot outséigbart,
men nagot som alla upplevde, ndgot som man som svensk
bar med sig i kropp och sjl.

Det skall sigas att jag i mina resonemang utgar ifran
en sociologisk modell dér singernas anvandning och me-
ning ramas in av rddande samhlleliga - socio-kulturella
och ekonomiska — forhallanden och virderingar, som
forandras under kulturens processuella forlopp. Singens
funktion och mening beror pa de interagerande faktorer-
naa) gruppindividens bakgrund (klass, kon, utbildning),
b) sammanhang (enskild sang, i grupp eller framford av
enartist) och plats, c) sangens textliga innehall/musikens

AW =

genomsnittsinkomst/ar (Edstrom 1998:186).

struktur samt d) framférandet i sig (musikalisk niva och/
eller arrangemangets halt).?

Taubes tid

Efter hemkomsten fran Argentina 1915 kom Taube under
kommande decennier att na ut till den stora majoriteten
av svenskarna. Han umgicks i alla sociala skikt. De
taubeska sangerna placerade sig inom ett mycket brett
stilistiskt register. Har aterfinns enkla folkviseliknande
visor, sjomansvalser, wienervalser, argentinska tango,
marscher, konstmusikaliskt klingande sanger med flera
stilar. Som framf6rda sanger till arrangemang for orkester
placerades de sig centralt i tidens mellanmusik, den sam-
tida "modersmalsmusik” som tilltalade manniskor inom
alla klasser, en 6vergripande musikstil som fungerade
som ett sammanhallande musikaliskt kitt under byggan-
detavfolkhemmet.* Fastan Taube sillan eller aldrig under
skapandet av sina sanger tinkte pa dem som schlager,
kom atskilliga av hans drygt 200 sanger att bli just detta,
detvill siga den nya, moderna tidens folkmusik, melodier
som nistan allakdnde till. Man inte bara kinde igen dem,
utan kunde néstan alltid sjunga med i nagot textavsnitt
och nynna medidekiandamelodierna. En vals som "Calle
Schewens vals” kom pé 1930-talet att utndmnas som en
ny svensk nationalsang; den speglade i upplevd form att
tiderna snart skulle blir battre och berittade i positivanda
om den svenska sommarens frojder.

Ungefar samtidigt blev det ocksa mojligt for komposi-
torer av populdrmusik som schlager, visor och dansmusik
att via STIM (Svenska tonsattares internationella musik-
byra) fa ersattning om deras musik anvandes i offentliga
sammanhang eller spelades pa radio.

Taube gav fran 1910-talet ut en méngd visbocker,
varav efterhand atskilliga i andra, billigare, upplagor.
Hans séngtexter trycktes i otaliga vishéften. Han sjalv
och hans familj férekom i reportage efter reportage frén
1930-talet. Han sjong i radio, framtridde pa scener 6ver
i stort sett hela Sverige under turnéer och gjorde senare
fran 1950-talet manga program i Sveriges Television.*
Efter det andra varldskriget fick han en rad litterara
utmadrkelser och blev 1966 filosofier hedersdoktor vid
Goteborgs universitet. Han var da sedan linge en av
Sveriges mest kianda och omtyckta personligheter.

For en musikvetenskaplig studie 6ver Taubes musikaliska varld se Edstrom 2007.

Detta perspektiv dr genomgaende i min skriftstillning, se till exempel Edstrom 1997:29.

For ett langre avsnitt om mellanmusikens funktioner och betydelse se i Edstrom 1996:657-797.

Som ett beldgg for att Taubes visor ofta spelades kan namnas att han under 1950-talet bara fran NCB erholl ersittning som lag 6ver en svensk
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Kulturen forandras

Fran och med 1950-och 1960-talen kom olika faktorer
att bidra till att Sverige snabbt férdndrades. Under dessa
ekonomiskt framgangsrika decennier gick det svenska
samhadllet pa hogvarv. Vilstindet okade ar fran ar. Allt
fler kopte televisionsapparater och musikanlaggningar.
Fritidsvanor férdndrades. Ungdomar fick generellt mer
pengar att rora sig med. Fa ville uppfostra sina barn i
auktoritetstroende riktning. Anglo- och afroamerikansk
musikpaverkan tilltog. Ungdomsmusik blev ett begrepp.
Informaliseringsprocessen fortsatte: Du-reformen for-
andrade tilltalet manniskor emellan.® Vérldsskeenden
fick svenskar att demonstrera i en engagerande tid.
Traditionella virderingsmonster utmanades. Andra kul-
turmonster blev f6ljden. Inom den humanistiska virlden
skrevs det om paradigmskiften och s& smaningom om
postmodernism.

Ar1968komendomiHogstaDomstolensomreglerade
den ersattning som SAMI (Svenska Artisters & Musikers
Intresseorganisation) kunde inkassera. Utévande musi-
ker/sangare fick nu ersittning nar deras prestationer - till
exempel om de framférde Taubes sanger — hordes i alla
olika FM-radiokanaler.’ Férhallandet mellan massmedia
och musikindustrin blev alltmer intimt under en process
som snart helt styrdes av den sa kallade Marknaden, ett
subjekt eller objekt.

Aven om det var mest 16nsamt for artister att alltid
och endast sjunga sina egna latar pa egna musik- och
skivbolag, kunde man &ven, i kraft av Evert Taubes
samtida betydelse, ta sig an nationalartistens visor,
men nu med utgidngspunkten att som pop/rockartister
framfora sig sjdlva sjungande Taube. Den forste betydande
artisten var sannolikt Cornelis Vreeswijk.” Ett stérre och
senare projekt ddr en mangd populdra artister framforde
Taubemelodier var dubbel-cd:n Taube inspelad i slutet
av 1980-talet.® Ett senare exempel frén jazzvirlden var
Bernt Rosengrens tvé skilda cd (1999 samt 2002) med
Taubemelodier.’ Fran ett Taubeperspektiv kinneteckna-
des dessa decennier av att "alla” som kénde sig kallade,
sjong in Taube pé de mest skilda och personliga sdtt.”
Négra gjorde det ocksa likt Taube sjalv.

5 Se Wouters 2007.

Kanske hade Jean Baudrillard rétti sin analys angaende
det begynnande 6verflodet av objekt som till exempel
skivinspelningar, ett 6verutbud som han anség alltmer
skadade mojligheterna till kommunikation: tecknen
tomdes darfor pa mening och blev till simulacra?"

Ochidag?

En upphovsman kan numera vilja mellan olika upp-
hovsrittsorganisationer inom EU. Man behéover inte
vara med i STIM (Svenska Tonsittares Internationella
Musikbyra), som dérfor funnit det klokt att tillsammans
med Performing Rights Society for Music och GEMA
(Gesellschaft fir musikalische Auffithrungs- und
mechanische Vervielfiltigungsrechte) bilda ett gemen-
samt europeiskt licensieringsbolag. Forsiljningen av
CD har som bekant stadigt gatt ned sedan flera ar. De
artister och musiker som drar stora skaror pa turnéer
eller arenakonserter tjanar darfér mest pa att framtréda.
Dessa, de mest populdra artisterna och grupperna, kan
stilla helt andra ekonomiska och moraliska villkor 4n en
“vanlig” singer-songwriter.?

Idag pa 2010-talet har sannolikheten att nagon hér
p4, eller till och med lyssnar pa, Evert Taubes melodier
blivit en mojlighet bland alla andra hundratals miljoner
latar. Anslutna till bolag som Spotify, iTunes eller andra
kan vi idag, nir som och snart var som helst, stromma
musik in i olika atergivningsapparater. Av en studie frén
Oslo universitet framgar att efter fem sekunder hoppar
enfjardedel av oss vidare till ndsta lat. I STIM-tidskriften
som berittar om studien sdgs ocksé att endast halften
av personerna lyssnar klart pa laten.”* Dessa stromhopp
pégar alltsa hela tiden. Mest 1onsamt ar det att skriva latar
péa 31 sekunder, den grans ddr betalning utgar med ca fem
ore/lat." I vilket fall: produktionsmusikens tidevarv ar
nu hir. Som den amerikanske musikkritikern Alex Ross
formulerat det: “Technology conspires with populism
to create an ideologically vacant dictatorship of likes”"®

Som vi vet skrev Taube néstan alltid forst text och
provade sig darpa fram till musiken (melodik/harmonik).
Idag gors daremot vanligtvis de marknadsanpassade
sdngerna i en studio enligt tigordningen a) man finner

6 Fran 1986 utokades rattigheterna sa att all musik som utfordes offentligt i forvérvssyfte var ersittningspliktig. For en diskussion om bildandet

av SAMI se vidare i Edstrom 1982:242-245.
7 Jfr Lp:n Cornelis sjunger Taube (1969).

8 Jag exemplifierade mitt foredrag med en inspelning av gruppen Eldkvarn, dir Plura Jonsson med tveksam intonation i séomngéangaraktigt
tempo framfor Fritiof Anderssons Paradmarsch. Plura stod helt klart i vigen for Taube.

9 Jag exemplifierade med en inspelning av Sjuttonde balladen med Bernt Rosengrens octet. Ett utmarkt jazzarrangemang motsade dock inte
tesen att musikernas soli i sig hade lite att gora eller baserade sig pa Taubes musik. Det vi hérde var s.a.s. vilket jazzsoli som helst.

10 EnsckningiSvensk Mediadatabas pa “Evert Taube & Fonogram/skivor” gav 1776 tréffar. Fordelat per decennier tilltar utgivningen forst under
1960-talet for att stadigt 6ka fram till 1990-talet foljt av en liten minskning pa 2000-talet (sidan nedladdad fran http://smdb.kb.se/ 2015-12-06).

11 Se Baudrillard 1994:80f. For en lingre diskussion om detta begrepp och vér samtids ytestetisering se Edstrom 2002:295f.

12 Med moraliska menar jag att artisterna/musikerna kan villkora fotografers, intervjuares och kritikers arbetsméjligheter.

13 STIM-magasinet nr 3 2014.

14 Se understreckaren ”Spotify fylls av motstandsmusik’, Svenska Dagbladet 2015-07-11.

15 The New Yorker 2014-09-15.
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fram till en viss rytm och ackordslinga b) en hake samt
nagon annan fras provas fram, c) detta sitts ihop, varpé
en sangtext bestalls varpa man d) funderar pé vilken sang-
erska — mer séllan sangare och vél aldrig en hen - man
skall producera laten for.'® Men det har inte blivit lattare
med tiden. Som Anders Bagge har uttryckt det gor den
stenharda konkurrensen inom “musiknéringen... [att
det] aldrig har varit svarare att silja in en 14t

Evert Taube och hans singer beforskas sedan ett
decennium intensivt.!® Ar det, fragar jag mig, ett tecken
péaenannalkande slutpunkt f6r de levandes upplevelse av
en taubesk essens, en folkhemsk uppfattning som under
en lang, tidslig kontinuitet, sig fran 1920-1970-talen,
kunde delas avenistort sett svensk homogen befolkning.
Som min skiss har antytt verkar detta vara fallet. Idag har
séledes en nutida arvtagare till Taube, Hakan Hellstr6m
och hans sanger med svenska texter, sma férutsattningar
attlange overlevaivar globala engelsksprakiga varld. Och
ingen funderar val pa om hans sanger har en Hellstromsk,
allmént omfattad svensk essens sasom tidigare var fallet
med Taubes sanger.

I nutidens och framtidens sondersmulade och frag-
mentariska musikvirld, ar sdledes DIN musik den DU
tror dr enbart och just DIN, det vill sdga musik som alltid
ir SANGER som DU anvinder i en sjilvreglerande, fast
illusoriskt individuell och av marknaden tillhandahallen,
vardag som DU tror att DU sjilv musiksétter.
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Luciakonserten. Orden, musiken

och rummet

GUNNEL FAGIUS

I MIN GENOMGANG i Barnkdren i Svenska kyrkans for-
samlingar framkommer att barn i slutet av 1800-talet
anvindes som forsangare i liturgi och férsamlingssdng
och forst en bit in pa 1930-talet fick sin egen musik, det
vill saga korsanger komponerade for diskantroster.! Unga
roster fick fortsdttningsvis en stor egen repertoar och har
indirekt bidragit till den véxande svenska korrorelsen
under 1900-talet.

I samband med uppmairksammandet av den unga
rostens roll i kyrkans rum blev jag medveten om hur i
flera decennier luciakonserter/framtradanden fatt en stor
egen repertoar som mer och mer kommit att innehalla
savil sakral som profan och folkligt traderad musik.”

I min egen uppvixt var jag en sjungande tdrna i
flickskolans luciakonsert pé ortens konserthus och som
musiklarare i musikklasser ledde jag under 1980-talet
i en kyrka egna luciakonserter med mer 4n 100 tarnor
och stjarngossar. Intresset for luciaframtradanden ar
kontinuerligt stort. De har blivit ett sjalvklart inslag pa
torskolor och skolor, pa arbetsplatser och sjukhus i en
blandning av hogtidligt och vardagligt.

Detta konstaterande ledde till fragan hur ord och ton
forhaller sig i den repertoar som ingér i dagens lucia-
framtrddanden. Redan 1936 skriver Knut Brodin i sin
bok Julens visor: ”Lucia har blivit en julens och ljusets
foregangerska. Lucia firas som en allmin gemensam
folkfest under det att Julen ar familjens hogtid™ I Julens
visor har Brodin ett helt avsnitt av sdnger samlade under
rubriken “Lussevisor och luciasdnger”. Han var sjilv
musiklarare vid Olofskolan i Bromma. Det finns skal att
tro att han som ldrare i Olofskolan lt skolbarnen sjunga
en del av dessa sanger.* I méanga skolor och kyrkor finns
det skél att under en stor del av 1900-talet soka efter den
repertoar som kan forknippas med luciaframtradanden

I Svenskt visarkivs/Musikverkets publikation Ingen
dager synes dn. Visor om Lucia, Staffan och andra figurer
ur Luciatraditionen gar att lasa om luciaframtrddanden
sedan slutet av 1800-talet. Skansens luciatradition borjade
redan 1893 medan luciatévlingen som arrangerades av

1 Fagius 2013:99-124.

[\

bokstav.
Brodin 1936:17.

Annersten et al 2008.
Annersten et al 2008:25.

o NN N Uk W

Mail frin Ann-Marie Rydberg 2015-10-13.

Stockholms Dagblad 1927 omtalas som startpunkten for
det moderna luciafirandet.” Darmed blev det offentliga
luciatéget en sed som snabbt spred sig 6ver landet.® Under
aren 1973-1980 dgde luciakroningar rum pa Skansen och
fran 1990 intog Adolf Fredriks Musikklasser jittearenan
Globen for sina luciakonserter. Da deltog 1 200 barn och
ungdomar.”

Frdgorna om luciakonsertens/framtrddandets reper-
toar och darmed forhallningssitt till ord och ton under
en nira hundradrig framvaxt ar ménga. Fokus for denna
studie dr den unga rosten och foljande narlasning utgar
fran ettenda exempel, en luciakonsert rubricerad "Lucia,
vilkommen!”, inspelad 2013 i G6teborgs domkyrka.

Repertoaren

Sedan slutet av 1980-talet har en konsertform med rub-
riken "Lucia- och Julkonsert” arrangerats i Goteborgs
domkyrka med férsamlingens barn- och ungdomskérer.
Dombkyrkokantorn Ann-Marie Rydberg tog 6ver en
konserttradition med julsdnger och valde att ldgga in
ett litet luciatag i konserten. Konsertrubriken dndrades
dirmed till ”Lucia- och Julkonsert” och forlades till
kvillen fore luciadagen. Publiktrycket 6kade efter hand
ochlucia- och julkonserternablev staende inslagi Gustavi
Domkyrkas konsertverksamhet.® Ann-Marie Rydbergs
eftertridare, Petter Ekberg, har fortsatt traditionen och
utvecklat konsertformen, som sedan 2012 rubriceras
“Luciakonsert”. Luciakonserten 2012 spelades in pd
CD 2013 och gavs rubriken Lucia, vilkommen! Det ar
denna inspelning som ar féremal fér denna genomgang
med utgéngspunkten: Hur gestaltas det sjungna ordet i
luciakonsertens repertoar?

Inspelningen innehaller 26 sdnger och ar inspelad i
Goteborgs domkyrka dar dven konserten hade dgt rum
aretinnan. Medverkande dr G6teborgs Domkyrkas goss-
och flickkérer, Gustavi Ungdomskor, dirigenterna Petter
Ekberg och Ulrika Melin Lasson, slagverkarna Daniel Berg
och Fredrik Duvling (Rythm Art Duo), pianisten Daniel
Lindén och blockfljtisten Pia Brinkmann Stenhede.

Lucia som person skrivs i denna artikel med inledande versal, medan benamningar sasom luciakonsert, luciatévling skrivs med gemen forsta

Brodin var musiklarare vid Olofskolan dren 1931-1941 (Barkefors 2006: 9f.).

Luciakonserterna i Globen genomférdes forsta gangen 1990 och senaste gangen 2011.
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Inledningsvis valde jag att ldsa igenom samtliga texter
i de tjugosex sangerna. Jag hittade ord som uttryckte
tydliga kontraster mellan sakralt och profant och ett
innehall som baserar sig pa folkliga traditioner. Sjélvklara
ordisangerna med detkristna julbudskapet dr Betlehem,
krubba, Jesus Krist, Frilsare och Gud, Guds kdrleks ljus,
dnglar, Maria medan i andra sanger orden Lusse, lussek-
nektar, lussekatt, pepparkakor, vita kjolar, slide, bjdllror,
gndggning, falle dudeliga dullan dej fangar upp folkliga
traditioner. Den morka arstiden finnsialla typer av singer
med ord som mérker, sno, skogar, stugor, vinter, norden
men ocksa ord som uttrycker stimningar som julefrid,
vdrldens oro, strider, suckar. Nitton av sangerna sjungs pa
svenska, tre pd engelska och fyra p4 latin och musiken
representerar sdvil nykomposition som arrangemang.

Nagra medeltida melodier har blivit féremal for nya
arrangemang.” Veni Emmanuel” har melodi och text som
ar en antifon med ursprung fran 800-talet. Den anvéindes
for vesper under jultiden och har hér arrangerats av Jan
Ake Hillerud. Singen "Audete Gaudete” finns i sin helhet
med samtliga verser med titeln "Gaudete, gaudete” i Piae
Cantiones, svensk saingbok med latinska skolsdnger utgi-
ven i Finland 1582. Den framfors hér i ett arrangemang
av Ward Swingle.

En rad folkliga melodier har fatt nya arrangemang.
“Lusse Lella” och staffansvisor dr vanligt forekommande
iluciaframtradanden. Knut Brodin framhéller att det ar
ennordisk tradition: "Det &r med Lusse som med Staffan
stalledridng, en gammal nordisk tradition har uppgatt i
en senare kristet religids, ur vilken framgétt var moderna
Lucia” Seden att hogtidlighalla ljusets dterkomst har
forkristna rotter som det stér att ldsa i Ingen dager synes
dn: "Denna morkaste av nitter besvirjde man solens
aterkomst for att fa ljuset att dtervanda. Enligt folktron
var Lucifer och andra 6vernaturliga makter sarskilt aktiva
denna natt”'° Staffanssdngerna ér ett arv fran dldre tiders
Staffansjungning, som ér ett betydligt dldre fenomen 4n
luciagestalten.

Staffansjungningar forekom savil pa landet som i
stiderna."! “Lusse lella” sjungs i ett arrangemang av
Carl-Bertil Agnestig. Tre staffansvisor med olika melo-
dier ochitre olika arrangemang ar ssmmanfogade till en
hel sing med sex verser. Arrangorer ir Jan Ake Hillerud
respektive Helen Stureborg.

Sangen "Goder morgon mitt herrskap” eller alter-
nativt "Goder afton mitt herrskap” hor ocksda hemma
bland de folkliga melodier som ofta férekommer i
luciaframtridanden. Det finns ett flertal varianter pa
dessa hélsningssanger som anvandes nir man gick runt

istugorna pa lucianatten. Hir framfors den enstammigt
till pianoackompanjemang. Melodi och text finnsiJulens
visor av Knut Brodin och kommenteras av honom en-
dast som nedtecknad i Dal och tryckt i Flickscouternas
sangbok utan arsangivelse."

Luciasangen "Sankta Lucia” kallas i ménga sangbocker
for en neapolitansk folkvisa, men den har en upphovs-
man, Teodoro Cottrau. Sangen kom till 1850. Texten
beskriver en stimningsfull nattlig batfird i Neapel. Det
ar stadsdelen Sancta Lucia som besjungs och nir visan
spreds till Sverige i bérjan av 1900-talet kom den neo-
politanska melodin med texten Sankta Lucia att handla
om helgonet Lucia, det vill sdga en Lucia med ett annat
ursprung dn den som forknippas med de svenska folkliga
julsederna. I Ingen dager synes dn skriver man att det
roda bandet som dagens Lucia har runt midjan dr en av
de fa direkta kopplingarna mellan helgonet Lucia och
dagens frontfigur i lucia-tdget."”* Sangen framfors i ett
arrangemang av Jan Ake Hillerud.

Ett flertal av singerna i den aktuella luciakonserten ar
originalkompositioner for blandad kor eller diskantkor.
Texten "Ave Maria, gratia plena” som 4r en bon till Jungfru
Maria har tonsatts av atskilliga kompositérer genom
arhundradenas lopp. Hir anvands en tonséttning av den
flamlandske kompositéren Jacob Arcadelt (1515-1560)
som var verksam i Italien och Frankrike. Ytterligare
en text som hyllar Maria, Jesu moder 4r "Maria mater
gratiae”, dven den en medeltida text som hér fatt en
musikalisk utformning av Gabriel Fauré (1845-1924).
Den ar komponerad for tvd diskantroster med pianoack-
ompanjemang, tillkommen néraitiden fér hans Requiem
fran 1888.

Tva svenska kompositioner som ofta forekommer
vid luciaframtrddanden utan att ha nagon koppling till
Lucia-gestalten dr ”Jul, jul stralande jul” och ”Det strélar
en stjarna”. De ar utan helt enkelt kérsanger for jultiden.
Texten till den forsta sangen ar skriven av psalmforfattaren
och prasten Edvard Evers. Till den har Gustav Nordqvist
(1886-1949), kyrkomusiker i Adolf Fredriks férsamling i
Stockholm, komponerat en fyrstimmig korkomposition,
som har kommit att bli hans mest sjungna. Nordqvist
var en produktiv romanstonséttare med stort intresse
for lyrik och mojligheten att finga textens inneboende
stamningar. Vers 1 sjungs av diskantkor till pianoackom-
panjemang i ett arrangemang av Carl-Bertil Agnestig.
Vers 2 sjungs av ungdomskor a cappellai Nordqvists egen
version for blandad kor. ”Nar det lider mot jul” dr en
sang om stjarnan i Betlehem, till text av Jeanna Oterdahl.
Tonséttaren Ruben Liljefors (1871-1936) var bland annat

9  Brodin 1936:17. Brodin anvéinder texten “Lusse lelle” till samma melodi, vilken ingér i Julens visor (Brodin 1936:20). Enligt Brodin upptecknades
denna séng i Varmland och publicerades 1920 i jultidningen Pennan (Ibid, s. 17).
10 Enligt den julianska kalendern som gillde i Sverige och Finland till mitten av 1700-talet var natten till den 13 december arets lingsta natt

(Annersten et al 2008:5).
11 Annersten et al 2008:13.
12 Brodin 1936:209.
13 Annersten et al 2008:7.
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musiklérare vid Gavle Allmanna Laroverk. Sangen finns
utgiven for blandad kor i samlingen Ldroverkskoren,
utgiven av tillika Gévle-musikern Gottfrid Berg 1936."
Séngen framfors i en version for diskantkér av Carl-Bertil
Agnestig, kompletterad med piano.

Att den redan méngériga traditionen med luciatég,
luciaframtradanden och luciakonserter stimulerar till
nyskapade sanger och texter dr inte anmarkningsvart.
For de sma barnen behovs séval texter och melodier
som dr musikaliskt och innehallsligt latt tillgdngliga. I
luciakonserten Lucia vilkommen! far de yngsta barnen
sjunga om tdrnan i Anna Cederberg-Orretegs (f. 1958)
“Térnans visa” Tarnan i det moderna luciatiget har har
huvudrollen. Hon gar efter Lucia men bidrar med ljuset
ihanden till att lysa upp f6r henne. Tarnan jamfors med
herden som troget vaktar sina far, hon foljer troget i Luci-
ans spr. Den andra sangen av Anna Cederberg-Orreteg
“Lussekatt och pepparkaka” ger plats for luciafirandets
traditionsenliga smakliga tillbehor liksom sjilva ordens
rytmiska och fonetiska kvaliteter. Och &ven stjarngossens
strut finns omnamnd i singen. Sangerna framf6rs unisont
till pianoackompanjemang.

Gullan Bornemark (f. 1927) som sedan 1970-talet
skapat en stor repertoar for barn bidrar med tva sanger
for konsertens barnkor. ”En liten Lucia” berdttar om en
liten Lucia och hennes tarnor. Kladerna dr vita och man
sjunger om att ga runt och hélsa pa. Texten speglar vér tids
luciatdg med de allra minsta barnen. I "Morker pé jorden”
beskriver texten ljuset i kontrast till morkret och att ljuset
med Lucia och tarnor férbereder f6r "den som vi vantar
pd’ alltsd den annalkande julens Jesusbarn. Texten formu-
lerar sig enkelt och tydligt f6r de sma barnens forstaelse.
Sangerna framférs unisont till pianoackompanjemang.

Carl-Bertil Agnestig (f. 1924) som redan pa 1960-talet
komponerade och arrangerade sanger for sjungande
barn och unga bidrar med sangen ”Sa mork &r natten”
med text av Johny Johansson och berittar om hur den
morka midvinternatten lyses upp av Lucians ljus. Séngen
framfors unisont med Agnestigs egen harmonisering av
melodin och varieras med slagverk och improviserande
pianoackompanjemang.

I sangen "Det finns ingenting i varlden”, komponerad
av den danske psalm- och kortonséttaren Klaus Brinch
(f. 1939) med text av Helge Rohde, &r snon huvudperson.
Texten beskriver stillheten nér snon sakta dalar genom
luften. ”Varsam, mjuk och fin ligger den sordin pa de
roster som for hogljutt talar” Sdngen framfors unisont
med pianoackompanjemang och slagverk.

Den flitige kortonséttaren John Rutter (f. 1945) star for
musik och text i "Nativity Carol”. Singen har en musika-

lisk form och textligt innehall med nara anknytning till de
manga Christmas Carols som levt vidare i en europeisk,
men inte minst engelsk och nordisk tradition med rotter
tillbaka i medeltiden. Sdngen framférsisin fyrstimmiga
sats, kompletterad med slagverk.

Fyrasanger ar psalmer i Den Svenska Psalmboken 1986:
”Nu tandas tusen juleljus” (Ps 116), "Nar juldagsmorgon
glimmar” (Ps 121), ”Betlehems stjdrna (Glédns 6ver sj6 och
strand)” (Ps 134), "Det dr en ros utsprungen” (Ps 113).
”Nu tédndas tusen juleljus” tillhor den mest spridda och
sjungna julsangen i vart land. Den ér dessutom &versatt
till manga sprak och har dven sjungits in av manga olika
artister, skriver Selander och Bernskié6ld i Psalmernas
vdg. ”Sangen publicerades forst i Korsblomman for
1899 (tryckt 1898), en kalender som Lina Sandell gav ut
under en ldng f6ljd av ar”** Den horde dessutom till de
tjugo stamsanger man skulle sjunga i skolan under aren
1943-1968.1 Den Svenska Psalmboken kom den in 1986.'¢
Har framfors den i tva hopfogade arrangemang av Anders
Ohrwall respektive Lennart Lundén.

Melodin till "Nér juldagsmorgon glimmar” dr forknip-
pad med studentsang i flera lander i Europa. En i 6vrigt
okdnd schweizare, Abel Burckhardt, anvinde denna
melodi i en barnsang i ett hifte med bibelberittande
barnsanger utgiven 1845 Kinder-Lieder. Forfattaren Betty
Ehrenborg-Posse ér troligtvis den svenska oversattaren. I
sondagsskolbocker, i kyrkliga och frikyrkliga séngbdcker
levde sangen vidare. Sdngen finns i Nu ska vi sjunga (1943)
och togs upp i den 24:e upplagan av Sjung, svenska folk!
(1943). Den inforlivades i Den Svenska Psalmboken 1986
dér vers 2 och 3 ersattes av tvd nydiktade verser.!” Har
framfors sangen i ett arrangemang av Anders Ohrwall.

"Betlehems stjidrna (Glans over sjo och strand)” ar
den mest spridda sdngen om julnattens stjdrna i seku-
lariserade sammanhang. Dikten om stjdrnan av Viktor
Rydberg ingér i hans roman Vapensmeden 1891. Det
ar i Alice Tegnérs sittning, inklusive pianostimman
som den anviands i Den svenska psalmboken 1986. (1
Den Svenska Psalmboken 1937 anvandes Ivar Widéens
melodi och en nykomponerad av Oskar Lindberg.)'®
Alice Tegnérs komposition ar i sig ingen enkel psalm
eller visa. Den ar snarare en liten romans, dér varje fras
arnyidet musikaliska forloppet och de upprepade septi-
mackorden i forspelet vill skapa en forestéllning om hur
stjarnan glittrar i vattnet. Hans Bernskiold konstaterar i
sin analys av sangen att den “onekligen vidgar grdnserna
for barnsangen”'” Sangen framfors i ett arrangemang for
diskantkor av Carl-Bertil Agnestig.

Sangen “Det ar en ros utsprungen” dr en medeltida
julpsalm, vars melodi ar tidigast kind i Alte Catholische

14 Oterdahls text tonsattes av Liljefors forst for saing och piano 1909 (opus 19). https://sv.wikipedia.org/wiki/Jeanna_Oterdahl besokt 2015-10-15.

15 Nisser et al 2014:305.
16 Nisser et al 2014:306.
17 Nisser et al 2014:316.
18 Nisser et al 2014:353f.
19 Nisser et al 2014:354f.
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Geistlische Kirchen-geseng 1599.%° Langt senare kom den
till Sverige, publiceradesi].A. Josephsons musiktidning
Zion 1867 i svensk oversdttning av forfattarinnan
Thekla Knés. Den finns med i Den Svenska Psalmboken
1937 och med en liten textlig retuschering i 1986 ars
psalmbok. Knut Brodin som i boken Julens visor dven
presenterar psalmmelodier har inkluderat "Det dr en ros
utsprungen’, noterad i tretakt men utan nagra specifika
kommentarer om proveniens.” Sangen framfors i tva
versioner, forst som en enstimmig kanon av Melchior
Vulpius (1570-1615), ddrefter en fyrstimmig sdttning for
blandad kor av Michael Praetorius (1571-1671).

Saval Ave Maria” av Jacob Arcadelt, som ”Veni
Emmanuel”, ”Det 4r en ros utsprungen” och "Audete
gaudete” har kyrkotonala melodier som i det vaxlande
repertoarsammanhanget fir en sérskild musikalisk roll
som éterknyter till den kyrkliga tonalitet som praglar
medeltidens kormusik. Arrangemangen &ar dock delvis
harmoniserade enligt modern dur-molltonalitet, varfor
deras egenart inte blir specifikt framtradande.

Repertoaren varieras genom vaxlingar mellan soloin-
slag och kor, genom sang a cappella respektive sing med
instrumentalt ackompanjemang. Utifrén notbilderna
framgar dessutom att framtradandet varieras genom
saval vokal som instrumental improvisation.

Variationen bygger dessutom pa klangliga kontras-
ter. Olika typer av korer — de yngsta barnens sang, de
ildre pojkarnas och flickornas, de unga méannens och
den blandade ungdomskdrens rostklanger — skapar de
klangliga kontraster som gor repertoaren rikt varierad,
vilket ytterligare forstarks av olika typer avinstrumentala
inslag.

De 26 sangerna representerar dessutom en stor
uttrycksvariation som kan sammanfattas i tva olika
karaktdrer: 4 ena sidan Frid, Stillhet, Godhet, Natt, Somn
och & andra sidan Rorelse, Gladje, Fest. Saval musikens
melodiska, rytmiska och harmoniska struktur som
tempo och nyanser och textligt innehéll bidrar till dessa
urskiljbara karaktérer.

Hur paverkar orden musiken?

Ordens savil fonetiska som rytmiska egenskaper paverkar
imanga fall den musikaliska utformningen i repertoaren.
Men den musikaliska utformningen forstarker och
fortydligar dven den semantiska inneborden av texten i
manga sdnger. Med den musikaliska utformningen menas
bade den ursprungliga kompositionen/melodin som sa-
dan, och det sitt pa vilket singen arrangerats med tilligg
avstimmor, harmoniseringar och improvisationer, saval
vokalt som instrumentalt. Hir foljer nagra exempel pa
hur orden paverkar musikens utformning.

20 Nisser et al 2014:299.
21 Brodin 1936:195, 228.

Ordens rytm ger musikens rytm i “Lusse lella”,
“Lussekatt och pepparkaka’, refraingorden "Ira ira” och
”Falledudeliga dullan dej’, ”Jingle bells” och "Ding dong”.
Envandringsrorelse uppstar ndr den punkterade rytmen
i”’Himlen hénger nattsvart” illustrerar textens vandrande
lusseknektar med sina stjarnljus och bloss. Den uppre-
pade rorelsen i en klockas klamtande finns redan i sjélva
melodin och dess rytm: "Hark how the bells, Sweet silver
bells” i singen “Carol of the bells” (ukrainsk folkmelodi).
Samtidigt pagar klockklang med ding, dong-tonerna i
motstdmman. Ett drivande tempo och en oavbruten
musikalisk rorelse frammanar en snabb fird framat i
pianoackompanjemanget till ’Jingle Bells”. En upprepad
ostinatoliknande attondelsrorelse tycks vilja illustrera en
snabb sladfird. I "Goder afton mitt herrskap” och "God
afton, mitt herrskap” fungerar upptakterna sprakligt och
rytmiskt som en uppfordrande inledande hélsning.

Aven séngernas instrumentering forstirker och for-
tydligar singernas karaktir. Piano, vibrafon och klangspel
skapar en skimrande klang runt den idylliska scenen runt
krubbaniJohn Rutters "Nativity Carol” liksom i Agnestigs
sang ”Sa mork dr natten’, dér piano, vibrafon och cymbal
illustrerar det ljus med vilket Lucia lyser upp midvinter-
nattens morker. En handtrummas inlagg i Ward Swingles
arrangemang av Audete, gaudete” forstarker séngens och
arrangemangets dansanta karaktdr och kopplingen till
forestillningen om 1500-talets kringvandrande sdngare
med instrumentihédnderna. Nér Carl-Bertil Agnestigla-
ter en overstimma i hogt lage utvidga diskantkérklangen
i sitt arrangemang av "Betlehems stjarna” forstarks den
stjarnas lyster som besjungs.

Klaus Brinchs jazzinspirerade sdng "Det finns ingen-
ting i virlden” praglas av ett snabbt tempo, synkoperade
rytmer, korta fraser, jazzharmonik och litta slagverk. Med
texten "Det finns ingenting i varlden sa stilla som sno, nar
den sakta genom luften dalar. Varsam, mjuk och fin lagger
den sordin pa de roster som for hogljutt talar” framstar
sangen som en musikalisk kontrast i luciarepertoaren i
denna inspelning, inget for skridande tirnor, men inte
heller dansanti den folkliga tradition som lusse- och staf-
fansvisor bidrar med. Satillvida kan man siga att orden i
denna sang inte har paverkat musiken pa ett forvéntat sitt.

Exekutorerna - lyssnarna - rummet

Efter genomgangen av samtliga 26 singer gar det trots den
stora musikaliska och ordmissiga variationen att notera
att det finns en sammanhangande helhet, en fortlopande
berittelse. Tre komponenter utgor férutséttningarna for
luciakonserten "Lucia, vilkommen!” och hur det sjungna
ordet utnyttjas:
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Exekutorerna, detvill siga dirigenterna, kérsangarna,
solisterna och instrumentalisterna ar de som framfor
berittelsen genom att stilla samman, klangsatta och in-
strumentera repertoaren pé ett sadant satt att det uppstar
en helhet, ett musikaliskt flode. Lyssnarna ér de som ar
mottagarna och har férvantningar pa att berittelsen ska
framforas med hjalp av det sjungna ordet i dess olika for-
mer. Rummet, i detta exempel kyrkorummet, ér platsen
dér det sjungna ordet formedlas sa att bade auditiva och
visuella sinnen péverkas.

Det exekutorerna har gjort for att skapa luciakon-
sertens helhet har redan beskrivits i den ovanstaende
genomgangen av repertoaren. Hur lyssnarna tar emot
och uppfattar luciakonserten finns inte dokumenterad.
Déremot gar det att skaffa sig en uppfattning om hur de
lyssnare som fanns pa plats i rummet vid luciakonsertens
genomférande moétte ord, ton och rérelse genom att ta
reda pa hur exekutdrerna utnyttjade rummet.

Luciakonserten inleddes i mérker. Kérsangen borjade
fran orgellaktare, sidolaktare och kor. Det som sjongs
var Eric Whitacres "Lux aurumque” (Ljus och guld,
stycket fanns dock inte finns med i inspelningen) "Det
ar en ros utsprungen” och ”S& mork ér natten”. Darefter
gjorde luciataget entré fran huvud- och sidoingangar
och fyllde dven mittgangen. Med sangen “Lusse Lella”
inleddes rorelse och sang fran olika hall och blev till en
ringdans med polskasteg. Alla 180 korsangare fyllde
mittgang och sidogangar dansande. Omvixlande fram-
ifran och nedifran kyrkan sjongs sangerna "Lussekatt
och pepparkaka’, staffansvisor, "Morker péa jorden”
medan Lucia stod ensam i koret. ”Vi lussar pa sd ménga
héll det gar i kyrkan’, berittar dirigenten Petter Ekberg.
Direfter f6ljde en konsertdel med kérmusik fran koret,
men ocksa instrumentala och sdngsolistiska inslag frén
sidoléktare. (Dessa sistnamnda inslag finns dock inte med
iinspelningen.) Avslutningsvis samlades alla korsdngare
i koret — forst utspridda, sedan i kéruppstéllning - och
sjong ”Det finns ingenting i varlden” och ”Nu téndas
tusen juleljus” tills det blev dags for samtliga korsangare
att bege sig ut ur kyrkan genom mitt- och sidogangar,
sjungande luciasangen ”Sankta Lucia”.**

Luciakonserten - en helhet

Sedan jag forst enbart har lyssnat pd inspelningen av reper-
toaren iluciakonserten ”Lucia, vilkommen!” med tillgdng
till samtliga noter och efter genomgangen och analysen
avord, musik, instrumentering, klangliga kontraster och
arrangemang, har informationen om utformningen av
dennaluciakonsertidet aktuella kyrkorummet fortydligat
och forstarkt min uppfattning om konserten som en
sammanhingande berittelse och en helhetsupplevelse.

Att rummet spelar roll for saval exekutorer som
lyssnare har folkséngerskan och forskaren Susanne
Rosenberg undersokt i sin avhandling Kurbits-ReBoot.
Svensk folksdng i ny scenisk gestaltning (2014). I en av
de fem konstnarliga produktionerna som ar foremal for
hennes studium, Kurbits Koral. The Spirit of The Moment,
undersoker hon granslandet mellan rit-konsert och mel-
lan férsamling-publik i en musikalisk form som bygger
pé folkliga koraler och improvisation. Hon skriver: ”Jag
vill undersoka grianslandet mellan enstimmighet och
flerstimmighet samt hur rumsliga och sceniska kvali-
teter skulle kunna anvéndas for att skapa ett samtidigt
hogtidligt och vardagligt musikaliskt berattande med
ett rituellt, ceremoniellt uttryck”> Det hon beskriver
som ett resultat av sin undersokning i form av tva
“forestdllningar” dr att hon skapat “en helhet, en lingre
obruten linje utan applader mellan sdngerna och utan
mellanliggande presentationer” Publikenkiten bekraftar
att malsattningen lyckats. "Ljuset spred sig dnda in, tack
vare ljudvibrationerna som gjorde avtryck i kropp och
sinne dven efter att ljuset slackts”*

Beskrivningen avhelheten och rummets badeljud- och
ljusvixlingar, liksom rérelser i rummet sévél i Rosenbergs
egna resultatresonemang som publikens, forefaller inne-
hallaliknande komponenter som luciakonserten ”Lucia,
valkommen!”. Blandningen av hogtidligt och vardagligt
(ordens och musikens varierande innehall) bildar 4and&
en helhet. Luciatagets rorelse i rummet omvixlande med
stillastdende skapar bade narhet och distans till lyssnarna.
Rosenberg soker i sin underskning granslandet mellan
rit och konsert och jag uppticker att det finns en likhet i
denna luciakonsert i kyrkorummet.

Aven om Rosenberg arbetar med improvisation och
gehorsbaserad sang i sina forestallningar och luciakon-
serten “Lucia, vilkommen!” bygger pa noterad musik
finns det skl att gora jamforelser. Hon diskuterar gransen
mellan rit och konsert, dér rit star for en typ av handling
som har symbolisk betydelse.” Jag provar hennes tanke-
géng pa luciakonsertens utformning i exemplet “Lucia,
valkommen!”

Luciakonserten som konsert och rit: Luciakonserten
”Lucia, vilkommen!” blir en helhet, en obruten linje
utan applader mellan sdngerna och utan mellanliggande
presentationer.

o Rummets sceniska mojligheter 6ppnar for bade distans
och nérhet.

« Stillhet vixlar med rorelse.

o Det sjungna ordet i dess olika drékter har ett och
samma budskap: julen ndrmar sig.

22 Aterberittat och sammanfattat av artikelforfattaren utifran e-postmeddelande fran dirigenten Petter Ekberg 2015-11-12.

23 Rosenberg 2014:107.
24 Publik 2011, citerad i Rosenberg 2014:162.

25 1NE férklaras begreppet rit som en “typ av handling som har symbolisk betydelse i visst (vanligen religiost) tankesystem’.
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Luciakonserten och det sjungna ordet:

o Exemplet Luciakonserten “Lucia, vilkommen!” i
Goteborgs domkyrka dr en musikalisk berittelse med
en rituell funktion

o Det sjungna ordet uppritthaller och utvecklar tradi-
tion och fornyelse.

Luciakonserten har fortfarande den uppgiften och funge-
rar for var tids deltagare/forsamling som en forberedelse
for julen.

For en svensk idag kan uppsokandet avluciakonserten
imitten avdecember bli den “rit” man vill delta i, vara med
om, det vill sdga uppleva for att hantera férberedelserna
infor julen, ungefir s& som Knut Brodin skrev 1936:
”Lucia har blivit en julens och ljusets foregangerska. Lucia
firas som en allmén gemensam folkfest under det att Julen

ar familjens hogtid”*

Slutord

Min ingéng i den hér studien har varit att se hur barns
sdng och den unga rosten tar plats i luciaframtradandet
i kyrkorummet. I forsta hand har jag velat se det som ett
studium av en historisk tradition och hur den lever vidare
idag, inte minst darfor att kyrkorummet 6ppnar for en
framtradandeform dér det sjungna ordet representerar
saval den kristna julberittelsen som forkristna och folk-
liga forestallningar om tiden kring jul. Kyrkorummet
i 2000-talets luciaframtradande ar ett rum som skapar
torvantningar pa hogtidlighet och har i de flesta fall en
akustik som forstirker dynamik och klanglighet och
gynnar de unga rsternas mojligheter.

Det har inte varit sjélvklart att luciaframtradanden
beretts plats i kyrkorummet. Petter Ekbergs foretridare
som kyrkokantor i Goteborgs domkyrkoférsamling,
Ann-Marie Rydberg, berittar att fore hennes tid, det vill
saga tidigt 1980-tal, dgde luciatagen rum i férsamlings-
garden.

Under storre delen av 1900-talet holl man hart pa
kyrkorummets odelat sakrala uppgift. Musikforskaren Bo
Wallner berittar i antologin Musiken i Sverige att Hilding
Rosenbergs Den heliga natten (1936) med Hjalmar Gull-
bergs text om den kristna julberéttelsen forbjods i vissa
kyrkor pa grund av texternas och tonsprakets pastadda
franhet.”

I dag dr kyrkorummet dnnu ett sjilvklart sakralt rum
men samtidigt oppet for manniskor som vill forbereda
sig infér julen genom att uppsdka luciakonserten med
dess inslag av sanger om morker och ljus, tro och hopp,
glddje och frid. Och barnen sjunger verkligen inte langre
somislutetav 1800-talet endast kyrkans liturgiska sdnger
och psalmer.

26 Brodin 1936:17.
27 Wallner 1994, s 375f.
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Notmaterial [sdngerna listade i den ordning de
presenteras iinspelningen]

Térnans visa, text och musik Anna Cederberg-Orreteg,
Gehrmans musikforlag.

Lusse lella, arr Carl-Bertil Agnestig, Gehrmans
musikforlag.

Staffansvisor, arr Jan Ake Hillerud och Helen Sture-
borg, Gehrmans musikforlag.

En liten Lucia, text och musik Gullan Bornemark,
Svensk skolmusik.

Goder afton, mitt herrskap, folkmelodi, manus.

God afton, mitt herrskap, text och melodi Alice Tegnér,
arr Helen Stureborg, Gehrmans musikforlag.

Veni Emmanuel, arr Jan Ake Hillerud, Gehrmans
musikforlag.

Audete Gaudete, arr Ward Swingle, Swingle Music.

Sa milt lyser stjdrnan (O come all ye children), sv text
Nils-Magnus Folcke, musik J P A Schulz, Oxford
University Press.

Himlen hinger nattsvart, text KG Ossiannilsson,
musik Sven Kérling, arr Gunnel Haulin, Gehrmans
musikforlag.

Morker pd jorden, text och musik Gullan Bornemark,
Svensk skolmusik.

Lussekatt och pepparkaka, text och musik Anna Ceder-
berg-Orreteg, Gehrmans musikforlag.

Jingle Bells, text och melodi ] Pierpoint, arr Bob
Chilicott, Oxford University Press.

Nativity Carol, text och musik John Rutter, Oxford
University Press.

Ave Maria, Jacob Arcadelt, manus.

Maria, mater gratiae, Gabriel Fauré, Gehrmans
musikforlag.

Det finns ingenting I virlden, text Helge Rohde, musik
Klaus Brinch, Sveriges Korférbunds forlag.

Nu tindas tusen juleljus, text och musik Emmy Kohler,
arr Anders Ohrwall, Sveriges Kérforbunds forlag.

Det dr en ros utsprungen, arr Melchior Vulpius och
Michael Praetorius, Gehrmans musikforlag.
Jul, jul stralande jul, text Edvard Evers, musik Gustaf
Nordqvist, Abraham Lundquist AB musikforlag.
Carol of the Bells, M Leontovich, arr Peter ] Wilhousky,
Carl Fischer.

Ndr juldagsmorgon glimmar, arr Anders Ohrwall,
Sveriges Korforbunds forlag.

Sa mork dr natten i midvintertid, text Johny Johansson,
musik Carl-Bertil Agnestig Gehrmans musikforlag.

Betlehems stjdrna, text Viktor Rydberg, musik Alice
Tegnér, Gehrmans musikforlag.

Nir det lider mot jul, text Jeanna Oterdahl, musik
Ruben Liljefors, Gehrmans musikférlag.

Sankta Lucia, arr Jan Ake Hillerud, Gehrmans
musikforlag.

Webbresurser

https://sv.wikipedia.org/wiki/Jeanna_Oterdahl (besokt
2015-10-15).
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Fran "hattar ska rulla” till "tanda en feting”.
Svensk musikaloversattning

JOHAN FRANZON

ATT OVERSATTA MUSIKALER ér ett komplext och méngfa-
setterat textarbete, som inbegriper musik, teater, kultur-
arv och kreativa insatser. Jag vill pa enklaste, tydligaste
vis soka klargora vari komplexiteten bestar. Samtidigt
ges glimtar ur svensk musikaloverséttningshistoria och
en fingervisning om vad man som forskare kan hitta i
sddana texter.

Forskning i musikal- och sangéverséattning

Efter nastan 100 ar av musikaloverséttning i Sverige finns
deten del material att ta av. Hos Musikverket, i Musik- och
teaterbiblioteket och Svenskt visarkivs samlingar, har jag
last ca 30 svenska musikalmanus och 6versatta musi-
kalsangtexter frdn dren 1930-2014, och dartill nigra jag
fatt tillgang till genom teatrar och Gversdttarnasjalva. Det
hir ar en forsta rapport frin min neddykning i materialet.
Hir finns goda mojligheter att jamfora dldre och
nyare Oversattningar men ocksé samtida 6versittningar
av samma verk. Nagot som gor materialet intressant ar
att de val versittaren gjortiarbetet ofta syns tydligt. Jag
exemplifierar med tre rader ur My Fair Lady (1956) som
Alan Jay Lerner formulerade sa: “Pull out the stopper;
Let’s have a whopper; But get me to the church on time!”
Ar 1959 valde Gosta Rybrant foljande sitt att siga det pa:
”Hattar ska rulla. Ni far bli fulla, men f6r mig till min brud
itid” Som seden var da anvindes den 6verséttningen gang
pé gang, i minst 30 svenska uppsattningar av musikalen,
liksom i radio, pa konsert och dylikt. Att en festande
sopgubbe 2007 kan uttrycka saken annorlunda framgar
av nyoversattningen: "Skal fylleskitar! Skallen i bitar! Vi
hinner nog till kyrkan sen!” (Rikard Bergqvist 2007).
Jamte ny6versittningar finns en tendens i dag att teat-
rar bestdller egna Gversittningar dven av nya musikaler,
vilket ger forskare mojlighet till synkrona jamforelser.
Nu citerar jag en replik i stillet f6r en sdngtext: ”Yes,
and what did Mozart know, anyway? He should have
just smoked a bowl and jammed on ‘Twinkle, Twinkle
Little Star™ (Next to Normal, Yorkey 2008). Olika men
samtida 10sningar pa svenska ar: "Och vad hade Mozart
egentligen att komma med? Han skulle bara ha tint en
feting och jammat loss pa "Blinka lilla stjarna™ (Fischer
& Sjunnesson 2012) och ”Ja, vad visste vdl Mozart?
Han borde ha rokt pa och jammat sej vindogd till "Ba
bd vita lamm” (Norlén 2012). En sak som kan jaimforas
ar alltsa referenser, varav vissa, till fylleri eller Mozart,
kan anses universella eller lika gangbara i Sverige som i
USA, medan faktorer som sprékliga register, exempelvis

slanguttryck, och specifika kulturreferenser, exempelvis
till barnvisor, ger upphov till olika vagval. Sa avslojas hur
Oversittaren har tolkat kélltexten och kanske hur denne
eller den aktuella teateruppsittningen ser pa musiken,
pjéssituationen, stilldget eller genrens villkor och krav.
Som forskningsomrade far séngoversittning nog finna
sigiattanses marginellt inom Gversattningsvetenskapen,
men intresset har vixt till sig pa senare r, med bocker av
Susam-Saraeva (2015), som tar ett kulturanalytiskt grepp
om popularmusikutbytet mellan Turkiet och Grekland,
och Apter & Herman (2016), som mer praktiskt redogor
for utmaningen att 6versatta frimst medeltida sing och
opera. Mest fokus pa klassisk musik och opera, i sévil
sangbar oversattning som textmaskin (surtitling), ar det
ocksa i antologin Minors (2013), kopplad till ett forsk-
ningsprojekt som avsatt en imponerande webbplats: www.
translatingmusic.com. Pa svenska kan en doktorsavhand-
ling om musikteaterdversattning (Forssell 2015) laggas till
de tre som redan foreligger (Travén 1999, Franzon 2009,
Kristersson 2010). Musikal6versittning framstér dock
fortfarande som ett timligen obeforskat falt.

En modell 6ver val och verkningsmedel

De flesta som skrivit om sang6versittning ar pa det klara

med att det handlar om att kombinera olika och ibland

motstridiga hdnsyn och att singbara (liksom versifiera-

de) oversattningar girna avviker semantiskt fran sina

kalltexter. Med overséttningsvetenskapen preciserar jag

terminologin sa att Gverséttaren har en kalltext, skriven

pa ett kallsprak, som utgor forlaga ndr denne skriver

en maltext pa sitt eget malsprak. Jag talar vidare om

kallsangtexter och malkultur (i detta fall alltsa svensk)

och tror att det gér att koka ner det hela till fem val, dar

musikal6versittaren kan

o vilja att Oversitta utifrdn sdngens versform eller
musikens prosodiska form (helst baggedera)

o vilja att troget soka folja textens koppling till det
musikaliska uttrycket eller bortse fran den

o viljaegnabetoningar och formuleringariurvalet och
hanteringen av det dramatiska stoffet

o vilja att ta hdnsyn till en tilltdnkt sdngpresentation
- till exempel efterstriva en mélkulturellt genreriktig
sangform, intertextuellt, intermedialt eller metapre-
sentationellt — eller inte

o vilja att 6versitta sa ndra kalltexten som méjligt eller
hitta pa egna ordvindningar (approximering eller
appropriering).
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Det sistndmnda valet ar ocksa det genomgaende, det
som géller for varje steg i processen, for varenda sangrad,
liksom vil f6r Gversdttning i allménhet. De fyra forra
hansynen kan se olika ut beroende p& omstidndigheterna:
sangens typ, innehallets art, radernas langd och méngd
och kanske andra inblandades 6nskemal. Det motstridiga
och mangfasetterade kan preciseras sa att det d ena sidan
(eller forst och framst) handlar om att texten ar bunden
till musik, ar inskriven i ett partitur som &r manga minn-
iskors arbetsmaterial och darfor ogérna dndras. Dartill
ska texten framforas (sjungas och skadespelas fram) i en
scenproduktion. Dartill 4r det en sdng i populir stil, som
girna far vararolig/gripande/slagkraftigisig sjdlv. Sa ar en
sangtextiregel kort, sa varje ord (eller misstag) kan ha stor
betydelse. Samtidigt ar det hela forstas en 6versittning,
som (enligt kontrakt med rattighetsinnehavarna) ska
varatrogen killtexten. A andra sidan brukar 6versittare i
popularmusikbranschen (och dven vissa teaterregissorer)
ta sig stora friheter med texttroheten (jfr Franzon 2014).
De kompromisser och kombinationer uppdraget innebar
hanterar man lampligen med medvetenhet om alla dessa
fasetter. Jag har forsokt dskadliggora dem i en figur (se
nedan).

Laser man figuren fran véanster till hoger kan man
forestalla sig att Gversattaren utgar fran det musikaliska
underlaget, anvinder de dramaturgiska-teatrala resurser
som stér till buds, siktande mot det andamal (framfo-

ses som nagot som ska fungera som ett slags replik till
musik, sjungas i en retorisk-scenisk spelsituation och
sdlunda gora intryck pa en publik (pa ett annat sprak).
Jag utarbetade analysmodellen i en undersékning av de
svenska, danska och norska éversattningarna av My Fair
Lady, men det har gatt att hitta hallpunkter f6r den ocksa
i andra musikaléversattningar.

Kombinera prosodisk passform och versform

Ofta uttrycks saken sd att en 9versatt saingtext méste
passa musiken, stimma med noterna. Detta det mest
fundamentala kan beskrivas som en jamkning mellan en
prosodisk passform och sangens versform, alltsa textens
sprakmelodi och textens struktur. Dessa kan och ska
givetvis kombineras, men stringt taget handlar det om
tva skilda mal: att efterstrava fonetisk littbegriplighet och
atttillimpa retorisk-poetiska konstgrepp. I tajtalagen kan
man fa kompromissa med det ena for att uppna det andra.
Négra rader fran en sdng ur musikalen Chicago verkar
demonstrera skillnaden mellan de tva mélen:

Ex. 1.

Sa fint
It's good, isn't it? Visst ar det bra
Grand, isn'tit?
Great, isn'tit?

Swell, isn’tit?

da gott, ellerva’
flott, eller va’, Visst ar det skont
bast, eller va’ Visst ar det schysst

fest, ellerva’ Visst ar det kul

Fun,isn'tit? kul, eller va’ Eller hur?
rande) man tér}kﬂ sig, sa att te)ftres?ltatet darmed blir. Nowadays. nu for tin Har och nu
ndgot som antingen kommer ndra kélltexten eller gar i (Fred £ob 1975) | (Stig Bergendorff | (Calle Norlén 2014)
en annan riktning. Uppifran och ner kan en musikalsang 1976)

prosodiskt format dramaturgiska vérden metafraser,
parafraser,
tillagg

(fonetisk lamplighet)

: : : : (strykning,

poetisk/retoriskt scenisk potential .
omflyttning)

format

(harmonisk fokusering)

semantisk/reflexiva presentation textapproximering/-

virden (framforande, syfte) bearbetning

Sang-, teater- och dversattningsmassiga aspekter av sdngoversattning [Atergiven efter Franzon 2009:214).
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Bada 6versattningarna passar musiken men har priori-
terat olika. Man kan uttrycka det s att Bergendorff har
utgatt mest fran texten och Norlén mest fran musiken.
Mest fundamental borde val musiken vara, eftersom
den ger texten en prosodi, ett visst intonationsforlopp,
vare sig man vill eller inte. S& jag méste borja med att
kritisera Bergendorfts 16sning. Att maltextens rader
rimmar dar kalltexten inte gor det verkar onddigt, och
det tyder pa att Bergendorft forstatt uppgiften framst som
ett versifieringsproblem. Att dra ihop "det ar” till "d&” ar
en versmakares avvikelse fran det naturliga spraket, som

sang i samma manus:
Ex. 2.

Versform mer anrim

Oversatta timligen ordagrant och bibehalla bade prosodi
ochversrad, som synes ovan. Man noterar hartill att korta
sdngrader verkar forsétta dversattaren i en mer pressad
valsituation 4n méngordiga.

Att rimtvanget upplevs som det hardaste tvanget ar
naturligt. Men versformen bygger ocksa pé annat, ofta
néagon form av upprepning. Det kan framgé av en annan

kanske inte véllar missférstand, men inte later glasklart
anda, sjunget pa en enda, kort upptaktston. Ocksa ett
sjunget “eller va” forefaller mig pa négot sitt onaturligt
i betoningen (trots att frasen ordagrant motsvarar “isn’t
it” och har en kort vokal sist, precis som "it”). Jag kan
bara hinvisa till noterna och be den sjungande ldsaren
att jimféra med Norléns rader, som jag har skrivit i har
nedan (se Musikex. 1).

Norlén prioriterar den prosodiska passformen, det ser
man pé att han valt bort killtextens grafiska versradsin-

Cellophane,

Mr. Cellophane
shoulda been my name
Mr. Cellophane

Walk right by me

and never know I'm there
| tell ya Cellophane,

Mr. Cellophane

shoulda been my name
Mr. Cellophane

‘cause you can look right through me

Cellofan

se herr Cellofan
som ett vattenglas
utan doft och smak
for alla gar forbi mej
star framfor mej
som inte jag ar dar!
Jag ar herr Cellofan
Amos Cellofan

som ett vattenglas
eller flyktig gas

delning. Men av noterna framgér att melodifrasen, varpa (Chicago, Fred Ebb 1975)

(Calle Norlén 2014)

Ebb placerar sitt "isn't it”, Gvergar obruten i en lingre
ton (Ebbs "Grand”), och darmed ar den ett fungerande
underlag for ”Visst ar det bra”. Ytterligare detaljer — att
rikna stavelser, betoningar, versfotter, taktslag — kanske
i praktiken kan uppga i detta enda: att lyssna pa melodin
och forsoka hitta det svenska sprakets prosodi i musikens
frasering och tonfall. Versaspekter kommer in i nésta
steg: Allitterationer i killtexten (good-grand-great) kan
fa funktionella motsvarigheter i rim (gott-flott) men
ocksa anaforer (visst dr det...—-visst dr det...). Det rader
inte alltid konflikt mellan passform och versform: I nasta
sekvens ndar melodin upprepas och den engelska texten
sager: “There’s men everywhere / Jazz everywhere /
Booze everywhere” dr det inte svart for Norlén att bade

De fyra forsta svenska versraderna forefaller mig som ett
sdllsynt bra exempel, med sin rdcka av halvrim: cellofan,
vattenglas, smak. Det ska vara tre i rad for att det ska
framga att det dr avsiktligt och inte ett misslyckat halvrim
(vilket méhianda en pedant kan uppfatta killtextens
cellophane-name som). Nar monstret upprepas i nasta
sekvens dr rimmet rent: -glas-gas; den mer perfektalikhe-
ten ger intryck av stegring eller strofslut. Man anar att det
inte dr rimmandet som sddant som dr podngen, utan den
strofform som monstret av ljudlikheter astadkommer,
som knyter ihop raderna till en helhet och gor sangen
lattare att lyssna pa och lara sig, kort sagt: ger struktur.
Utover att efterbilda kallsangtexten (och ridkna rim)

A F F+ F6
P A 1| | i | — T_._{
oxa —— —— ! — T - ]
® & —* [ # e o ¢ e o v_v fe @
good, is - n’t it? Grand, is - n't it? Great, is - n't it?
men ev - 'ry - where, Jazz ev - 'ty - where, Booze ev - 'ty - where,
ri Y £ r
=i =
e ~71 g ; ~F %
I kg i
- S I S 2
: F 7 -
Sa fint. Visst ar det bra. Visst ar det skont. Visst ar det ..
Och man 0 - ver - allt. Jazz 0 - ver - allt. Sprit 0 - ver - allt
Musikex. 1.

Musik: John Kander, text: Fred Ebb © 1975 Unichappell Music Inc. and Kander & Ebb, Inc.
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kanske det handlar om att uppritta strukturell samverkan
med musiken pa eget ansvar. Maltextforfattaren kan
upprepa sangtiteln, sina egna rader ("som ett vattenglas”),
syntaktiska konstruktioner ("gar forbi mej / stir framfor
mej”) savdl som ljud (assonans, allitteration, rim).

Musikaliskt kan genrens sdangformer enklast sigas
priglas av en viss likformighet eller forutsagbarhet,
men med inbyggda harmoniska finesser och variationer,
vilket baddar for en tydlig text med struktur byggd pé
symmetri och kontrast. Hir ett mer lyriskt sangnummer
som exempel (se Ex. 3).

Till sin struktur &r Hammersteins text en exemplarisk
musikalsdngtext: Har finns upprepning av nyckelfrasen
("makebelieve”), inrim ("find”-"mind”), syntaktisk sym-
metri, parvis ("Only make believe”) ochitretal ("Couldn’t
you”...), och en stegring av uttrycket i strofslutet — de
tva avgorande orden placeras perfekt pa kadensen i de
tva sista tonerna, efter en liten paus ("I do”). Av de fyra
Oversattarna har alla utom Johnson observeratinrimmet
("man lassas da krossas”), alla utom Rybrant respekterat
trestegshoppen ("Tank om du’, "Det kan jag”, "Kanske
dom”...). Sjoberg och Johnson har en tvaordsfras som
strofslut och later sangarna ta ett kort andetag fére den
(men Sjoberg till priset av en flagrant avvikelse fran na-
turligt talsprak). Bara Ivander behaller den symmetriska
syntaxen som markerar melodiupprepningen i de tva
forstaraderna, liksom den diskreta 6verklivningen som s&

ledigtliter fjarde raden rinna 6ver i den femte ("Couldn’t
we / make believe our lips are blending” - “tank om vi /
skulle ldssas att just du den”...). Sang6versattare kan vil
bara observera, vilja och prioritera bland alla méjliga
versgrepp, men att alla dessa bemddat sig om att gora
goda rim betyder forstas nagot det med.

Troheten mot det musikaliska uttrycket

Den filosofiska fragan om musikens betydelse kan har
forenklas till en fraga om informationen i texten pa
néagot sdtt laddar eller aterspeglar uttrycket i musiken.
Att musiken blir beroende av de semantisk-reflexiva
varden som skrivs in i texten 4r vil vad en av de mest
spridda anekdoterna i Broadwayhistorien handlar om:
Kompositoren Jerome Kerns fru ska en gang ha sagt:
”Min man skrev O’ man river”, varpa librettisten Oscar
Hammersteins fru anmiérkte: Din man skrev Hum-di-
dum-dum. Min man skrev O’ man river!” Denna den
kanske mest berémda melodin i musikalens historia far
bli det enda exemplet pa detta mycket mangskiftande
fenomen (se Musikex. 2).

Vad hér man i den hdr musiken? En tung och
langsam vagrorelse? Upprepade krafttag av starka men
trotta kroppar? Hor man kanske till och med den breda
Mississippiflodens eviga fird mot havet och de afroame-
rikanska (fore detta) slavarnas dndl6sa slit? Hor man det

Ex.3. Only make believe | love you,

Only make believe that you love me.
Others find peace of mind in pretending;
Couldn’t you? Couldn’t I? Couldn’t we
make believe our lips are blending

In a phantom kiss, or two, or three?
Might as well make believe | love you,
For, to tell the truth, I do

(Show Boat, Oscar Hammerstein 1927)

Lat oss latsas vi ar kara

och att du och jag alskar varann.
N&r man latsar sa trotsar man livet.
I en lek blir din drom nastan sann.
Och (&t vara l&ppar latsas

att de i en kyss mota varann.

Lat oss latsas att jag har dig kar.
Det ej lek men allvar ar.

Vikan lassas vi a' kara -

vi kan dlska i var fantasi.

Nar man (&ssas da krossas forbuden.
Tank om du -tank omja’ - tank omvi
skulle (&ssas att just du den

kyss mej gavsomva’ fylld av magi!
Vikan &ssas att ja’ har dej kar -

de’ &' faktiskt s& de” ar.

(Gésta Rybrant 1942)

(Bo Ivander 1985)

Man kan vara kar pa latsas,

en teaterlek, en komedi.

Hitta p& ljuva bl& illusioner -

Det kan jag, det kan du, det kan vi!
L&t oss trolla fram passioner

i en spelad kyss, ett svarmeri!
S&dg mig nu, kdnner du likadant?
For jag dlskar dig - Ar sant!

Om vi tdnker oss pa latsas

att just du och jag alskar varann

For pa lek kan ju allt vara mojligt;
Kanske dom? Kanske hon? Kanske han?
L3t oss ténka vara l&ppar

| en latsaskyss, och kanske fler.

Bara tank dig att jag alskar dig,

Det ar verklighet, tro mig.

(Lars Sjoberg 1991)

(Ulricha Johnson 2008)
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O’ man riv- er, dat ol’
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man

riv - er, must know sump - in,

Musikex. 2

Musik: Jerome Kern, text: Oscar Hammerstein [l © 1927 TB Harms Co.

sistnamnda beror det absolut pa kopplingen till texten.
For att det ska komma fram pé svenska ska man kanske
bara Gversitta troget, och gdrna ndmna floden: “Missis-
sippi, den gamla floden, han vet sa mycket, han siger
intet”. Sd lyder Rybrants text i det arkiverade manuset och
i de tryckta noterna och sanghéftena. Men pa scenen, i
premidruppsattningen pa Oscarsteatern 1942, hade man
andrat till "OI’ man river, den gamla floden™' Var redan
da denna séngs engelska titel sa kind och inarbetad, eller
var det for att musikstyckets miktiga uttryck ansags sd
kopplat till just de orden att de bara maste vara kvar? "OI
man river” sjong ocksa Erik Seedén pa den forsta svenska
skivinspelningen 1958, och sa skrev Lars Sjogren i en
nyoversattning 1991.

Utéver de rent musikaliska egenskaperna verkar
speglingseffekten vara delvis kulturberoende. Ju kindare
sangen blir, ju mer tainker man "bara rullar, han bara rullar”
nér man hor melodin. Men helt obligatoriskt ar kanske inte
detta musikaliska budskap, som vi hor eller lir oss att hora.
En annan ny6versattning (av Bo Ivander, gjord i Norrko-
ping 1985) har en frasering som anvinder de upprepade
fyra stavelserna (hum-di-dum-dum) annorlunda: ”Som
en klok gammal man & floden - han vet allt mycke’ men
sdjeringet” Den berittar om floden men gestaltar den inte.
Jag uppfattar detta som att vara trogen mot texten men
inte fullt ut mot musiken. En rent prosodisk 16sning, utan

pétagliga semantisk-reflexiva virden gentemot musiken
(just dér), verkar ocksa kunna gé an.

Men séngoversattning med motsatt instéllning finns
det ménga prov pa, saidana som kinner att musiken ér sa
oupplosligt knuten till en viss spraklig fras att inga andra
formuleringar later bra. En sadan musikalisk-semantisk
samverkan kallas for texthake (eller hook), och de som
faster sig vid den kan lana en fras intakt fran kélltexten
eller vilja att "6versatta” pa rent fonetisk nivé. Sa gjorde
Hans Alfredson nér han sjong denna melodistrof i en
revy:” Al man river blir rent fordirvad, men 4l man rokar
blir ganska lacker

Hanteringen av det dramatiska stoffet

Orden bir forstas upp huvuddelen av sangens dramatiska
innehall. Men varje enskild sdng bir bara upp en mindre
del av innehallet i en musikal. Ett begransat antal ord
i en sdngtext kan, antydningsvis, frammana ett storre
innehall genom register och referenser, alltsa genom att
karakterisera den som sjunger med en viss typ av sprak-
bruk (stilniva) och skissa en dramatisk virld genom olika
slags hanvisningar eller omnamnanden. Som i denna
musikalsdng om karleksrelationer i Washington (se Ex. 4).

Oversittare ska rimligen vilja sitt begransade antal ord
vl och till exempel - genom vardagliga, sldngiga fraser
som fixa en image, skaffa hus och flashig adress — ge kvin-

Ex. 4. | can play Advisor to the Congressman.

Hire me to work on your image.

I'll manipulate the press.

We'll buy a registered house

with a Georgetown address

We'll write the place off

As a work expense and screw the I.R.S.

Jag kan spela sakkunnig pa ditt kontor,
anstalld for att fixa din image

och ta hand om all din press.

Och sedan skaffar vi hus

med en flashig adress

och skriver av allt

som en jobbutgift ger fanil.R.S.!

(Hello again, Michael John LaChiusa 1994)

(Fredrik Fischer & Linnea Sjunnesson 2008)

1 Detvetjageftersom en recensent skrev: "Gosta Rybrant hade smidigt anpassat sin sprakliga fantasi till originaltexten, hans lar inte vara faddsen

att Joe sjunger ‘Old man river, den gamla floden, hon bara rullar...
1942-09-19, Musik- och teaterbibliotekets klipparkiv)

istallet for att ndmna Mississippi i forsta versraden vid namn.” (Aftonbladet

2 Grona Hund pa Grona Lund (1962) Svenska Ljud/Philips-Sonora Ljulp 6394 201. Ett annat exempel dr snapsvisan pd samma melodi: "O.P. river
langt ner” - méirk den metapresentationella anspelningen pa bassang. Ett nyare exempel pa engelska fraslan i musikaloverséttning dr Norléns:
”Kom, come on / vi kan vél gora stan / and all that jazz” (ur Chicago 2014).
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nan ett konsekvent stt att uttrycka sig pa. Det blir inte
alltid ordagrant, och det beror inte enbart pa musiken;
ordet Georgetownadress skulle hir ocksa passa melodin,
men for den svenska malkulturen ér det en svarfattlig
referens. A andra sidan vintas svenskar ar 2008 tydligen
vara si bekanta med USA att de fattar att IRS star for
Internal Revenue Service (skattemyndigheten).

Aven séngens begrinsande format tilliter bearbetande
behandling av dunkla referenser. Omformuleringar kan
goras i minst fyra riktningar: generaliserande, explicite-
rande, exotiserande och domesticerande, for att anvinda
oversattningsvetenskapliga termer. Har ett exempel fran
en dnnu nyare musikal (se Ex. 5).

Enliten dramatisk poédngligger nog gomd i det faktum
att man refererar till tva fiktiva figurer som aldrig kan
motas: D.C. Comics karaktér Stalpojken och Osynliga
flickan i Marvel Comics serie Fantastic Four (mer okand
i Sverige?). I 6versattarens hantering kan en utlandsk
foreteelse bytas mot ett allmadnord, en mindre exakt
bendmning, generaliserande - “superhjélten”. Eller sd kan
man gora hianvisningen mer explicit med ett forklarande
tilligg - "hon som ingen kan se”. Referenser kan 6verforas
ordagrant, med risk att det later exotiskt, frimmande,
amerikaniserat — “Superboy”. Eller de kan bytas mot in-
hemska, domesticeras — har mot Tove Janssons “osynliga
barnet” (en litterér referens som vil avses fungera som
allmédnord). Att musiken krédver omformulering &r ju
en ursdkt, men sannolikt paverkas valen ocksé av det
hastigt flyende teaterégonblickets krav pd omedelbar
begriplighet.

Valja att ta hansyn till en prospektiv
sangpresentation

Uto6ver ovan diskuterade musikaliska och dramatiska
héansyn verkar manga musikal6versittare kunna dgnaen
tanke ocksa at sangpresentationen, alltsd den kommu-
nikationssituation som uppstar nar publiken 4r pa plats.
Tanken kan lamna spar pa flera sitt: i en strévan till en
genreriktig (lattsmalt eller malkulturellt anpassad) sdng-
form, utnyttjande av den svenska publikens forforstaelse
och allminbildning, metapresentationella kommentarer
eller vinkar mot en tdnkt iscenséttning. Jag uppfattar allt
detta som kopplat till den muntliga framférandesituatio-
nen, nirmast som om det lag i populdrmusikens natur
att rora sig pa den "dubbla scenen” eller dra vaxlar pa
kulturkontexten, sd som till exempel Lonnroth (1978)
och Strand (2003) berdrt i sina sangtextstudier.

Ett exempel ddr jag tycker att det tydligt syns att
sangoversattarens fantasi rort sig pa (vad jag sammanfat-
tande kallar) presentationell niva ar dessa tilldgg av ordet
“sjunger” i tva Oversittningar av samma sang (se Ex. 6).

Musikalen bérjar med att en kor av hungriga barn-
hemspojkar marscherar in pa scenen. Har dr det som om
béda 6versdttarna vill lata pojkarna sdga: Vi r pojkar pa
ett barnhem pé Charles Dickens tid, men vi ar samtidigt
medvetna om att vi levererar ett singnummer (och vi
ser ut som sma édnglar). En saidan metapresentationell
dimension - tillsynes sjdlvmedvetna, sjilvbespeglande
kommentarer kring sangen, sjungandet eller framf6ran-
det som sadant — verkar ligga néra till hands i musikaler.
I denna killtext star det ingenting om vare sig sang eller
marscherande, men liknande grepp férekommer ofta
inom genren ("I'm singin’ in the rain”, ”I could have
danced all night”).

Ex.5. Superboy and The Invisible Girl... Superhjalten och ett osynligt barn.
Son of Steel and Daughter of Air. Det finns inget han inte kan.
He’'s a hero, a lover, a prince - Han ar alskad, en gud och en prins.
She’s not there. Hon forsvann.
(Next to normal, Brian Yorkey 2008) (Fredrik Fischer & Linnea Sjunnesson 2012)
Superboy och hon som ingen kan se
Son av stal och dotter av luft
Han ar hjalten, idolen som vann
Hon forsvann
(Calle Norlén 2012)
Ex. 6.

Food, glorious food!

What is there more handsome?
Gulped, swallowed or chewed
Still worth a king's ransom.

Mat, underbar mat,
arvad vi besjunger.
Mat, nar far vi mat?
Nar stillas var hunger?

[---1

(GGsta Rybrant 1961)

Work up a new appetite
In this interlude

The food,

Fabulous food,
Glorious food.

Vi dr som sméa dnglar snart
Som sjunger sa klart

om mat

Underbar mat

Himmelska mat!

(Oliver!, Lionel Bart 1960)

(Ture Rangstrém 2000)
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En annan sak som, lite férvanande, ofta dyker upp i
musikaloversittningar ér allusioner till svenska dikter,
kanda sédngrader, talesitt, bevingade ord och dylikt. Det
mest pafallande exemplet jag funnit ar ur Fiddler on the
roof (se Ex. 7).

Spelman pa taket ér ett tidigt exempel pa konkurre-
rande musikaloverséttningar. Den 6versattes fyra ganger
pé tva ar, och tre av dem valde att 1ata den judiske mjolk-
handlaren i Ryssland i duett med sin hustru lana Birger
Sjobergs ord "Den forsta gang jag sag dig’, trots att det ju
inte helt passar musiken; jamfért med ” The first time I met
you” dr det en stavelse for mycket.* Jag uppfattar sadana
intertextuella inslag, tillagg av malkulturella allusioner,
som en annan yttring av samma fenomen: att markera
genretillhorighet eller géra sangen presentationellt
sjalvlysande. Det greppet ér naturligtvis ocksé valbart:

En l6sning med enbart prosodisk passform gar for sig,
som i nyoversittningen “vi sdgs forsta gangen”

Iscensittningen av sangnumret dr en mer konkret
aspekt av presentationen, men den &r svar att se i texten.
Logiskt sett borde sceniska hansyn vara sarskilt viktiga i
dessa energiska, dansanta musikaler — kanske till och med
som en separat faktor for sig, om man i analysen vill skilja
mellan den fiktiva interaktionen, inskriven i pjastexten,
den spelade interaktionen, mellan skadespelarna, och den
enda verkliga interaktionen: den mellan teaterns personal
och publiken (vilket jag gor eftersom Osolsobé 1992, som
jaganvander som teoriunderlag, gor det). Man kan forstés
fantisera och spekulera i hur skadespelare kan bete sig,
men klarabevis pd att en 6versittare har gjort det kommer
bara fram glimtvis (se Ex. 8).

Ex.7. Golde, The first time | met you

Was on our wedding day
| was scared / | was shy
| was nervous / So was |

Golde, den férsta gang jag sag dej
var pa var bréllopsdag.
Jagvarradd/ Jagvar blyg

Jag var pirrig / Liksom jag.

(Sheldon Harnick 1964)

(Alf Hambe & Pierre Franckel, Malmo 1968)

Den férsta gang jag s&g dig
detvar pa brollopsdan
Jagvar radd / Jag var blyg.
latt forvirrad - / Liksom jag.

(Allan Akerlund, Uppsala 1969)

Golde - den férsta gang jag sag Dej
var pd var brollopsdag

jagvar radd / Jag var svag
Jagvardarrig / Liksom jag.

(Gosta Bernhard, Stockholm 1969)

Golde, vi sags férsta gangen
den dagen du stod brud

Jagvarblek / Jag var svag...
Jagvar livradd! / Liksom jag!

(Lars Rudolfsson, Jan Mark & Bo Ericsson, Malmé 1997)

Ex. 8. FAGIN (spoken)

Let’s show Oliver how it's done, shall we, my dears?
(sung)

FAGIN (talar)
Visa Oliver hur man gor

Why should we break our backs
Stupidly paying tax?

Better get some untaxed income
Better to pick-a-pocket or two.

You've got to pick-a-pocket or two, boys
You've got to pick-a-pocket or two.

Varfor gno dag och natt

och dartill projsa skatt

Jag jobbar svart - med all respekt -
Jag plockar natt ur fickan direkt

Man plockar natt ur fickan sa hér, boys
Jag plockar natt ur fickan direkt

(Oliver!, Lionel Bart 1940)

(Ture Rangstrém 2000)

Staten tar kallt sin del

av vad vi idogt stjal.

Hellre an att till sant formas
vittjar jag nans bors eller tvas.
Man tager vad man haver att taga.
Man tager vad man haver att ta.

(Gésta Rybrant 1961)

3 Till den svenska premidruppsittningen, i Goteborg 1968, versattes musikalen av Ola Nilsson. Samma dialog anvindes i Norrkoping 1968,
men Bertil Norstrom skrev nya sdngtexter. De manusen har jag inte last.
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Nér Rangstrom skriver “s har” narmast tvingar han
skadespelaren att spela fram detta (plockande) pa nagot
sétt — eller antar att regisséren-koreografen kommer att
férse honom med ett sceneri. Om allt talat sprak kan
atfoljas av kroppssprak och samspel med andra borde
all text ocksd kunna iscensittas med fysisk rorelse om s&
onskas, men for sangoversattandets del framstar ocksé
detta som ndgot som gér att vilja bort. I stillet kan man,
som Rybrant gor har, lagga till en malkulturell allusion
och till exempel citera Cajsa Warg.

Ar da detta en 6versittning eller borde det hellre kallas
bearbetning eller nagot annat? Fragan infinner sig nér
man sammanfor tvanget att omformulera for att passa
musiken, mojligheten att putsa till repliker och referenser
och frestelsen att infora forsvenskande genremarkorer.
Vart tar kravet pa trohet i 9versittning vigen? Att det
inte handlar om ordagrannast mojliga Gversattning ar
sjalvklart, men jagvill inda havda att all denna malsprak-
liga omarbetning kan vara en strivan i samma riktning
som kéllsangen. I mitt sista exempel ser jag en vilja att
aterskapa inte bara singens form och innehall utan ocksa
dess sceniska slagkraft (se Ex. 9).

I musikalen Spindelkvinnans kyss sjungs denna sang av
en man som sitter i fingelse for att han deltagit i politiska
protester och revolutionsforsok. I den svenska texten
kan man, med négra tolkningsmandvrar, hitta prov pa
alla tre nyssndmnda foreteelser: lite metapresentationell
medvetenhet - fran “ropen skalla” dr steget inte ldngt
till séng; mélkulturella allusioner - “var enighets fana”
och “herrar som raknar profiter” dr bara tva exempel
pé flaggor och herrar som ndmns i den svenska arbetar-
rorelsens kampsanger; och kanske en tanke pa kroppar
i rorelse — ord som "gd” och “ta tillbaka” ger en smula
scenisk konkretion.

I uppsittningen pa Ostgotateatern som jag sag 1995
stack denna sang ut lite grann, frimst nog for att den
ovriga texten och de flesta sdngerna oversatts av andra.
Stina Nordenstam hade levererat texten till bara denna

sang och en sing till (som alluderade pa gammal svensk
revy: “There’s gonna be good times” blev pa svenska
"Mot ljusare tider / stralande tider / Battre och béttre
var dag”). Men det verkar ocksé ligga i genrens vésen
att sangnummer ofta, mer eller mindre, liksom stiger
ur ramen (i nagon likhet med en aria i en gammaldags
typ av opera), varfor presentationella effektgrepp faller
sig naturliga. Ett bra musikalnummer ska fa appldd, och
det ska lyfta pjasen och publiken pa nagot sétt. Denna
(férhéllandevis fria) séngdversattning astadkom detta,
upplevde jag: Konturen och karaktdren som lanats fran
svensk folkrorelsekultur gav sangnumret en kraftfullhet,
vilket en mer ordagrann 6versittning nog inte skulle ha
gjort. En trognare 6versittning dr prosodiskt fullt mojlig:
”Om ej i morgon, kanske dan efter det eller dan efter det”
Men den kan tdnkas vicka associationer till en annan,
kénd musikalsang i stéllet: ” Tomorrow” ur Annie (1977).
Med tanke pa det kan det till och med vara klokare, om
man pa svenska vill 6verfora inte bara textinnehallet
utan hela effekten, att lata slagkraften i originalsangen,
som bygger pa amerikansk optimism, fa motsvaras av
slagkraften i svenskt klasshat, vilket faktiskt passar bra i
den dramatiska kontexten.

Utblickar och jamforelser

Oversittare av sangtexter kallas inte alltid for 6versittare.
Textbearbetare och subtexter dr termerna som anvéinds
hos Stim f6r att bendmna allt sekundart textskrivande
till redan forlagda sanger, savil 6versatt som nypahittat. I
teater- och popsammanhang férekommer bendmningar
som version, tolkning, cover eller helt enkelt “svensk text
av”. I upphovsritts- och annonssammanhang kan det
limpa sig, men jag ser ingen anledning att inte kalla mu-
sikal6versattning for oversittning, om det nu ér det som
uppdraget efterfragar och textarbetet foljer normal praxis
(som exemplen ovan). Dér maste ingé viss frihet med
semantisk-lexikaliska detaljer. Men jag kan ju tilldgga att
jag finner det minst lika hedervart att lyckas sdga nastan

Ex.9. And we came to the city

And begged for our food

Then, one April day we heard it
Thunder rumbling

One man speaking

Thousands singing

Someday we’ll be free

| promise you, we'll be free

If not tomorrow

Then the day after that [ - - -]
And the war we've fought to win
| promise you, we will win

If not tomorrow

Then the day after that

Or the day after that

och vi tiggde oss fram till
vi kom till en stad

ma&tte massorna pa gatan
Flaggor! Fanor!

och frén hopen

skalla ropen:

en dag skavita

allt det som ar vart tillbaka
nar tiden kommer

Dafar herrarnaga.[---]
Nar den jord som tillhor oss
och alltid tillhort oss

vi ta tillbaka

Da far herrarna ga,

da far herrarna ga.

(Kiss of the Spider Woman, Fred Ebb 1992)

(Stina Nordenstam 1995)




DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

47

samma sak pa vilformulerad svenska, som att smyga in
egna finurligheter i ndgot som marknadsfors som nagon
annans verk.

Musikal6versdttning ar varldens mest synkretistiska
texthantverk — sa dr det frestande att formulera en slutsats,
eftersom savil arbetsprocess som slutprodukt innebér
en sammansmaltning av skilda ting: en Oversittares
texttrohet, utlindsk musik och svenska sangtraditioner.
Men a andra sidan handlar det om skilda ting - séng, spel
och dans - som varit férenade i ménsklig verksamhet sa
langt tillbaka vi kan se, ja sakert mycket ldngre dn si. En
svensk sangtextdversittare kan bara ldmna sitt bidrag
till den stora integrerade helheten, gestaltningen och
historieberattandet.

Man skulle ocksé kunna kalla sysslan for translingval
tradering, och jamféra den med annat slags séngtrade-
ring: av ballader och folkliga visor, som nir de vandrar
mellan lander kan férandras av flera skil: intermediala,
kulturella och individuella, forutom sprakliga. Den popu-
ldra musikens texter ar kdnsliga for kontextuell paverkan.
Skillnaden hir ar att musiken ar copyrightskyddad och
tryckt pa papper fran borjan. Men det hinder ocksé att
musikarrangemang till musikalsanger dndras, sarskilt
ndr sangerna sjungs utanfér en teateruppsittning.
Andra, nirliggande jamforelser kan goras med annan
teaterversattning och sdngdiktning, eller med andra
oversdttaruppdrag som innebér bearbetning (nyhets-
telegram, reklam, undertextning, barnbécker, bilder-
bocker, datorprogram). Med opera ér likheterna storst,
men tonvikten i analysen kan skilja sig ndgot (eftersom
operamusiken dr mer dominerande och okréinkbar).
Jamforelser mellan genrer och funktionssammanhang
borde berika forskningen i séng och musik, och dé hoppas
jag att det finns en plats fér musikalen, som uppvisar det
kanske mest teatrala och eklektiska bruket av sang, som
lanar drag fran savil folkvisa, opera som kommersiell
populdrmusik och iscensitter det hela pa sitt eget, pu-
bliktillvinda sitt.

Jag har gjort en kort 6verblick av musikal- och san-
goversittandets verkningsmedel. Musikal6versattning
innebdr att vélja: mellan sétt att anpassa texten och versen
till musiken, satt att f4 sdngtexterna att passa pjdsen
och satt att vara trogen pa — mot killtexten savil som
kompositorens intentioner och sangens (saingnumrets,
rimmens) slagkraft i sig. Jag menar att valméjligheterna
enklast later sig beskrivas som fem dimensioner eller
nivéer, ddr hansyn tas och prioriteringar gors med en
viss inriktning. Hur 6verséttaren hanterar valen syns i
den oversatta texten och kan vittna om hur musikalen/
sanggenren/dmnesinnehallet uppfattats av 6versdttaren/
uppsittningen/tiden. For sangforskningen kanske
oversattningsstudium kan ge ny belysning av hur sanger
fungerar, som sanger och dramatiska verktyg?
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Att sjunga 1 kor. Text, rost, klang

[abstract]
URSULA GEISLER

KORSANG I SVERIGE har endast i marginell utstrickning
studerats. Det finns exempelvis férvanansvart lite histo-
risktinriktad grundforskning utifrédn befintligt arkiv- och
biblioteksmaterial om korlivet i Sverige fran 1900-talets
borjan framtillidag. Det faktum att Sveriges anseende som
“kornation” konstrueras frimst under 1900-talets andra
halft hade kunnat ge upphov till djupgaende studier om
kor som fenomen. Hir finns relevanta fragor att stilla om
den moderna ménniskan och hennes uppenbara behovav

gemenskapsfrimjande och bekriftande sangritualer, dar
text, rost och klang i bésta fall ingar en lyckad symbios.

Intresset for "den svenska kérklangen” och kulturella
konstruktioner av sangforestéllningar i Sverige har delvis
fatt nedslag i internationell forskning. Darfor tar denna
presentation sin utgangspunktiden internationella forsk-
ningen kring text, rdst och klang i kérsammanhang och
kommer gora nagra komparativa nedslag i 1900-talets
korsangshistoria.



DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

49

Sanger som kommunikation i
musikdramatik for barn

KARIN HALLGREN

1januari 1965 uruppfordes operan Svart dr vitt - sa kejsarn
pé Stockholmsoperan. Musiken var komponerad av Laci
Boldemann och librettot skrevs av Lennart Hellsing uti-
frdn en idé av Karin Boldemann.! P4 Stockholmsoperan
hade man enléng tradition av att ge operaférestéllningar
for barn under jullovet. Efter att under en f6ljd av ar ha
spelat Lille Petters resa till mdnen ville man fran Operans
sida gora en ny och bra opera for barn, en stor uppsattning
for den unga publiken. Resultatet av denna ambition blev
Svartr vitt — sakejsarn, som efter urpremiéren den forsta
januari 1965 gavs ytterligare tolv ganger under sdsongen.
De tva ndrmast foljande sdsongerna gavs operan fyra
ganger varje siasong, det blev alltsd sammanlagt 21
forestallningar innan den forsvann fran repertoaren.

Satsningen pa god kultur f6r barn var tidstypisk. I den
svenska kulturdebatten pa 1960- och 70-talen uppmark-
sammades kultur for barn pa ett annat sétt an tidigare,
bade inom litteratur, teater och musik.? Manga debattorer
ifragasatte kulturutbudet fér barn. Operan kritiserades
och roster hojdes for att dven den skulle producera verk
for den unga publiken.?

Svart dr vitt - sa kejsarn har en traditionell sagohand-
ling, som kretsar kring fragor om kampen mellan det
onda och det goda. Kejsaren symboliserar den onda
makten, som vill bestimma 6ver alla och som forvégrar
manniskorna majlighet till fordndring. Genom insatser
frdn modiga personer, framfor allt Prinsen och Prinses-
san, segrar det goda till slut. Operan handlar om vikten
av att sta upp for sina ideal, att tala sanning och inte ge

vika for 6vermakten. Operan dr genomkomponerad samt
har ett stort antal sanger av olika karaktér. Sdngerna var
viktiga - de framhavdes i forhandsreklamen och de togs
upp i recensionerna. Vissa ansdg att det var just genom
sangerna som kontakten med den unga publiken ska-
pades. Sangerna kunde ocksa sjungas hemma, ett par
av dem fanns pa noter i programhiftet och nigra gavs
ocksa ut pa skiva.

Vad som kommuniceras genom sangerna och hur det
gors dr huvudfokusiden hér artikeln. Dessutom kommer
nagot att sdgas om receptionen av operan utifran samtida
recensioner. De synpunkter som fors fram i recensionerna
diskuteras kortfattatirelation till det samtida intresset for
barnkultur. Fyra sanger har valts ut for analysen nedan,
men for att man ska forsta sammanhanget de ingar i ges
hir forst en kort handlingsresumé.

Pojken Assad kommer till hovet dir kejsaren regerar.
Kejsaren styr 6ver sitt folk pd ett hardhént sétt och tilldter
inga avvikande uppfattningar. Kejsarens dotter, Prinses-
san, drdmmer om en prins som ska komma till henne.
Prinsen kommer ocksa och han utmanar kejsaren. Darfor
fangslas Prinsen, men han fritas av sina vanner, som leds
av Prinsessan och Assad. Kejsaren inser att hans tid som
harskare dr forbi. Han 6verldimnar makten till Prinsen
och Prinsessan. Assad lamnar hovet och vandrar vidare.
Slutet gott, allting gott!

Féljande konfigurationsschema visar i vilka olika
scener de olika rollpersonerna deltar:

Scen Kejsaren Assad Prins Prinsessa Doktor Narr Lopare
Forspel X

I:1 X X X

[:2 X X X

[:3 X X X X
I:4 X X

I:5 X X

I:6 X X

Final X X X X X

1:1 X X X X
I1:2 X X X X
1:3 X X X X X
II:4 X X X X X X
[I:5+final X X X X X X

1 Texten till operan finns utgiven i Svart dr vitt — sa kejsarn. Sagoopera i ett forspel och tva akter, 2013.

2 Se Helander 1998 for exempel pa teater och opera for barn.

3 Setill exempel Kullenberg 1969 samt Ambjérnsson & Holm (red.) 1970.
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Som framgér av schemat har pojken Assad en stor roll,
han ar med i samtliga scener utom en. Han deltar ofta i
replikvaxlingar och ensembler och sjunger dessutom tre
solosanger. Assad dr den rollperson som ledsagar publi-
ken genom helahandlingen. Det dr genom hans agerande
som vi far félja skeendet. Han blir den rollperson som
det ar lattast att identifiera sig med. Att det 4r en pojke
som &dr huvudperson stimmer ocksé vl 6verens med
sagans normer.* Han representerar dessutom barnet i
vuxenvarlden. Han ar den enda av rollpersonerna som
har ett egennamn. Ovriga rollpersoner ér typer, helt i
linje med sagans normer. Assad har inte nagra uttalade
ideologiska &sikter, men han &r en viktig medhjélpare
till Prinsen.

Kejsaren ér en stor roll, bide i betydelsen att han med-
verkar mycket pa scenen och i betydelsen att rollfiguren ar
en méktig person vars beslut paverkar alla de 6vriga. Han
medverkar oftailanga och betydelsefulla replikvaxlingar
men har endast en solosang. Han dr den som bestimmer
ochhanéren tyrannisk ledare for sitt folk. Han vill fa alla
attlydaistéllet for att tdnka sjalva. Kejsaren har god hjilp
av Doktorn, som alltid stéder honom.

Prinsen dr den som utmanar kejsaren, bade genom att
hévda sin egen uppfattning gentemot kejsaren och genom
attbegdra Prinsessans hand. Han dr den som har tydligast
uttalade ideologiska uppfattningar. Prinsen har hjilp av
Narren och Loparen som alltid forekommer tillsammans.
I forsta akten forekommer de baraien enda scen, medan
de dr med i samtliga scener i andra akten. De har inte
nagon solosang utan sjunger alltid tillsammans. Detta
antyder ocksa att det ror sig om mindre roller, eftersom
mer betydelsefulla roller inte kan vara sammankopplade
med négon annan roll pa ett sadant sitt.

Prinsessan férekommer i borjan och slutet av de bada
akterna. Hon blir en mer schablonartad karaktar dn gos-
sen Assad. I Prinsessans fall far man inte veta nagonting
om hennes eventuella férhistoria eller om hennes asikter
nér det giller vikten av att tala sanning och vara trogen
sina ideal. Prinsessans handlingar ar helt relaterade till
Prinsen och hennes kamp for att fa vara tillsammans med
honom. Prinsessans intresse ar att fa en dkta man. Hon
uttrycker denna 6nskan for sin pappa Kejsaren i bérjan
av den forsta akten och hon kdmpar for att f4 hjalp att
fa Prinsen fri i borjan av andra akten. Hon stér vid hans
sida i slutet av andra akten trots att hon l16per risk att
bli fingslad, och hon éterférenas med honom i andra
aktens final.

Hovfolket fungerar som kor. De férekommer i stor-
slagna sammanhang, saval allvarliga som festliga, och
atfoljer alltid kejsaren. Det ar forsti den allra sista scenen,
nér kritiken mot kejsaren blivit stark, som de bérjar vinda
sig ifrdn honom.

I den genomkomponerade operan vaxlar sjungna reci-
tativ, korta soloinpass, vokala ensembler och solosénger.
Eftersom solosangerna ér vildigt viktiga for operan som
helhet dr det intressant att har plocka ut ett par exempel
fran de tva huvudpersoner som har flest solosanger,
ndmligen Assad och prinsessan. I solosangerna kan de
enskilda rollpersonerna f stort utrymme och solosang-
erna bidrar ocksé till att skapa rollens karaktir. Nedan
presenteras tva solosanger for vardera rollpersonen och
dérefter diskuteras vad som kommuniceras med hjalp av
sdngerna och hur det gors.

Assads tva sanger

Assad sjunger sin forsta sang (akt I: scen 1) nar han har
kommit till kejsarens hov. Ingen forstar vad eller vem han
ar. Efter en ling diskussion mellan Assad, doktorn och
hovfolket fingslas han och séttsien bur. I singen sjunger
Assad om fageln i naturen. Den vill sjunga om sin gladje,
men hir i fagelburen kan den bara sjunga om sorgen som
dess hjérta ar fyllt av. Trots de faror som fageln vet finns
i skogen lidngtar han dit hela tiden. Endast i frihet under
den grona linden kan han vara lycklig.

Sangen ger i 6verford betydelse en bild av Assads
beldgenhet. I saingen formuleras en av operans viktigaste
idéer, namligen vikten av att vara fri och om det grymma
och felaktigaiattldsain manniskor. Inneborden far extra
tyngd genom att Assad med sin sang lyckas beveka hovet,
som i en kort avslutande replik ber Kejsaren att han ska
slappa Assad fri. ("O sa synd, sldpp den fri!”) Kejsaren
later sig dock inte bevekas, utan jagar ut hovet som
avslutning pé den forsta scenen.

Nir Assad sjunger den andra sangen har han lyckats
ta sig ut ur buren (I:5). Han sjunger om glddjen 6ver sin
atervunna frihet samtidigt som han vandrar runt och
till sist hamnar i slottets festsal, dar Kejsaren sitter pa
sin tron. I den efterfoljande finalen, som utspelar sig nar
det blivit kvall, sjunger Assad en vaggvisa for Kejsaren.
Assads viktiga roll i operan framgér inte minst av hans
agerande i forsta aktens final. Forutom att han ar aktiv
i kontakten med Kejsaren dr det han som fér sista ordet
och for publiken slutgiltigt far ssmmanfatta vad som
hint. I relationen till Kejsaren har han stundtals en
6verordnad roll. Det dr Assad som forstar vilken svar
situation Kejsaren befinner sigioch vad han kan behova.
Barnen i publiken kan hér identifiera sig med en like pa
scenen, som i detta ssmmanhang dr mer insiktsfull én
de vuxna som omger honom. Assad avslutar hela forsta
akten genom en kort sang till samma melodi som tidigare.
Dérefter gar ridan ned.

4 Jamfor forskning om barnlitteratur, dar det framhalls att huvudpersoner i bocker oftare ér pojkar 4n flickor. Detta forklaras med att de som
koper bockerna till barn tycks anse att bade pojkar och flickor kan ldsa bocker med pojkar som huvudperson, medan bocker med flickor som
huvudperson inte lika garna ges till bade pojkar och flickor. Se Kéreland (red.) 2005.
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Prinsessans tvd sdnger

Nar Prinsessan presenteras for publiken for forsta gdngen
far man med en gang veta att det enda hon vill dr att fa
gifta sig. Hon ber sin pappa Kejsaren att fa en man, men
han tycker att hon r for ung for att lamna sitt hem. Efter
en kortare replikvaxling mellan Kejsaren och Prinsessan
sjunger hon sin cavatina (I:2). I den beréttar hon om hur
hon en dagsattisitt fonster och dé fick se en prins komma
ridande pé sin vita hast. Ndr han sdg mot hennes fonster,
sag han ocksa mot hennes hjarta och Prinsessan kdnde
att detta var Prinsen hon véntat pa.

Nar sangen just ar avslutad sager scenanvisningarna att
prinsessan ser vadjande pa sin far, vilken vacklar och ar
motvillig”. Samtidigt som sangen starkt uttrycker Prinses-
sans kinslor dr den alltsa ett led i hennes argumentation
tor att uppna det hon vill. Hon fortsatter det replikskifte
som foregatt sangen, genom att intensifiera sitt uttryck
i sangen och darigenom ocksé framféra sina kinslor i
fragan dnnu starkare 4n tidigare.

Efter sangen drar Prinsessan sig undan till en undan-
skymd plats pa scenen. Hon ser hur Prinsen kommer
in och borjar prata med Kejsaren. Han sjunger en kort
strof pa samma melodi som Prinsessans nyss sjungit och
dérefter sjunger de bada avslutningen av sdngen tillsam-
mans. Sedan lamnar Prinsessan scenen och handlingen
fortsatter. Melodin dterkommer ocksé i andra aktens final
(I1:5), som en duett mellan Prinsen och Prinsessan. Den
ar en del i hela operans avslutning och Prinsen och Prin-
sessan gar sakta ut under singens instrumentala efterspel.

Nér andra akten borjar ar Prinsen fangslad. Hans
tva medfoljare, Narren och Loparen, letar efter honom
for att befria honom. De traffar Assad, som dock inte
vill hjalpa dem, eftersom det kan vara farligt fér honom
sjalv. Tillsammans med Prinsessan lyckas dock Narren
och Loparen 6vertala Assad att hjdlpa dem. Scenen ér
omfattande och innehaller mycket handling. Den leder
direkt over till Prinsessans andra solosang (II:1), som
ocksd kan ses som négot av en programférklaring for
hela operan.

Formmissigt foljer Prinsessans sang det traditionella
monstret med recitativ och aria. I recitativet diskuterar
Prinsessan och Assad den aktuella situationen. Prinsessan
sjunger om méanniskohjértat, som visserligen dr "en liten
sak’, men som dndé kan vixa och fa gestalt och rost. Det
kan fylla himmel och jord med sin smérta. Med sin sang
kan det fylla hennes faders alla land. Hjartat kan ocksa
vixa till "ett hot mot allt som star emot”, och bli till ett
vilt fyrverkeriibjérta farger. Innehallet blir en utveckling
av de synpunkter Prinsessan framfort i replikvixlingen
med Assad.

Genom melodins uppbyggnad betonas texten “det

ar ett manniskohjédrta’, som framfors som avslutning av
de bada stroferna. Pauserna i melodin fore och efter de
fyra takter som texten omfattar far till effekt att texten
framtréader extra tydligt och fir karaktdren av en refrang
som upprepar det allra mest vasentliga i texten. Dessutom
ar melodiken i dessa takter uppbyggd av tonupprepningar
och ett fatal stegvisa rorelser, vilket ar en tydlig kontrast
mot den 6vriga melodin, som kidnnetecknas avkromatik
och stora sprang.

Prinsessans sang blir ett led i argumentationen fér
operans huvudidé, att man ska f6lja sitt eget samvete,
samtidigt som hon med hjilp av sdngen 6vertalar Assad
att hjélpa henne i den konkreta situationen.

Sangernas roll i kommunikationen

Som framgatt av presentationen av sdngerna kommu-
nicerar de kénslor och stimningar, samtidigt som de
innehaller information och diskussion. Som publik
upplever man allt detta samtidigt, men i den f6ljande
genomgangen ér det av praktiska skl nodvandigt att ta
upp en aspekt i sinder.

Solosédngerna har en grundliaggande betydelse for
hela operans struktur. De samverkar med 6vriga inslag i
framstéllningen av ett handelseférlopp.” Genom att varva
solosanger och olika slags ensembler uppnas en varierad
berittelse, med tempovixlingar och spanningskurvor.
Samtliga dtta solosanger i operan lyfts fram mycket tydligt
idet dramatiska férloppet. De avgrinsas tydligt fran om-
givande avsnitt genom byte av takt- och tonart, tempo eller
karaktar. Efter singens slut dr det vanligt att rollpersonen
lamnar scenen. En markering av solosangens karaktér ar
ocksd att den sjungs utan att det samtidigt pdgar négot
agerande pé scenen. Hér finns en tydlig skillnad gentemot
ensembler (duetter-kvintetter), som alltid ingdr i avsnitt
med mycket agerande och replikvéxlingar.

Tvé solosanger forekommer aldrig direkt efter
varandra, vilket dr forstaeligt, eftersom man dé skulle
forlora bade den omvixling i det dramatiska forloppet
som vaxlingen ger, dels inte skulle lyfta fram den enskilda
solosangen tillrackligt tydligt.

Genom séngtexterna kommuniceras operans idé-
innehall. Texten 4r informationsrik och det ar viktigt
genom hela operan att texten gar fram. Sangerna 4r till
allra storsta delen syllabiska. Ut6ver informationen i
texterna kommuniceras en rad andra aspekter, som tas
upp i foljande avsnitt.

Sédngerna i operan bidrar till karakteriseringen av
rollpersonerna. Det giller for samtliga rollpersoner,
aven om det endast dr tva av dem som tas upp hir.
Assads solosanger uppvisar manga gemensamma drag.
De dr strofiska visor i regelbundna taktarter med tydlig

5 Analysen ér inspirerad av narratologiska teorier, se exempelvis Genette 1980.
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periodik. De ér tonala, ofta 4r melodierna uppbyggda
av treklangsbrytningar férutom stegvisa rorelser, och
ackompanjemanget bestar till allra storsta delen av
tonartens huvudfunktioner. Melodiernas omfang ar inte
heller sérskilt stort och melodierna bor vara jamforelsevis
latta att sjunga. Detta stimmer val 6verens med att Assad
ska vara den roll som barnen lattast ska kunna identifiera
sig med: en vanlig pojke som &r ute pa dventyr.

Precis som i Assads singer dominerar den regelbundna
periodiken och den tonalt uppbyggda melodin i Prinses-
sans bada solosanger. Har ar dock ackompanjemanget
stundtals mer utarbetat, och harmoniken mer varierad.
Omfanget ar storre, kromatik kan forekomma liksom
andra intervall 4n treklangsmelodik. I prinsessans bada
sanger kommer h6jdpunkterna mot slutet av sangen, vil-
ket skiljer dem fran Assads sanger. Prinsessans stil ar mer
uttrycksfull och kdnslosam dn Assads, vilket kan forklara
den annorlunda form- och héjdpunktsuppbyggnaden.
Utover solosangerna har Prinsessan inte sarskilt ménga
andra sanginslag. Rollen 4r alltsa inte speciellt aktiv nar
det giller sjalva handlingen, men dominerar scenen med
sanger av uppvisningskaraktar.

En jamforelse mellan Assads och Prinsessans sanger
visar hur tonséttaren mycket aktivt arbetet med att
karakterisera rollpersonerna genom att ge deras sanger
olika melodisk karaktar.

Ett sitt att skapa enhet i verket 4r ocksd genom att
anvinda samma melodi som ledmotiv for samma
rollkaraktérer i flera olika scener. Det giller f6r Assads
sangiforsta akten och for Prinsessans sang i forsta akten,
som sedan aterkommer i slutet av hela operan. Nar man
hor melodin blir man pamind om det tillfille da den
framfordes forsta gangen och om de kinslor och tankar
som forknippas med melodin.® I Assads fall fungerar hans
forsta sing som ett ledmotiv for honom under resten av
operan.

Traditionellt genom operans historia har soloséng-
erna haft en central plats i verken. En ofta framford
uppfattning &r att ariorna framférs nar handlingen ar
“frusen’, vilket innebdr att samtidigt som de ingér i det
dramatiska handelseforloppet kan de ocksa fungera som
mer eller mindre fristiende konsertstycken. I den har
operan dr sangerna anvandbara nir rollpersonerna ska
uttrycka kénslor och egna asikter, det har bide Assads och
Prinsessans sanger givit exempel pa. Men solosdngerna
har ocksa visat sig vara viktiga for kommunikationen
mellan rollpersoner. Har dr Assads argumentationibada
sangerna bra exempel. I Prinsessans sang i forsta akten
forekommer precis samma foreteelse, hon argumenterar
med ord fore sdngen och genom sitt agerande i sjilva
sangen, for det hon &r intresserad av. Mojligheten att

kombinera ett kinslouttryck med en icke-verbal replik
framkommer tydligt har.

Inlevelsen och medkénnandet ar viktiga delar i upp-
levelsen av en opera, men ocksé for framstallningen av
handlingen. Berittelsen dr inte bara det faktiska skeendet
som kan komprimeras i en fabel eller handlingsresumé.
Istallet talar en opera bade till fornuft och kédnsla, och ger
publiken mojlighet att fordjupa sin kunskap om héndelse-
forloppet genom att ocksa fa leva sig in i rollpersonernas
kanslor.

Denna korta genomgéng av fyra sanger ur Svart ar
vitt — sa kejsarn visar att sangerna kommunicerar bade
information om struktur och innehall, ger méjlighet att
forsta kanslor samt bidrar till rollpersonernas karakte-
risering.

Mottagande - samtida reception

Svart dr vitt - sa kejsarn uppmarksammades i pressen
i samband med urpremidren pa nyarsdagen 1965. I de
fyra stora Stockholmstidningarna recenserades fore-
stillningen ingdende och samtliga recensenter bedomde
framférandet och sdngarnas prestationer.” Frigor om hur
operan passar for en barnpublik togs ocksa upp av alla
recensenterna.

Samtliga fyra recensenter lyfter fram Boldemanns
formaga att skriva melodier och anger ocksa att det
viktigaste skalet till att han fatt detta uppdrag varit just
hans erfarenheter att skriva lyriska melodier for barn.
Uppfattningarna om musiken varierar, men sammantaget
ar bedomningen positiv. Hahnel framhaller Prinsessans
och Prinsens duett som “en kirlekssang som inte hade
vanprytt en musical” och Hellquist ndmner Prinsessans
sdng om hjartat som operans viktigaste nummer. Flera
av recensenterna omtalar Boldemanns vilja att skriva
pastischer och kombinera olika stildrag, nagot som bland
annat far till foljd att stilen inte blir s& personlig. Nagon
mer diskussion om vilken musikstil som ar lamplig for en
barnopera fors knappast. Endast Hellquist tar upp fragan
och menar att ett modernare musikaliskt sprék inte skulle
vara ett hinder fér den unga publiken.

Att handlingen i en opera for barn ska vara ldtt att
forstd var ett krav som stilldes. Har framfor samtliga
recensenter kritik. Inlevelsen i dramat forsvaras i forsta
akten menar Brandel, eftersom den inte tillrackligt tydligt
klargor innehallet, men vissa scener 4r bra, med komiska
effekter. Hellquist menar att operan inte dr ndgon barno-
pera. Alla symboler i operan dr svéra att forsta, anser
Hellquist. Dérfor blir det mest en opera for en mogen
publik, trots kopplingen till sagans varld. Hihnel anser
att operans huvudidé visserligen skulle kunna forstas av
de sma barnen, men eftersom idén inte fullf6ljs genom

6 Det behover knappast papekas att bruket av erinringsmotiv och ledmotiv i operaverk ar allmant férekommande atminstone fran 1820-talet

och framat.

7  Brandel 1965-01-03, Hellquist 1965-01-02, Hahnel 1965-01-02, Thor 1965-01-02.
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operan blir den inte begriplig. Dessutom gar inte alla
viktiga nyckelrepliker fram i och med att de sjungs och
det forsvarar ocksa forstaelsen.

Maijligheten till identifikation med nagon eller nigra
avrollpersonernahar redan berdrts som en viktig faktor i
kultur f6r barn generellt. I recensionerna omnamns detta
endasti ett fall, nimligen av Thor, som anser att fler barn
pé scenen hade varit onskvart. Hans medféljande femar-
ing uppskattade inte att pojken sjongs av “en tant”. Men
behovet av identifikation med rollpersonerna ar annars
inte ndgonting som kommenteras. Ovriga recensenter
ar i stéllet overlag positiva till singarnas féorméga och
Hellquist anser att Gunilla Slattegard var som klippt och
skuren for pojkens roll, en liten vilsjungande Puck med
russinogon”

En vanlig uppfattning om opera for barn ar ocksa att
detinte far finnas ndgralongorer. Detta uppméarksammas
av ett par recensenter. Hihnel anser att en del reflekte-
rande avsnitt kunde ha utgatt till f6rman f6r mer direkt
“situationsdramatik”. Thor &r inne pa samma linje och
framhéller behovet av aktivitet pd scenen. Hans medfol-
jande femaring har 6nskat sig mer aktivitet pa slutet och
inte "bara en prins och en prinsessa som star och sjunger
och far en r6d mantel omkring sig”. Samtidigt far den
omfattande jakten som férekommer i andra akten viss
kritik, for att innehalla manga klichéer.

Kontakten med publiken betonas ocksé girna i sam-
band med barnférestillningar. Flera recensenter 6nskar
en direkt kontakt mellan scen och publik och beklagar att
den inte finns i den hér forestéllningen. Brandel menar
att det ar en “fin forestallning” for barn fran tio 4r och
uppat. Fér mindre barn krévs, enligt Brandel, att de
“aktivt engageras i saing och spel”. Thor anser ocksa att
Boldemann sett pa sin uppgift ungefir som Benjamin
Britten gjort i Vi gor en opera. Det dr ett bra féredome
anser Thor, som dock inte utvecklar fragan vidare. Aven
Héhnel ser en brist i att det inte nagonstans i operan gors
négra forsok att aktivera publiken. Forebilden Vi gér en
opera av Benjamin Britten hade nagra ar tidigare spelats
pa Blancheteatern i Stockholm. I detta verk ar aktiviteten
i publiken en central faktor i forestédllningen.

Recensenternaidagstidningarna ger en 6vergripande
bild av forestillningen och fister vikt bade vid musiken,
handlingen och framforandet. Kommentarer om vilka
krav som stélls pad en barnopera gors ocksd, medan
pedagogiska fragor inte far nagot sarskilt stort utrymme
alls. Verket behandlas i huvudsak som ett verk for den
vuxna publiken skulle behandlats. Den pedagogiska
aspekten lyfts dock fram i tva recensioner i tidskriften
Musikkultur.®

8 Stern 1965, signaturen "G.R” 1965.

Foérutom mycket positiva kommentarer om musik,
dekor och innehall tar recensenten Dagny Stern upp
fragor om forberedelse, bade infor det aktuella opera-
besoket och infor att kunna ta till sig vuxenrepertoaren.
Hon framhaller vikten av att kdnna till handlingen innan
man ser forestdllningen, nagot som ar sarskilt viktigt for
en barnpublik menar hon. Operabesoket ska inte bara
varaen estetisk upplevelse utan ocksa férbereda den unga
publiken f6r framtida operabesok da man ska kunna ta
delav den gidngse vuxenrepertoaren. Denna pedagogiska
ambition &r tydlig ocksa i en recension av signaturen
”G.R” som menar att Svart dr vitt - sa kejsarn kan fungera
som en “serids inkorsport” till vuxenoperan.

Operan Svart dr vitt - sa kejsarn blev inte nagot stan-
dardverk pé repertoaren fér den unga publiken. Men den
ar ett bra exempel pd tidens intresse fér barnkultur och
pa sangernas formaga att kommunicera ett berdttande
innehall till publiken.
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Sangbar tekst eller deklamerbar diktning?
Bob Dylan i norsk oversettelse

[abstract]

ANNJO K. GREENALL & DOMHNALL MITCHELL

BOB DYLAN ER en sékalt singer-songwriter innenfor den
populeermusikalske musikktradisjonen hvis tekster langt
pé vei har oppnadd a bli innskrevet i en hoykulturell, lit-
terser kanon. Denne splittetheten i maten Dylan framstér
pa (lav’ vs. ’hey’) gjer at tolkningspotensialet for de som
soker d appropriere hans verker er seerdeles bredt. I denne
presentasjonen ser vi pa to svert ulike forsok pa a formidle
Dylan til et norsk publikum. Det forste kan beskrives som
mer eller mindre tradisjonell sangoversettelse: Dikteren
Havard Rem oversatte et sett med Dylan-tekster, som
Tronderartisten Age Aleksandersen deretter hjalp til med
a tilpasse til sangbar dialekt, som sa ble framfort med
band, og spilt inn pa CD. Det andre dreier seg om den
norske dikteren Jan Erik Volds oversettelser av Dylan.

Disse oversettelsene (eller gjendiktningene), er i mange
tilfeller hoyst idiosynkratiske og tar seg friheter bade nar
det gjelder form og innhold. Oversettelsene er utgitt i
bokform, og framferes med en blanding av sang og dekla-
masjon béde live og pé plate/CD. Med disse eksemplene
vil vi vise hvordan posisjonen og rollen til disse sango-
versetterne i det kulturelle landskapet gir opphav til ulike
definisjoner av forholdet mellom teksten og musikken, og
dermed ulike oversettelsesstrategier. Eksemplene vil ogsa
kaste nyttlys over dikotomien sangbar’ vs. 'ikke-sangbar’
innenfor feltet sangoversettelse, hvor dette ofte betraktes
som et spersmal om enten-eller’ Spesielt Jan Erik Volds
gjendiktninger viser at det heller kan vere snakk om en
glidende overgang fra det ene til det andre.
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Aspekter af fortaellende sangudtryk hos
traditionelle danske sangere

LENE HALSKOV HANSEN

Mit indleeg handler om hvordan danske traditionelle
sangere, der er vokset op i en primeer mundtlig sangtra-
dition, kan synge forteellende viser pé fortaellende mader.
Spergsmalet er: Hvordan formar sangerne at forme ord,
toner og rytme, sé forteellingen og stemningerne i visen
treeder frem? Nar det sker, kalder jeg sangudtrykket for
forteellende.

Jeg tager afseet i forste del af min bog Balladesang og
keededans. To aspekter af dansk folkevisekultur, 2015.
Til bogen herer en cd med 19 lydoptagelser, hvoraf der
findes en fortalleanalyse af de fem. Med ballader mener
jeg her de gamle, episke folkeviser med rgdder tilbage
middelalderen, og hvor versene er karakteriseret ved en
objektiv, billeddannende fortaellestil med udbredt brug
af tilbagevendende, men variable sproglige vendinger
(formler).

Inden jeg tager fat pa hvordan og hvorfor et fortallende
sangudtryk skabes, vil jeg kort gore rede for baggrunden
for paperet, mit kildemateriale og min metode.

Baggrund, kildemateriale og metode

Péinternationalt plan har der siden midten af 1800-tallet
veeret lavet mange og ogsa banebrydende tekststudier
i bla. balladernes serlige forteellende sprogstil.! I
Danmark har viseforskningen, ikke kun, men iseer haft
blikket rettet mod vores eldste kildemateriale, nemlig de
balladetekster som adelsfolk skrevned i smé haefter fra o.
1550-1750. Karakteristisk for viseforskningen generelt
er at tekst- og melodistudier i veesentlig grad er foregéet
adskilt fra hinanden. I Danmark er der lavet forholdsvis fa
studier i ballademelodierne, og ingen storre systematiske
studier i syngeméde og personlige sangudtryk inden
for den mundtlige sangtradition. Jeg valgte derfor at
lade tekst og melodi medes i et forskningsprojekt med
sporgsmalene: Blev de gamle, fortellende folkeviser/
ballader i Danmark ogsa sunget pa en fortzellende méade
imundtlig sangtradition, ogisa fald hvordan og hvorfor?
Bogen Ballader og keededans er det handgribelige resultat
af dette forskningsprojekt.

Min forskning bygger saledes hverken pa tekst- eller
melodianalyser, men er et performancestudie med
blikket rettet mod det narrative udtryk i sangen - hvilke

Halskov Hansen 2015:155-218 (kapitel 7-11).
Sass Bak et al 1983:84-85.
Halskov Hansen 2015:69-73.

N =

fortaellende virkemidler benyttes, pa hvilke mader, og
med hvilken effekt/hvilket formal?

Mit primeere kildemateriale i dag er lydoptagelser fra
Dansk Folkemindesamling ved Det Kongelige Bibliotek
med sang og interviews fra 1960erne med fem sangere
der er fodt omkring ar 1900. Det er en hjemmesyerske,
en fthv. syerske, skreedder, fyrbeder (i gvrigt en kvinde)
og husmandskone.? Tidligere har jeg medt og lyttet
til optagelser med forskellige sangere over en leengere
arraekke, iseer i 1970erne og 1980%erne.

Jeg bruger begreberne “mundtlig sangtradition” og
“traditionelle sangere” for nemheds skyld. De har ikke
klare tidsmaessige eller miljo-/klassemeessige afgeens-
ninger, men bl.a. sanghistoriker Kirsten Sass Bak skriver at
betingelserne for den mundtlige sangtradition i veesentlig
grad ebber ud i 1950%erne pa grund af gennemgribende
endringer i familie- og arbejdsmenstre og dermed ogsa
i feellesskabsformer.® Sangerne repreesenterer den brede
befolkning — almuen og andre smakarsfolk pa land og i
by. Typisk for sangerne er at de er vokset op i en tid hvor
deres egen sang, og de naermestes sang, var den eneste
eller den veesentligste tilgang til musik i hverdagslivet.
Detkan lyde sneaevert, men den mundtlige sangtradition
favner ogsa trykte og handskrevne visetekster som har
veeret til stor inspiration. Ogsé det at lytte til gadesangere,
markedssangere, revysangere og med tiden ogsa sang i
radio og pa grammofon har spillet en veesentlig rolle.
Kilderne viser at bern og unge, og til tider ogsé ogsé
voksne, kunne vare aktivt opsegende for at skaffe sig
nye sange.* Dette tidlige engagement kan ligge til grund
for, og genspejle sig i, et sangudtryk der har haft tid til at
udvikle sig i for eksempel en fortellende retning; tillige
med de oplevelser, folelser, associationer og fantasier der
med arene kan felge med en sang og det at synge.

Fortaellende virkemidler og effekter

Jeg vilnu ridse nogle centrale virkemidler op som de sang-
erejeg har beskeftiget mig med, udnytter i forteellingens
og stemningens tjeneste. Det er velkendte musikalske og
rytmiske variationer fra ogsa andre sanglige sammen-
haenge, miljoer og sanggenrer, og det er virkemidler
hentet fra hverdagens talesprog. Men her vil de blive sat i

I nyere tid bl.a. om episke og lyriske formler ved Andersen 1985; Holzapfel 1980.
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forhold til den indholds- og formidlingsmaessige kontekst
deindgar i. Eller med andre ord: Hvad er meningen med
disse virkemidler og variationer? Hvad er formalet med
dem, og hvilken effekt har de? I mundtlig fortelling er det
essentielt hvorledes ord, seetninger og dialoger udformes,
og at seerlige stemninger underbygges. I sangen kan
folgende ske:

Ord kan ggres talenzere ved at gore dem kortere end
melodien leegger op til, for eksempel ved at vokalen synges
over étistedet for to slag. Ogsad med rytmeskift og synko-
per kan ord eller stavelser i ord treekkes sammen. Pauser
kan indszettes efter et ord, sa det star ‘alene’ og derved
fremhaeves; det kan veere hvilket som helst ord, blot det
treekker meningen eller essensen frem i verslinjen, verset
eller visen. Det samme ord kan udtales pa forskellige
méder som i daglig tale — ved for eksempel at variere
udtalen af vokaler og konsonanter. Og konsonanterne
kan specifikt forsterkes, forleenges eller traekkes sammen
i udvalgte ord, sa indholdet i ordet tydeliggores.

Saetninger kan gores forteellenzere — dynamiske, be-
veegelige, levende — med melodiske variationer somien
forteelling eller i daglig tale hvor sproget (selvi Danmark)
kan have en vis melodisk variation. Ligeledes kan en
forteellerytme gores dynamisk og handlingen tydeliggeres
med indseettelse af pauser, ved @endringer i tempo og ved
variation i rytmeudformningen (rytmeunderdelingen),
som for eksempel punkteringer, trioliseringer og synko-
peringer. Variation i stemmevolume medvirker ogsa til at
gore fortellingen dynamisk. Stemmeefterligninger kan
mere eller mindre tydeligt forekomme i dialoger, seerligt
i humoristiske viser.

Og endeligt kan stemninger serligt skabes eller
underbygges ved hjelp af forandringer i stemmeklang,
endringer i rytmeunderdeling (for eksempel punkte-
ringer) eller anden udformning af rytmen og indsaettelse/
fravalg eller forstaerkning/neddeempning af melodiske
ornamenter (serligt vibrato og glidetoner).

Veesentligt er det at tilfoje at sangernes fremforelse ikke
er planlagt og tilrettelagt. Ovenstdende opremsning og
mine folgende eksempler hvor smé detaljer szettes under
lup, vilnemtkunne giveindtrykafdet modsatte. Sangernes
made at synge pa er erfaringsbaseret og bygger pa intuitive
valg, bl.a. hentet fra deres eget dagligdags talesprog og
fra andre sangeres fremforelser. Der er grundleggende
tale om smé og i sig selv ubetydelige variationer man
som tilherer ikke nedvendigvis laegger meerke til mens
sangen stir pd. Men de har en afggrende virkning pé
helhedsindtrykket. Har man orer for det, vil man kunne
opleve en raffineret, nuanceret sangfremforelse fremfort
afen upoleret stemme, samtidig med at sangen ofte baeres
frem af et (staerkt) underliggende rytmisk drive.

5 “Peder Svinedreng”, DgF 527, TSB D 395.

Eksempler pa fortaellende sangudtryk - Julie
Petersen

Hjemmesyerske Julie Petersen (1901-1992) voksede
op pa Sydsjelland, men boede det meste af sit liv pa
Frederiksberg, Kebenhavn. Af sin sgster, og maske ogsa
sin mor, leerte hun balladen om Peter Svinedreng der
gerne ville have kongens datter, Kirstine - hvilket da ogsa
lykkedes takket vere Kirstines handlekraft.®

Julie Petersen og hendes sgster Anna, ca. 1919; det er uvist
hvem der er hvem. Fotografiet er taget umiddelbart inden de
skulle til Jylland og tjene pa en gard; oplyst af Benny Holst
2015. (Fotografiet er i privat eje].

I 1969 var Julie Petersen inviteret ind som geesteleerer i
to gange to undervisningstimer pa Institut for Nordisk
Folkemindevidenskab, Kebenhavns Universitet, hvor
hun fortalte og sang for de studerende. Vers 1 af “Peder
Svinedreng” lod ved denne lejlighed som sa‘ (se Node 1
= “Peter Svinedreng stod ..”):

I begyndelsen af anden verslinje artikulerer hun hver
enkelt stavelse saerlig markant og rytmisk ved at synge
en smule kraftigere pa konsonanterne k, nn, j og d: “og
kunne jeg dog [...]". Hun bruger her konsonanterne til
at skabe en saerlig rytme som igen skaber en stemning
af insisterende inderlighed - dvs. svinedrengens gnske
om at fa kongens datter. Denne artikulation og stemning
tilsvarer dagliglivets talesprog nar der er noget vi inderligt
gernevil have. Inderligheden understreges yderligere ved
at Julie Petersen lader det forste 1i “den lille Kirstine” fa
lidt ekstra fylde - fylden forsteerker folelsen knyttet til
Kirstine.

Konsonanter kan i sangen artikuleres tydeligere,
skarpere og/eller med mere fylde end i almindelig tale.
Det geelder ogsa hvor konsonanterne i forvejen er fyldige
isangerens dialekt. Der findes andre eksempler, bade hos
Julie Petersen og andre af de fem udvalgte sangere, hvor
konsonanterne synges langt kraftigere end i ovenstaende
vers.

6 Halskov Hansen 2015, cd nr 2 for alle eksempler med Julie Petersen samt s. 155-171.
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Svinedreng =
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Fra lydoptagelser hvor Julie ogsé taler, kan vi sam-
menligne hendes méde at udforme ordene pé i hendes
talesprog med hendes sang. Sammenligningerne viser at
huniflere tilfeelde henter virkemidler fra hverdagssproget
ind i sangen. Nar hun vil laegge seerlig vaegt pa det hun
siger, kan hun for eksempel forleenge og tilspidse sine ser. I
vers 7 udnytter hun i forste verslinje til fulde bogstavrimet
nar svinedrengen prever at undga - eller lader som om
han prever atundga - at Kirstine springer ned i sengen til
ham: “min s-skjorte den er s-sgu s-sé s-sort s-som en jord”.
Etandet eksempel er nar hun traekker to ord sammen hvor
det forste ord slutter pa r og det naestfolgende begynder
pé d, som ved “for det”. R-d treekker hun sammen med
tungen som om hun vil til at rulle pé ret, for eksempel
nér svinedrengen forklarer hvorfor skjorten er s sort
som en jord: “for-den har jo ej veeret vasket alt siden i

ti -da-1li-a

ti - da li - a

fjor”. I en tidligere lydoptagelse hjemme hos hendes selv
rullede Julie Petersen decideret pa tungen gennem hele
visen ved denne sammentraekning; det har jeg dog ikke
hort hende gore i daglig tale.

Enanden made at fremhaeve ord pa er ved at indseette
eller forsteerke en melodisk ornamentering. Danske tradi-
tionelle sangere benytter sig veesentligst af glidetoner og
forslag (en ‘lille, kort tone umiddelbart for hovedtonen).
Ianden verslinjei 1. vers markeres det sidste ord “f” med
et sadant melodisk forslag. Det er igen et naesten uherligt
virkemiddel, men det lille ord er ikke desto mindre med til
at samle kernen i seetningen, som netop er at fd Kirstine.

I 2. vers skal vi se hvordan hun yderligere kan frem-
haeve ord, oghvordan hun underbygger en ny stemning i
visen og en handling (se Node 2 = “Kristine hun stod ..”):

Node 2. Kristine hun /K ] —— A -
It r ] rS
stod 7
Kri - sti - ne hun stod bag en busk og lo:
/K ' — 3 |
<V I I I 1]
D) ' [ f r
Lom tra lo tral - la - la-la - la la

Det kan jo ger - ne

ve - re

vi  far hin-and’nvi  to

Ti - da-1li-a

ti -da-1li-a

ti -da -1 - a



58

DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

Istedet for i forste verslinje at synge de tre enstavelses-
ord “busk oglo” lige langt (med hver sin ferdedelsnode),
sé laver hun en pause efter “busk’, s& ordet star tydeligt
frem for sig selv. Og hun gor efterfolgende bade “og” og
“lo” kortere (ottendedelsnoder). De tre ord er gjort mere
talenaere ved at blive sunget kortere end melodien umid-
delbartlegger op til - og hele seetningen er blevet forteel-
leneer med variation i seetningens rytme og fremheevelsen
af to centrale ord. De to ord “lo” og “busk” repreesenterer
essensen i handlingsforlgbet i dette 2. vers: Kristine” har
lyttetbag en busk og dermed hort svinedrengens klage, og
hunler fordi hun straks har en plan. Derfor er stemningen
ogsa anderledes i anden verslinje i dette vers end i anden
verslinje i 1. vers. Ved at punktere rytmen, og dermed
gore nogle toner laengere og andre kortere, far melodien
en let og gyngende karakter der svarer til Kristines opti-
misme om at de nok skal fd hinanden. Modszetningen er
svinedrengens inderlige, insisterende gnske i en direkte,
pégaende og ikke-gyngende rytme i 1.vers.

Ud over at @endre underdelingen i rytmen kan ogsa
variation i stemmeklangen skabe eller forsterke en
bestemt stemning. Generelt ligger traditionelle sangeres
sangstemme teet pa talestemmen med en klang der er
forteettet og langt ude i naese og mund. Men klangen
kan stadig varieres efter handling og stemning i balla-
den/visen. Det far vi at here i 8. vers hvor Kristine i ly
af merket er listet over til svinedrengen. Han er ikke
meget for at lukke hende ind, men overgiver sig. Hun
seetter sig pa sengekanten hos ham, men han ligger eller
sidder tydeligvis med ryggen mod hende og undskylder
sig med at “min skjorte den er sgu sa sort som en jord”
(verslinjen med de spidse ser). Det er Kristine ligeglad
med og erklaerer: “nu springer jeg lige ned i sengen til
dig” Julie Petersens stemmeklang er i dette vers blevet
underfundig og veloplagt, iseer i anden verslinje hvor
Kristine springer ned i sengen til svinedrengen - hvilket
hunievrigt gor pa en nedadgaende glidetone. Glidetonen

gar flere gange igen netop dette sted i versene, men her er
den enanelse tydeligere. Med denne glidetone og forslaget
foran “fd” i 1. vers har vi eksempler pd hvordan melodisk
ornamentering ikke udelukkende skal forstas som en
udsmykning i sig selv eller som en fast del af melodien,
men som et hjeelpemiddel til at gore fortellingen levende
oghjaelpe sangeren og tilhererne til at se Kirstines frejdige
handling for deres indre blik. Melodiske ornamenteringer
er her blevet til fortellende virkemidler.

Der kan ske meget i virkelighedens verden og i visernes
nar morket falder pa. Og morgendagenslys kan betyde at
man skal sta til regnskab for hvad man netop har gjort. Det
leegger 9. vers op til: “Da morgen kom, og dagen den faldt
pé / da matte Pe’ Svinedreng for kongen st&”. Af samme
grund eendrer Julie Petersen igen stemmeklang. Fra at
veere antydningsvis dben og munter bliver den en smule
teettere og mere lavmeelt end gennemsnitligt i balladen.
Tonefaldet er blevet indforstaet og finurligt, hvilket oger
speendingen om hvad der nu skal ske. Oglever tilhgrerne
medisangen, har detingen betydning om maniforvejen
kender visen. Det er selve fremfarelsen der teller — her
og nu. En god historie, sang, film eller et teaterstykke
‘fortalt’ pa en god méade er som bekendt veerd at hore
eller se flere gange.

Eksempler pé fortaellende sangudtryk
- Ingeborg Munch

Husmandskone Ingeborg Munch (1906-1978), Torup i
Himmerland, havdeisin barndom ogungdom ry for altid
atsynge. Hun havde bl.a. lert balladen om hr. Peters sorej-
se.?Jeg skal her blot give et eksempel p& hvordan en sanger
for en kort bemeerkning kan skifte taktart undervejs i
visen. Pointen er ikke skiftet i taktarten, men at hun gor
verslinjen forteellenzer ved at gore tre stavelser lige lange:
“do ud-i”. Melodiens grundrytme leegger op til at do skulle
synges dobbelt sé langt som hver af de to efterfolgende
stavelser. I dette tilfeelde er det ikke forkortelsen af et ord

U S S S —

Node 3. Ej hverken

7 v e ‘ - Y
skal du dg i e ‘o 1 —
Ej hver-kenskal du do i din seng el-ler fiel
f) + | K—+ +
Ve D BT % v
) —
hel - ler e skal du do ud - i krig,
f) Nt ' —— ' 1
I I  S— I I
D) —
men vogt du dig, men vogt du dig for bal -ger-ne de bla
H ™ ,
I I | I 1 | I— T I Il |
I I I I I I I I Il |
D) —_—
thi de vil -le vist for - kort - ne dig dit liv.

7 Julie Petersen veksler tilfaeldigt mellem at synge Kristine og Kirstine.

8 DgF 376, TSB D 361; Halskov Hansen 2015, cd nr. 8 samt s. 202-218 for eksemplet med Ingeborg Munch.
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der gor en forskel, men at grundrytmen aendres og ord/
stavelser sidestilles og dermed i dette tilfaelde fremhaeves
som det centrale spargsmal, ikke bare i verslinjen, men i
visen - hvordan han skal de. Det drejer sigom 2. versi “Hr.
Peders skriftemal pa havet”. Han er gdet ind til sin oldemor
forat sperge hvilken ded han skal fa. Hun advarer ham om
havet, hvorpa han i naestfolgende vers bygger et skib. Pa
grund af sine mange og alvorlige synder er han skyld i at
skibetligger stille pa havet. Da han bekender sine synder,
bliver han smidt over bord, og skibet kan sejle videre (se
Node 3 = “Ej hverken skal du de..”).°

Nér Ingeborg Munch i denne optagelse skifter taktart,
er det altid i anden verslinje, men ikke i samme takt og
heller ikke til samme taktart. Det veksler mellem anden
og tredje takt, og der skiftes ud af 12 vers syv gange til
3/8 ogen enkelt gang til 2/8. Der er langt fra altid tale om
tydeligt skift, men oftere om glidende og endda uklare
overgange eller ‘grazoner, jf. Tellef Kvifte om “det fleksible
metrum” og forskellen pd ssmmenhangende og trinvise
(“skrittvise”) variabler.!

Ingeborg Munch som syvarig med et af familiens plejebgrn,
1913. Ingeborg Munch var allerede pa dette tidspunkt aktiv
med at udvide sit sangrepertoire. (Rebild Spillemands-, jagt-
og skovbrugsmuseum)

Eksempler pa forteellende sangudtryk
- Jérgen Rasmussen

Forhenverende skreedder Jorgen Rasmussen (1878-
1965) fra Tars, Lolland, brugte virkemidler som ikke
er helt s& almindelige, og dog heller ikke helt ukendte
i mundtlig sangtradition. I skeemteballaden “Meller-
datteren”! brugte han vibrato til at skabe stemninger:
Dels i et tidligt vers nar bonden taler indsmigrende til
melleren for at fa ham til at stille kornseekken - som i
virkeligheden indeholder smeden - ved mellerdatterens
seng. Dels gger han speendingen om hvad der kommer
til at ske nar nu merket er faldet p4, alle er gaet i seng,
og smeden ligger i en sk ved siden af mellerdatteren:
“Men da det blev morkt ... Vibratoen topper pé ordet
“morkt”. Og han forsterker yderligere speendingen ved
at underdele rytmen med trioliseringer og derved ogsa
gore ordene “da det blev” lige lange; ordene leegger op til
“merkt” som er forlaenget til det dobbelte. “Morkt og” er
ogsd trioliseret, hvorfor den efterfolgende satning far
en helt anden karakter — man far oplevelse af at ordene
falder meget hurtigt efter hinanden (se Node 4 = “Men
da det blev morkt ..”).

Iandre vers kan det vaere sveert at skelne mellem Jorgen
Rasmussens vibrato og hans klukkende lattermildhed.

Det skal afslgres at mollerdatteren var helt tilfreds
med at smeden blevet smuglet ind til hende. Ni maneder
senere fik de tvillinger.

Udover at udnytte vibrato og trioliseringer til at skabe
spaending starter Jorgen Rasmussen i flere tilfeelde et vers
langsomt og satter det i forskellige grader op i et tempo
der holder verset ud. Han laver flydende overgange
mellem taktarterne 2/4 og 3/4, og han laver stemmeef-
terligninger/-karikaturer af mollerdatterens udbrud da
hun forst bliver overrasket over at seekken begynder at
kravle rundt pa gulvet, og da hun straks derefter beder
sin far om alligevel at slukke lyset da hun opdager at det
er smeden der er i saekken.

Node 4. Men da det

—  —3—
)4 ,I’/’3 ‘,\3

I — I I

blev mgrkt
Men da

9 DgF 376, TSBD 361.
10 Jvf. Kvifte 2005.

det blev morkt

T —]

og all’ var komm’n til ro

11 Sk12,TSBF 17. Ogsd kendt som “Katten i seekken” eller “Der stode tre skalke og lagde pa rad” i Hojskolesangbogen.
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Afrunding

Jeg har nu givet eksempler pa en raekke af de forteellen-
de virkemidler som jeg startede med at nevne, og pa
deres effekt. Eksemplerne blev hentet fra tre af de fem
sangere, hvis sangudtryk jeg har analyseret i Balladesang
og keededans. Selv om virkemidlerne for det meste kun
giver udslag i sma udsving, har eksemplerne vist at blot fa
vers kan afslore et bredt spekter af virkemidler udnyttet
pa forskellige mader og med forskellig virkning pé ord,
seetninger, dialoger og stemninger. Jeg har i neerveerende
undersogelse haft fokus pa de gamle folkeviser, men
fortelleudtrykket findes ogsa i andre typer fortellende
viser. Det folger neermere sangeren - ikke ngdvendigvis
ihele sangerens repertoire eller ved enhver situation. Der
vil veere brug for langt flere undersegelser af sangudtryk
i den mundtlige sangtradition for vi kan fa et realistisk
billede af dens (mulige) mangfoldighed. I Danmark er
denne del af vores sangkultur meget lidt kendt, for ikke
at sige pa ingen made en selvfplgelig del af den alment
kendte musik- og sanghistorie — endnu. Der ligger derfor
en opgave forude.
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Ordet | traditionen. Radka Toneffs
Interpretation av en jazzballad

VIVEKA HELLSTROM

MITT KONFERENSBIDRAG BEHANDLAR bruket av sd
kallade jazzstandards, sanger som kommit in som en del
av jazzrepertoaren, en latskatt som jazzmusiker delar,
som de forvaltar och kan referera till. | manga notutgavor
med jazzstandards presenteras dessa utan text. Aven om
texten fran borjan dr en del av stycket, faller den ménga
ganger bort i notutgavor riktade till instrumentalister.!
Jazzstandards overlever utan ord och blir ett material
for instrumentalister att improvisera kring. Texterna till
jazzstandards forvaltas dock av sangarna, som har att
forhalla sig till bade ord och musik.

Jag har valt att fordjupa mig i en jazzballad (enkelt
uttryckt: en kortare jazzstandard i lingsamt tempo), "My
Funny Valentine” i en inspelning frén den norska radion
1979 med den norska sangerskan Radka Toneff och den
amerikanske pianisten Steve Dobrogosz. Dobrogosz hade
ganska nyligen kommit till Sverige da han 1979 tréiffade
Toneff och blev medlem i hennes kvintett. Som ett inslag
pékonserterna med kvintetten hade man ocksd nummer
pé duo, med bara piano och sang. Nér gruppen spelade
in for den norska radion 1979 gjorde man samma sak,
ovriga gruppmedlemmar lamnade studion och séngare
och pianist blev kvar. Det resulterade i inspelningen av
”My Funny Valentine”. Dobrogosz har berittat om atthan
inte minns att de ens 6vat utan att de bara bestamde vilken
sang de skulle ta och sedan en tonart.” Sangen spelades
in utan omtagningar, med ett resultat allainblandade var
mycket ndjda med.

Inspelningen kom sd smaningom med som spar
nummer fem pa albumet Fairy Tales, med duon Toneff
&Dobrogosz, ddr ovriga spar dr inspelade 1982. Albumet
som gavs ut samma ar har blivit mycket hyllat och ar
Norges hittills mest salda jazzskiva.? Har framf6r duon
bade éldre jazzrelaterat material, egna tonsittningar av
dikter samt repertoar hamtat fran pop-rockscenen, allt i
egna tolkningar i ett tatt samspel.

Radka Toneft avled endast 30 &r gammal, strax innan
albumet slapptes.* Under sitt korta livhann hon ocksa ge

ut tvd album under eget namn. Efter hennes d6d har ocksa
en del inspelat material fran konserter slappts pa skiva.

Toneffs forhallande till sdngtexter

Radka Toneff var en vildigt textmedveten sangare, vilket
bland annat framgar av Marta Breens biografi (2008) dér
Breen lyfter ett citat dar Toneft klagar pa jazztexter: "det
er altfor mye mol i jazztexter, ord pa tomgang”> Radka
Toneffansag att hon inte kunde sjunga bra utan att ha ett
starkt férhallande till orden hon framférde. Hon letade
standigt efter nytt material att sjunga och spela in. Hon
tonsatte dikter fran samtida amerikansk poesi, lit ocksa
andra tonsitta utvalda dikter for hennes rakning och
hémtade dessutom méngalatar fran rock- och popscenen
som hon tillsammans med sina medmusiker forde in i
en jazzkontext.

Toneff sjong sa gott som alltid pa engelska, i en tid da
manga i Norge anség att norska sangare skulle anvinda
sitt eget modersmal att sjunga pa. Toneff sig engelskan
som ett naturligare sprak i jazzsammanhang, med fler
korta rytmiska stavelser och fler vokaler att sjunga pa.
Nir sangspraket inte dr det egna modersmalet kan en
annorlunda frasering littare uppsta, framholl hon ocksé.
Det skapas en sorts distans till spriket som alltsa kan
vara av godo.®

Vid skivinspelningarna var Radka Toneff noga med
att texten skulle héras och hon jobbade mycket med dik-
tionen. En av producenterna for hennes forsta skiva ska
ha haft till uppgift att ha ett sérskilt fokus pa detta under
inspelningen. Toneftlit dven trycka sangtexterna pa om-
slaget, nagot som inte dr brukligt i jazzsammanhang, dér
sangtexter sdllan uppmarksammas. Jazzkritikern Knut
Borge reagerade ocksa negativt pa tilltaget med tryckta
sangtexter och ifragasatte att man som jazzkritiker skulle
behova bry sig om texter: ”Skal man sa som jazzkritiker
taen sangerinnes tekster opp til vurdering? Blir man ikke
daliteraturanmelder og ikke jazzanmelder?””

1 Exempel pa en mingd “jazz standard sheets”, bade med och utan sdngtexter: https://www.google.se/2gws_rd=ssl#q=jazz+standards+sheet
Jazzstandards utan text, nitutgava: http://www.swiss-jazz.ch/partitions-real-book. htm

Enligt uppgift i Breen 2001:203.

N

verkligen avsag att ta sitt liv. Breen 2008: 191f.

5 Breen 2008:98. ”Mgl” dr tidstypisk slang och betyder ungefér “strunt”.

6 Breen 2008:115.
7  Citat efter Breen, 2008:115.

Intervju med Steve Dobrogosz i Dagsavisen, 2007. Refererad i Hellstrom, 2011:42f.

Radka Toneff hittades dod i ett skogsparti nira en parkeringsplats. Hon hade tagit tabletter och druckit alkohol, men det &r osékert om hon
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Brist pa fornyelse inom jazzsang

I Sverige klagade ménga jazzskribenter under sextio- och
sjuttiotalet pa bristen pa fornyelse inom jazzsdngen, ddr
de flesta vokalister sags lunka pa i samma traditionella
spar. Ett undantag som ofta lyfts fram &dr den norska
jazzsangerskan Karin Krog, som experimenterade med
rostliga uttryck och improvisation. Det ska framhallas
att Krog och Toneft nira nog dr ensamma sdngerskor pa
den norska jazzscenen under sjuttiotalet. Aven i Sverige
ar det forbluffande fa jazzvokalister under denna tid och
det ar 6ver huvud taget véldigt fa kvinnor pa jazzscenerna
Att som Radka Toneft framtrada med egen kvintett och
dessutom framfora egna kompositioner var dé nagot
ovanligt.®

Isinjazzhistoria fran 2001 framfor Alan Shipton kritik
mot jazzsangare for vad han uppfattar som en brist pa
fornyelse inom det vokala faltet. Vokalister lutar sig alltfor
oftamoten dldre jazztradition, enligt Shipton, och tillf6r
inte ndgot nytt eller eget i sina tolkningar eller i sina ar-
rangemang. For att fornya jazzsdngen bor séngare arbeta
mer med en annorlunda instrumentering, utveckla ordl6s
improvisation och framfoéra nya samhéllsengagerade
texter, féreslar Shipton med hjélp av nagra exempel.’

I min masteruppsats (2012) utgar jag i min analys
fran skivinspelningar med fem sangerskor som alla
vunnit utmérkelsen “Jazz i Sverige”, utdelad av svenska
Rikskonserter och skivbolaget Caprice, vilket bland annat
inneburit att singerskorna fatt spela in en skiva."’ De dldre
sangerskorna i studien spelar in sina respektive album
i slutet av attiotalet och de lutar sig bagge mot en aldre
jazztradition ilatval, framférande och arrangemang. De
yngre sangerskorna i studien, som spelar in sina skivor
under 1990-talet och i bérjan av 2000-talet, framfor i
storre utstrackning egna kompositioner och texter eller
annat nyskrivet material och varierar arrangemangen
samt har flera inslag med vokal improvisation. De ér
samtliga dessutom formellt utbildade medan de aldre
sdngerskorna dr autodidakter, vilket lyfts fram i studien
som en orsak till att de yngre sangerskorna i hogre grad
tar en sjlvstandig roll i musiken gentemot sina (manliga)
medmusiker. Den férdndring avjazzsangen i Sverige som
sparas i studien forbereds under attiotalet, men tar fart
forstunder nittiotalet. Radka Toneff var i jamforelse tidig
nér hon redan pé sjuttiotalet framfor egna kompositio-
ner och dessutom for in nytt material i en jazzkontext.

8 Hellstrom, 2011:25 f, 2011:40f.

Hon kan pa detta vis ses som en fornyare av den vokala
jazzmusiken i Norden.

Radka Toneft var formellt utbildad pianopedagog
och ackompanjerade ibland sig sjalv pa konserter. Hon
undvek att ta sdnglektioner dé hon inte ville att rosten
skulle lata skolad. Hon trinade sjilv sangteknik, lyssnade
mycket pa andra sangerskor for att lara sig och utvecklade
en formaga att vaxla mellan en kraftfull rost och en nastan
viskande ton.! Toneft anvénde sina vokala uttrycksmedel
itexttolkningar, dér de flesta texter behandlar kirlek och
relationer, men dven ger uttryck forolika kinslotillstand.
Hon dgnade sig inte at scatsdng eller annan improvisation
utan ord. Hur forhéller sig dd Radka Toneft till orden da
hon tolkar en kind jazzballad?

Sangen "My Funny Valentine”

”My Funny Valentine” har enligt Wikipedia spelats in av
6ver 600 artister, flertalet jazzartister, och singen ar dar-
med enav de mer populérajazzmelodierna.'? Pa sa vis kan
det ses som ett konventionellt val av de tva jazzartisterna
Toneft och Dobrogosz att spela in denna jazzballad. Frén
borjan kommer sdngen dock fran ett annat hall. Stycket
ingar fran bérjan i en musikal, Broadwayshowen Babes
in Arms fran 1937. Den &r skriven av det professionella
latskrivarparet Richard Rogers som star for musiken och
Lorenz Hart som skrivit texten.

Babes in Armshandlar i korthet om ett ungdomsgéng
som sitter upp en show. I originalversionen sjungs séngen
”My Funny Valentine” av rollkaraktdaren Billie Smith och
sangen riktas till Val. I originalet finns ocksa en vers,
en sorts introduktion, dar Billie retas med Val och gor
sig lustig 6ver hans egenheter och stil. I singens korus
(sangens tema eller refring) sager Billie att Valentine
far henne att le och att hon aldrig vill att han ska dndra
sig, &ven om han ar langt ifran perfekt.”> Hon tycker
om honom precis som han &r. Texten leker ocksa med
begreppet Valentines Day (alla hjartans dag) och namnet
Valentine, vilket blir till en textrad och en titel som later
bra och ér latt att minnas.

Som sa manga melodier frén Broadway spreds stycket
fran borjan bade via notblad och via inspelningar med
andra artister. Utanfér den ursprungliga kontexten blir
sangen en mer allmén sang om kirlek, som sjungs av
bade mén och kvinnor. Den inledande versen forsvinner
nér ’My Funny Valentine” blir en del av jazzrepertoaren.
I notutgévor i jazzbocker firgas dessutom ackorden.'

9  Shipton 2001: 886 f. Nagra exempel pé fornyare dr Abbey Lincoln och Cassandra Wilson.
10 De studerade sangerskorna dr Monica Borrfors, Lulu Alke, Stina Nordenstam, Jeanette Lindstrdm samt Lindha Svantesson, alla utsedda till

Jazz i Sverige-artister, den forsta 1987 och den senaste av dem 2001.

11 Breen 2008: 88.

12 https://sv.wikipedia.org/wiki/My_Funny_Valentine (Senast besokt 20/3 2016).
13 Begreppet “refrang” for den delen av singen som ér kvar nér versen faller bort blir en lite missvisande 6versittning av engelskans Chorus.
Jag anvénder svensk stavning: “korus”. Epitetet “refrangsangerska” som tidigare lite nedlatande anvénts om svenska vokalister som sjungit i

jazzsammanhang, kommer just frin detta; de sjunger “refringer”.

14 Pé konferensen presenterades en version fran The Ultimate Fake Book (1988), en typisk jazzstandardsamling. Versen kan inga i andra “icke
jazz”- utgavor, till exempel: http://operalady.com/vocal/MyFunnyValentine.pdf
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Stycket kan ocksé presenteras utan text, med olika har-
moniseringar, ibland utifran speciella inspelningar med
enskilda artister. Manga olika notutgévor finner man pa
internet. Jag dterger enbart texten har:

My Funny Valentine,

sweet comic Valentine

you make me smile with my heart.
Your looks are laughable,
unphotographable

yet you're my favorite work of art.

Is your figure less than Greek?
Is your mouth a little weak?
When you open it to speak

are you smart?

But don’t change a hair for me,
not if you care for me

Stay little Valentine, stay!

Each day is Valentines day.

Texten foljer melodin vil, utan avvikelser i meter eller
rytm gentemot melodin. I den bemaérkelsen dr séngen
lattsjungen och har ocksa goda sprakljud att sjunga pa.
”Valentine”, som dr det ord som upprepas mest i texten, ar
ettexempel ddr singaren bade kan nyttja vokalernasklang
och den ljudande konsonanten "n” i framstallningen.
Rimmen verkar ibland ha styrt textens utformning, som i
“less than Greek” som far rimma pa “weak” och “speak” '

Melodin &r uppbyggd av sma upprepade motiv och
stricker sig over ett omfang pa lite mer dn en oktav, dar
den langsta och samtidigt hogsta tonen i stycket sjungs
pé ordet “stay”. Harmoniskt dr den relativt enkel, upp-
byggd kring tonikan utgér den ett tacksamt material for
improvisation.

Jamforelser mellan olika interpretationer

Att jamfora olika inspelningar av "My Funny Valentin”
och hur den tolkats av olika sangare kan vara ett sitt att
visavilka friheter olika interpreter tar gentemot originalet
och hur en jazzstandard lever ett foranderligt liv i tradi-
tionen. Referenspunkten for en analys av avvikelser fran
ett original kan vara notbilden, som nir David Brackett
(1995) jamfor inspelningar av samma lit med Bing
Crosby och Billie Holiday, men dér han ocksé visar hur
den senare, Holiday, férhéller sig till den forra, Crosby.

Manga ganger ar det nog inte en enskild inspelning
som varit forebilden nér jazzmusiker sjilva tar sig an
en standardlat som s manga redan har tolkat. Tar man
upp en kind jazzstandard férhaller man sig till en méangd
versioner som medvetet eller omedvetet klingar med i det
egna skapandet. Genom att jamfora Radka Toneffs version
av "My Funny Valentine” med tva stora jazzsangerskors
inspelningar av samma jazzballad vill jag kortfattat soka
ringa in vad som dr utméarkande for studioinspelningen
med Steve Dobrogosz och Radka Toneft.'¢

I en liveinspelning fran 1958 sjunger Ella Fitzgerald
kompad av en pianotrio.”” Hon framfor sangen i ett lugnt
tempo, sjunger i mjuka legatobagar, med sma utvikningar
och variationer i bade text och melodi. Hon lagger till
exempel till ett "please” mot slutet pa saingens hojdton
som far falla ned en oktaviordet "stay”: ”Stay little Valen-
tine — please stay’, vilket forstérker intrycket aven 6msint
vadjan. Slutfrasen ar dock mycket utbroderad, och hon
sjunger sa som en bldsare skulle kunna avsluta stycket.

I Sarah Vaughans liveversion till piano fran 1973 har
sangen blivit en utgangspunkt for en ekvilibristisk impro-
visation ddr Vaughan anvénder hela sitt stora register.'®
Hon framfér sdngen i rubato, med dynamik och dramatik,
dér hon leker med bade melodi och sprékljud. Hon kan
till exempel upprepa ord som ett rytmiskt inslag: "Don’t
you, don’t you, don’t you change a hair for me” I denna
version blir texten ibland sd uppbruten att den forlorar
sitt semantiska innehall, men da sdngen dr s vilkind
kan lyssnaren dnda hdnga med i hur Vaughan broderar
sin improvisation utifran originalet.

Fitzgeralds och Vaughans versioner framfors bagge
infor publik, men dven Radka Toneffs version ar en
sorts live-inspelning, om &n i studio, eftersom man
spelat in utan forberedelse och i en enda tagning. Det
ar ocksa samspelet mellan Toneft och Dobrogosz som
ar framtradande i inspelningen. Jamfort med de andra
tvéa inspelningarna, dar sangerskorna tydligt styr det
musikaliska forloppet, hor vi hir tvd musiker som har
stora 6ron gentemot varandra och som foljer varandras
musikaliska impulser. Inspelningen innehéller méanga
spanningsskapande pauser, tempot ér flytande, det boljar
fram och tillbaka.

Radka Toneffs frasering ar korthuggen, dér orden
kommer lite var for sig, hon vilar ofta pa konsonanten
i frassluten. Hon héller sig ndra originalmelodin, med
ganska sma variationer och avvikelser, men hennes rytmi-
sering ar framtradande i hennes frasering. Dynamiskt nas

15 Sondheim (2010) ér kritisk till Harts texter i allménhet, och tycker att rimmen styr fér mycket pa bekostnad av innehallet. (2010:153 , se ocksa

kapitlet “Rhyme and it s reasons” 2010: XXV-XXVIL).

16 I mitt anforande under konferensen spelade jag upp en ihopklippt version med sex olika sangare.

17 Ella Fitzgerald Live at Mister Kellys, 1958.

18 Sarah Vaughan Live in Japan, 1973. Exemplen, inklusive Toneffs version, gar att finna pa Spotify.
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hojdpunkten i slutet av korus, i det uthallna ordet “stay”,
déar Steve Dobrogosz " aterhéllna pianoackompanjemang
ocksa blir mer dramatiskt, en dynamik som finns kvar i
hans pianosolo. Darefter kommer Radka Toneff kommer
tillbaka och avslutar stycket i ett mer ldgmalt tonlédge.

Texten hors hela tiden tydligt, Radka Toneft gor inga
tilligg men man kan notera att hon gér nagra sma fel i
texten: hon sjunger till exempel: "dont you change your
hair for me”, i stillet for originalets” a hair for me” . Och
detbetyder faktiskt ndgot annat - "don "t change a hair.. ”:
andra ingenting. For det handlar juinte om att Valentine
inte ska andra frisyr! Detta visar att Radka Toneff sjunger
denna sang ur minnet och att det blir fel pa vigen som
man kanske inte ens upptécker eller inte bryr sig om,
vilket kan ses som anmérkningsviart for en sangerska
som dr sa noga med texter. Men det visar kanske ocksa
att texten inte har samma laddning fér denna sdngerska
nér hon framfor en kidnd jazzstandard. Orden blir mer en
affektskapande ingrediens, nagot liksom underforstatt i
ett for de bagge interpreterna valkant material, alltsé inte
en text som lyfts fram och tolkas s& mycket som en del av
en sang att musicera kring."

Radka Toneffs stimma brukar ofta beskrivas med ord
som “kanslig” och "hudl6s”, med ett starkt och berérande
uttryck, som om hon sjong direkt fran hjartat. Men Rad-
ka Toneff var ockséa en mycket medveten sangare som
prisades av sina medmusiker for sin fraseringskonst och
sin utsokta timing. Dobrogosz talar om ett samforstand
dem emellan och ett patagligt allvar i utférandet som de
bagge delade.?® Detta dr nagot som ocksa ar framtradande
nér de ger sitt bidrag till jazztraditionen genom sin ge-
mensamma tolkning av den vilkianda jazzballaden "My
Funny Valentine”.
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Att sjunga text: en pedagogs reflektioner

HANNE JUUL

LANGE HADE VI inom visrorelsen en forestallning om att
visa dr en konstform som mar bdst av att fa vara oskolad.
Men alla konstnérliga uttryck bestar av bade talang och
kunskap, alla konstformer behover utbildningar. Visan
hade inte sin skola, utan f6ll mellan stolar. Den platsade
inte pa teaterskolorna, musikhégskolorna och inte heller
pa delitterdra fakulteterna. Mot den bakgrunden startade
vien nordisk visskola pa Nordiska Folkhégskolan i Kung-
ilv. Aret var 1987 vilket innebdr att vi funnits i snart 30
ar. Under de aren har nastan 800 elever gatt pa visskolan.
Forutom att vara praktiserande visartist utanfor skolan
har jag varit konstnarlig ledare for utbildningen och en
avldrarna dar.

Undervisningen har utvecklats i relation till elevernas
behov. Eftersom viskonst ér ytterst personlig har utbild-
ningen formats efter en modell som ger utrymme for
individuell utveckling med Master Class som grundidé.
Individuell undervisningikollektivet ger en bra pedago-
gisk mojlighet att utifran eleverna som exempel, visa olika
metoder, arbetssitt och inldrningsprocesser. Resultatet
blir ett kreativt mote mellan aktiva deltagare och aktiva
lyssnare.

Exempel fradn undervisning i Master Class

Forst en liten beskrivning av hur det har kunnat se ut,
ett litet minne:

Alla satt i en halvcirkel. Jag i mitten. Simon stod framfor
med de andra som publik. Simon sjong sin sang, trampade
energiskt med traskon i golvet. Inget fel pa energin. Han
riktade sig till sina klasskamrater. | sma ryck flackade
han med blicken frén den ene till den andra. "Tycker ni
om mig? Gillar ni mitt satt att sjunga, spela?” Gitarren
hamrade paitakt med traskon, fullt 6sischlagern: "Sant
arlivet”. Nyversion somingen hortforut. Ingen hann tanka
s&mycket mera &n att "javisst s& kan man ju ocksa sjunga

den séngen.”.

Redan fran borjan maste jag skapa en miljo i klassrum-
met, en stimning som inger mod och upptickarlust. Vi
har talat om ett gungfly. Alla maste ut dér, fast — det ar
inte sa langt ut dit. Simon hinner i land om néagot blir for
farligt. Vi ska testa allt. Alla pahitt, idéer. Sedan kan han
bestimma, hemma nér allt har dltats igenom; vilka delar
vill han behalla? Vad tycker han sjalv?

Jag maste ocksé dit ut. Visst gar det bra att luta sig
tillbaka pa alla érs erfarenheter: ”Ta kontakt innan du
borjar, lagg inte huvudet pa sned och be mig tycka om
dig, vad handlar texten egentligen om? illustrera inte,
publiken vill inte kdnna sig dum”

Om nagot riktigt ska handa, maste jag ut pa gungflyet
tillsammans med Simon. Anvinda intuitionen, vaga
pressa, med alla deltagares goda minne. Vi har ett avtal:
Blir nagonting fel, s& hoppar vi i land och borjar om.

Det finns tillit i rummet. Tillit till att jag kinner in
vad just den hir eleven behéver, var hans grinser gér
for nérhet, press och utmaningar. Tillit till ahorarna,
klasskamraterna som har lovat dela uppmérksamheten,
koncentrationen,

For att ingen av klasskamraterna ska kdnna sig krankt
a Simons vagnar, har jag som absolut krav att ingen sétter
sig direkt in i Simons situation - tar hans plats. Behoven
ser sd otroligt olika ut. Det som kan vara krankande for
en ér helt ok for en annan.

"Hur kandes det?” dralltid min forsta fraga. Simon maste
fa en chans att sjalv tycka till om sitt framtradande. Blev

det ungefar som han hade tankt?
"Helt OK” var svaret "nervost som alltid.”

"Kulatthoraenungkille tauppdennagamlaslagdanga”,

fortsatte jag lite forsiktigt.

"En kulversion som kan latta upp en pensionarsspelning.
En séng som alla kdnner igen och kan nynna med i, inne
i huvudet. Men om du nu vill sjunga den for manniskor

som kanske aldrig har hortden forr, hurvill du da gora?”
Viborjade med att sanka tempot.

"Sant ar livet, ja sant ar livet. S& mycket falskhet...” Vi
borjade hora texten pa nytt "Den man férlorar hittar en

annan...”
"Var star du i forhallande till texten?”

Simon funderade, relaterade, sjong med sorgsen rost och

huvudet pa sned.

Jagstoppade: "Mendu, villdu att det skavara forattduar

trakig att hon lamnar dig? Ar inte du ratt ball och sexig?”
Fnissiklassen.

"Jag kanner mig mest arg” kom det sammanbitet frén

Simon.

"Satt dig da pa motorcykeln, bli den killen som tycker att

hon faktiskt gar miste om nagonting fulléndat.”

Jag stéllde mig pa Simons trasko for att fa tyst pa den
uppmarksamhetsslukande trummaskinen. Den numera
sensuella unga grabben som i dubbelheten hittat ndgon
mix av overgivenhet, ilska, javlar-anamma och undran,
hade plotsligt fatt en stadig blick som sa: "Fattar ni vad

jagmenar?”



66

DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

Gitarren dverrostade sdngen, men pa nagot konstigt satt
lugnade vansterfoten och hdgerhanden sig efter ett par
tagningar, och Simon hade fatt annu en version av "Sant
ar livet”. En version som han sedan kunde anvénda paen
fritidsgard eller ett gymnasium, dar ingen har hort den

forut, darallakannerigen kanslanavatt hablivitdumpad.

S& kan det vara att undervisa en Simon, men det finns
odndligt manga individuella artister som sjunger text.

Sammanfattande kommentar om Master Class

I denna form for undervisningssituation maste jag under
de ungefar tre minuter som sangen varar, hinna ta beslut
om vad, i vilken ordning, pa vilken niva, och med vilket
tilltal jag nar just denna elev bést. Vantan och trevan i
Master Class ar ingen succé. Erfarenhet bade fran all tidi-
gare undervisning och fran det egna sceniska arbetet, ger
en mojlighet till intuitiva, tankebefriade infall. Forsta mig
ritt. Klart att jag tainker! Men det ar nér intuitionen - den
ovirderligaledstjarnan i all konstnirligt arbete, byggd pa
erfarenhet och kunskap - det dr nar den tar 6ver som det
dér magiska sker. Utan den impulsiva, kreativa tanken i
undervisnings-momentet blir jag inte trovérdig fér min
elev. En elev vill inte bara hora det ocksé alla andra har
hort. Man vill vara egen, speciell och personlig med helt
individuella behov. Att de andra 20 sitter och kinnerigen
sig i behoven - det 4r en annan femma.

Férdelar med gruppdynamiken i Master Class dr bland
annat att alla blir varandras undervisningsmaterial, blir
peppade av varandras utveckling, blir sedda. Det &r en
hjalp for mig som lérare att flera 6ron tycker.

Nackdelar och svarigheter blir att jag som ldrare méste
hitta en mangfald avlosningar pa samma "problem” sé att
inte eleverna tréttnar. Jag maste i Master Class dessutom
vara noga med att respektera deras integritet och halla
en viss distans.

Vad ska eleven fa ut av lektionen? Vad behover just
den hér personen arbeta med? Det dr ju extremt olika. I
vilken ordning? Sist tar vi det som inte gar att fixamed en
gang, det hen maste hem och 6va, det som annars skulle
sta i végen for allt det andra.

Mitt arbete med eleverna bestér av fyra huvudkom-
ponenter: Narvaro, Gestaltning, Semantik och Metrik.

Narvaro

o Du ska hitta din anledning att sjunga.

o Du ska tinka, se bilder, mena.

o Publiken ska inte se dig, men lyssna pa vad du vill siga.
o Saknas energi? - Still dig da pé talarstolen!

Gestaltning

Var star du i forhallande till texten?

Vem dr du som sjunger och vem sjunger du for?

Nér blir det kanslosamma patetiskt och det personliga

privat? - "Det dér vill jag inte veta” - den kédnslan infinner
sig hos &horaren nér artisten inte lyckas halla sig pa rétt
sida om den knivskarpa egg, som gransar till det patetiska
och privata. Artisten har da missbrukat ett fértroende
och har utan samtycke frdn lyssnaren trampat in i ett
obefintligt vi, det vill sdga ett vi som inte finns.

Genom tvavagskommunikation med sin publik - vem
ar ni, ivilket ssmmanhangbefinner vi oss, och en niarvaro
i berattelsen och nuet - blir métet relevant, och vi blir
eniga om kontraktets innehall.

I gestaltnings-undervisningen finns ocksa méjligheten
att lata uttryck moéta sin egen motsats. Sjunger jag till
exempel jazzliten "All of me” 6mkligt och vekt och luftigt,
vill ju ingen (i publiken) ha mig. Men "All of me” i en
utmanande, sjdlvsaker ton! Om nagon mot formodan
vill ha mig - dd kan vi vél ta ett snack om det? Intressant!

I allt konstnérligt arbete dr det i motstravighetens
berdringspunkt som spanning och, vill jag pasta, KONST
uppstar. Samtidigt handlar det om att vara i, och inte gora
ett gestiskt uttryck.

I undervisningen som giller gestaltning behovs
reflektion om klangfarg och energi. Langa och korta
toner. Vi behover trina sdngrostens kontakt med syftet
och kinslan, och framférallt arbeta med dynamiken i
alla delar.

Semantik

Hur blir text latt forstdelig? Jag brukar prata om att und-
vika artikulation som ofta drivégen. Tank tydligtistallet.
Anvind vardagsspraket. Var inte duktig! Lat inte tonerna
std i vigen. Ova melodin. Lagg tonerna horisontellt och
inte vertikalt, sa att rostens smidighet tillsammans med
din musikalitet gor jobbet. Du ska inte behova tanka toner
utan tink text!

Metrik

Och hdr kommer finliret: Innan jag gar in i en omsténdlig
beskrivning vill jag sdga att det inte ar alla som behover
eller kan ta till sig denna modell. Vikan g& “harma-vi-
gen” det vill sdga att de upprepar det jag visar. Ibland far
jag dem att se textrelaterade inre bilder. Jag kan ocksa
placera eleven i en fiktiv, marklig situation som fjarmar
uppmirksamheten fran att sjunga duktigt.

Jag talar aldrig om versfotter.

Min favoritmodell (f6r de deltagare som kommit lite

langre i inlarningsprocessen), ar:

o Narblir berittelsen "rumpetung” (mitt eget begrepp)?

o Vad hinder med textens inneboende betoningar nér
den moter musikens obonhorliga taktfasthet?

 Hurundersoker man ordens rytm och sedan mening-
ens frasering?
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Ett exempel, ur "Den lilla backen” av Allan Edwall:

Jagvar ett barn med klara ljuva sinnen
Och p& mitt vasen solen lyste ned
Mitt liv var nytt och annu utan minnen

Och genom natten manen stilla gled

Och jag var ung med fasta steg pa jorden
Jag levde fritt bland trad och vilda djur
Och som i lera formade jag orden

Och rent var hjartat som de kommo ur

A lilla backen mot é&lven rinner och é&lven rinner mot
stora hav

Och aldrig ndgonsin mer du finner var lilla backen blev av

o Lias texten hogt och mena vad du ldser.

o Tralla melodin. Ton {6r ton - noga.

o Lagg ihop text och melodi. Sjung med jamna beto-
ningar i texten pa varje stavelse.

Da blir det rumpetungt’.

« Lis texten hogt igen och lyssna pa ordens naturliga
betoningar.

« Sjung och betona de betonade stavelserna. Ar det da
fortfarande “rumpetungt” sa ta det en géng till och
tona ned de obetonade stavelserna ytterligare.

 Ténk hela meningar och frasera dérefter.
Med ordet "och” binder du samman fraserna. Detta giller
alla "och” i forsta versen.

Jagvar ett barn med klara ljuva sinnen

Och pa mitt vasen solen lyste ned
Vilka ord ér viktigast i varje mening?
o Betonadem.

o Testasedan attlyfta fram négra sméiordivarje mening.

Jagvar ett barn med klara ljuva sinnen

Mitt liv var nytt och annu utan minnen
Nu borjar det likna nagonting!

Allan Edwall var en fantastisk melodismed. Hans sanger
ar aldrig svara att sjunga.

Ackompanjemang

Ialla undervisningsmomenten kan vi ocksa resonera om
ackompanjemanget som ofta star i vigen for berattandet.
Frégor som jag brukar stélla runt ackompanjemang, deras
eget eller med ackompanjatorens: Var ligger sangens
intonation i forhallande till instrumentet? Overrdstar
kompet?

Vem som ”leder dansen” bestimmer man innan.
Haller ackompanjatoren rytmen kan sdngaren rubatera
fritt. Om hen bestimmer pulsen méste ackompanjatoren
folja den.

Rubateringar kan bara goras i enighet med kompet!
Annars ar risken stor att man till slut star still.

Léigg tonarten bekvamt!

Om metoder

Jag tror inte pa metoder. Men det dr ocksa en metod. Jag
tror i stallet pa forhallningssatt, till text, till elever, till
erfarenhetsutbyte. Att jag med 6msesidig respekt skapar
entrygghet som gor att jag kan vara hur rak och arlig som
helst. Eleven maste fa kdnna sig siker pa att jag inte har
nagon egen agenda, egen "smak’, nagot som jag vill bevisa.
Diremot ska vi tillsammans hitta en vég sa att denne
sjalv upptacker sin egenhet, begavning och talang. Ofta
undervisar jag ju personer med storre begavning an jag
sjalv har. Det kraver flexibilitet och intuition.

Avslutningsvis: Allt det jag har beskrivit i den
hir texten, far sangaren inte tdnka pa i sitt arbete pa
scenen. Ingen utovare far tinka verktyg - utan maste
ha en inévad, omedveten tillgang till verktygsladan. Da
blir kommunikationen med publiken levande, 4rlig och
naturlig.

Referenser

Cook, Bill 1961. ”Sant ar livet” (”You can have her”).
Svensk text: Stig Rossner [Stikkan Anderson]. Ur:
Den svenska sangboken 1997. Stockholm: Bonnier.

Edwall, Allan. ”Den lilla biacken” I Grovdoppa. Visor.
2013. Goteborg: Ejeby.

Marks, Gerald & Seymour Simon 1931. "All of me*. htt-
ps://www.learnjazzstandards.com/jazz-standards/
all-of-me/ (Senast besokt 2016 03-22)
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Tala - deklamera - sjunga: om granserna
mellan tal och sang i musikteatern under

det tidiga 1800-talet

[abstract]
MARTIN KNUST

MITT PAPER KOMMER att behandla den vokalsolistiska
framforandepraxisen inom musikteatern under
1800-talets forsta halva. Fokusen kommer att ligga pa
framforandet av musikaliska genrer som ligger nira
recitativen. Bredvid operan kommer dven “mindre pre-
stigefyllda” musikteatergenrer att tas upp som till exempel
vaudeville och sangspel. Samtida teoretiker som skrevom
recitativ och konstnirligt tal konstaterade att det fanns
en del olika graderingar av tal och sdng under det tidiga
1800-talet som inte finns kvaridag och som 4r bara delvis
rekonstruerbara. Dessa graderingar ar belagda for fram-

forandepraxisen inom de tysksprékiga regionerna men
torde vara dven representativa for framférandepraxisen
i delar av Norra och Osteuropa.

For att illustrera framférandepraxisen under den hér
tidsperioden ska jag presentera skrift-, bild- och ljud-
dokument samt dokument om den kénda sangerskan
Wilhelmine Schroder-Devrient (1804-1860). Hon hade
en exceptionell karridr och representerar bade den typiska
tyska traditionen (i vilken skddespelare och operasangare
inte var skilda yrken) och prototypen till dagens drama-
tiska sopranfack inom operan.
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Galendansaren: att tonsatta och gestalta
Birger Sjobergs efterlamnade sangtexter

och litterara fragment

SVEN KRISTERSSON

BIRGER SJOBERG (1885-1929) ir for de flesta bekant for
sina smastadsvisor om Frida och bodbitrédet i Lilla Paris
(Fridas bok 1922, Fridas andra bok postumt 1929), sin
storaroman Kvartetten som springdes (1924) och den f6r
sin tid radikala diktsamlingen Kriser och Kransar (1926).
Bade Fridasdngerna och Kvartetten blev stora succéer,
men Kriser och kransar salde daligt och litteraturkriti-
kerna var avvaktande. I besvikelse 6ver publikens och
kritikens reaktioner pa diktsamlingen gick Sjoberg in
i depression och isolering och misskotte sin hélsa. Han
avled i lunginflammation 1929.

Sjobergs efterlimnade papper samlades ihop i en
kubikmeterstorlada, av de efterlevande kallad "kubiken”. I
denna fanns det fardiga och ofirdiga dikter, ofullbordade
romanutkast och noveller, men dven texter som framstod
som avsedda att tonséttas, alltsa singtexter. Kanske hade
Sjoberg gjort musik till dessa utan att musiken nedteck-
nats. Sjoberg var bade en mycket skicklig gitarrist och
pianist, men var inte notkunnig. Vid utgivningen av Fri-
das bok hade en vin som var musikdirektér i Helsingborg
hjalpt honom att skriva ner musiken till Fridasangerna i
en version for sang och piano.

Start for nya Sjobergsanger

Under senhosten 2010 horde sdngartisten och poeten
Maria Lindstrom en inspelning med trubaduren Johan-
nes Holmquists ddr han framférde sina tonsattningar
av postuma sangtexter av Sjoberg. Sdngerna var mycket
vackra och framférandet djupt personligt. Detta blev for
Maria Lindstrém, som ar sekreterare i Birger Sjoberg-sall-
skapet, en impuls till att vidtala ett stort antal artister och
kompositorer for att skapa ytterligare nytonséttningar.
2014 kom Birger Sjoberg-samfundets arsbok (BSSA) att
utgoras av femtio sédana nya Sjobergsanger. Att tonsatta
postuma Sjobergtexter var dock inte nagot helt nytt: redan
under 1940- och 50-talen hade postuma Sjobergdikter
tonsatts av bl.a. Lennart Lundén och P-G Bergfors, vars
kompositioner inte ingar i denna arsbok.

Birger Sjoberg (1885-1929). Foto: Sjébergarkivet, Goteborgs
universitet.

Mot en forestallning

Maria Lindstréms och Johannes Holmquists entusiasm
vickte dven min, och jag borjade 2011 med att tonsétta
ett par postuma Fridadikter. De vaxte under de foljande
aren i antal, och elva av dem kom att inga i BSSA 2014.!
Nu ér antalet uppe i tjugo, och jag kanske skriver fyra
till f6r att komma upp i det antal singer som ingar bade
i Allan Petterssons Barfotasdnger och Franz Schuberts
Winterreise. Det later méhianda pretentiost, men bada
sangsamlingarna anknyter, genom sina existentiella te-
man, till atskilliga av Sjobergs sangtexter, och traditionens
inspirerande kraft behover inte underskattas.

Under processen med att tonsatta singerna vixte tan-
ken fram att gora en forestllning kring dem. For att halla
samman denna kom jag att anvinda postuma, litterdra
fragment som jag ocksa hamtade ur "kubiken”? Detta

1 De flesta av de sanger jag i fortsittningen refererar till finns publicerade ddr. Om man vill f6lja med i alla resonemang kan det darfor vara bra
att ha tillgang till denna publikation vid ldsningen av denna framstéllning.
2 BSSA 2013 utgors av en samling av dessa fragment, redigerade av Eva Haettner Aurelius.
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liknar Sjobergs tillvagagéngssitt infor publiceringen av
Fridas bok. Han lit dd hemstaden Vanersborg forvandlas
till ett dromt “Lilla Paris”, och utgora den miljé i vilken
figurerna bodbitriddet och Frida agerade. Utéver frag-
menten forfattade jag aven dialoger mellan "Forskaren
Sven Kristersson” och ”Birger Sjoberg”. Forestéllningen
kom alltsa att bestd av tre element: sanger med text av
Sjoberg och musik av mig, fragment av Sjoberg och
dialoger skrivna av mig. Jag gjorde flera skissartade prov-
forestdllningar med min egen dramaturgi, men var inte
n6jd med resultatet. Darfor bad jag regissoren Martha
Vestin att hjidlpa mig, och efter forberedande diskussioner
och fem dagars sceniska repetitioner hade denna mera
genomarbetade forestallning premidr pa konserthuset i
Helsingborg den 20 februari 2016. Forestallningen fick
namnet Galendansaren och Frida men forkortas nedan till
Galendansaren. Titeln anspelar pa att Sjoberg under sina
sista ar kallade sig "galendansare’, eftersom han kinde sig
som en sprattelgubbe som ryckte till pa publikens och
kritikernas kommando.

Idetfoljanderedogorjag forinledningen avden process
somledde fram till forestéllningen. Syftet ar att belysa och
diskutera en process, dér en tonsittande sangare sitter
samman en forestallning av detta slag. Jag gor detta for att
detinte finns s manga sadana redogorelser, &ven om det
ibland finns strak av sédana i musikaliska sjalvbiografier:
Bob Dylan berittar exempelvis i sin sjélvbiografi en del
om sitt tinkande, men hans framstéllning ér inte sérskilt
systematisk. Inte heller finns det, vad jag kan se nagon som
skrivit mera specifikt om den typ av instuderingsprocess
som ar nddvandig om man vill ackompanjera sig sjélv pa
piano med mera utarbetat ackompanjemang.

Man kan édven ligga en kulturarvsaspekt pa min
arbetsprocess: det kan vara angeldget att belysa och
diskutera hur man tillgédngliggor ett hogklassigt litterért
material - som annars skulle forblivit relativt oként - for
offentligheten.

Enannan anledningtill att beskriva min process ar att
synliggora de kompetenser som manga vissdngare och
viskompositorer besitter, ett kunnande som ofta f6rblir
oartikulerat. I en del officiella kulturella sammanhang
menar man att viskompositorer och -sdngare represente-
rar en amatorkultur och inte dr annat d4n mojligen trevliga
meniprincip okunniga underhallare.’ Eftersom jag, sévitt
jagvet, ar den ende professornilandet med undervisning
i litterér visa som en del av min kunskapsprofil, har jag

mojligen ocksa ansvar for att visa att det ér felaktigt att
avfirda foretradare for en si central kulturyttring som
den svenska viskonsten sasom varande i avsaknad av
yrkeskompetens.

Oversikt av arbetsprocessen

Min utgangspunkt bestod alltsa i att jag ville tonsétta
texter ur Birger Sjobergs kvarlitenskap, oftast texter
ur “kubiken”* For detta sammanhang valde jag ut och
tonsatte dessa sangtexter for att sjilv framfora dem.
Dessutom anvande jaglitterdra fragment for att skapa ett
berittande och sceniskt ssmmanhang. Jag skapade ocksa
en dialog, dir jag i min egenskap av konstnarlig forskare
forde en fiktiv dialog med Sjoberg, dir Sjobergs repliker
néstan helt byggde pa texter av Sjoberg sjélv.

Detta sitt att skapa en forestéllning innebar att det var
tanken pd mitt eget framtradande som styrde processen,
alltifran urvalet av de olika texterna dnda fram till den
fardiga forestallningen. Nér jag komponerade en sang for
detta sammanhang gjorde jag alltsé detta for att det var
just jag som skulle framféra sangen, inte i forsta hand f6r
attjag hoppades att ndgon annan sangare skulle framfora
den. Naturligtvis anpassade jag ocksa pianostimmorna
till min smak och féormaéga.

Detsamma gillde urvalet av fragmenten - detta
gjordes med tanke pa att jag sjalv skulle recitera dessa.
Det var alltsd mina begransningar och min kapacitet
som styrde arbetet, ndgot som tydligt ansluter till de
personliga strategier for exempelvis sang och gitarrspel
som dr sa vanliga i singer-songwritervirlden.’ Detta star
naturligtvis i motsats till hur man historiskt sett arbetat
med verk for lied-, konsert- eller operascenen, vilka ofta
komponerats med férhoppningen att fa dem framférda
av manga olika interpreter.

Redan i urvalet av sangtexter hade jag alltsa i atanke
att det var jag sjalv som skulle tonsitta dikterna och
sedan sjunga de firdiga sangerna till eget pianoackom-
panjemang. Dessa sanger skulle jag sedan inlemma i en
litterar och dramatisk kontext som jag skulle skapa utifran
Sjobergs postuma litterara fragment. Detta innebar att jag
hela tiden behovde forflytta mig mellan dessa konstnarli-
ga nivier. Om jag exempelvis mérkte att pianostimman
inte fungerade i forhallande till saingen kunde jag sjalv
andra pa detta utan att fraga ndgon annan kompositér
eller nagon killkritisk musikhistorisk auktoritet om lov.
Jag kunde ocksa kassera en sang sedan jag tonsatt den

3 Detgiller exempelvis Musikalliansen, till vilken vissangare inte har tilltrdde just av sadana skal.

De har publicerats i de postuma diktsamlingarna Minnen frdn jorden, Fridas tredje bok och Syntaxupproret. Dessa samlingar ingér alla i Birger
Sjoberg: Dikter (Manpocket 1985). Men som underlag for sanger skulle jag ocksd komma att anvénda ett par texter som inte dterfinns i denna
samlingsutgava. Istillet hittade jag dessa sdngtexter i litteraturvetenskapliga verk som Gunnar Axbergers Lilla Paris underging (Rabén &
Sjogren, Stockholm, 1960) och August Petersons Birger Sjoberg, den okdnde (Natur och Kultur, Stockholm, 1944). Dessutom anvénde jag dven
ett par texter ur Fragment, Birger Sjoberg-sillskapets drsbok (nedan BSSA) 2013 som underlag for tonsittningar.

5 Mankan exempelvis jamfora Cornelis Wreeswijks och Maria Lindstroms vasensskilda sitt att anvinda gitarren till sina singer. Bida strategierna
skiljer sig fran Olle Adolphsons, vilken i sin tur skiljer sig fran Evert Taubes. Betréffande fragan vad man skall kalla tonséttande och textskrivande
sangare anvander jag har den engelska termen singer-songwriter, eftersom jag tycker den ér bred och tydlig, och later ordet inkludera trubadurer,
vissangare och andra som skapar och framfor sanger till eget ackompanjemang.
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utan att ndgon annan 4n jag sjalv blevledsen for detta. Det
innebar ocksa att ett litterart fragment kunde inspirera till
ett nyttletande efter en lamplig text som skulle kunna bli
en sang som passade ihop med detta litterdra fragment.

Efterhand som arbetet fortskred blev det ocksé tydligt
att jag hela tiden fick atervinda till Sjobergs dikter och
litteratur om honom.® Har kan man tala om en hermeneu-
tisk cirkelrorelse: Nér jag hade tonsatt en text paverkade
detta min ldsning av andra Sjobergtexter, liksom det
sporrade till omldsning av texter kring poeten.

For att processen med Galendansaren skall kunna
belysas pa ett ndgotsanar begripligt satt, maste den indelas
ienrad olika delmoment. Hir delar jag upp arbetet i sjut-
ton sddana. Méinga av dessa punktvisa aktiviteter pagick
dock, som jag beskrivit ovan, parallellt och inverkade pa
varandra, som exempelvis komposition av sangtexter
och urval av litterdra fragment, eller instudering av
sangstimma och pianostimma.

Arbetet med olika delmoment i projektet sag, grovt
betraktat, ut séhér:

. Urval av sangtexter

. Tonsittning av sdngtexter

. Vokal instudering av sangerna

. Instudering av pianostimman

. Instudering av kombinationen rost och piano

. Urval av litterdra fragment

. Instudering av fragmenten

. Provande av kombinationer av sanger och fragment

O 0 N O Ul b W N~

. Skapande av dialog mellan "Forskaren Sven Kristers-

son” och ”Sjoberg”

10. Byggande av en 6vergripande dramaturgi, dir det
bestamdes hur sénger, fragment och dialog skulle
relateras till varandra.

11. Ovning av denna helhet av att sjunga, spela och tala,
liksom 6vergangar mellan tal och sdng och spel.

12. Arbete med regissor och scenograf.

13. Provforestillningar infor icke-betalande publik.

14. Forestallningar for betalande publik.

15. Dokumentation med video.

16. Utvdrdering avdet gemensamma arbetet med regissor,
scenograf och 6vriga medarbetare, och individuellt
av mitt eget arbete.

17. Skriftlig reflektion

I denna forsta skiss 6ver arbetet kommer jag dock bara att
mycket oversiktligt behandla de sex 6versta punkterna.

Inte heller dessa moment belyses hir fullstindigt: jag
tar exempelvis inte upp satstekniska aspekter av kom-
positionsarbetet och inte heller hur jag systematiskt
repeterade de talade fragmenten.

Urval av sangtexter

Nir jag valde bland Sjobergs sangtexter gjorde jag detta
utifrdn samma kriterier som manga andra tonsattare
uppstillt nédr de letat efter texter att tonsétta. Sddana
urvalsprocesser och forhéllningssitt finns belystai manga
texter forfattade av tonsdttare.” Férhallandet mellan ord
och ton har ocksa diskuterats offentligt i de debatter som
genom arhundradena da och da har blossat upp.® Min
estetik dr alltsa pd intet sitt ovanlig eller originell, men
jag vill andé redogora for den for tydlighets skull, efter-
som den innebir en rad medvetna val, vilka langtifran
alla tonséttare skulle instimma i. Dessutom skulle jag
antagligen gjort helt andra val om texterna skrivits av
ndgon annan 4n Sjoberg, eller om det vore korstycken
som skulle skapas.

Den kreativa gnistan

Bland de cirka 200 mdjliga sangtexter som finns publi-
cerade i Dikter och pa andra stillen ville jag for varje ny
kompositorisk ansats hitta en text som grep tag i mig
for att jag skulle vara motiverad att tonsitta den. Jag
var ocksd 6vertygad om att denna tindning behdvdes
for att jag skulle ha en chans att gripa tag i publiken i
det scenmusikaliska "nu” da jag framforde den firdiga
sangen. Texten skulle alltsd inte bara vara mojlig att
tonsitta, den skulle inbjuda och locka mig till att géra
detta. Dessutom kréavdes det att texten bdde skulle vara
tillrackligt tillginglig och igenkédnnbar for att fa mig att tro
att den skulle kommunicera med dhérarna i det sceniska
nuet och samtidigt tillrackligt oférutsédgbar och avvikan-
de for att forvana dem. Denna kommunikationsaspekt
kravdes redan inledningsvis for att en kreativ gnista skulle
fodas — utan denna skulle jag bara fa sitta och krysta fram
nagot jag saknade motivation att genomfora.

Samtalstonen

Diarutover kom mitt krav pé att atminstone en del av
publiken, redan vid forsta ahorandet, skulle hora en
rimlig del av texten och kunna gora en rimlig tolkning
av denna under en rimlig del av sangens férlopp. Det ér
formodligen ovanligt att hela publiken, nir den hér en
ny séng, bade hor vad som sjungs och dessutom gor en

6 De verk om Sjoberg som varit viktigast aterfinns i litteraturlistan. Det 4r omgjligt att i detalj redogora for de stéllen i bockerna som paverkat
forestillningen, eftersom det dr den helhetsbild av Sjébergs liv, framforallt av hans sista 4r, som dessa verk har gett mig vilken inspirerat
tonsattningarna och iscensittningen. Aven méanga artiklar i BSSA har haft betydelse for detta projekt, diribland Gunnel Vallquists ”Birger

Sjoberg och religionen” i drsboken for 1970.

7  Fragor om férhallandet mellan ord och ton diskuteras av musiker och tonséttare fran Platons Republiken via Wolfgang Mozarts brev till Mikael
Wiehes hemsida. Mitt sitt att delta i denna diskussion ar att redogora for den hallning jag valt for just detta sammanhang, inte att behandla

ord- och tonproblematik pa ett mera generellt plan.

8 Under det tidiga 1920-talet fordes exempelvis en sadan diskussion i Stockholms Dagblad, vilken belyses i Helmer 1998:234ft.
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rimlig tolkning av hela texten, och gor detta under hela
sangens forlopp. Om man vill att d&tminstone en del av
publiken ska forstd &tminstone en del av texten forsta
gangen den hor sangen, blir detta svart om texten har
alltfér hog informationstdthet. Det finns naturligtvis
ménga exempel pa hogkvalitativa dikter som tonsatts
ytterst kompetent, men dér det dr helt omojligt att hora,
an mindre forsta, texten vid ett forsta ahorande: Allan
Petterssons symfoniska tonsattningar av Pablo Nerudas
dikter, Georg Riedels kértonsattningar av Tomas Tran-
stromers poesi, Thomas Jennefelts version av Dichterliebe
av Heinrich Heine. Manga klassiska romanser och lieder
fungerar pé liknande séitt - man méste ofta halast dikten
iforvig for att begripa vad sdngaren sjunger om, sérskilt
om framférandet sker pa ett sprdk som lyssnaren inte
ar mer dn ytligt bekant med. Denna hallning skulle inte
fungera f6r mig i detta sasmmanhang.

Visst kan man ha invandningar mot mitt sétt att tinka
i detta projekt: man kan med fog havda att atskilliga
ahorare inte lyssnar s& mycket till texten och tar del av
visor och lieder av andra skal: f6r musikens skull, pa
grund av sangarens vackra rost eller for att den sociala
kontexten &r intressant. Ménga lyssnar ju ocksa till ope-
raframforanden dér texten inte framgar glasklart, eller
besoker rockkonserter dir texten inte heller alltid hors.
I béda dessa typer av sammanhang forutsitts det ofta att
lyssnaren pé férhand ar bekant med sangernas semantiska
innehall. Inte heller alla opera- och rockkonsertsbesokare
gar kanske till dessa evenemang for att lyssna till just
texter: bade operan och rocken erbjuder sceniska och
musikaliska stimuli som baddar for andra upplevelser
an sddana som har med texten att gora.

I detta projekt ville jag istallet hitta ett slags samtalston
med syftet att etablera en kénsla av dialog med publiken
i ett sceniskt nu. I detta hdnseende liknar min estetik
for detta sammanhang Sjobergs egen, men ocksa Bertolt
Brechts och Vladimir Vysotskijs.” Nér det gallde texturva-
let till Galendansaren var jag alltsé inte intresserad av att
anvinda texter som publiken skulle behova hora manga
ganger eller ha tryckta pa ett textblad framfor sig for att
kunna ta till sig. Dérfor beslot jag att inte anvénda texter
ur Sjobergs diktsamling Kriser och kransar, eftersom
jag inte tyckte de fungerade inom ramen for denna
estetik. Dessa dikter menar jag ér svéra att fa grepp om
bade om man tyst laser dem flera génger i boken eller
nir man hor dem ldsas hogt av goda textldsare. Nér det

galler de tonsittningar jag hort av dessa dikter har jag
inte heller begripit s& mycket av texten nér jag hort dem
forsta gangen. Det giller inte ens John Ulf Anderssons
tonsittningar av dikter ur Kriser och kransar, som jag
tycker ar svarbegripliga trots att kompositorens musik ar
visartad och relativt lattillgdnglig och att han som sangare
dessutom sjunger foredomligt tydligt.'

Det betyder att jag pa sitt och vis anvint min egen
naivitet som mattstock for vad jag anser vara begripligt.
Jag kdnner mig dock inte mera oférmégen att begripa
lyrik och sangtexter dn de flesta andra med min bak-
grund, varfor jag tycker att mina bedémningar under
urvalsprocessen var ganska rimliga, satta i relation till
vilket slags sanger jag ville 4stadkomma.

Yttre och inre dramaturgi

Sangtexten behdvde bade ha en yttre struktur och inre
dramaturgi som passade min formaga och mitt satt att
komponera. Dessa kriterier var inte alltid sa enkla att
formulera, men om kriterierna under punkt 1 och 2
infriats skulle detta d4ven kunna motivera mig att hitta
kompositionssitt som passade diktens forutsittningar
aven i dessa strukturella avseenden.

Lagom starkt motstand, fysiskt och innehallsligt

Texten behovde ocksa ge mig intrycket att vara mojlig
att rent fysiskt sjunga pa ett fingslande sitt, bade nar
det gillde artikulation och andning. Detta innebar att
texten skulle ligga rdtt i min mun och verka ha potential
att stimma med mitt satt att andas och tanka pa scenen.
Naturligtvis skulle ocksa sjalva kompositionsarbetet ge
viktiga forutsattningar for min andning och artikulation,
men jag menar att forutsattningarna for detta inte sillan
foreligger redan pa textstadiet. Ett liknande motstand
manifesteras ibland vid ldsning eller sjungande &ven
rent fysiskt i form av svaruttalade konsonant- och
vokalkombinationer, liksom av metriska och rytmiska
oregelbundenheter. Ett starkt motstand kan visserligen
ibland gynna det konstnarliga uttrycket, eftersom
sdngarens kamp med motstand av detta slag ofta astad-
kommer ett slags intensitet. Nar detta motstand blir alltfor
starkt — och detta har naturligtvis 4&ven med sangarens
personliga formaga att géra — blir emellertid texten istéllet
obegriplig och dirigenom ointressant, trots sdngarens
anstrangningar.

9  Iminavhandling Sdngaren pa den tomma spelplatsen. En poetik (2010) har jag redogjort for denna hallning nér det géller bade sangoversittning
och andra forhéllningssitt. Jag behandlar dér produktioner som ér beslaktade med Galendansaren.
10 Endelavsingerna finns att lyssna till i den mycket intressanta teveproduktionen Artisten som spréingdes, sind i SV'T 1986, dér dven visartisten

Bjérn Johansson medverkar.
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Mojlighet till fordjupning av textinnehallet

En dikt som i mitt ssmmanhang skulle lampa sig for
tonsittning skulle “ropa pd” musik for att konstnarligt
lyftas ytterligare en nivé. Det var inte sa intressant for mig
att tonsdtta en dikt till vilken jag inte ansag mig kunna
lagga till ndgon ytterligare konstnérlig dimension. Min
musik skulle ha avsikten att fordjupa textens innehall,
och lyfta fram andra aspekter av dikten dn sddana som
framgar av ldsning. Av samma skil, fast omvént, var det
inte meningsfullt att vélja en text bara for att den var
en bra dikt. Hogklassig lyrik lampar sig inte alltid for
tonsattning eftersom sadan ofta i sig sjalv redan bér pa
starka musikaliska parametrar bade strukturellt och
klangligt. Risken &r att den musik man komponerar
lagger sig som en sas 6ver intressanta innehallsliga och
musikaliska aspekter hos texten, och att man istallet for
attfordjupa dikten, forytligar och reducerar den. Detta ar
aven vad som kan hinda om man inte gér till botten med
textens betydelse och tolkning, alltsd anvander texten
enbart som ett slags metrisk-lyrisk férevandning for att
skapa vokalmusik.

Komposition

De flesta av de sangtexter och fragment jag anvant i mitt
arbete ar pa olika sitt behandlade i verk av litteraturfors-
kare som Eva Haettner Aurelius och Johan Svedjedal. Har
berér jag darfor bara de aspekter av mina forhéllningssatt
till sangtexterna och dikterna som haft direkt betydelse
for mitt komponerande och kontextskapande.

Diktanalys

Trots att Sjobergs texter alltsa till stor del 4r analyserade
av litteraturvetenskapen och att jag tagit del av dessa
undersokningar, borjade jag alltid med att f6r mig sjalv
gora en diktanalys av den sangtext jag skulle tonsitta,
ungefir pa det sétt som beskrivs i de modeller som lit-
teraturvetenskapen brukar tillhandahalla: Var och nar
utspelar sig dikten? Vem talar? Ar det "poeten” eller finns
det nagot annat diktjag? Har dikten nagon tydlig adressat?
Hur ser versmattet ut? Finns det nagon musikalisk eller
lyrisk genre som dikten anknyter till: serenad, epigram,
folkvisa, ballad? Hur har Sjoberg disponerat innehéllet
formmissigt? Anspelar dikten pa nagot annat ként
dikt- eller konstverk, anknyter texten till ndgon bekant
person eller historisk hiandelse? Finns det ndgot annat
sammanhang texten kan ha varit avsedd fér — exempelvis
som del av en roman eller en revy?

Eftersom jag skulle framf6ra singerna var det betydel-
sefullt vilken figur det var som forde ordet i dikterna. I
mitt urval later Sjoberg ofta bodbitradet fora ordet, som i

» »

”Jag sdljer tapeter om dagen”,
Frida sasom jag” Denna figur glider dock ibland 6veriett
diktjag som liknar Sjoberg sjilv, som i "Bekymrens graa
flocK’eller i ”Till livets slut’, trots att Fridafiguren finns
med. I'strofen ”Jorden rullar hemskt med mig och Frida”
ar det svartatt horabodbitradets rost, aven om Frida finns
med dven hér. I detta sammanhang tycks det snarare vara
den litteréra figuren Frida som hemsoker forfattaren dn
en Frida av kott och blod som spokar for bodbitradet.

I samtliga ovanndmnda sdnger ovan finns Frida alltsa
med, men har - i likhet med Fridafiguren i Fridas bada
bocker - inte sa manga repliker. I den man hon kommer
till tals har hennes repliker ofta, som inte séillan &ven i
Fridas bocker, syftet att punktera bodbitridets tanke-
massiga luftpastejer.

Forfattaren Sjoberg talar tydligast i ’Eld i min penna’,
en text som han sjélv antagligen inte tdnkt tonsitta alls.

Utidennaros” eller JAnser

Denna anknyter snarast till andra texter som handlar
om skrivandet, som den dir "ordgubbar stego ur vita ark,
och gavo idyllen en spark”. Jag tyckte dock att ”Eld i min
penna’ bar pé en inre, intressant rytmisk struktur som
inte tydligt framgick av hur dikten stallts upp pa boksidan.

I'en del texter som bildar underlag f6r séngerna dr det
dock andra figurer dn bodbitridet, Frida eller poeten sjalv
som for ordet. I "Mandolinata” ar det en av figurerna i
Sjobergs havererade romanprojekt Drommeriidkarna,
den sangviniske Niklas, som talar. Denna romanfigur,
som alltsa aldrig gavs liv i nagon firdig roman, liter
Sjoberg foregripa bade Vladimir Vysotskijs ”Sangen om
jorden” och Léo Ferrés Elle tourne la terre”, som Lars
Forssell 6versatte till ”Snurra min jord” (se bilaga 1,
”Mandolinata”). For min tonsattning av "Finns nagot
vatten, i vilken det f6rs en dialog mellan méanniskan och
Gud (eller mojligen Déden), anvéinde jag som forebild
anvant Hugo Wolfs forhallningssatt i "Herr, was tragt
der Boden hier” ur Italienisches Liederbuch (se bilaga 2,
“Finns nagot vatten”). I "Dér sagan satt med sitt horn”
finns det ett ordmusikaliskt sving som kan féra tankarna
till Gustaf Frodings folkvisepastischer. Har beskriver
Sjoberg hur den befrielse och lakning som sagans och
fantasins fortrollande varld kunnat erbjuda ménniskorna
alltmer ersitts av tabletternas och medicinernas angest-
dampande funktioner. Tablettproblematiken tas d&ven upp
i en hjartskarande kuplett, "Hjélper for angest! Ohoj!”,
dér en fortvivlad patient samtalar med en hurtfrisk
tablettfabrikor som ocksa ér lakare. Dialogen utvecklas
till en rimmad katalog &ver psykiatriska symtom som
successivt blir allvarligare ju langre texten fortskrider.
Texten avslutas med att fabrikorens medicinering "botar”
den tidigare s& deprimerade patienten, som nu blir hys-
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teriskt uppspelt och tacksam. Texten tycks vara skriven
till en revy, oklart vilken.

I majoriteten av de dikter jag tonsatt finns emellertid
Fridafiguren med, och placerar texten i den sekelskifte-
satmosfdr man kdnner igen fran Lilla Paris. Men diktens
rum utvidgas ibland &t ovdntade hall, som till "Efterat”,
dér bodbitradet — har med drag Sjoberg sjilv - talar till
en aldrig Frida frén en tillvaro som dngel i himlen.

Memorering

Nir jag hade bestimt mig for att tonsétta en text,
borjade jag néstan alltid med att ldra mig den utantill,
eftersom jag visste att jag skulle framf6ra den, och att
detta utantillarbete darfor aldrig var bortkastat. Tvartom
byggde jag pa detta sittin framférandesituationen redan i
tonsattningen. Kompositionsarbetetborjade alltsd i regel
med att jag laste texten hogt manga ganger, forst fran
papperet, sedan efterhand alltmer utantill, férst mest
for mig sjalv for att forstd vad den handlade om, men
efterhand alltmer som om jag laste upp den for en publik.

Jag menar att vissa tolkningsmojligheter uppenbarar
sig tydligare om man ldser texten hogt, later den passera
genom det kroppsliga instrumentet. Pafallande ofta upp-
tacker man genom horandet en del tankar hos poeten som
man inte lika latt blir varse om man bara laser dikten tyst.
Detta satt attarbeta ger ofta losningar nar det géller vilka
fraser, ord och stavelser som bor vara sarskilt betonade
och vilka som kan ha ldttare vikt. Det handlar alltsd om
tyngd och ldtthet, tempo och dynamik.

Aven storre formelement som meningar och satser
fortydligas nir de kopplas till den fysiska andningen
och forankras klangméssigt i brostkorg och huvud. Som
manga skadespelare och sangare erfarit kan man uppleva
sin vokala och textliga férankring 4nda ner i fotternas
mote med jorden eller golvet, liksom det kan kénnas
befriande att forestilla sig att rosten passerar genom en
tankt 6ppning i hjéssan.

Genom en sadan, fysiskt forankrad hoglisning eller
deklamation upptacker man dven ibland vilken taktart
som dr lamplig eller méjlig. Manga tonsidttare har arbetat
pa liknande sitt: Hugo Wolf hade med sig sina dikter i
fickan och laste dem hogt, ute i naturen eller hemma.

Om jag inte redan foére hoglasningen hade sangens
grundkaraktar klar for mig, erbjod denna ibland ocksa
16sningen pa metriska och rytmiska problem, liksom nér
det gillde disposition.

Ibland kunde det genom hoglédsning eller recitation
utantill &ven bli tydligt hur Sjoberg disponerat sangtexten
i sin helhet, som att forsta strofen var extrovert och den
andra mera inatvind, den tredje dter mera utatriktad och
den fjirde ater mera meditativ. Hogldsningen kunde pé sa
satt, i kombination med en mera litterdr analys av texten,

11 For Sjoberg musikaliska karaktiristika, se Brolinson & Larsen 1999.

ge 10sningen pa hur jag skulle disponera tonséttningen
nér det gallde karaktir och uppbyggnad.

Jag tyckte alltsé att det utgjorde en bra férberedelse for
komponerandet att ha texten férankrad bade i kroppen,
minnet och tinkandet innan jag tonsatte den.

Tonsprak

Sjobergs egen musikaliska estetik innebar en ytterst
medveten enkelhet i uttrycket. Under de sessioner dar
Hjalmar Johansson nedtecknade Sjobergs musik papeka-
de poeten ofta att han inte ville ha ackordiska firgningar
eller progressioner som riskerade att fora dhoérarnas
tankar till kompositorer som Grieg eller Peterson-Berger.

Sjélv valde jag, utifran mina forutsittningar, en helt
annan vag. Det som helt styrde musikens utformning var
de associationer jag fick i motet med texten. Det innebar
att jag ibland horde musik som lat ungefir som sddan
Sjoberg sjalv skrev, men detledde ocksa till att jag ibland
horde musik som inte alls lit som Sjobergs egen: hans
texter fick mig istallet att associera till hans indirekta
eller direkta forebilder och foéregangare. I efterhand kan
jag se att mina tonsdttningar aktiverar manga delar av
musikhistorien, fran barocken fram till idag, bade klassisk
musik och popularmusik. Detta var inte nagot jag gjorde
med avsikt utan for att detta var den musik som umganget
med texten fédde fram. Darfor blev Bach, Schumann och
Schubert ofta narvarande i mina tonséittningar. Men inte
séllan, srskilt i de mera vemodiga och sorgliga dikterna,
kunde jag hora och skriva musik som har ett modernare
tonfall, kanske for att Sjobergi vissa texter foregriper den
litterara utvecklingen, sé att associationerna darfor gick
till en tid efter Sjobergs egen.

I efterhand kan jag se hur mitt urval av sangtexter
forandrades. Inledningsvis valde jag texter dar Frida,
bodbitradet och Lilla Paris var narvarande: "Frida ensam
enar hela jordens frojd”, ”Varfukten” och "Anser Frida
sasom jag’, liksom "Jag var nere vid tdget nér Frida for” I
dessa finns det ocksa ganska manga musikaliska tonfall
fran Sjoberg (se bilaga 3, "Frida ensam enar...”)."!

“Djupt i min sjél dr en lyra” bar pa intryck av bade
Robert Schumanns ”Im wunderschénen Monat Mai” och
avjazztonsittaren Stefan Forsséns harmonik. Schumann
korsas d&ven med Michel Legrand (som i sin tur ofta har
ett Schumannskt drag i sina kompositioner) i "En kvill
vi svingbron’.

Senare valde jag texter som "Mandolinata’, vilken
som tidigare pépekats for tankarna till senare tiders
chansontexter, och min tonséttning later mera franskt
femtiotal 4n Sjobergskt sekelskifte. "Dar sagan satt med
sitt horn” ér ett slags folkmusikalisk fantasi men med
en basstimma som 4r ganska influerad av afrolatinska
rytmer (se bilaga 4, "Dir sagan satt...”). Tydligen har jag
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efter fyra-fem kompositioner, trottnat pa det Sjobergska
idiomet och har istallet kommit att vilja texter som ropar
pé andra musikaliska utryckssitt. Inte heller "Efterat” har,
vad jag kan se, spdr av Sjoberg i sig. Istillet 4r det svensk
romanstradition som tar 6ver: hér finns det nog ekon av
bade Rangstrom, Lars-Erik Larsson och mojligen Gosta
Nystroem (se bilaga 5, ”Efterat”).

Ibland blandas romanstraditionen med andra asso-
ciationer. Satstekniken i ett par delar av "Tidens herre”
har inspirerats av Johann Sebastian Bachs koraler och
koralf6rspel, medan andra avsnitt préglas av en stampan-
de ackompanjemangsfigur som liknar vansterhandens
punkteringar i Wilhelm Peterson-Bergers ”Vid dssjorna”
och Ture Rangstroms "Den morka blomman”

De senaste singerna later én mindre som Sjoberg: "Eld
imin penna” dr ett slags folkmusikalisk polonis, men med
mycket mediantik och fargningar med nior.

Urval av litterara fragment

Det var inte utan anledning som Bonniers inte hade
velat ge ut en del av de rétt postuma novellerna; Sjoberg
hade, som litteraturforskarna konstaterat, kort fast i en
problematik dar han ofta dltade samma fragor om och
om igen. Om man bara ldser dessa texter tyst for sig sjalv
framstér de, liksom en del av fragmenten, som tjatiga
och sjalvomkande. Men kanske kunde vissa av texterna
fungera konstnérligt om man laste dem hogt fran scenen?
Detta ville jag undersoka.

Vissa av de krav jag stillde pa de litterdra fragmenten
var desamma som pa sangtexterna. De skulle ocksa
béde tidnda en gnista hos mig att recitera dem och ha
potential att gripa och fascinera en publik. Kraven pa
sangbarhet och andra musikaliska aspekter bortfoll, men
de skulle kinnas mojliga och lampliga f6r mina mera
skadespelarmassiga férutsattningar.

Min intention var att fragmenten skulle fungera som
sammanbindande element i forestdllningen. Vissa sanger
verkade behova ett slags presentation, och da géllde det
att hitta ett fragment som kunde knytas samman med
sangen. Omvént var det sé att ett visst fragment ibland
ropade pa att kombineras med en sdng som dnnu inte
fanns. Da vande jag tillbaka till killorna for att leta efter
en ny sangtext som skulle tonsattas for atti sin tur kunna
belysa det rent textliga fragment jag fastnat for.

Sanginstudering

Urval av sangtexter och fragment, liksom tonséttning och

sanginstudering skedde parallellt. Sanginstuderingsmo-

mentet bestod av:

a) fornyad textanalys och interpretation, nu snarare
utifran kompositionen dn utifran dikten, som ett slags
fortséttning av komponerandet

b) memorering av texten. Detta hade jag ofta redan
gjort fore komponerandet, men minnet behovde
uppdateras eftersom tonséttningen ibland paverkade
memoreringen.

¢) etablerande av sdngens inre dramaturgi, det vill sdga
uppldggning av berittande och musicerande. Detta
var pd intet sétt etablerat genom tonsattningen i sig
- under arbetet uppstod ibland tolkningsméjligheter
som jag inte forutsett under kompositionsarbetet.

d) etablering av tempo. Ibland var detta inte sjalvklart
eftersom jag ibland forestallt mig olika delar avkompo-
sitionen i en aning olika tempi utan att vara medveten
om detta.

e) kontroll av renhet. Pafallande ofta behovde jag lyssna
in intonationen om och om igen, eftersom en del
sangpassager var mer svarintonerade dn jag forutsett.
Ibland hade detta att géra med att jag skrivit terslosa
ackord i pianostdmman, och sangen hade tersen. Nér
detta harmoniska stod inte fanns, blev det ibland
mycket svérintonerat just pa dessa stéllen.

Sammanfattningsvis var i detta sammanhang det sangliga
berittandet hogst prioriterat. Forst i andra hand kom
de mera sédngtekniska aspekterna som gillde renhet
och tonbildning. De sistnamnda fick heller aldrig bli ett
sjalvindamal utan skulle springa direkt ur berattandet.

Trots att visgenren visserligen oftast framforallt &r
berittande, 4r det emellertid i regel n6dvandigt att sjunga
ganska rent, eftersom alltfor uppenbar falsksang, precis
som felspelningar i pianot, riskerar att dra uppmark-
samheten frén sangens innehall. Detta kan lata som en
sjalvklarhet, men min uppfattning ar att om man i sin
strivan att prioritera berdttandet tappar alltfér mycket av
intonation och renhet i sdngen, kan detta ibland gora att
lyssnaren paradoxalt nog far svart att koncentrera sig pa
texten eftersom hen, medvetet eller omedvetet, blockeras i
sittlyssnande genom att, medvetet eller omedvetet, hanga
upp sig péa orenheterna.

Instudering av pianostamma

(For att fa full forstaelse for detta och kommande avsnitt
ar detbra att kunna se saingerna med sina pianostimmor
i BSSA 2014.) Eftersom det sangliga berittandet i detta
projekts estetik prioriteras hogst, méste pianospelet vara
i det ndrmaste automatiserat och sjédlvklart. Det maste
darfor vila pa en solid grund, dir en hygglig pianoteknik
naturligtvis dr en forutséttning for att kunna framféra
stycken av den svéarighetsgrad som det hdr ar fragan om.
Att bara spela pianostimmorna ar inte sarskilt tekniskt
problematiskt for en nagotsanér skolad klassisk pianist,
men att samtidigt spela och sjunga stimmorna i sang-
erna som ingér i Galendansaren kréaver nog for de flesta
pianospelande sangare - eller sjungande pianister — viss
6vning. Det ska dessutom ske utantill vilket kréver dn
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mer ovningstid. Diartill kommer att framforandet maste
ske utantill och vara otvunget och sjalvklart, med sprez-
zatura. Varken sang- eller pianotekniska svérigheter skall
markas alls. Detta dr en urgammal estetik, som skiljer sig
fran en mera sentida héllning dar artistens kamp med
tekniska och konstnérliga svarigheter skall vara en del
av uttrycket.'?

Det var darfor helt essentiellt att tekniskt bygga fran
botten, vilketinnebarattjagladenermyckettidochomsorg
péa) en fungerande fingersittning." Jag borjadeiregel
med attl6sa fingersattningen i vinsterhanden. Om det var
en forhéllandevis enkel stimma var det mycket frestande
attinte fingersatta den, eftersom det &r mycket tilltalande
att forestalla sig att utférandet av en enkel basstimma
loser sigav sig sjalvt. Det visar sig emellertid oftast senare,
nér bade sdngstimma och hogerhand tillkommer, att
det dr viktigt att d&ven den enklaste vansterhandsstimma
ar automatiserad. Nér vinsterhandsstimman var klar
overgick jag till att fingersatta hogerhanden. Dérefter
testade jag att hinderna samverkade adekvat mellan
sina respektive stammor. Jag provade mig fram, s att
jag skapade losningar som pa sikt gjorde spelandet s&
enkelt som méjligt. Detta kunde emellertid innebéra att
en 16sning som i férstone framstod som tekniskt avig,
andéildngden blev den som var enklast. Tvartom kunde
en skenbart enkel fingersattning stélla till problem pé sikt.

Fingersittningen beh6vde ocksa vara anpassad till
min spelférmaga. Om det var uppenbart att jag skriviten
alltfor svar pianostimma var det nédvéndigt att forenkla,
vilket innebar att ga tillbaka till kompositionsstadiet och
andra. Detta medforde ibland att jag hade svart att be-
stamma mig: var det vért att skriva - och dirmed tvingas
6va — en mycket svar pianostimma for att uppna det
musikaliska uttryck jag var ute efter? Eller var det kanske
saatt en alltfor svar pianostimma ibland kunde dra till sig
ahorarnas medvetna eller omedvetna uppmarksambhet,
sd att beréttandet forlorade pa detta?

Nir fingersittningen var klar 6vergick jag till att 6va
b) memorering av pianostimman enbart. Eftersom jag
visste att jag skulle spela stycket utantill anvinde jag aldrig
nagot mellanled dar jag ldrde mig spela pianostimman
efter noter, utan gick direkt pa att memorera denna. Jag
borjade med att genom Gvning av vanster och hoger hand
var for sig. Detta foljdes avatt handerna kombinerades sa
att jag kunde spela pianostimman som ett sjalvstindigt
stycke utan sdng. Om fingersittningarna inte fungerade
— detta blev tydligare under memoreringsfasen — fick
de modifieras. Ibland kunde handernas fingersattningar
péverka varandra, och dven da var det viktigt att indra sa
att pianostamman fick forutsittningar att bli autonom.

I min 6vning anvéinde jag pianopedagogen Tomas
Petterssons instuderings- och memoreringsmetod, s&
som den beskrivs i Jannike Stenlunds masterarbete.'*
Petterssons teknik liknar formodligen en del andra
pianopedagogers metoder for utantilldrning, men han
sager sig ha utarbetat denna metod pa egen hand. Coyle
lagger stor vikt vid att bryta ner alla svérigheter till
minsta mojliga moment, och sedan repetera dessa mycket
langsamt. Tekniken gir ut pa att man bryter ner varje
avsnitt till mycket korta fraser. Dessa repeterar man tills
man kan spela dem tre ganger felfritt. Darefter sitter man
samman dessa fraser till storre helheter och 6ver dessa
tills man kan spela dven dessa tre gdnger utan tekniska fel.
Sa fortsitter man tills man kan spela hela stycket felfritt
tre ganger. Tomas Petterssons tankar har likheter med de
forhéllningssitt som foresprakas av Daniel Coyle i hans
The Little Book of Talent."> Ocksé hir handlar det om att
bryta ner svarigheter till sma bitar, och sedan repetera
mycket ldngsamt, for att uppna siakerhet.

Bade Petterssons och Coyles metoder ér i forsta hand
tankta for teknisk memorering av notbilden och innehéll-
er inte i sig nagra interpretatoriska moment. Fér mina
behov fungerade dessa inspirationskéllor, 4&ven om jag
inte alltid lyckades anvinda dem helt konsekvent, vilket
kraver atskillig sjélvdisciplin. Jag kunde ibland komma
pa mig sjalv med att fuska, vilket jag fick betala dyrt i
form av att styckena tog langre tid att ldra in. Det finns
en besvirlighet hir som nog ménga kinner igen fran
olika verksamheter: ldgger man ner rejdlt med tid i borjan
och gor ett ordentligt grundarbete gar det sammantaget
fortare 4n om man arbetar nonchalant och dérfor ideligen
maste atervinda till tidigare moment i 6vningsprocessen.
Dessutom kunde sadant slarv leda till mental osakerhet
infor att framtrédda, eftersom jag halvt omedvetet ibland
kunde kdnna pa mig att jag inte till fullo behirskade alla
tekniska moment i en viss sang.

Ovning av sdng och piano samtidigt

Nir pianostimmorna tillsammans fungerade som ett eget
pianostycke var det dags attldgga till singen i 6vandet. Da
borjade jag med att endast nynna melodin till vansterhan-
den, utan att lagga vikt vid berdttandet. Dérefter lade jag
till texten, men fortfarande bara till vinsterhanden. Forst
nir texten borjade fungera ihop med vinsterhanden, bor-
jadejagligga till hogerhandens spel. Nér texten lades till
fickjagiregel gd tillbaka och 6vaackompanjemanget som
pianostycke for bada hianderna igen, for att ytterligare
befista detta. Fastdn jag ofta lart mig texten utantill och
kunde den, var det ofta svart att aktualisera den, eftersom
uppmirksamheten nu ocksa lag pa pianot. Ofta gick jag

12 Se exempelvis Ross Feller: Strategic Defamiliarization: The Process of Difficulty in Brian Ferneyhough’s Music, www.opusklassiek.nl, besokt

2015-03-10.
13 For tankar kring fingersattning, se Verbalis 2012.
14 Stenlund 2013.
15 Coyle 2012.
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Galendansaren under gastspel pa Friteatern i Sundbyberg. Foto: Raul Leikas.

tillbaka ett par stegiinstuderingen och 6vade piano med
hummad eller doad sdngstdimma, sd att mitt fokus inte lag
péberittandet utan pa pianotirelation till singmelodin.
Ofta doade jag sangstimman till basstimman enbart, for
att rytmiskt och intonationsmaéssigt etablera relationen
mellan denna och sédngen.

Efterhand borjade detta sitta ihop, och da kunde
jag overga till att 6va sang och piano gemensamt. Dé
kunde jag repetera saingstimman med text till pianot,
sd att sangens inre dramaturgi efterhand framtradde
dven med pianostdmma, och att pianots berittande roll
efterhand blev tydlig.

Detta innebar att jag kunde borja arbeta mer i detalj
med att sjunga sangen rent och sangtekniskt vil, sa
att inte sdngtekniska detaljer och personliga tics skulle
dra lyssnarens uppmarksambhet fran framstéllningen av
innehallet, alltsa berittelsen. I denna fas kunde jag ocksé
borja undersoka tankeimpulser och viljeinriktning,
vilket manifesterades i olika nivaer och typer av klang,
nyanser, tempo och rytmiska dragningar, vilket pAminde
om arbetet med att kombinera sjungandet med pianospel i
badahinderna, menifordjupad omfattning. Detta arbete
skulle tjéna till att etablera trovirdighet i berittandet,
vilket jag menar ar helt centralt och som ska utgora den
forvantade frukten av de foregdende momenten. Har var
mitt fokus s gott som helt pa det sangliga berattandet,
vilket dven behovde understddjas av pianot.

Sedan berittandet etablerats, behovde jag aterigen
vinda tillbaka till att kontrollera tonal renhetisangen
melodiskt och harmoniskt, liksom att agera med sjélv-
klarhet i framstillningssittet, s att inte felspelningar
och orenheter lade sig i vigen for sangens musikaliska
och textliga innehall.

Efter detta var jag mogen for en undersokning av
horbarhet och begriplighet, bade med videoinspel-
ning och i dialog med regissor och provpublik. Denna
undersokning utgjorde inget definitivt slutresultat,
utan dr en process som fortsitter tillsammans med
publiken under forestéllningstiden, varfor alla moment
i instuderingskedjan kontinuerligt maste underhallas:
textens dramaturgiska klarhet, tanke- och viljeinriktning,
sénglig renhet och pianoteknisk sjalvklarhet maste hela
tiden kollas upp, sa att jag under hela forestéllningstiden
kan framf6ra sangen som om den vore en bagatellartad
improvisationinuet. Ocksa singerna med tyngre innehall
béde textligt och musikaliskt behover, i Galendansarens
sammanhang, denna latthet.

Ovriga moment och preliminira slutsatser

Som min grova &versikt inledningsvis indikerar, till-
kom i produktionsprocessen ocksa bl.a. repetition av
fragmenten, dramaturgi och koordinering av helheten,
liksom arbete med regissor och scenograf. Jag kommer
sd smaningom att belysa dven dessa moment i skrift. Det
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kommer ocksé att gorasljud- och videoinspelningar som
dokumenterar forestillningen.

Med avseende pa tonséttningarna ar jag litet forvanad
overattinflytandet fran Bach, lied- och romanstraditionen
blev sé starkt, da jag tidigare néstan inte alls komponerat
i dessa stilar. Férklaringen till detta genomslag ar natur-
ligtvis att jag sjungit mycket repertoar pa dessa omraden
och gjort ratt ménga musikteoretiska 6vningsuppgifter
i Bachstil. I efterhand ser jag att mina tonséttningars
genreomraden, som jag ibland under komponerandet
uppfattat som frimmande, ger en rétt tydlig bild avvad for
slags historisk musik jag tycker om och har sysslat med.

Betriffande forestallningens urval av sanger och
fragment har detta fordndrats under arbetet med Martha
Vestin. Tva sanger har strukits ur forestillningen och
den talade textmingden har minskat genom att ett par
langre fragment och ett par kortare har lyfts ut, medan
nagot enstaka, kortare fragment tillkommit. Dessutom
stroks den introduktion dér jag informerar om Sjoberg
ner till att bara omfatta det som vi uppfattade som det
allra mest nodvandiga.

Nir det giller Galendansarens sceniska utveckling har
jaghar nu (1 mars 2016), efter tidigare prov{érestallningar
genomfort fem offentliga forestéllningar, dels vid en
generalrepetition och tva efterfoljande forestallningar
pa Friteatern i Sundbyberg, dels i kammarmusiksalen
pé Helsingborgs konserthus och pé visscenen Kustens
hus i Goteborg. Jag har intrycket att forestdllningen
fungerar, trots att det dnnu aterstar att komplettera delar
avscenografi och kostym. Arbetet med regisséren Martha
Vestin har gjort att jag nu upplever forestillningen som
mera begriplig genom att den har en klarare dramaturgi
och attjag ddrigenom har littare att driva forestdllningen
i de riktningar texten utpekar. Det dterstar nu att spela
s& manga forestillningar som méjligt, for att bli sdkrare
och sakrare, bade sangligt, pianistiskt och dramatiskt.
Tajmingen i 6vergdngar mellan sang och tal kan forbatt-
ras, stabiliteten i pianospelet kan stérkas, och séngen kan
sikert bli renare och mera berittandemissigt fingslande.

Nu, nér forestéllningen i princip &r fardig, borjar en
ny resa.
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Ur "Minnen frén jorden"
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2. 4.

Aftonsolen som i violett gick ned,
furans tankfullt djupa sus i skogen,

varje stimning over Fridas anlet gled.

Aftonsolen som i violett gick ned,
skimret 6ver viken bla och trogen.

3.

Spidda axet, som for litet sol har fatt,
daggvit ros, som utav regn blev hukad,
deras kénslor finns i Fridas anlet blott,

blott for mig, som Frida [sékert] har forstatt,
blott for den som ér av sorgen mjukad.

Spridda strakdrag av en fager melodi
kan mig nog férn6ja i min smarta.

"Kénner du det land" med mycket lingtan i...

Spridda strakdrag av en fager melodi
talar stundom vackert till mitt hjarta.

5.

Frida ensam enar hela jordens frojd

i sin spada kropp den Gud gav hilsa.

Ség jag Frida bara genast blev jag nojd.
Frida ensam, ensam enar jordens frojd
med sitt solsken, som fran sorg kan frilsa.
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De dansande orden

MATS NILSSON

DENNA ARTIKEL FORMULERAR idéer och tankar till en
kommande undersokning, och utgér fran min presenta-
tion vid konferensen "Det sjungna ordet” i Véxjo 2015.' I
flera sammahang har jag studerat sambandet mellan dans
och den musik vi dansar till, men egentligen inte brytt
mig om det som ibland sjungs samtidigt som vi dansar. I
dettainldgg dr det denna samtidighet mellan séng, musik
och dans det handlar om. Musik &r, som vi vet, ett stort
och viktigt kulturellt uttryck som férekommer i ménga
sammanhang, dven i form avdansmusik. Daremot ar det
svarare att se sjungna ord, det vill saga sang, utan att tinka
in att det finns en musikdimension. Likadant dr det med
dans. Vi tinker oss inte dans utan musik, utan snarare
ser vi det som sjélvklart att dans sker till musik. Ibland,
men inte alltid, mots alla tre samtidigt i en och samma
dans-musik-sangsituation.

Nagra exempel pa viagen

I en filmsnutt pd ndgon minut fran Svaneholms slott 1935
ser vi Folkvisedanslaget dansa, och enligt den infogade
texten visas en singdans. Efter att ha tittat pa den filmade
sangdansen ett antal ganger och jamfort med beskriv-
ningar och egna videofilmer tror jag mig veta, trots att
detar en stumfilm, att det som dansas dr “Jungfrun gick it
killan..” Rorelserna och stegen tyder pa det. Sangdansen
koreograferades av Thyra Freding till en folkvisa frin
Skane, och finns beskriven i Inez Mallanders Sdanglekar
och sangdanser.? I det korta filmklippet gar det inte att se
om det 4r nagon som star vid sidan av och sjunger, men
Folkvisedanslaget brukade sjunga och dansa samtidigt.
Det vill siga sangen, inklusive musiken, och dansen utférs
och dansas av samma personer.

Aven i nista videoexempel, en uppvisning med
dansare fran Fdroarna, som har ljud, dr sangen och
dansen utford av de dansande sjalva. P4 Faroarna har
kvad-dansen, dven kallad kedjedansen, balladdansen
med flera namn, levt kvar langt in i nutid. Vid de tréffar
dédr ménga av Nordens folkdansféreningar samlats, sa
kallade Nordlek-sammankomster, har deltagarna frdn
Fardarna gjort sigkdnda genom att dansa och sjunga sina
kvad hela nitterna.

Danssteget i dessa tva forsta exempel ar det 6ver hela
Europa spridda branle simple - tva fram eller at sidan och

ett steg tillbaka - och dansen blir ett latt-dansat groove
till singen. Dansen dr pa manga sdtt monoton, det dr bara
detta steg, ndgon gang avbrutet av en enkel variation,
dér dansarna bryter ringen och gar runt med samma
steg pa stillet. Dansen péagar lange, ibland i timmar.
Stegen och dansen ar rorelser till musiken och sangen,
néagot samband mellan dansrorelserna och det sjungna
textinnehallet gdr inte att spara.

Ytterligare ett exempel dr det svenska midsommar-
firandet, inte minst runt midsommarstangen, dir det
sjungs och dansas vad som ofta kallas sdnglekar. Har
sjunger dansarna ibland sjalva, men det stér oftast singare
ochlekledare vid en mikrofon bredvid musikerna. Ibland
deltar lekledaren, med mikrofon i s& kallat headset, i
dansen. Dansrorelserna i sangdanserna gar att koppla
till texten pa nagot sitt. Sjunger man om att spela fiol, s&
agerar dansarna som om de hade en fioli handerna. Dessa
danser har en stark koppling till Nés, 4ven om inte alla
sdnglekar har det.?

Vid sanglekarna, och ibland &ven nir det dansas
kedjedans, star singarna vid sidan om. Generellt 4r det
en fordndring fran forr, ndr sangarna deltog ileken. Idag
ar det dessutom vanligen barn som leker, medan det for
100-150 ar sedan var ungdomar som sjong och lekte dessa
lekar. Dessa forandringar, forskjutningar, r intressanta
som ett exempel pa social fordndring men paverkar dven
“upplevelsekvaliteten”. Det dr skillnad att dansa till sin
egen sang ihop med andra som ocksa dansar, jamfort med
till ndgon som star dans-passiv vid sidan om och sjunger.
Denna nagon “kinner” inte den kollektiva rorelsen pa ett
liknande sitt som de som dr med och dansar.

Ett annat exempel pa hur dans, musik och sang
kombineras dr Mozarts Die Grosse Messe, inspelade pa
Leipzig opera och visad i SVT 2006.* Pa teaterscenen,
med orkester, kor, sangsolister och dansare, framfors
en vilkoordinerad forestallning med sdng, musik, dans
separerade — men samtidiga. Dansrorelserna hors i mu-
siken och sangen och samtidigt syns sangen och musiken
irorelserna.

Ett sista exempel pa kombinationen sang och dans ér
alla de dansbanor, danslokaler och det som ofta kallas
dansbandsmusik som fér representera miljoer dar det
sjungs till dans, men dér sangen inte alls har med dansen

1 Presentationen gjordes med film- och videoexempel som saknas i denna version. Finns hos forfattaren.

Mallander 1955:251.

3 PaNais slojdseminarium utanfor Floda, mellan Géteborg och Alingsés, holls sommarkurser for lekledare 1895-1966. Se vidare Thorbjérnsson

1990:155ft.
4 www.svt.se/kultur/dans-grosse-messe/
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att gora. Musik och sang finns vid sidan om dansgolvet
dér dansarna dansar framfor allt foxtrot och bugg, vilket
som steg for ovrigt ar snarlikt branle simple.

Minst tre kombinationer

Utifran bland annat exemplen ovan utkristalliseras
atminstone tre situationer dar dans, musik och sang ar
samtidiga. Férst nar samma personer dansar och sjunger
(ballad, sanglek), sedan nér sangarna och orkestern star
vid sidan om (séng till dans) och dr en enhet och sist men
inte minst ndr musik, sang och dans &r helt separerade
(som i exemplet fran Leipzig opera).

En preliminar typologi att arbeta vidare med ser ut som
foljer: I sanglek gor de som dansar rorelser man sjunger
om och dansarna r sjdlva med och sjunger. Sdngdanser
blir da de danser dar sdngtexten, berittelsen, dr utan
direkt koppling till rérelserna, och dansarna sjunger
sjalva. Sdng till dans (eller dans till sang) star for att séngen
framfors av icke-dansande, och texten ar utan koppling
till rorelserna.

Trallning ("mund-musik” som det kallas pa danska,
pé svenska ibland polsktrall) ér ett begrepp som oftast
betyder att ndgon framfér dansmusik, ljud som inte &r
text men som man dansar till. Dessutom finns sdnger om
dans, som handlar om danser och dansande men som
inte har nagon sjalvklar koppling till en danssituation.

Flow, den optimala upplevelsen till samma
steg (branle simple)

Till sist vill jag lyfta fram nagot som tills vidare kan kallas
deltagandets energi, det vill sdga att jag som deltagare,
askadare och lyssnare kianner att alla deltagare lever sig
in i sina roller. Med alla deltagare menas forséngare,
sidosangare, medsangare/dansare och musiker. A andra
sidan dr “kvaliteten”, modus, pa upplevelsen troligen
olika beroende pa vilken plats och roll jag intar. Gunnel
Biskop beskriver i sin bok om menuetten i Finland den

5 Biskop 2015:298.
6 Halskov Hansen 2015:319.

kénsla som ett dansande kollektiv ger, nér alla dansar
“Alsklingsdansen”:

Attfa stallasigiledetibredd medandra, som har kommit
sé langt i sin menuettdans att de knappt vet vilka steg
de tar, ger en hissnande kansla. Det ar som att dansa
tatt tillsammans, att vaggas i samma rytm, trots att alla

dansar for sig.®

Négot liknande formulerar Lene Halskov Hansen
som “det dansende sangudtryk”, dir det kombinerade
dans-musik-sanguttrycket blir ett gemensamt ansvar och,
liksom i Biskops menuett, allting bara flyter pa:

Virkningen af omkvadet og kontakten mellem forsangeren
og danserne fungerer optimalt hvis danserne vitterlig er
tillhgrere der fglger med i balladen og stemningen. Farst
dahaengerdetdansende sangudtryk sammen som noget

ikke kun forsangeren er ansvarlig for.®

Och senda?

Fragan och pastiendet frén artikelns borjan kommer
tillbaka. Ar det mojligt att undersoka och komma at olika
upplevelse-modus beroende pa om man bade dansar och
sjunger eller om man gora bara ettdera? Har svaret med
fysisk narhet kontra distans att gora?

Dans, sang och musik som utévas samtidigt &r, vill
jag utifrdn ovanstdende exempel pasta, en “oslagbar”
kombination. Men ar det nagot som é&r intressant att
undersdka? Ar”De dansande orden” ett tinkbart projekt?
Jag och flera med mig tror det.” Ytterligare ingangar ar
att titta narmare pa de olika repertoarernaisig. Det stora
antalet sangdanser och sanglekar som Inez Mallander
koreograferade och hur den sé kallade Néds-traditionen
levt vidare och paverkat vad som ses som svenska lekar
och danser dr exempel pa intressanta men dnnu outfors-
kade omréden.

7  Ettflertal av konferensens deltagare tyckte att det skulle kunna bli ett intressant projekt — och ingen sade emot.
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“At fa teksten under foden” - Det sungne

ord | feergsk dans

ANDREA SUSANNE OPIELKA

ET SERPREG VED de feeroske kvaedi bestar i, at de stadig
bliver sunget til den traditionelle kaeededans. De bliver
altsa ikke fremfort af en sanger i koncertsalen, men af
en forsanger pa dansegulvet. Han forteeller (og lever!)
balladens indhold for eksempel ved hjelp af sin rest,
dansetrin, kropsbevaegelser eller gjenkontakt med de
andre dansere. Mens der altid findes en aktiv fremforer og
et lyttende publikum til en koncert, er den faergske dans
en feellesoplevelse, hvor bade forsangeren og danserne
bidrager til succesen. Nér forsangeren ikke bliver stottet
af de andre deltagere i dansen, har han ingen mulighed
for at skabe "god dans”. I veerste tilfaelde kan det ske, at
danseringen tager kvadet fra forsangeren, sa athan mister
kontrollen og indflydelsen under dansen.

Der er ganske vist skrevet meget om feenomenet
“feerosk dans”, men det er dog sjeeldent, at forsangerne
og deres omgang med "det sungne ord” har staeti centrum
og selv faet ordet. For at fa en ny indfaldsvinkel pa den
feergske dans fokuserer denne artikel pa forsangerens
betydning og bygger pa nogle udferlige personlige
interviews, som blev lavet i 2014 og 2015. Ti forsangere
fortalte om deres personlige forhold til kvad og viser,
om selve opleringsprocessen, rollen som forsanger pa
dansegulvet, god dans, selvkritik og videreudvikling.
Desuden forklarede de, hvad der virkeligt foregar under
dansen, det vil sige hvad de teenker og bevidst ger for at
tolke kvadet og for at “fa teksten under foden”. De vigtigste
resultater af feltarbejdet bliver praesenteret i denne artikel.

Dansens mangfoldige aspekter

Alle forsangere, som deltog i feltarbejdet, var enige i, at
kvadet og dets indhold spiller den vigtigste rolle i feerask
dans. Alligevel seetter denne artikel fokus pé selve dansen,
for nér en forsanger har leert sig en kvadtekst, betyder
det ikke automatisk, at han ogsa far dansen til at ga godt.
Johannes Joensen kritiserer for eksempel, at der findes
en del feergske leerere, som har leert rigtig meget om kvad
i leererskolen, men som ikke er vant til at danse og som
derfor heller ikke er i stand til at undervise i feeresk dans
iskolen.!

Ved forste gjekast bestar den feergske dans af ord, sang
og dansetrin eller af kvadets indhold, kvadets melodi og
danseformen. Tilsvarende var det litteraturforskere, mu-
sikforskere og danseforskere, der blev opmaerksomme pé

1 Interviewet den 21.04.2015.

keededansen ogbelyste den fra forskellige indfaldsvinkler.
Men der findes flere andre parametre, som pavirker
dansen. De to vigtigste af dem er forsangeren, der styrer
hele danseprocessen og de ydre omstendigheder som for
eksempel dansestuens beskaffenhed. Hvad der virkelig
sker under dansen, og hvordan forsangeren far dansen
til at ga, er et mangfoldigt feenomen, som er vanskeligt at
beskrive og endnu vanskeligere at forudse.

At veere “skipari”

Forsangeren i keededansen hedder pa feergsk “skipari®
Ordeter afledt af verbet “at skipa’, som betyder ordne, be-
stemme og stille / seette pa plads. Skiparen er dermed den,
som ordner dansen. Det danske ord “forsanger” er faktisk
utilstraekkeligt, fordi han ikke bare er ansvarlig for sangen,
men ogsa for tekst, melodi / refrain, tonehgjde, tempo,
rytme, dansetrin, dramatik, stemning, spaending, humor,
emotion, tolkning og interaktion med danseringen.

At syngja / at kvgda

Det danske ord “forsanger” er ogsa utilstraekkeligt pa en
anden made: man “synger” ikke i dansen, man “kvaeder”
(feergsk: kveda), det vil sige man bruger rosten pa en
anden méde. Pa Feergerne bliver der sunget salmer og
religiose sange i kirken. Desuden synger man i barnets
verden sakaldte “skjaldur”, det vil sige bernerim, berne-
remser og berneviser. Enten synger de voksne dem til
sma bern, eller bernene synger dem selv, nar de leger
sammen. I dag bliver der ogsa sunget i kor, og korsang
er efterhdnden blevet meget populert pa Feeroerne. Det
er pafaldende, at de fleste feeringer, der synger i kor, ikke
samtidigt optreeder som skipare i dansen. Mange af dem
tror faktisk, at feeresk dans edelaegger sangstemmen og
omvendt, det vil sige at korsang edelsegger kvadstemmen.
En vigtigt egenskab ved sang er, at den allerhelst skal
vaere ren og pen.

Nar man kveaeder, behover stemmen ikke atlyde peent,
rent og godt, men det er vigtigere, at den bliver brugt
pa en kraftfuld, udtryksfuld og dramatisk made. Ofte
anvender man en slags talesang, som ligner et recitativ i
operaen. Kvadmelodierne er ikke seerlig melodiske, men
de har mange uregelmaessige rytmer, skiftende takter og
tonerepetitioner. I gamle dage blev der kvaedet bade til
feerpsk dans i dansestuen og til “kveldseta’, det vil sige
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nér folk derhjemme sad sammen i stuen om aftenen og
arbejdede, mens de underholdt sig med kvad etcetera.

Feltarbejdetijanuar 2014 og april 2015

I feltarbejdet om at veere skipare deltog i alt ti feeringer.
De ti samtalepartnere stammede fra gerne Streymoy;,
Eysturoy, Vagar, Sandoy og Suduroy savel som fra ste-
derne Térshavn, Velbastadur, Runavik, Eidi, Midvagur,
Skalavik, Dalur, Tveroyri og Sumba. Jeg snakkede ialt med
syv meend og kun tre kvinder: denne fordeling skyldes
den kendsgerning, at der iblandt skipare findes betydeligt
flere meend end kvinder. Desuden tilhorte forsangerne
forskellige generationer: den seldste var Hogni Mohr med
86 dr og den yngste Jonleif Johannesen med 37 ar. Nogle
skipare som for eksempel Vilhelmina Larsen og Jonleif
Johannesen stammer fra meget traditionsrige familier
med forfeedre, som var kendte forsangere. Rasmus Joen-
sen, Katrina Hansen og Nils &4 Velbastad har ikke denne
familisere baggrund, men er dog opvokset med feergsk
dans fra barndommen, mens for eksempel Erlendur
Simonsen og Johannes Joensen forst fik interesse for
feergsk dans som voksne.

Spergsmalene, som jeg stillede til informanterne, kan
indordnes i fem rubrikker:

Personlig interesse i feerosk dans: Hvordan fik du interesse
i feergsk dans? Hvornér begyndte du at skipe?

Indleeringsprocessen: Hvordan tager du beslutningen om,
hvilke kvad du skal indleere? Hvordan leerer du teksten og
melodien? Danser du derhjemme, nar du gver?

At skipe i dansen: Hvad teenker du pa, mens du skiper?
Understreger du vigtige vers?

Ros og kritik efter dansen: Er du selvkritisk? Fir du en
tilbagemelding fra andre? Blev du selv rost som barn?

God dans: Hvornér gar dansen godt? Hvad herer der
til? Findes der ogsé darlig dans? Kan opvisninger blive
god dans?

Nogle resultater og udsagn bliver nu preesenteret.

| dansen: at fa teksten under foden

En skipare forbereder ofte flere kvad til en danseaftenen,
det vil sige han repeterer deres tekster og “pudser dem
i kanten”, fordi han kunne godt teenke sig at skipe dem.
Det sker dog ganske ofte, at han ikke tager de kvad, som
han egentlig har teenkt sig. Om man veelger et bestemt
kvad eller ej, er nemlig atheengigt af forskellige faktorer:
Hvordan er stemningen? Hvilke kvad er allerede blevet

2 Samtalepartnere er opfert i Referecencer, Interviews.
3 Interview den 20.04.2015.
4 Interview den 20.01.2014.

danset? Var de alvorlige eller morsomme, lange eller
korte, danske eller feerpske? Hvem gar maske ind i dansen,
nar etbestemt kvad bliver sunget? Hvem gér ud? Og hvor
mange af de naerveerende kender kvadteksten? Findes der
nogen, som er sa tekstfast, at han kan danse ved siden af
skiparen og hjalpe til?

Kvadet, som forsangeren velger, skal helst passetil bade
publikummet og anledningen. Hvad valget af det rigtige
kvad angar, findes der en stor forskel pa en almindelig
gvelsesaften i en danseforening, offentlig dans og seerlige
festaftener. Feerosk dans skal altid veere en glaedesstund,
og skiparen ber ikke adelsegge stemningen ved valget af
en upassende ballade. Selvfelgelig kan forsangeren ogsa
synge et kvad, som han har lyst til uden at tage hensyn
tilnoget som helst, men nar han teenker “nu skal jeg vise,
hvad jeg kan’, gir det ofte ikke seerlig godt.

At skipe

Det er en stor forskel, om man skiper et kvad forste eller
tiende gang. Nar man skiper kvadet allerforste gang, er
det meget speendende, og koncentrationen er serlig stor.
Nér man derimod ofte skiper det samme kvad, kan det
ske, at tankerne pludselig fjerner sig fra indholdet og gar
en helt anden vej. S& mister man hurtigt nogle vers.
Alle forsangere er dog enige i, at man skal have skipet
etkvad flere gange for at kunne leve indholdet og skabe en
virkelig god fremforelse. “Den forste gang er kvadet bare
i hovedet, og der kreeves flere gentagelser, inden det gér
ned i kroppen’, siger Erlendur Simonsen.* I begyndelsen
fokuserer forsangeren sa meget pa teksten og strofer-
nes rigtige reekkefolge, at han ikke har overskud til at
koncentrere sig om andre ting. Men efterhanden sidder
teksten sé fast, at man begynder at udsmykke historien og
skabe et rigtigt drama. Katrina Hansen forteeller, at hun
godtkan opdage nye sider og detaljeriet kvad hver gang.
Fremforelsen bliver derfor altid lidt anderledes og ny.*

At eje kvadet i dansen

Kvadteksten og den bagvedliggende historie anses for
de to vigtigste bestanddele af en ballade. I dag er det ofte
sadan, at en version af et kvad er almindelig kendt og
geelder som “rigtig”. Nar skiparen ikke synger alle vers i
den fastlagte raekkefolge, synes de andre dansere i ringen,
athanbegér en fejl. For i tiden var teksten meget friere og
mere fleksibel: skiparen kunne sagtens tage nogle vers ud,
hvis dansen ikke gik s& godt, eller digte nye vers til, hvis
stemningen var pa toppen. Det var ogsa almindeligt at
lane vers fra andre kvad for at forlenge oplevelsen. Disse
kneb blev forventet og kendetegnede en god skipare.
Det er vigtigt, at skiparen altid far sunget den forste
linje af verset alene, saledes at han kan styre tekstraek-
kefolgen og seette sit preeg pa dansen. Hvis han ikke er
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fri til at gore det, mister han hurtigt kontrollen over
dansen og danseringen, kvadet “bliver taget fra ham”
Vilhelmina Larsen fremhzever meget tydeligt, at danserne
i ringen igen mé leere sig at lytte. Hun synes, at de fleste
ikke leengere har lyst til at lytte, men at de helst vil synge
med s& meget som muligt. Og det kan odeleegge dansen.’

Skiparen som kaptajn

Ofte koncentrerer skiparen sig ikke bare om balladen,
men har hovedet fuldt af mange forskellige tanker: Hvem
er i dansen? Hvem er ved siden af mig? Kommer der
flere dansere ind i ringen? Eller gar nogen ud? Skal jeg
trampe eller ej? Har jeg fundet en god rytme? Synger jeg
for hejt? Eller for lavt? Gar dansen for hurtigt eller for
tungt? Hvordan begynder det naeste vers?®

Ved siden af teksten og balladens indhold ma skiparen
styre melodien. Nar kvadet kan synges med forskellige
melodier, skal han bestemme sig for en variant. Desuden
skal han hverken synge for hejt eller for lavt. Hvis han har
valgt det forkerte stemmeleje, kan han sagtens korrigere
detilgbet af dansen.

Skiparen mé ogsé have dansetrinene (faergsk: stev) pa
plads. Den danske forsker Hakon Griiner-Nielsen skriver i
De feeraske kvadmelodiers tonalitet i middelalderen (1945),
at verset altid skal begyndes med “et Trin med venstre
Fod”” De fleste skipare deler dog ikke hans mening, og
deter et faktum, at de begynder versene bade med venstre
og med hgjre fod uden regelmaessighed. Uanset hvilken
fod man vil begynde verset pa, kan man justere stevet
i forhold til betoningen i kvadet. Det er for eksempel
muligt at bruge bindeord som “og” eller “men” for at fa
en stavelse og dermed et trin mere ind i verset. Desuden
kan man bruge “overgangstoner”, det vil sige synge to
toner med to dansetrin pa en enkelt stavelse. Pa denne
made kommer man til at skifte fod.

At veelge det rigtige tempo anses ogsé som centralt.
Skiparen skal hverken danse for hurtigt eller for langs-
omt, for sé bliver dansen enten for hektisk eller for tung.
Vilhelmina Larsen hentyder til, at det ikke hjeelper at age
tempoet, nar man vil opné en livlig dans. Hun siger, at
man skal intensivere kontakten til de andre for at fa liv
idansen.?

Skiparen skal ogsa styre de andre dansere ved at forteel-
le historien til danseringen og holde gjenkontakt med
dem, som er ved siden af eller overfor ham. Selvfelgelig
kan han en gang imellem veere indadvendt og se ud i luften
for at huske versene, men han ma aldrig miste kontakten

til ringen.

5 Interview den 19.04.2015.

6 Jonleif Johannsen i interviewet den 19.04.2015.
7  Griiner-Nielsen1945:49.

8 Interview den 19.04.2015.

9 Jacobsen 1970:24.
10 Interview den 19.04.2015.
11 Interview den 14.01.2014.

Desuden er skiparen ansvarlig for teksten og strofernes
raekkefplge, og dette anses for hans centrale opgave. Nar
omkveedet bliver sunget, hviler han sin stemme, forbe-
reder sig pa det naeste vers og sperger gerne naboen,
hvis han er usikker angaende tekstrackkefolgen. Hvis
skiparen ved en fejltagelse har glemt et eller flere vers,
skal han bestemme sig for,om han henter dem ind og
eendrer reekkefolgen, eller om han accepterer, at versene
mangler og simpelthen fortsetter uden dem. Det er helt
iorden, fordi det vigtigste er ikke at fa alle vers med, men
at forteelle historien sé godt og gribende som muligt.

Markeringer

Hvertkvad udvikler sigibelger med hvileperioder pa den
ene side og dramatiske hgjdepunkter pd den anden. For at
opbygge spanding og feengsle de andre dansere markerer
skiparen hgjdepunkterne. Hvad han ger, er athaengigt af
indholdet: “Er forteellingen sorgelig, danses der sagte,
er der kamp, treeder man hardt i gulvet, berettes noget
morsomt, er rytmen kid og springende”® De fleste skipare
erenige i, at det ogsé kan veere "for meget af det gode”, det
vil sige at der i nutidens dans somme tider bliver hoppet
og trampet alt for ofte, og at denne opfersel ingen steder
herer hjemme. Pa denne made er det nemlig ikke muligt
atnuancere hgjdepunkterne tydeligt. Nogle skipare synes
dog, at det bare er sjovt, nér folk tit hopper og tramper
for at vise deres livs- og danseglede.

Jénleif Johannesen fremferer, at skipare med en
god rest kan understrege versene ved hjelp af denne,
mens skipare uden sarlig god rest bruger kroppen for
at markere vers." Folgende tricks anvendes ofte for at
understrege vigtige tekstpassager:

o 7std og leve’, det vil sige danse pa stedet og beveege
kroppen irytmen

o svinge armene kraftigt mod hejre og mod venstre

« holde armene mere fast

o hoppe af gleede

« trampe kraftfuldt i gulvet

« intensivere gjenkontakten til de andre

« vise folelser i ansigtsudtrykket

« synge hgjere

o bruge talesprog i stedet for sang

o hviske for at opbygge spending.

Nogle skipare som for eksempel Niels 4 Velbastad frem-
haever, at de “bare er med i skuespillet, det vil sige. at de
markerer versene spontant, automatisk og helt ubevidst."
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Andrebestemmer derimod nejagtigt i forvejen, hvordan
oghvorledes de vil tolke indholdet ved hjeelp af visse kneb.

Det er ganske almindeligt at have sine specielle
yndlingsvers, som man altid markerer pd samme made.
Men det sker ogsa, at man pludselig midt i fremforelsen
opdager noget nyt i teksten, som man har lyst til at un-
derstrege. Og det gor skiparens opgave serlig speendende.
Nogle forsangere far ogsa ny inspiration af danseringen.
Nar de bemeerker en dansers forkerlighed for et bestemt
vers, tilpasser de sig og markerer ogsa verset.

Katrina Hansen konkluderer, at markeringer forer til
individualitet. Da hver skipare har sine egne yndlingsvers
som han understreger, fremforer hver skipare kvadet pa
en individuel méde, og danseringen far altid en anden
oplevelse.'

Efter dansen: ros og kritik, personlig
videreudvikling

Alle skipare er enige i, at de selv meget tydeligt foler,
hvordan dansen gik, og at de ngjagtigt ved, hvilke vers
de glemte. Faktisk er det endda sadan, at en udleending
sagtens foler om stemningen i danseringen er god, selvom
han ikke forstar, hvad det fremforte kvad handler om.
Det kan ske, at skiparen taler med sine to sidemand
om, hvordan dansen gik, men det er ellers ikke almindeligt
at diskutere dansen udforligt eller at kritisere forsangeren.
Mange feeringer synes, at der egentlig kun findes to ting,
som man har lov til at kritisere, og det er tempoet og
tonehojden. Seerligt bern og unge bor roses, sa de bliver
stolte af deres succes og fér lyst til at fortsaette. Overfor
bern fremheever man ofte de positive ting og fortier de
ting, som ikke gik sa godt. P4 denne made haber man at
vise dem den rigtige vej. Desuden kan man ogsé stotte
bornene ved at gve sammen med dem derhjemme, eller
ved at danse ved siden af dem i dansen og tage over, nar de
bliver usikre og glemmer teksten. Mange skipare husker,
at der dansede en hjelpsom sleegtning ved siden af dem,
da de som unge begyndte at skipe. Og de fleste af dem
synes, at det er ganske nemt at hjeelpe lidt til, men at det
faktisk er umuligt at undervise i at skipe. Jonleif Johan-
nesen udtrykker det sddan: “Hvordan skal man forklare
en anden, hvordan han skal fortzlle historien? Der findes
jo mange forskellige muligheder at forteelle den pa”."* Det
fungerer altsé ikke som i musik- eller danseskolen, hvor
en leerer radgiver og forklarer, hvordan man kan blive
bedre. Tveertimod - man skal selv finde ud af, hvordan
man vil skipe. Ved forste pjekast virker det temmelig
tungt, at man star alene, nr man vil leere sig at skipe, og
at man selv skal finde ud af tingene. Fordelen er dog, at

12 Interview den 20.01.2014.
13 Interview den 19.04.2015.
14 Interview den 19.04.2015.
15 Interview den 23.04.2015.
16 Luihn 1980:41.

man prever at finde sin egen stil uden at lbe risiko for
bare at efterligne sin leerer.

Den personlige stil

Det er meget vigtigt, at skiparen finder sin egen stil, fordi
deandre dansere med det samme foler, om han er sig selv
idansen, eller om han kun spiller skuespil. De personlige
karakteregenskaber treeder nemlig ogsé frem, hvis man
skiper pé en autentisk méde. En rolig og efterteenksom
person skiper ogsa pa en rolig og ganske sagte made, mens
etlivligt menneske skiper livligere, det vil sige hopper og
tramper kraftigere og réber hgjere. Jonleif Johannesen
mener ogsd, at et menneske, som har det nemt ved at
vise folelser, bergrer og interesserer de andre dansere
umiddelbart, mens et menneske, som skjuler sine folelser,
ma arbejde mere med kroppen for at fortzlle historien.'

Et speendende sporgsmal er desuden, om meend bru-
ger etandet repertoire end kvinder, og om de ogsa skiper
pa en anden made. I dag findes der cirka 30% kvinder
blandt forsangerne, og de fremforer ofte keerlighedsviser
og korte sange. Maend foretraeekker derimod kempe- og
helteballader. Om denne forskel ligger i kennets natur,
eller om det bare skyldes traditionen, samfundets for-
ventning og opdragelsen, kan ikke siges uden naermere
underspgelse. Det virker ogsa, som om mend danser
kraftigere og tungere, mens kvinderne bevager sig mere
elegant. Dog ogsa her er det ikke muligt at give et viden-
skabeligt svar uden videregaende forskning.

Helga Hermansen iagttager en helt anden forskel pa
mandlige og kvindelige forsangere: Hun synes, at meend
ikke tager deres opgave som skipare s frygtelig alvorligt,
at de ogsa gér pa gulvet uden at vaere perfekt forberedte,
fordi de ikke taenker s meget over deres fejl. Kvinder er
derimod meget perfektionistiske og ter kun skipe, nar de
er 100% sikre pa, at de klarer sig godt. Desuden opforer
de sig mere selvkritisk efter dansen og aergrer sig ofte
meget over deres fejl.”®

@velse eller evne?

Nér man taler om, hvem der kan og hvem der skal skipe,
afviger meningerne betydeligt fra hinanden. Nogle
synes, at alle kan skipe, og at der er mange - iseer blandt
kvinderne - som burde prove. Andre synes, at ikke alle
kan skipe, og at de, som ikke er gode til det, skal holde sig
langt vaek. Trondur vid A forklarer det pa folgende made:
“Og sa er det naturligvis noen som har fitt bedre evner
til & fa dans & gd enn andre - som med alt annet — alle er
ikke like flinke”'¢
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Uanset om man blev fodt med en evne eller ej, blev
man dog bestemt ikke fodt som god skipare. Man skal
gve meget for at kalde evnen frem, det vil sige man skal
begynde med at danse som “almindelig” danser i ringen
for atinderliggore stemningen og for at fa rytmen i krop-
pen og stevet pa plads. Derefter skal man gve at skipe og
prove sig frem for at se, hvordan man kan interessere og
begejstre folk. Niels & Velbastad siger, at “talent, interesse
og kolossal gvelse” er de tre vigtigste forudsaetninger for
at blive en god forsanger."”

En god skipare behgver ikke nedvendigvis at have
en kraftig stemme, men han skal dog have en god
hukommelse for at kunne huske op til flere tusind vers.
Desuden skal han veere empatisk, vagen og felsom over
for de andre dansere for at kunne fole, hvad de forventer,
og hvordan de har det i ringen. Fleksibilitet angaende
tempo og tonehgjde er ogsa vigtig for at kunne tilpasse
sig danseringens behov.

Det er meget afgorende, at skiparen optraeder selv-
bevidst og ikke virker usikker, uanset om han er godt
forberedt eller ej. Usikkerhed forer automatisk til en
negativ udstréiling, og det er umuligt at lede andre, nar
man selv er usikker. Sa kan det hurtigt ske, at en anden
danser tager kvadet fra skiparen, fordi han feler, at
skiparen treenger til hjeelp.

Forsangeren bor ogsé have evne til at rive de andre
dansere med, det vil sige han skal kunne skaffe sig op-
marksomhed og begejstre danseringen bade med sin
udstréling og med balladens tolkning.

Til sidst spiller ydmyghed over for kvadet en vigtig
rolle ved succesen. Balladen og dens indhold ma sta i
centrum, mens skiparen kun fungerer som mellemmand.
Han skal ikke positionere sig selv hgjere end balladen og
teenke “her kommer jeg”.

Forbilleder

Nar man sporger om forbilleder, fair man af og til enkelte
navne som svar. Men de fleste skipare havde ikke seerlige
forbilleder eller idoler, som de beundrende sa op til i deres
ungdom. Faktisk er det mere almindeligt, at folk husker en
seerlig danseaften, hvor et bestemt kvad gik ualmindelig
godt, end at de husker en skipare. Eller med andre ord: Nar
folk husker en skipare, star det ofte i direkte forbindelse
med en heltkonkret oplevelse. Det er ganske useedvanligt.
I musikverdenen kender folk ellers ofte navnene pa
bergmte sangere eller musikere, men de husker ikke,
hvad disse kunstnere fremforte i deres koncerter. I den

17 Interview den 14.01.2014.
18 Interview den 20.04.2015.
19 Interview den 14.01.2014.
20 Interview den 20.04.2015.

professionelle musikverden er kunstnerens navn altsi
vigtigere end hans repertoire.

I feerask dans er det akkurat omvendt, fordi skiparen
ikke skal isceneszette sig selv, men kvadet. Dets indhold
skal std i fokus og er dermed vigtigere end skiparen, hans
personlighed og hans interpretation.

“God dans”

At fa teksten under foden og at fa dansen til at ga er
hver forsangers hovedmal. Man taler om “god dans”, nar
stemningen er god, skiparen far fred til at skipe, og danse-
ringen bliver revet med afhans foredrag. Sa opstar der en
folelse af samherighed. Alle er pludseliglige, uanset hvem
de ellers er i dagliglivet. Erlendur Simonsen beskriver
denne feellesoplevelse med den metafor, at “danseringen
bliver til en krop”'® Man kan aldrig forudse med hundrede
procents sikkerhed, om dansen kommer til at ga godt,
men der findes forskellige faktorer, som fremmer god
dans:

o Skiparen danser sammen med folk, som han kender,
det vil sige han ved, hvordan de fungerer, hvilke kvad
de kan og er glade for.

o Defleste deltagere er vant til at danse.

« Skiparen er i godt humer.

o Dansestuen har en god akustik.

o Dansegulveter af trae og elastisk, det giver sigi dansens
rytme.

o Lyset er varmt og daempet, stuen er nedsunket i
skumring.

« Antallet af dansere passer til lokalets storrelse, sa
folk kommer teet pa hinanden og har god kontakt til
hinanden.

o Antallet af dansere passer til kvadets indhold og
struktur / type.”” (Helga Hermansen forklarer at der
behgves en storre dansering til et keempekvad end til
en lille vise.)

o Skiparen fir fred til at styre valget afkvadet, foredraget,
tempoet, rytmen, tonehgjden og sé videre.

Enrigtig god danseaften bestdr dog ikke bare af god dans,
men ogsa af et hyggeligt socialt samveer i pauserne. At
fa en god snak med de andre dansere er lige sa vigtigt
for stemningen som dansen selv.?* Til en dejlig dansefest
herer udover dansen ogsa god mad, medrivende sange,
fornojelige taler, samtaler i pauserne, hygge og socialt
samveer.



DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

93

“Darlig dans”

Selvfelgelig gar dansen ikke altid godt, og der findes ogsé
det modsatte af god dans. Om “dérlig dans” taler man, nar:
« Alkohol og fulde mennesker gdelaegger dansen.

« For mange dansere ikke er vant til at danse og ikke
aner, hvad det hele gar ud pa.

o Skiparenikke far styret dansen, ogalle gor hvad de vil,
det vil sige de Iytter ikke og vaelger deres eget tempo
og egen stil.

« Dansen foregar pa et betonguly, i darlig akustik og /
eller i skarpt lys.

o Derer for mange eller for fi mennesker i danseringen.

o Kvadet ikke passer til stemningen og / eller til delta-
gerne.

« De samme kvad bliver brugt alt for ofte.

o Fremforelsen bestar af for meget dramatik, for store
bevaegelser, for meget hop og stampen.

« Kvadet bliver sunget for hejt eller for lavt.

« Kvadet bliver fremfort for tungt eller for hurtigt.

« Folk star ved siden af, snakker og odelaegger dansen.

Nar dansen gar darligt, har man to muligheder at veelge
imellem: Man kan enten blive ved eller holde op. Eli
Poulsen siger, at det ikke er noget problem at give op
efter 10-20 vers, nér det drejer sig om en gvelsesaften i
danseforeningen.? I offentlig dans fortsetter man ofte
og danser hele kvadet, selv om det egentlig var klogere at
holde op. Darlig dans edelaegger nemlig stemningen, og i
det veerste tilfeelde forlader folk dansestuen og tager hjem.
Dermed kan dérlig dans edelsegge resten af danseaftenen.

Konklusion

Faeresk dans er et mangfoldigt feenomen, hvorfor der blot
kunne belyses nogle fa aspekter af den ilgbet af artiklen.
Det er meget vanskeligt og naesten umuligt at forklare,
hvad der virkeligt foregar under dansen, fordi mange
forskellige parametre pévirker situationen og spiller en
afgerende rolle. De vigtigste er sikkert skiparen, kvadet,
danseringen og dansestuens beskaffenhed.

Mens der altid findes en aktiv fremforer og et lyt-
tende publikum til en koncert, er den feergske dans en
teellesoplevelse, hvor interaktionen mellem skiparen
og danseringen forer til succes, det vil sige til god dans.
Skiparen er derfor mere athaengig af publikummet end en
sanger i en koncert, fordi hans publikum er aktivt og bade
kan stotte ham eller i veerste tilfeelde lade ham i stikken
og odelaegge hele dansen.

Skiparen synger ikke, han kvader, det vil sige han bru-
ger sin rest pa en anden, mere dramatisk og recitativisk
made. For at markere vigtige vers, opbygge spending og
skabe dramatiske hgjdepunkter i kvadets forleb, bruger
han bade stemmen og kroppen.

21 Interview den 22.04.2015.
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Interaktion text-melodi 1 skillingtryckens

melodianvisningar

MARTA RAMSTEN

I SVERIGE FINNS det tiotusentals skillingtryck bevarade
i svenska arkiv och bibliotek, framst i Kungl. Biblioteket
(KB) och Uppsala universitetsbibliotek (UUB). Det dldsta
vikanner till 4r fran 1583. Skillingtryck saldes fortfarande
pé 1920-30-talen, men sen tog visbocker over. Skilling-
trycken dr en enastdende killaiforstahand for visforskare,
men ocksa for litteraturvetare, historiker, konstvetare
och musikforskare. Det senare kan ldta konstigt eftersom
det inte finns noter till visorna med i trycken - det var
enbart texter som trycktes. Men méanga av trycken har
melodianvisningar, det vill sdga det uppges i trycken till
vilken melodi texten ska sjungas - “sjunges som”.

Melodianvisningar dr utgdngspunkten fér Marga-
reta Jersilds doktorsavhandling Skillingtryck. Studier i
svensk folklig vissang fore 1800 (1975). Hon visar dér pa
de melodindtverk som bildas av melodianvisningarna i
trycken fram till 1800. Daremot har melodianvisningarna
idetryck som spreds i enorma upplagor fran 1800-talets
mitt och framat dnnu inte undersdkts. En kvantitativ
underokning for att fa reda pé vilka melodier som var
gangbara under olika decennier - ett slags 1800-talets
“tio i topp” — vore i och for sig intressant och hade ocksé
delvis paborjats av Ulf Peder Olrog.'

Men skillingtryckens melodianvisningar ger oss ocksa
mojlighet att se ndrmare pé hur text och melodi interage-
rar. Anvisningarna kan sagas ingd i ett slags melodibank
med melodityper som anvands och ateranvinds till
béde varldsliga och andliga vistexter under 1700- och
1800-talen. En sadan melodibank rymmer olika lager av
musikaliska stilar. Fragan ar vilka melodier som under
olika epoker hamnar som melodianvisningar och varfor.
Givetvis har det att géra med enskilda melodiers popu-
laritet under olika perioder, liksom att melodin maste
passa textens meter for att kunna sjungas. Men utover det
kan man stélla fragan om det finns nagot for oss oként
system i hur det gatt till nir melodier och texter knutits
till varandra. Har det funnits en praxis? Hur mycket har
valet av melodi att gora med textens innehall?

Det finns ocksé forbehall. Hur vet vi att méanniskor
verkligen sjong den anvisade melodin? Sékert anvinde
man sig ibland av ndgon annan melodi som man kidnde
till och som passade textens meter. Eller man kanske helt

1 Olrog2011:78f.
Jersild & Ramsten 2008:491f, 226fT.

enkelt laste texten. I min undersokning utgar jag dock
ifran de utskrivna melodianvisningarna.

I det folkliga vismaterialet kan vi se rent allmént att
vissa melodier forknippas med en viss typ av texter, till
exempel rallarvisor som sjungits till ett fital kinda takt-
fasta melodier. I skillingtryckens melodiangivelser kan
man notera att rallarvisornas texter hanvisar till varandra
nér det giller melodier - ett slags melodisk rundgang. Det
kan i viss man ocksa gélla nykterhetsrorelsens berittelses-
anger fran 1890-talet, till exempel melodin till ’Sa bister
kall bldser nordanvinden” ("Ester och Axel”) som ockséa
anvands till ”Vid tolv &rs dlder” ("Drinkarflickans dod”).

Meningsbarande melodier

Fornagra ar sedan samarbetade Margareta Jersild och jag
i ett forskningsprojekt som resulterade i en bok om en
speciell melodi - eller snarare melodiskt tema — La folia.
En europeisk melodi i svenska musikmiljoer (2008). Denna
sydeuropeiska melodi kom pa olika végar till Sverige vid
1600-talets slut och sjongs och spelades bland annat i
miljoerna kring slédkterna Tessin och de Geer. Melodin
anvandes sedan under drhundradenas lopp till olika
texter, inte minst som melodiangivelse i skillingtryck.
Vikunde konstatera att "La folia/Folies d'Espagne” utgor
ett bra exempel p& hur olika ideologiska laddningar eller
“amnesmaissiga” associationer kan f6lja en melodi.?

Folian fick en viss politisk innebord genom att den
anvindes till texter som utgjorde inldgg i debatten mellan
hattar och mdssor under stormaktstiden och som spreds
via skillingtryck. En sddan visa ar den bekanta ”Sinclair-
svisan”. Melodin anvindes sedan till nagra krigsvisor,
bland annat sa sent som 1897 en visa om grekisk-turkiska
kriget som far ses som ett politiskt stillningstagande f6r
Grekland i detta krig — visan forharligar svenska frivilliga
soldaters insatser pa den grekiska sidan. Foliamelodin
méter vi ocksd i ett par folkliga politiska nidvisor.> Aven
iEngland kom foliamelodin att forknippas med politiska
texter som spreds i skillingtryck (eng. “broadsides” eller
“chapbooks”) under 1700-talet.* I en fransk visbok som
tillhort Carl Gustaf Tessin finns folian till en nidvisa om
Calvin och hugenotterna 1693 (11l 1).

3 Jersild & Ramsten 2008:95-96. Det bor ocksé framhéllas att foliamelodin sa sméningom blev allt vanligare som melodiangivelse i skillingtrycken
till helt andra texter, som kungahyllningar, andliga visor, kérleksvisor, m.m.

4 Simpson 1966:216 ff. .
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ILl. 1. Folies d’"Espagne ur den handskrivna visboken Recueil de
Chanson Choisies en Vaudevilles, fran 1600-talets slut.
KB Vu 33:3 s. 229. Foto: Marta Ramsten.

Vid det seminarium om skillingtryck som kallmateri-
al, som Svenskt visarkiv och Gustav Adolfs Akademien
anordnade i Uppsala hdromaret, hade jag ett inligg om
justinteraktionen mellan text och melodii skillingtryck.”
Avenrentillfillighet hade jag kommit ett intressant sam-
band pa sparen. Utgaende fran en strof som jag spelade in
iLeksand 1971 nystade jag mig bakat till sekelskiftet 1800,
eller snarare 1795 da visan "Prastens dotter i Taubenheim”
trycktes i den dansk-svenska tidskriften Nordia. Visan dr
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Ill. 2. Forsta skillingtrycksupplagan av "Prastens dotteri
Taubenheim”, Karlshamn 1820. Melodianvisning: "En krigs-
man sa bald och en froken sa grann” ("Alonzo den tappre och
den skéna Imogine”). Kungl. Biblioteket, skill.tr. F. Biirger.

5 Ramsten 2015:121-137.
6  Anders Carlsson (af) Kullberg 1771-1851.

ursprungligen tysk, forfattad av Gottfrid August Biirger
men Oversattes till svenska av Anders Kullberg, sederme-
ra, biskop och ledamot av Svenska akademien.® Det dr en
s& kallad skréck- eller spokballad med gengéngarmotiv,
en genre som var mycket populdr kring sekelskiftet 1800.
"Prastens dotter i Taubenheim” kom fran och med 1830
att tryckas i ett 30-tal skillingtrycksupplagor (Ill. 2). I
skillingtrycken angav man som melodi en annan spok-
ballad "Alonzo och den skéna Imogine”, allméant kallad
“Benrangelsriddaren”, ocksé den 6versatt av Kullberg
(II. 3). Via dessa visor kunde jag i visarkivets skilling-
trycksregister snart hitta fler visor med gengangarmotiv
som hénvisade till samma melodi.

Vad ér det dé fér melodi? Det visade sig att melodin
fanns i s& kallad siffernotering (for psalmodikon) i ett
skillingtryck med Alonzo och Imogine fran 1847 och
samma melodi finns ocksa i L.Chr. Wiedes vissamling
i en uppteckning gjord i Kalmar lan 1846 (IIl. 4).” En
variant av samma melodi spelade jag ocksa in i Leksand
1971, efter Knis Karl Aronsson (1913-1980) vars far och
farbror hade sjungit visan. Texten hade levt vidare genom
skillingtrycken, medan melodin alltsd hadelevti muntlig
tradition in i var tid - melodin hade aldrig tryckts.

Eftersom det vid mitten av 1800-talet skrevs flera
visor med gengangarmotiv till den hir melodin, tycks
melodin med Kullbergs populédra spokballader ha fargats
avtexternas valnads- och gengédngarteman sa till den grad
att melodin blev naturlig att anvinda nér det skrevs nya
skriackballader. Melodin blev meningsbdrande. Den som

: wil il
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ILL. 3. Illustration [trasnitt] till "alonzo den tappre och den
skona Imogine” i skillingtryck, Skara, 1846. Svenskt visarkivs
skillingtryckssamling A 330.

7 JanLing, Levin Christian Wiedes vissamling. En studie i 1800-talets folkliga vissdng (1965).
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Kalmar lan. Uppteck-

ningen ingariL.Chr.
Wiedes vissamling,
utgiven av Jan Ling.

fick héra en ny visa till den hiar melodin associerade ge-
nast till att visan skulle bli luguber och spoklik. Melodin
i sig var olycksbadande f6r den publik som kinde igen
den hér repertoaren. Darmed finns ocksa en tidsaspekt
med ibilden. Melodins “verkan” eller effekt pa de datida
ahorarna ar utan tvekan tidsbunden; hos oss sentida
bedomare framkallar denna lyriska melodi knappast
nagra rysningar.

De melodier som fors vidare i muntlig tradition kan pa
sé sitt fa en "Wirkungsgeschichte” en “verkan” som den
for med sig, ett slags "embodied meaning” som dr knuten
till textinnehallet.* Man kan ocksa sdga att den som &r
fortrogen med den musikaliska koden och som befinner
sigisamma kulturella kontext far en forstarkt upplevelse
av texten. Denna “verkan” dr intressant eftersom den
utgor en parallell till den sd kallade paroditekniken sdsom
den odladesi1700-talets litterara kretsar kring Dalin och
Bellman. Jag aterkommer till detta.

Infér konferensen i Vix;jo beslot jag att ga vidare med
en rent empirisk undersokning av nagra skillingtryckska-
tegorier for att se om det fanns fler visor dar texter och
melodier interagerade pa liknande sitt. I Kungl. Biblio-
teket ér skillingtrycken uppdelade efter innehall, och jag
beslot mig fora att ga igenom tva helt olika kategorier:
visor om olyckor, brander, drunkning, skeppsbrott med
mera (Qa-Qc) samt skamt- och nidvisor (P), for att se
vilka melodier som hanvisades till. Man forvéntar sig
kanske att det ska vara hogst olika typer av melodier i de
tvé olika kategorierna Sé ar det ocksa, atminstone fram
till 1800-talets senare decennier. Under 1880-90-talen
hénvisas ndmligen mer allmént till populara melodier
oavsett textinnehéll — det giller bade visor om olyckor
och skidmtvisor - till exempel “Alpens ros”, "Hjalmar och
Hulda’, I laga ryttartorpet” etc. Men for tidigare tryck
skiljer det sig at.

8 Uttrycket "embodied meaning” anvéinds av Leonard B. Meyer 1956.

lontr den L i lelin Ko, BEE

I kategorin olycksvisor finns relativ fa melodiangivel-
ser. De som forekommer hanvisar fran slutet av 1700-talet
ochlangtin pa 1830-talet ofta till koraler/psalmer ur 1695
ars psalmbok och andliga visor, men ocksé en och annan
visa av Olof von Dalin och C.M. Bellman. Om vi i stillet
gér till skdmt- och nidvisorna, sa ar det en kategori dér
vi hittar ovanligt manga melodianvisningar. Det dr fraga
om ett 80-tal tryck fran aren 1819-1897, varav 52 har
melodianvisningar. Ovanligt manga melodier 4r hdm-
tade fran sangspel hemmahérande i den gustavianska
eran eller senare. Vi méter bland annat namn som Carl
Stenborg och Edouard Du Puy, bada vilkinda i den
stockholmska teatervarlden under 1700-talets senare
decennier. Men melodierna himtades ocksé fran kdnda
operor och operetter fran de europeiska musikhirdarna.
Jag tinker presentera tvd melodier, som anvants som
melodiangivelser till skamtvisor, lite ndrmare.

"Den trogne Rudolf” som melodiangivelse i
skamt- och nidvisor

En visa som férekommer som melodiangivelse i tvd
av skamtvisetrycken ar I tornets djup’/”Den trogne
Rudolf”. Visan ér helt enkelt en romans/kuplett ur vau-
devillen "Nya garnison” eller “Karnevalsskdmtet”, som
framfordes forsta gangen pa operan i Stockholm 1831.
Det dr ursprungligen en fransk komedi som 6versattes till
svenska via tyska och danska 6versittningar. De ingaende
kupletterna 6versattes av Bernhard von Beskow.’

Intrigen bestar i korthet av att sju unga damer kléar
ut sig till soldater for att frita lika manga unga mén som
sitter fangslade i en fistning, som vaktas av en garnison
bestdende av tre invalidiserade mén, dir den ena sitter
och stickar strumpor. Spelet med omvinda konsroller
leder till lifliga och pikanta” forvecklingar, enligt samtida
vittnesmal.

9 Melodierna till kupletterna lar ha hamtats ur ”Vattendragaren’, "Friskytten”, Preciosa’, "Den stumma’, "Fanchon”, "Hvita frun”, m. fl. och

arrangerats av Franz Berwald, enligt Nils Personne 1919:143.
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Kupletten "I tornets djup” blev snabbt en populér visa
och trycktes i atskilliga séngsamlingar de ndrmaste éren.
Den finns ocksa atergiven i sex skillingtryck mellan &ren
1833 och 1877, med Uppsala, Norrképing, Vixjo och
Goteborg som tryckort. Den var alltsa spridd i olika delar
av landet.

Varifran kuplettens melodi kommer vet vi inte sakert —
det forekommer olika uppgifter om kompositorer: bland
annat dansken J.L. Heiberg och fransmannen E. Arnaud.
Men ursprunget dr inte vasentligt hér, snarare melodins
karaktar. Melodin till ’Den trogne Rudolf” kan beskrivas
som lyrisk och kdnslosam. Genom att anvinda denna
typ av melodi tillsammans med den romantiska texten
forstarks komiken i sammanhanget (I1L. 5).

Det ér just som kontrast och forstirkning till en komisk
text som melodin anvénds eller snarare hianvisas till i
tva skillingtryck, dels ”En wisa om Skandal den andre”,
en skimtvisa om en kines (P5b Sthim 1833), dels ”De
femtio gamla néten”, ocksa det en skdmtvisa (P24 Sthim
1850). I det hir fallet kan melodin ségas ha firgats av
sin roll i kupletten. Den har blivit en skimtvisemelodi,
helt enkelt. Men den skimtsamma anknytningen for-
svann med aren och nér den néstan hundra ar senare
anvinds som melodiangivelse i ett skillingtryck sa sent
som 1923 handlar det om en hogst allvarlig visa om en
drunkningsolycka i sjon Sommen (Qc 61 Tranas 1923).

Den trogne Rudolf
J. L. Heiberg
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ILL. 5. "l tornets djup” ("Den trogne Rudolf”).
Ur Kjellgren 1979, s. 44.

10 Massengale 2013:37f, 76.
11 Massengale 2013:38.

D4 uppfattas alltsa melodin som sorglig och kdnslosam.
Den “skidmtviseverkan” som melodin haft under forsta
hilften av 1800-talet hade forsvunnit i en ny tid. De nya
anviandarna av melodin var inte bekanta med koden,
skulle man kunna séga.

"Allt val . . . | férstan mig val” som
melodiangivelse i skdmt- och nidvisor
Nir det galler den andra melodin, som jag hér tar som ett
exempel, far vi aterknyta till paroditekniken sa som den
odlades pa 1700-talet. Vid en genomgang av kategorin
skamtvisor/smadedikter visade det sig att inte mindre 4n
17 visor hade en speciell refrang eller omkvéde: “Allt val
.. .Iforstan mig val”. De 17 visorna hade tryckts mellan
aren 1819-1867, sju av dem pa 1830-talet. Det visar sig
att visorna bygger pé en poetisk-musikalisk formel/
mall/monster/metod som gér tillbaka till 1700-talet, en
sa kallad timbre. Bade Olof von Dalin och Carl Michael
Bellman har anvént sig av den hér formeln i sin visdi-
ktning, i synnerhet Dalin som byggt ett 30-tal av sina
smadedikter pa denna formel (11 6)."°

Den hir poetisk-musikaliska formeln ar tydligt kopp-
lad till satiriska séllskapsvisor under 1700-talet, framfor
allt till alster av Dalin som “efter fransk sedvana anvant
den fortroliga frasen for att formedla delikata problem
och litt ekivoka situationer”, for att citera Dalin- och Bell-
mankénnaren James Massengale.!! 1700-talets litterata
publik kunde sina texter och melodier och nyskrivna
texter anspelade medvetet pa de redan kdnda - “verkan”
blev pa sa sitt storre.

Noo ra - Dalin
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ILL. 6. Olof von Dalins visa "Tva froknar stodo i en sal. Ofwer
en Handelse mellan tvanne af Hof-froknarna, Auktoren och
Kungens Jagt-Hund, i en sal pa Drottnningholm, ar 1752.”

,&tergiven i Massengale 2013 s. 76.
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Den méangkunnige och bitske Dalin hade ofta franska
forebilder till sin diktning. Han umgicks girna i hovkret-
sar och i Stockholms férnamsta salonger dar den franska
kulturen var férhérskande. Om man ska hitta forebilderna
till var formel bér man dérfor soka i biblioteken i dessa
kretsar. Greve Carl Gustav Tessin (1695-1770) var en
vitter man med forkérlek for fransk kultur - han var under
flera drambassador i Paris. L hans efterlimnade samlingar
finns en handskrift, en fransk vissamling i tta delar, Recu-
eil de Chanson Choisies en Vaudevilles (KB Vu33.1-8). P4
titelsidorna har Tessin skrivit sin namnteckning. Troligen
ar det en avskrift eller en sammanstéllning av visor ur
en eller flera franska vissamlingar. Den innehaller bade
texter och i noter utskrivna melodier (timbres).

Pa franska blir "allt vél . . . ni forstar mig vdl” "Eh bien
...vous mentendez bien”. Ndr jag gick igenom samlingen
hittade jag flera visor med denna refridng, den forsta
inskriven 1673 och densista 1703. Den aldsta, fran 1673,
ar en nidvisa om Jean-Baptiste Lully, italiensk-fransk
tonsittare och dirigent, hovmusiker hos Ludvig XIV. Men
dven nagra av de senare visorna hacklar honom (Ill. 7).

Men den franska melodin avviker ndstan helt frin den
svenska — man kan fundera &ver om de ér beslaktade
eller om det ar tva olika melodier. Det verkar ha skett en
omformning av melodin i svensk tradition.'?

I alla hiandelser har melodin (fransk eller svensk) hort
ihop med refringen i flera hundra ar hér i Sverige. Bell-
man anvénde sig ocksé av den hir poetisk-musikaliska
modellen i "Hur lustigt ar att vara fet” dar han hacklar
nagra av stadens kinda &mbetsman'. I Carl Envallssons
lyriska komedi Slatter-olet eller Kronofogdarne (1787),
forekommer den som Ambrosius aria (Ill. 8). Kanske
ar det forekomsten i Envallssons populira komedi som
gjorde att vismodellen spreds och togs upp i nya skilling-
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ILl. 7. "Vous m’entendez bien”, nidvisa om Lully ur Recueil de
Chanson Choisies en Vaudevilles del 2, 1663-1677, s. 313. Hand-
skrift i KB Vu 33:2 (tillhort C.G. Tessin). Foto: Marta Ramsten.

tryckstexter. Men dven fortséttningsvis har den kommit
till anvindning i skimtsammanhang, till exempel i
August Blanches vadevill En trappa upp och pé nedra
botten 1843 och i Helsingfors roddklubbs kupletter, 1896.**
Faktiskt anvindes den som melodianvisning sa sent om
1908 och da gillde det en skdmtvisa ” Tulltjainstemannen”
i tidningen Transportarbetaren. Som vi ser av skilling-
trycken ér det just till skdmt- och nidvisor den anvénds,
precis som pa Dalins tid och i de franska versionerna.
Den poetisk-musikaliska modellen &r helt knuten till
skdmt-, nid- och smédediktningen och har pa sé vis blivit
meningsbarande.

Musik och mening

Meningsbirande moment kan ligga redan i genre- och
stiltillhorighet dnda till uppenbara alluderingar och
citat, skriver Ingmar Bengtsson, legendarisk professor
i musikvetenskap.'® Han diskuterar musik och mening i
ett kapiteli sin stora 6versikt, boken Musikvetenskap som
publicerades 1973. Detta ledde till en ivrig debatt i STM
1976 och 1978 mellan honom och andra musikforskare:
”Om musik och mening” 1976 och "Mening mot mening
— en replik” 1978. I sina definitioner och i sitt resone-
mang utgar Bengtsson i forsta hand fran konstmusiken,
men mycket av vad som sags ér allméngiltigt ifraga om
musik. "Musikens mening ar kodegen, o6versittbar,
svératkomlig, ibland beslaktad med funktion, ibland
med budskap och alltid férankrad i sjélva den tonande
strukturen’, sdger Bengtsson vidare, och da menar han
musik 6verhuvudtaget. Och jag fortsatter med ett citat
som har baring pé de exempel jag har tagit upp har: "Om
en melodi pa en gang har en viss struktur och férmedlar
vissa emotiva kvaliteter, sa star de musikaliska tecknen
for badadera och kan av den med musikkoden fortrogne
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ILl. 8. Ambrosius aria ur Carl Envallssons lyriska komedi
Slatter-élet eller Kronofogdarne (1787), akt 2. Handskrivet
partitur i Musik- och teaterbiblioteket. Foto: Marta Ramsten.

12 Det bor ndmnas att det finns ytterligare en melodi i Tessins samling till var formel: "Autre air” frin 1699. Det ar en helt annan melodi.

13 Massengale 2013:78.

14 7Fast till naturen f6dd” www.doria.fi/bitstream/handle/10024/8027

15 Bengtsson 1976:14.
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iakttas och igenkédnnas utan att det alls behover bli tal
om ett gatfullt ’formedlande av egenskaper”™.'¢ Bengtsson
menar helt enkelt att tolkningen av melodin ér styrd av
vara egna referenser.

Resonemang om meningsbarande moment i musiken
har senare tagits upp i manga olika musikaliska samman-
hang. I sin skrift om musik i TV-reklam skriver Erland
Bjurstrom och Lars Lilliestam: "Generellt sett kan vi utgé
ifran att musikens potentiella formaga att beteckna nagot
utover sig sjdlv okar nér den forenas eller samspelar med
andra uttrycksformer och teckensystem [- - - -] Utan att
vi egentligen reflekterar 6ver det tolkat vi mycket av den
musik vi hor utifran de ord som sangtexten formedlar”"”

Utgéende fran rockmusiken kommer Ulf Lindberg
in pa "Létens mening” i sin digra och ldrda avhandling
Rockens text. Ord, musik och mening. Han skriver
bland annat att mening uppstir "da mottagare situerade
ibestimda kontexter avkodar ett verk. Meningen har en
grundlidggande semantisk dimension som refererar till
omvirlden”."®

Det hdr ar resonemang som kan gilla all slags musik/
sjungna ord, men som ocksé kan ses som en férklarande
kommentar till den interaktion mellan musik och text
som skissats ovan. Ur musikvetenskaplig synpunkt ar
detbade ovantat och spannande att just skillingtryckens
melodianvisningar tycks kunna ge oss mojligheter att
uppticka nya samband mellan text och musik i fraga
om muntlig formedling. For att uttrycka det med ett
lan fran Mats Johanssons Performancestudier: Insider-
perspektivet gor det méjligt att komma i kontakt med
den tysta/outtalade dimensionen av kulturell praxis.”® I
den hir lilla undersokningen har jag velat visa, att just
genom att komma bakom skillingtryckens kortfattade
och samtidigt hemlighetsfulla (férborgade) uppgifter i
melodianvisningarna, s kan man i ménga fall ana en
outtalad praxis i interaktionen melodi-text.

16 Bengtsson 1978:28.

17 Bjurstrom & Lilliestam 1993:48.
18 Lindberg 1995:16.

19 Johansson 2012.
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Rost moter text — Det fysiska gestaltandet

av sangtexten

MARITA RHEDIN

I DET HAR bidraget undersoks texttolkning och spraklig
gestaltning ur singarens perspektiv. Vad sker i den process
dér en text tar klingande spraklig gestalt i sjungen form?
Vilka mojligheter/begriansningar erbjuder sprakljuden
for sangaren att uttrycka sig musikaliskt? Det empiriska
materialet bestar av inspelningar med svenska litterdra
visor, samt tidningsartiklar och recensioner. Tva olika
ingangar for sangarens sitt att formedla textinnehallet
utvecklas: dramatiskt respektive episkt foredragssatt.
Materialet relateras édven till tidigare forskning inom
andra, narliggande, genrer, sasom folklig vissdng.

I ndsta steg har jag valt att forsoka bortse fran séngtex-
tens semantiska innehall (phone semantike) och betrakta
den sjunga texten som “enbart” ljud (phone). Aven denna
aspekt narmar jag mig fran vokalt gestaltande perspektiv.

Dramatiskt respektive episkt foredragssatt

Ett framtradande drag for den litterdra visan som estrad-
konst &r att formedlandet av texten stér i fokus. Denna
tanke framtrader tydligt, bade nir man laser litteratur i
amnet, lyssnar till framféranden och intervjuar vissang-
are. Rent konkret kan det ta sig uttryck i att det finns
en narhet till talet, och att visorna foretradesvis sjungs
utantill, &ven de med ménga och langa strofer. Singen
ackompanjeras ofta av ett ensamt instrument, vanligen
gitarr eller luta, men &ven andra typer av ackompanje-
mang forekommer, sdsom instrumentalensembler med
olika storlek och sammansittningar. En genomgaende
tanke dr dock att texten inte ska 6verskuggas av overdadigt
ackompanjemang eller musikaliskt virtuoseri. Nar jag sa
gjorde en genomgéng av tidningsartiklar fran 1930- och
1940-talet fann jag att det dven forekom diskussioner
i detta forum kring hur vistextens innehall bast skulle
formedlas av dess interpreter, och att det gick att urskilja
en viss motsattning mellan tvé olika ideal. Jag har valt att
benidmna dessa dramatiskt respektive episkt foredragssitt.

Det dramatiska foredragssattet innebdr att sangaren
tar vara pa dramatiska skeenden och strévar efter att
gestalta och forstdrka dem med hjalp av gestik, mimik,
tempoforandringar, dynamiska variationer, utrop, eller
genom att fordndra rostklangen for att gestalta rollkarak-
tdrernandr tvd personer i en visa har en dialog. Det episka
foredragssittet, ddiremot, karaktiriseras av ett sakligt och
till synes oaffekterat atergivande av textinnehéllet, dar

1 SvD1943-04-18.
2 Jersild & Akesson 2000:125.

textens olika stdmningslagen och hindelseférlopp inte
askadliggors i fysiskt gestaltande mening.

Dessa tva forhallningssatt kan i det praktiska utfo-
randet kombineras pa en rad olika sitt, och skall darfér
inte ses som dikotomier, utan snarare som en hogst
schematisk modell konstruerad for att klarlagga olika
berittartekniker inom litterér vissdng. Vart att papeka ar
ocksa att modellen, fran forfattarens sida, inte dr avsedd
att ange hur texten uppfattas av lyssnaren. Sannolikt kan
exempelvis en visa som, med fordelaktiga kringliggande
forutsattningar, aterges pa ett episkt sdtt vicka lika starkt
kanslomassigt gensvar hos &hdraren som ett dramatiskt
framférande.

En dramatisk tolkningstradition hade bildats utifran
den banbrytande lutsangaren Sven Scholander, ytterst
med Bellmans egna framforanden som f6rebild. Men i
recensioner fran 1940-talet framkommer det ocksa att det
fanns de som tyckte att vissa vissangare blivit 6vertydliga
i sitt sétt att formedla textinnehallet. Musikrecensenten
Kajsa Rootzén framférde asikten att visan kravde “ett
rattframt atergivande” av sina formedlare, inte “tolk-
ning”! Hon vinde sig mot den 6verdrivna dramatisering
av textinnehallet som hon menade gjorde sig gillande
pa vissa hall inom vissangen. Kajsa Rootzéns uttalande
ger alltsd en fingervisning om att det kunde miérkas en
nyorientering mot en mer objektiv, icke-dramatiserande
framférandestil. De mer melankoliska visorna, som
bland andra Dan Andersson representerade, krivde ett
annat framforandesitt dn den livfulla rolldiktning som
karaktériserade flera av Bellmans texter.

Vid det foredragssitt som jag har kallat episkt utgick
sangaren fran den personliga uppfattningen om visans
grundlaggande stimning och dtergav hela visan i samma
stamningsldge, utan férandringar motiverade avdrama-
tiska skeenden eller laddade ord/uttryck. Detta sitt att
framfora visor 6verensstimmer med hur folkmusikfors-
kare beskriver folklig vissang:

Folkligavissangare sjunger sallan texttolkande pa samma
s&tt som i modern vissang, romanssang etc. Daremot
har ménga utévare en formaga att bara fram textens
stamningsinnehall genom sitt personliga satt att vava
samman text och melodi - man skulle kunna saga att de

sjunger innehallstolkande.?
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DRAMATISKT FOREDRAGSSATT

EPISKT FOREDRAGSSATT

Uttrycket varieras under sangen
Dramatiska forlopp illustreras
Agerande

Affekterat

Subjektivt

Engagerat

Grundstamningen halls konstant

Dramatiska forlopp askadliggdrs ej med hjalp av rost, gestik etc.
Berattande

Oaffekterat

Objektivt

Distanserat

Sammanfattningsvis kan ett dramatiskt respektive episkt
foredragssitt karaktédriseras av foljande satt att formedla
textinnehallet, och séttas i samband med foljande adjektiv
(seill.ovan):

En parallell till den hér uppdelningen finns i Bertolt
Brechtsindelningidramatisk och episk teaterform. Brecht
menadeatt dramatisk teater var "handlande” medan den
episka var "berdttande”® Brecht anség att skadespelarna
skulle bort fran den kdnslomassiga identifikationen med
rollgestalten. For publikens del skulle en kritisk distans
till dramat efterstravas, snarare dn “aristotelisk” inlevelse.
Brecht efterstivade en intellektuell snarare 4n kanslomas-
sig reaktion fran askadaren, men betonade samtidigt att
tudelningen mellan dramatisk och episk teater handlade
om var tyngdpunkten i framstéllningen l4g.*

Man kan ocksa fora 6ver uppdelningen i dramatisk
och episk gestaltning till visans musikaliska och litteréra
struktur. Visan 4r, med vissa undantag, strofisk i sin me-
lodibildning, det vill sdga alla textens strofer upprepas till
samma melodi. Det gor att visan i sin melodiska struktur
ar mer episk dn dramatisk, till skillnad fran romansen, dar
bade strofisk och genomkomponerad form férekommer
(det vill saga att musiken formas individuellt till varje
strof).

Sangtext som rost/ljud

Det finns en annan aspekt av textférmedling och spraklig
gestaltning, som bést kommer till uttryck om vi for ett
Ogonblick viljer att bortse frén sangtexternas innehall
och i stéllet betraktar sprakljuden i sig som klangligt/
musikaliskt betydelsefulla.

Adriana Cavarero beror detta ur ett filosofiskt
feministiskt perspektiv, och gor en distinktion mellan
phone (rost/ljud) och phone semantike (semantiskt ljud).?
Hon utgar alltsa fran begrepp och tankegéngar fran det
antika Grekland och argumenterar for en uppvardering
av vokalt yttrande i forhallande till semantiskt budskap.
Applicerat pa det som behandlas i denna framstallning,
detvill sdga sjungen texten ur den sjungandes perspektiv,
blir da fragan; finns det tillféllen da orden férlorar sin

3 Brecht 1990:37.

betydelsebirande funktion for den som sjunger, och
ljudetavorden blir det som tar 6verhanden? Nér intraffar
isafall det?

Det mest uppenbara exemplet pé detta torde vara niar
nagon lyssnar till en sang pa ett sprak som vederbérande
inte forstar, och sjunger med, harmandes sprakljuden s
som man uppfattar dem. Ett annat exempel dr nar man
vid oversattning fran ett sprék till ett annat forsoker
finna en, i forhallande till originalet, sa klangmassigt
overensstimmande text som mojligt.

Ett annat tydligt, och i vissammanhang nérliggande,
exempel dér det hér forhallningssattet kan vara aktuellt
ar i upprepningen. Det kan rora sig om en refring som
upprepas, eller upprepning av fraser, ord eller enstaka
stavelser. Det kan dven vara nar man sjungit eller lyssnat
till en sang sa manga génger att den riskerar att forlora sin
innebord och blir som ett eko av ndgot som redan sagts.

Det finns ocksa sangare (exempelvis inom nutida
konstmusik och jazz) som inte primart har det férhall-
ningssattet till texten att det &r ett semantiskt budskap
som skall férmedlas, utan mer forhaller sig till text som
fragment, foljder av stavelser, som pusslas ihop for att
astadkomma en viss ljudstruktur; alltsa en sorts lek med
stavelserna i sig — en fascination for ljudet av spraket.

I detta avseende finns ocksa stora skillnader mellan

olika vokala genrer: I en poplat dr det till exempel relativt
legitimt att anvinda fraser eller ord som inte har en
specifik betydelse eller funktion i sammanhanget, utan
finns dér for att de helt enkelt later bra, eller kinns bra
att utfora. Musikforskaren Simon Frith pekar pé att en
effekt av den rent fysiska gliddjen i att sjunga, “the sheer
physical pleasure”, ar att manga sdngare varderar orden
utifrdn deras fysiska mojligheter, vad orden tilldter
rostapparaten att gora, snarare dn utifrdn sangtextens
semantiska mening.

Aven inom en av de genrer som det hir forhallnings-
sittet minst forknippas med, namligen den litterara visan,
kan det finnas element av detta - exempelvis i form av
instoppade nonsensord, onomatopoetiska ord, eller
ordliknande utfyllnadsljud.

Sten Andersson och Bo Wallner har ocksa hivdat att visan till sitt "vasen” 4r “objektiv”. Visan “tolkar inte”, utan genom att allt sjungs till samma

melodi skapas en "distans till handlingen” (Andersson & Wallner 1968:159) .

5 Cavarero 2005:167.
6 Frith 1996:193.
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Min slutsats ar darfor att man kanske inte alltid kan/
bor studera sangtexten sdsom barare av ett semantiskt
budskap, utan i vissa sammanhang betrakta den, eller
delar av den, som ytterligare ett instrument i den musi-
kaliska klangpaletten.
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Folk Song Lab - en forskningsyta

[abstract]
SUSANNE ROSENBERG

I MITT KONSTNARLIGA forskningsprojekt Kurbits-ReBoot,
svensk folkséng i ny scenisk gestaltning (2013) provade
och utvecklade jag metoder att som folksédngare skapa nya
sanger (melodi och text) genom improvisation i stunden
utifran tanken att "sangen” endast finns i form av idéen
om sangen, ett ramverk eller en utgangspunkt for att skapa
ndgot — en sdng — men som maste skapas pa nytt varje
gang man sjunger.

I projektet Folk Song Lab som presenteras hér, har jag
fortsatt att utveckla dessa idéer och metoder med detta
koncept i fokus. Folk Song Lab &r ett pagdende projekt
tillsammans med studenter och fore detta studenter vid
institutionen for folkmusik vid Kungl. Musikhogskolan i
Stockholm. I projektet har vi interaktivt i workshop-form
till exempel skapat nya ballader genom att anvinda egen-
skapade bildskisser/story-board som utgangspunkt for
det improviserade sjungandet. Vi har ocksa undersokt
metoder for skapandet av lyriska visor kollektivt, bade
text och melodi.

Min inspiration till att prova och utveckla metoder
kring detta kommer bland annat fran egna tidigare
kreativa erfarenheter och ar inspirerat fran vittnesmal
fran Albert Lord, Bertrand H Bronson med flera, som

till exempel detta citat om sangerskan Mrs Brown: “What
was it she had carried in her memory? Not a text, but a
ballad: an entity soluble in the mind, to be concretely
realized at will in words and music.” (Bronson, 1969) som
beskriver, som jag ser det, tanken att sangen alltid skapas
i 6gonblicket.

Idag har skriven séngtext en stark stillning inom
folksang och texten till en sang dr nagot som man ofta
skriver ned, som finns i en version, medan melodin
mycket vél kan tas ur minnet och séllan skrivs ned pa
till exempel noter. Detta gor att sangtext oftast betraktas
mera som fast, men tdnk om man ocksa kan betrakta
lyrik och sjungen berittelse som nagot som skapas i
stunden, utifran idén om att séngen skapas pa nytt varje
géng du sjunger? Vilka kreativa mojligheter ger detta for
folksangen i var tid?

Vid denna presentation kommer jag dels beskriva de
metoder som utvecklats i projektet Folk Song Lab och
idéerna bakom metoderna, dels presentera nagra av
resultaten och nagot om tankarna kring fortséittningen
av detta pagéende projekt. Dessutom kommer det att
ingé interaktiva inslag dér lyssnarna sjdlva far prova de
metoder som beskrivs.
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Kingotone og brorsonsang - to hovedlinjer
| dansk folkelig salmesang

HELEN ROSSIL

EMNET FOR MIT opleg er folkelig salmesang i Danmark,
og jeg vil begynde med at skitsere nogle grundtraek ved
den folkelige salme.

Salmen som vi kender den, blev indfert med refor-
mationen, og er vores forste form for egentlig unison
feellessang. Indtil detilobet af 1800-tallet blev almindeligt
med orgler selv i smé kirker pa landet, praktiseredes
blandt almuen dog stadig en individuelt funderet sang-
tradition, hvorfor salmemelodierne udviklede sig, og
lokale varianter opstod'; et mede mellem luthersalme
og folkelig visesang.

Dastatenioplysningens and ville lofte det almindelige
dannelses- og salmesangsniveau, og derfor indferte koral-
bog og orgler samt uddannede kantorer og organister,
blev der dog sat en stopper for denne sangpraksis. Den
overlevede imidlertid, som vi skal se eksempler pa, ivisse
kirkelige enklaver.

Eksisterede der en vis melodisk frihed, var teksterne
til gengeeld fikserede gennem salmebggerne - ja, de ma
ligefrem betragtes som sakrosankte. Teksten var altsa ikke

bare last gennem tryk, den var en form for forkyndelse
og af stor religigs betydning for bade den enkelte og
for feellesskabet. Spaendet mellem tekstens finalitet og
melodiens frihed forsteerkes af de forskellige faktorer der
til ssmmen udger salmen, og som medes i sangernes
vokale realisering af disse. Dem har jeg forsegt at skitsere
her (seill. 1).2

Det er spgrgsmalet om, hvordan disse forskellige
faktorer forholder sig til hinanden, der interesserer mig.

Kingotone

Garviud frateksterne, er detiser to navne der dominerer
den danske folkelige salmesang: Kingo og Brorson. Vi skal
forst se et eksempel pa Kingo. Nér vi taler om “kingotone”
eller "kingosang’, er teksten ikke nedvendigvis af Kingo
selv. Det betyder sang efter Den forordnede ny Kirke-Psal-
mebog fra 1699, almindeligvis kaldet Kingos salmebog, da
Kingo havde forestaet udgivelsen og selvleveret knapt en
tredjedel af teksterne (86 ud af 297).

tro
teologi
gudssyn
ord livsanskuelse toner
tekst melodi
retorik
Folkelig
salmesang
stemme
feellesskab individ

religigs identitet
social identitet

religips identitet
social identitet

situation (gudstjeneste eller andagt)
historisk sammenhang

I 1.

1 Bak2006:158.

2 Modellen geelder i og for sig for al salmesang, men har en staerkere accent i den folkelige salmesang, hvor sangeren i hgjere grad selv praeger
melodiudferelsen. Om salmens faenomenologi: Skyum-Nielsen 2014:15-26 og Brinth 2014: 37-46.
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Visse menigheder palandet holdt sig til Kingo leenge ef-
ter atden officielt var gaet af brug, og holdt derigennem liv
ibade melodivarianter og en arkaisk syngemade. Et enkelt
sted sang man efter Kingos Salmeboghelt op til 1966 - og
faktisk synger en lille frimenighed i Jylland stadig efter
den!* Kingos oprindelige - og digterisk revolutionerende
- salmebogsprojekt blev aldrig realiseret, og det feerdige
resultat rummer derfor pa en gang tilbageskuende og
nyteenkende tendenser.* Men alene gennem meengden af
egne tekster har Kingo sat sa tydeligt et preeg, at det ma
veere rimeligt at betragte ham som eksponent for tenden-
serisalmebogen fra 1699. Det gaelder velkendte traek ved
barokken: Nationalsprogene ophzeves til kunstsprog, med
stort K. Man finder pé at digte med regelmeessige metre
der veksler mellem tryksteerke og tryksvage stavelser, og
man finder stor inspiration i den klassiske retorik og dens
mange stilfigurer. Kunsten har en opdragende, nasten
propagandistisk funktion og tjener cementeringen af
bade den gejstlige luthersk-ortodokse og den verdslige
enevaldige magt, sd at sige i skon forening.’ Dualisme og
orden gennemsyrer séledes bade religion, samfund og
digtning. Salmen er dermed en typisk genre for perioden.

Jeg har valgt et teksteksempel fra Kingos salmebog
som har levet videre i den folkelige salmetradition. Det
er Kingos tekst “Tak for al din Fodselsgleede”

Tak for ald din Fgdsels Glaede,
Tak for dit det Guddoms Ord,
Tak for Daabens hellig Vaede,
Tak for Naaden paa dit Bord,
Tak for Dgdsens bittre Vee,
Tak for din Opstandelse,

Tak for Himlen du har inde,

Der skal Jeg dig see og finde.*

Her ses en tekst der gennem syv stationer kommer
gennem Jesu liv og efterliv med nedslag i fedsel, dab,
nadver, korsfestelse, opstandelse og frelse. Gennem syv
konsekvent gentagne apostrofer rettes med ordene “tak
for” al opmeerksomhed mod Jesu frelseveerk og kastes veek
frafra detlyriske jeg. Alle personlige pronominer er frem
til sidste verselinie saledes i 2. person, frem til 7. vers til
og med i genitiv, altsd "din” eller "dit”, hvorved tekstens

Kofod-Svendsen 2012:20 og Bak 2006:189.
Petersen 1966: 29f. og Nielsen 2010:401-440.

AN U1 R W

energi rettes yderligere veek fra det menneskelige og ud
mod det guddommelige.

Der er tale om et ekstremt fortaettet sprog, der forst i
ledsaetningen i7. vers folder sig ud i en egentlig seetning,
“du har inde”. Hele strofen indeholder kun to adjektiver,
“hellig” og “bitter”, og det er naeppe noget tilfeelde at
de to ord komplementerer hinanden, pa samme méde
som takken geelder lige s& meget "dodens bitre ve” som
"fodslens gleede” Her ser vi eksempler pa barokkens
forkeerlighed for antiteser og paradokser.

Man kan samtidig folge den opadgaende beveegelse,
som den danske litteraturforsker Erik A. Nielsen har
fundet sa karakteristisk for Kingos digtning.” Teksten
begynder i krybben i stalden, beveeger sig gennem
Jordanfloden op pé alteret, for at stige endnu leengere op
ad korset og endelig at kulminere i himlen. Vel at maerke
samtidig som vi laeser teksten oppefra og ned.

Ortodoksi og dualisme gennemsyrer teksten, idet jeget
fuldsteendigt underkaster og naesten udraderer sig selv
frem til det afsluttende vers, hvor det til gengeeld seetter
steerkt og sansende ind med verberne “se” og "finde”. Dette
afsluttende vers bliver med den bratte opbremsning af
apostroferne en spejlingsakse for hele strofen. Nu, da jeget
er kommet pa banen, kan det spejle sig i duet, hvorved
Jesu liv bliver et eksempel til efterfolgelse. Derved bliver
endnu et afgerende paradoks synligt: Ferst idet vi lukker
vore gjne i deden, bliver vi seende. Salmeteksten er altsa
opdragende pé en voldsom og suggestiv made.

Blandt dem der holdt leengst fast i Kingos Salmebog,
var beveegelsen De steerke jyder.® Den opstod i slutningen
af 1700-tallet under den belge af vaekkelse der gik over
landet med rod i pietismen og dennes betoning af den per-
sonlige omvendelse. De steerke jyder havde dog samtidig
etteologisk ben i netop den lutherske ortodoksi, og Kingos
Salmebog stod som garant mod rationalisme, forfladigelse
og fortabelse. Salmerne var det vigtigste viben i kampen
mod den officielle "vrangleere”. Beveegelsen levede helt op
til 1960 erne, og hele tiden var Kingos Salmebog en central
identitetsfaktor, maske ligefrem en fetich.’

11933 blev ”Tak for al din fodselsgleede” indspillet pa
fonograf med leerer Kristen Grauenkjeer, som tilhorte De
steerke jyder, i Losning Kirke. Den lyder sédan her (min
transskription) (se ill. 2).'

Se eksempelvis afsnittet "Den barokke tekst” i Storstein & Serensen 1999: 31-60.
Egentlig sidste strofe af "Som dend gyldne Sool frembryder”, som ogsa i dag i Den Danske Salmebog fungerer som selvstaendig salme (nr. 427).

Brix, Diderichsen & Billeskov Jansen 1975:516. Hentet pa http://adl.dk/adl_pub/pg/cv/ShowPgText.xsql?nnoc=adl_pub&p_udg_id=85&p_si-

denr=516, siden besagt 13.01.2016.
Nielsen 2010:240.
8 Mest udferligt undersegt i Stidsen 2002.

~N

9 Jf. Etienne Frangois’ interessante artikel om salmebeger i det tidlige protestantiske Tyskland. Frangois:1995: 219-230. Stidsen fortaeller om
hvordan bevzegelsen i sin iver efter at bevare "den bestaende tro og leere” fuldsteendig isolerede sig, og giver eksempler pa at medlemmer
af beveegelsen ligefrem braendte Balles leerebog, medens en anden kvinde frygtede at blive forfort af den onde ved at leese i rationalismens

Evangelisk-Christelig Salmebog. Stidsen 2002:69-76.

10 Salmen er indspillet af Hakon Griiner Nielsen i 1933. Den findes pa Svend Nielsen 2013, cd 5 nr. 54. Ogsa tilgeengelig pa Spotify.
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Kingo

Tak for al din fedselsglaede

Tak for_ al din

fod - sels- gle - de,

tak. for_ Je - sus_ frel-sers ord.

tak_ for_ da-bens hel - lig- ve - de,

tak. for_ nd- den pé dit bord,

tak for. de- dens bi - tre ve,

op -

L)

du har in-

tak for_him-len

Il 2.

Melodiens form matcher udmeerket tekstens form-
bevidsthed. Man kan ligefrem heaevde at den forsteerker
tekstens dualistiske struktur, da melodien falderi to klare
dele der samler sig om henholdsvis liv og ded.

Koncentrerer vi os om syngemaden, ma vi imidlertid
sige, at det jeg der i teksten optreeder underdanigt og
selvudslettende, i sangen er tradt endda meget tydeligt i
karakter. Tekstens metrum er naturligvis bibeholdt, men
pulsen er meget subjektiv og det langsomme tempo sa
godt som udsletter den metriske fornemmelse." Kristen
Grauenkjeer understotter heller ikke tekstens opadgaende
bevagelse, men synger med samme voldsomme intensitet
ien form for belting fra start til slut. Dermed er der lige fra
forste ansats et meget tydeligt syngende, neermest eksta-
tisk jeg til stede. Melodien er endda udsmykket med nogle
accentuerede opadgaende forslagiindledningen afhvert
vers og med forslag og triller andre steder i salmen. Disse
udsmykninger forsteerker indtrykket af det meget tydelige
og staerke sanger-jeg der er vokset ud af det underdanige
digter-jeg. Denne fortolkning bestyrkes yderligere af den
kadencering der heres i sidste vers med hgjdepunkt pa
netop ordet “jeg”

Debarokke traek der er indlejret i salmeteksten, trans-
formeres ikke desto mindre i mange henseender i Kristen
Grauenkjeers sang fra 1933. Forst og fremmest gennem et
hgjekspressivt udtryk der vidner om total hengivelse til

der skal jeg dig_

se og fin- de.

troen og frelseren, samtidig som det udleser et interessant
speend mellem det underdanige og det selvfremhaevende
jeg. Et speend der korresponderer udmaerket med tekstens
eget speend mellem samme underdanighed og retorisk
kunstferdighed.

Samtidig er der en overensstemmelse mellem Kristen
Grauenkjeers meget intense syngemade og den mentalitet
De staerke jyder er kendt for. Da efterfelgeren til Kingos
Salmebog blev autoriseret i 1798, kom det til aben kamp
mellem myndigheder og steerke jyder. Det forte til bl.a.
sangerkrige, hvor jyderne medte tal- og stemmestaerkt
op, nér der i kirken skulle synges efter den ny salmebog.
Det var altsa en kampberedt forsamling, der identifice-
rede sig som vakte og som opposition til rationalismens
mainstream. De fik deres tilnavn, “steerke,” fordi de var
kendt for deres staedighed, der nok greensede til fana-
tisme. En steedighed som ikke forlod dem efter at loven
liberaliseredes og kampene ebbede ud."

Det er sagt om Kristen Grauenkjeer, der var lerer pa
enafbevegelsens privatskoler, at han ”i allerhejeste grad
[var] en af dem der holdt fast pd traditionerne - naegtede
at fortsaette som leerer, da skolen blev bevilget statstils-
kud”®. Den mentalitet synes jeg skinner igennem hans
tekstcentrerede “lego-klods-frasering’, hvor han klart
afgreenser ord for ord og tone for tone.

11 Jeg har defineret min brug af begrebet “subjektiv puls” i min artikel om syngemaden pa danske fonografindspilninger: Helen Rossil 2015: 92.

12 Stidsen 2002:83-93.
13 Ibid. s. 206.
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Ikke desto mindre er den ellers bogstavtro kingosanger
faktisk kommet til at aendre teksten i 2. vers: fra "dit det
Guddoms ord” til "Jesus frelser-ord”. Grauenkjaers hjerte
ma have veret s fuldt af omvendelse og frelse, at det er
gaet ind i den ellers sakrosankte tekst.

Brorsonsang

Som sagt havde De steerke jyder deres teologiske oprin-
delse ikke bare i ortodoksien, men ogsa i pietismen.
Pietisterne lagde veegt pA omvendelse og pa det personlige
gudsforhold, men de lagde, anderledes end De steerke
jyder, samtidig afstand til ortodoksien, og greb i stedet
tilbage til en middelalderlig mysterie-tradition med
seerlig inspiration fra Benhard af Clairvaux og hans
praeedikener om Hgjsangen.' Pietismens salmetekster
stdr pd mange méader i modsaetning til barokkens: der
leegges veegt pa inderlighed, pa detindre frem for det ydre,
pé det afdeempede og meditative frem for det storladne
og opdragende.

Pietismen i Danmark var serlig udbredt i Slesvig,
hvorfra ogsa dens forste og sterste digter kom: Hans Adol-
ph Brorson. I Brorsons forste udgivelse fra 1732 finder vi
en af hans mest elskede julesalmer, Den yndigste rose
er funden”

Nr. 10.
JegerenroseiSaron.Cant. 2. v. 1.

Mel. Med sorgen og klagen etc.

1. Denyndigste rose er funden
Blant stiveste torne oprunden,
Vor JEsus den deyligste pode

Blant syndige mennisker grode.

2. Alt siden vi tabte den aere,
Guds billedes frugter at beere,
Var verden forvildet og gde,

Vialle i synden bortdgde.

3. Som tidsler ey mere kand due,
End kastes i breendende lue,
Saa tiente ey verden til andet,

End vorde ved ilden forbandet.

4. Da lod Gud en rose opskyde,
Og seeden omsider frembryde,
At rense og gandske forsgde

Vor vextes fordervede grgde.

14 Arndal 1994: 53.

5. Saa blomstrer Guds kirke med are,
Og yndige frugter kand baere,
Thi JEsus dens grgde opliver,

Og vedske i vexterne giver.

6. Alverden nu burde sig fryde,
Med psalmer mangfoldig udbryde,
Men mangen har aldrig fornommen,

At roseniverden er kommen.

7. Forhaerdede tidsel-gemgtter,
Saa stive som torne og stgtter,
Hvi holde | eder saa ranke

| stoltheds fordervede tanke?

8. Ach sgger de nedrige steder,
| stgvet for Frelseren graeder,
Saafaae lvor JEsumiitale,

Thiroserne voxe i dale.

9. Nu, JEsu, du stedse skal veere
Min smykke, min rose og aere,
Du gandske mit hierte betager,

Din sgdhed jeg finder og smager.

10. Min rose mig smykker og pryder,
Min rose mig gleeder og fryder;

De giftige lyster hand dgder,

Og korset saa liflig forsgder.

11. Lad verden mig alting betage,
Lad tornene rive og nage,
Lad hiertet kun daane og briste,

Min rose jeg aldrig vil miste.'

I forste strofe praesenteres en allegori inspireret af Hoj-
sangen: Jesus er en dejlig og yndig rose, i modsatning
til den tornede og syndige menneskeverden han er fodt
ind i. Teksten gennemgér derpa syndefald og frelse
gennem Jesu fodsel, og gennem hele salmen fastholdes
en modsatning mellem roser og torne, det vil sige mellem
Jesus og de vakte, og pa den anden side den gvrige verden.

Brorson er ikke mindst kendt for sin “andelige
sensualisme’, som vi ogsa finder i denne julesalme.’ I
modsaetning til Kingos tekst, hvor menneskets sanser
forst vagnede i det himmelske, vaekkes hos Brorson fra
begyndelsen béde syn, duft og felesans, idet vi ser og
lugter rosen og maerker tornene, fra strofe 6 horesansen,

15 Koch 1951-1956:40-42. Tilgaengelig pa http://adl.dk/ad]l_pub/pg/cv/ShowPgText.xsql?nnoc=adl_pub&p_udg_id=285&p_sidenr=40 (siden

besagt 13.01.2016).
16 Steffen Arndal 1994:53-66.
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og i strofe 9 tillige smagssansen. Den gennemgaende
organiske rosenallegori forsteerker samtidig den sensuelle
grundkarakter som kommer til udtrykiord som "grode”
istr. 1, "seeden frembryde” og "grode” i str. 4.

Selv om der altsa tydeligt appeleres til kroppen, ma
sanseligheden ikke alene opfattes som noget rent fysisk.
Tveertimod knyttes rosen gennem ord som “rense’,
“forspde” (str. 4) og "De giftige lyster hand deder” (str.
10) til en ren og pur dndelighed.

Forholdet til Jesus har her en helt anden og intim ka-
rakter, end visa hos Kingo. Allerede i strofe 1 omtales han
som “vor’, dvs. som en vi har allerede nu i jordelivet, og
ikke forst i det hinsides — hvis vi altsa veelger ham. At det
lyriske jeg ogsa virkelig velger Jesus, og sédledes gennem
salmens forleb gennemgar en omvendelsesproces, ses
tydeligt i strofe ni. Her henvender jeget, understreget
af det "nu” der markerer en ny fase, sig direkte til Jesus,
og omtaler ham i de sidste tre strofer, herunder den
afsluttende verselinje, som “min”

Salmetekstens intime karakter svarer godt til den
sammenheeng den er indgaet i. Med pietismen flyttedes
scenen for kristendomsudevelse fra kirken til kroppen
og hjemmet, det vil sige fra det store feellesskab til den
enkelte og de naermeste.” Andagter i hjemmet blev en
naturlig ramme for det religigse liv, og her stod Brorsons
salmer helt centralt. Et kendt sted er strofe 8s “nedrige/
ydmyge steder”. *® Det sted mé vi antage at sangerne i de
ofte simple hjem har kunnet identificere sig steerkt med.

Gennem hjemmeandagterne kunne de troende selv
veelge salmer. De undslap altsa “organist-kontrollen”, og

kunne synge salmemelodierne frit. Oftest valgtes tidens
populere visemelodier.

Den pietistiske veekkelse klingede ud ved 1700-tallets
slutning, men da den nzeste bolge af veekkelse i forste
halvdel af 1800-tallet gik over landet, blev Brorsons sal-
mer taget op pa ny og udgivet som “Brorsons Salmebog”
“Den yndigste rose er funden” synges almindeligvis pa
en smuk melodi fra reformationstiden. Her horer vi den
pa en - ogsa meget smuk — sgnderjysk variant med Offel
Christensen fra 1965 (min transskription) (se ill. 3)."

Ogsa Offel Christensen er en virkelig god sanger. Fra
det gjeblik hun seetter forste tone an, fornemmer man
at hun treeder ind i eller skaber et intimt rum for sin
salmesang. Hun synger ligesom Kristen Grauenkjeer med
en subjektiv puls: hun teeller ikke taktslag (hun springer,
set ud fra en kunstmusikalsk betragtning, et slag over hvor
frasens sidste stavelse er fordelt pa to fjerdedele), men ikke
desto mindre virker pulsen fuldsteendig indlysende og
jeevn. Ligesom hun altsé i teksten tager imod eller forenes
med Jesus, bliver hun ét med sangen.

Hvor Kristen Grauenkjeer sang med en meget hoj
kompression, synger Offel med naturlig vejrtreekning i
mezzopiano, ien talenser ambitus mellem a og g1. Hjem-
mesituationen, siddende, skinner altsa tydeligt igennem
hendes sang. Da hun ikke stgtter sin stemme, hores ogsa
stemmens naturlige funktioner tydeligt. Melodien er heri
D-dur, oghun bevaeger sig i to registre mellem underkvart
og grundtone - hvor hendes registerovergang ligger — og
mellem grundtone og verkvart. Hvor melodien bevaeger
sig i det nederste register, synger hun med en fyldig og

Brorson

Den yndigste rose er funden
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Je -sus den dey-lig-ste po-de

Il 3.

blant syn-di-ge men-ni - sker

17 Her ville teologer og brorsonforskere nok opponere, da sjelen og ikke kroppen er det helt centrale hos Brorson. Fx skriver Nielsen 2013:50 at
“sjeelen selv kunne kaldes pietismens kloster”. Her, hvor jeg undersoger netop sammenhangen mellem ord og den fysiske stemme, forekommer
det dog mere naturligt at anvende en maske triviel, men nok forstéelig metafor med kroppen som sjalens beholder.

18 Offel Christensen synger i overensstemmelse med nyere udgaver “ydmyge”. I Brorsons originaltekst hedder det “nedrige”.

19 Bak, Rordam & Brunholm Scharff, band 213 sang nr. 1. http://www.visesangere.dk/baand.html?bid=213
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kropslig klang, hvorimod hun i det gverste register ma
synge med en tyndere klang, serligt pa toptonen gl.
Séledes fornemmes altsé tekstens dobbelthed i forhold
til krop og 4nd ogsé rent klangligt i Offels sang.

En anden faktor der bidrager til at skabe det seerlige
sanglige rum, er hendes meget melodiske frasering og
artikulation. Hvor Kristen Grauenkjeer mejslede hvert et
ord og hver en tone ud, binder Offel mange toner sammen
gennem glidninger. Hos hende er det altsa i hgjere grad
folelsen for melodien end forstaelsen af ordet der er
styrende for artikulation og frasering.

Det rum som Offel Christensen skaber med sin sang,
svarer godt til pietismens forestilling om hjemmet og
kroppen som troens rum.

Selv om man altsd kunne finde det paradoksalt, at
kingosangens eksotiske syngeméde forbindes med tekster
skrevet efter regelstyrede aestetiske normer, der udtrykker
en lige sé regelstyret ortodoks teologi, og at omvendt de
mere folsomme og personlige Brorson-tekster ikleedes
ganske simple melodier, er deraltsa i de to valgte eksempler
en god overensstemmelse mellem de forestillinger og
traditioner som salmeteksterne formidler, og den méade
de synges pa.*®
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Sjungande text? — Sangcitat i litteraturen

[abstract]
BEATE SCHIRRMACHER

TEXTCITAT FRAN SANGER dr en aterkommande form av
intermedial referens till musik inom litteraturen. Inom
forskningen om intermediala samband mellan musik och
litteratur har sadana citat dock spelat en underordnad
roll. Sangcitat har dé fraimst behandlats intertextuellt.
Werner Wolf (1999) ser sdngcitat mest som en allmin
markér for att uppmarksamma en mer genomgaende
strukturell intermedialitet i texten. For att uppna sin fulla
intermediala verkan, anser Wolf att sdngcitatet kinnas
igen och den franvarande melodin vara bekant. Detta
bidrar till att sangcitatet jamfort men den citerade sangen
framstar som bristfalligt och deficitért.

Lawrence Kramers term “speaking melody” (2005)
betecknar det omvinda fenomenet: att endast en sangs
melodi citeras i ett musikstycke. Kramer betonar ddremot

hur den franvarande sdngtexten paverkar just genom sin
franvaro. Den “talande melodin” framstér da inte som
en ofullstindig utan som en mycket kraftfull referens.

I mitt foredrag vill jag stélla fragan ifall en liknande
omvirdering kan goras for sangcitatet i en litterar text.
Jag vill diskutera fragan genom att undersoka hur Elfriede
Jelinek anvander kunstliedcitat i sin roman Pianoldra-
rinnan (1983). Aven om de i texten forefaller marginella
och som citat deficitéra sd utvecklar sangcitaten — som
Lawrences speaking melody — en kraftfull dragningskraft
som péverkar hela passager. Hur melodin péverkar trots
ochjust pa grund av sin franvaro kan jamféras med skill-
naden i upplevelse och tolkning nar sdngen blir horbar
som i Wolfgang Hanekes filmatisering av Jelineks roman
La Pianiste (2001).
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Pop- og rockteksten som klang/musik

HENRIK SMITH-SIVERTSEN

SIDEN 2004 HAR jeg forsket i skiftende oversettelses- og
versioneringspraksisser inden for populeermusik gennem
det 20. arhundrede. Mit primaere udgangspunkt har veeret
afgreenset til de skandinaviske lande, men efterhanden
har jeg udvidet empirien til alle sprogomrader. Det har
jeg gjort, fordi jeg undervejs opdagede en lang raekke
aspekter, som gik pa tveers af nationer, sprog og kulturer.

Et af de centrale fellestraek er, at sangoverszttelse
til nationalsproget (nationalsprogsversionering) var en
seerdeles central praksis globalt frem til slutningen af
1970erne. Siden har fokus i hovedsagen veeret pa origi-
nalversioner, ikke mindst i takt med at engelsk endeligt
blev populeermusikkens hovedsprog globalt set. Et andet
centralt aspekt er det fonetiske.

Fonetisk oversaettelse

Ved at gennemlytte og analysere et stort antal natio-
nalsprogsversioner af sange, som oprindeligt er skrevet
og udgivet pa et andet sprog, opdagede jeg, at fonetisk
oversattelse var en meget central praksis fra 1950erne
til 1980%rne. En fonetisk oversattelse bestar i, at man
oversatter et ord klangmeessigt i stedet for indholdsmaes-
sigt. Et velkendt dansk eksempel er sangen "Kylling med
softice og pelser” (Shu-Bi-Dua 1974), en dansk version
af”Killing Me Softly With His Song” (Fox/Gimbel 1973).
Etandet er "Du kan godt fé sitte innte mee, Leif”, en norsk
version af "Got To Get You Into My Life” (The Beatles)
med tekst af Lillebjern Nilsen.

Fonetisk overszttelse var en stor trend i Danmark i
midten af 1970erne. Her var der talrige eksempler p4,
at centrale dele af sange, ofte en enkelt strofe eller et
centralt ord i omkveedet, blev oversat fonetisk, hvorefter
man byggede en helt ny historie op. Disse sange var ofte
ment som jokes (sasom "Kylling med soft ice og polser”).

Feenomenet synes at have haft en seerlig betydning
i Danmark, hvor det ikke alene blev en trend, men
ogsa fik et begreb (underscettelse) meget tidligere end
andre steder i verden. Som komisk koncept dukker det
dog sporadisk op mange steder, eksempelvis i Italien
omkring 1980, hvor orkestret Shampoo indspillede en
plade med Beatlessange oversat fonetisk til napolitansk.
Deter dog forst for alvor blevet et udbredt feenomen efter
Internettets og iseer Youtubes gennembrud. Her blev det
muligt at Iytte til musik pA mange og mere fremmedartede
sprog end tidligere, hvilket lagde grunden til en belge af

memes bestaende af videoer med sange, hvor man tilfgjer
fonetiske undertekster.

Udover denne type fonetiske oversettelser, som i
udgangspunkt har parodiske trak, udger en meget stor,
ogimin optik meget mere interessant, gruppe nationals-
progsversioner en kategori af sange, hvor oversatteren/
tekstforfatteren, bevidst eller ubevidst, har forholdt sig
til fonetikken, ofte pa meget centrale steder i sangen,
vel at maerke uden at den klangmeessige forbindelse til
originalteksten i sig selv er en pointe i forhold til tekstens
mening. Jeg har saledes registreret flere tusinde eksempler
pé dette. Eksempler:

Den franske sang "La Mer” (Trenet 1946) dbner med
ordene: ” La mer, Quon voit danser” (Havet, som vi ser
danse). Pa engelsk synges "Somewhere beyond the sea”
(e.t. Lawrence 1946). I praksis har oversatteren ladet e-ly-
deni”mer” ogi-lydeni’danser” styre oversettelsen, som
dermed adskiller sig veesentligt semantisk fra originalen.
Et andet eksempel er ordet "better”, som synges i "Hey
Jude” (The Beatles 1967). Pa spansk valgte tekstforfatteren
(Jorge Corcega) ordet “era” (var). Det gjorde han, fordi
ordet bruges som en meget central optakt frem mod
sidste del af sangen. “better” lyder godt pa det sted, det
var derfor The Beatles valgte det, og det samme gor "era”.
Det er faktisk sveert at hore forskel, hvis man ikke ved
det i forvejen.

Og det forer til hovedpointen i mit arbejde med at
registrere tilfeelde af fonetiske oversaettelse i sangtekster:

I perioden fra 1950erne, hvor fonogrammet for alvor
slogigennem som medie til distribution af musik, til mid-
ten af 1980erne, hvor sangoversattelse ikke laengere var
enalmen praksisipopuleermusikalsk sammenheeng, var
det yderst treenede og professionelle tekstforfattere, som
oversatte sangene. For mange af dem var sterstedelen af
deres produktion overszettelser. Det var noget, de gjorde
hver dag, og de var dygtige til det.

Deres opgave var i langt storsteparten af tilfeeldene
forst og fremmest at skabe et hit. Altsa at lave en ny tekst
pé et andet sprog end det oprindelige, som publikum
ville kunne lide og kebe. Den grundleggende preemis for,
om tekstforfatteren havde gjort et godt stykke arbejde,
var altsa ikke, at oversettelsen skulle korrespondere
indholdsmaessigt med opleegget, hverken strofe for strofe
eller som samlet historie.
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Hvis man oversetter fra et neert beslaegtet sprog, ek-
sempelvis fra svensk til dansk, er det ikke kun forholdsvis
nemt pa det indholdsmeessige plan. Ogsé klangmaessigt er
det ofte en ret enkel opgave, fordi ordene og ordstilling-
erne ofte er de samme. Til gengzeld er der ofte meget stor
klangmeessig forskel, hvis man skal oversette sange fra
andre sprog ordret.

Den udfordring har oversetterne forholdt sig pa
mange forskellige mader, men ud fra min empiri synes
det klangmaessige aspekt at have veeret endog ganske
centralt hos mange af tekstforfatterne. Hvis der er et
seerligt centralt og velklingende ord i en sang, ofte en
vokal, sa er der en udpraeget tendens til, at lyden fores med
overioverszttelsen, ofte pa bekostning af det semantiske
indhold. Spergsmalet er s&, hvad der i praksis er menings-
baerende i populermusikalske tekster generelt, tekstens
indholdsmeessige betydning eller dens klangmaessige,
og dermed musikalske, funktioner? Dette forer over
til mine afsluttende, mere generelle betragtninger om
sangtekstens klangfunktioner.

Gode lyde

Sangtekstens klangmzessige funktion er grundleeggende
et overset aspekt i analysesammenhaeng. Traditionelt er
fokus pa tekstens semantiske mening, det vil sige ordenes
og setningernes mening, og kun sjeeldent pa deres klang
og musikalske betydning. I forhold til populeermusik
modsvarer dette forhold hverken musiktekstens funktion
og betydning i a) receptionen eller i b) produktionen.

a) Reception. I receptionsmeessig sammenhzng af-
haenger betydningen og vaegtningen af musiktekstens
semantiske indhold af genre og sprogkundskaber.
Grundleggende er der eksempelvis stor forskel pa,
om man lytter til en sangtekst pé sit modersmal eller
pé et andet sprog. Tilsvarende er der forskel pa, om
man lytter til musik pé et sprog, man forstar, eller
et, man ikke forstar. Disse konstateringer er pa sin
vis trivielle, men omvendt vigtige at minde om i
betragtning af, at populeermusikken grundlaeggende
har veeret lingvistisk international i store dele af verden
imindst 100 4r. Siden slutningen af 1950erne har det i
stigende grad veret den engelsksprogede musik, som
har domineret, iseer i Skandinavien, hvilket, sammen
med den generelle Anglofonisering, der har fundet
sted i mediebilledet, har medfert generelt ogede
engelskkundskaber. Det til trods er det stadig tale om
et fremmedsprog for store dele af verdens befolkning,
som dermed lytter til teksten pa en anden made, end
hvis det havde veret pa vores modersmal. Dette
forhold er generelt ubeskrevet i forskningsmaessig
sammenheng. Til gengeeld har det haft stor betydning
i produktionsmeessig ssmmenhaeng.

b) Produktion. I den populeermusikalske komposi-
tionsproces (0g ogsa i andre sammenhaenge) er det
en almen praksis at tekst og melodi skabes samtidig.
I John Seabrooks bog The Song Machine: Inside the
Hit Factory demonstreres dette eksempelvis I en
reportage fra en studiesession i New York, hvor det
norske producerteam Stargate og den amerikanske
sangskriver og sangerinde Ester Dean arbejdede
pa en ny sang (Seabrook 2015: 217-220). I praksis
foregik det ved, at Stargate i forvejen havde lavet et
basistrack med akkordstrukturer, instrumentation,
beats etc, men hverken melodi eller tekst. Begge dele
Dean sang frem i studiet. Hun jammede sig med andre
ord frem, mens hun Iyttede til tracket, fandt forst en
melodi til refreenet, dernzest de ord, som skulle udgere
de primzre hooks i refreenet. Det gjorde hun blandt
andet ved hjaelp af noter med gode ord og fraser, som
hun havde skrevet op pé sin mobiltelefon. Resten af
teksten blev derefter skrevet med udgangspunktidisse
hooks.

Denne made at skrive sangtekster pa, ud fra hooket,
er efterhanden den traditionelle indenfor stort set alle
populermusikalske genrer. Musikproducenterne, det vil
sige musikere, producere, komponister, tekstforfattere og
musikselskabsfolk, har vaeret bevidst om hookets og om-
kveedets betydning stort set siden radioens gennembrud
11920erne og i hej grad siden 1950erne. Hooket szlger
sangen, og hooket er ofte forst og fremmest noget, der
lyder godt.

I savel skandinavisk som international sammen-
haeng udgeres det tydeligste eksempel pa, hvordan en
bevidsthed om sangtekstens klangmaessige og musikalske
funktion har veeret helt central i produktions- og skabel-
sesprocessen, af Stikkan Andersons virke og produktion
i1960erne og 1970erne.

Med udgangspunkt i sin musikforlagsvirksomhed
var han Skandinaviens mest produktive sangoversztter
og tekstforfatter fra 1960 til 1974. Fra arbejdet med
oversattelser fra alverdens sprog leerte han betydningen
af tekstens klangmaessige funktion. Den viden brugte han
i stor stil, da ABBA-projektet blev skudt af i midten af
1970erne. ABBAs tekster, ikke mindst dem, Anderson selv
var med til at skrive (eksempelvis "Ring Ring”, ”Waterloo”,
“Fernando”) er ofte i udpreeget grad klangtekster. De har
udgangspunkt i velklingende ord og er ofte neermest skabt
til oversaettelse, fordi hooket er et internationalt begreb,
som lyder ens pa alle sprog.

Andersons og ABBA’s klangtekster er tidlige eksempler
pa, hvordan sangskrivere fra ikke-anglofone regioner
fra iseer midt-1970erne i stigende grad har praget den
internationale engelsksprogede populeermusik. Isser
svenske sangskrivere og producere er fulgt i ABBAs spor



114

DET SJUNGNA ORDET - KONFERENSRAPPORT

med popsange med velklingende tekster, og den svenske
dominans pa ESC-omradet (Eurovision Song Centest)
er et af mange eksempler pa dette. Siden det i 1999 blev
valgfrit, hvilke sprog, man optradte p4, har svenske pro-
ducere og sangskrivere veeret eftertragtede. Hvertar er der
mange lokale bidrag rundt om i Europa, som involverer
svenskere. Ogsa pd den store internationale popscene har
svenske producere, med Max Martin som det prominente
eksempel, veret eftertragtede, og efterhanden er der
ogsa en del danske og norske musikere, sangskrivere
og producere med store internationale karrierer. Faelles
for dem alle er, at de ikke har engelsk som modersmal.
Det har storstedelen af malgruppen, verdens befolkning,
heller ikke.

For de fleste af os er engelsk i udgangspunktet et
klangsprog, og i betragtning af, hvor stor endel af vores
musikforbrug, som foregar pa engelsk, burde musiktek-
stens klangaessige funktioner vere et omrade, som blev
underkastet stgrre opmeerksomhed.
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Slumpmassiga fragment - eller
berattelsens sjalva karna? Om vistextens
liv fran tryckt till traderad

KARIN STRAND

I MIN TIDIGARE forskning har jag intresserat mig for hur
populidrmusikens texter fungerar i forhallande till de
artister som framfor dem.' Foremalet fér min doktors-
avhandling var den sentimentala schlagertraditionen i
Sverige, utifran nagra manliga "smorséngares” reperto-
arer. Férutom att studera motiv och textvarldar i denna
folkkdra, feminint kodade och av (manliga) kritiker
lagt ansedda genre upptog metodiska och principiella
fragestdllningar om den performativa textens villkor en
viktig del av undersokningen. Betyder en sang samma
sak i olika sangares gestaltning? Hur bidrar artisten sjalv,
medvetet eller omedvetet, till lyrikens innebo6rd? Kort
sagt: vad gor sangaren med texten?

Tillbakablick: en modell for analys av

sjungna ord

For att kunna studera detta, och 4n mer basalt: for att
analysera sjungen lyrik 6ver huvud taget, blev det nod-
vindigt att ta fram en analytisk modell med begrepp for
de olika textversioner och rostnivier som ér i omlopp
i ett sangframfoérande. Den allra mest grundlaggande
fragan dr vad vi egentligen avser ndr vi pratar om "sangens
text” vilket i ménga resonemang tycks oklart. Har kan
man tala om tva grundliaggande former. A ena sidan
kan vi mena “orden pa pappret” (tryckt eller nedskriven
text), & den andra “orden i sjungen formedling” (den
klingande, gestaltade texten). Dessa tva olika versioner
har jag valt kalla text respektive fonotext.? Till dessa kan
man dessutom, i synnerhet ifraga om populira artistskap,
foga en ytterligare textniva av metatexter; marknadsforing
och skvaller till exempel, som fyller i bilden av artistens
forhallande till orden.

For att identifiera vem som egentligen har ordet i en
sang behover vidven definiera olika subjektsnivéer. Dessa
har jagkallat textjag, sdngroll och artistpersona.’ Med tex-
tiagavses det berattarperspektiv som dr inskrivet i texten;
den forestillda berittare som i populdrmusiken ofta ar
formulerad i forsta person men som naturligtvis ocksa
kan vara en mer opersonlig utanférstaende beréttare.
Forutom detta direkta textbaserade jag kan man ibland

1 Strand 2003.

aven tala metaforiskt om en “forfattarens rost”, &tminstone
ifraga om litteréra forfattarskap med sarpréglad stil som
publiken dr bekant med.

I sjalva framforandet av en sang hor vi dock en hogst
reell stimma: sdngarens. Att sjunga en sang ar, ur sanga-
rens perspektiv, att iklada sig en karaktar utifran textens
perspektiv. Detta gestaltade textjag, “fonotextjaget’,
har jag kallat sdngroll. Denna performativa niva ar ett
konglomerat av medveten gestaltning och sa att sdga
ofrankomliga fysiska forutsattningar. Redan sangarens
genus, dlder, originalsprak — ofta hérbara parametrar -
skapar forvantningar och associationer utifran kulturella
och genremassiga forestillningar. Med artistpersonan,
slutligen, avses artisten som kind person och populir
fantasi men ocksa som repertoarkontext. Artistperso-
nan ar den instans som forbinder och ligger under de
olika sangrollerna. Vare sig denna persona ar markerat
skild frén den civila personen eller utger sig for att vara
identisk med denna dr det en performativ kategori som
schematiskt intar en mellanniva mellan privatpersonen
och séngrollerna.

Nir jag ser tillbaka pa avhandlingen om sentimental
populérsing kan jag konstatera att den, forutom det up-
penbara studiet av motiv och textvérldar, ytterst handlar
om relationen mellan dessa nivaer, eller om man vill:
dessa medier. Det som har intresserat mig ar i grund
och botten férhallandet mellan (inom) textligt uttryck,
sangmassig gestaltning samt artistens egen klangbotten
som offentlig person. En principiell slutsats utifran de
sangare jag studerade var att en och samma sang inte
betyder samma sak nir den framfors av olika sangare.
Forutom att singaren rent klangligt ar ett unikt instru-
ment sétter artistpersonan en évergripande ram for vad
som later sig gestaltas med 6nskvird effekt - autenticitet
eller sentimentalitet, humor eller distans.

Vad giller yttre mediering ar den populdarmusik jag
agnade mig at d4 intimt sammanldnkad med ljudmedi-
erna radio, grammofon och ljudfilm. Den innovation
som var avgorande for den moderna ljudtekniken var
naturligtvis mikrofonen. For sangrostens vidkommande,

2 Strand 2003:71f, Begreppet fonotext ar hamtat fran Ulf Lindbergs studie av rocktexter (1995).

3 Strand 2003:79f.
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den rost som ar sé central i populdrmusikens ljudvirld,
innebar den forfinade upptagningsférméagan som
mikrofonen medgav nya nyanseringsmojligheter. Detta
oppnade inte bara for nya sangsitt utan ocksa, som en
effekt, nya artisttyper. Nuvar det inte, som i den akustiska
inspelningseran, endast tonstarka, skolade réster som
kunde komma i fraga fér grammofoninspelning utan
aven intima sangsitt och smekande, viskande foredrag.
Det var i detta skede som the crooner, den manliga
smorsangaren, sag dagens ljus. Den veke, langtande
sangaren var inte bara en artisttyp och en image, utan
ocksa en formedlare som gynnade sdrskilda &mnesval
for sangerna. Inte minst blev den agerade intimiteten, det
direkta tilltalet till en enda” person, en suggestiv vokal
pose i en ny era av masskommunikation.

Slagdangor i skillingtryck

Imin nuvarande forskning dgnar jag mig at ett innu dldre
slags popularmusik som 4r knuten till ett annat medium,
namligen visor i skillingtryck. I populédrt sprakbruk
anviands begreppet skillingtryck ofta om ett sarskilt slags
visor, foretradesvis om sensationella, sentimentala eller
tragiska handelser. Skillingtryck ar dock ingen sarskild
sorts visor utan ett litet tryckalster, som regel ett halvt ark
vikt till ett attasidigt tryck. Repertoaren i dessa vistryck
var enormt heterogen: hir samsades frin 1600-talet
fram till 1900-talets tidiga decennier psalmer, visor om
nyheter, olyckor och brott, skdmtsamma visor, visor i
folklig tradition, karleksvisor, tiggarverser, propaganda
mot brannvin och mycket annat. Aven om man allts&
inte kan generalisera om skillingtrycksvisornas art rent
innehéllsligt kan man tala om vissa allménna drag som ar
gemensamma for manga av texterna. Det dr ofta friga om
langa, berdttande visor som av olika skél antogs intressera
en bred allménhet.

Iskillingtrycken forekom endast texter, och vad géller
passande melodier att sjunga dem till hdanvisar ungefar
hilften till ndgon annan visa som samtidspubliken antogs
vara bekant med (“sjunges som...”). Vad har detta for
metodiska implikationer fér den som intresserar sig for
sdngen i framférandet? I forhéllande till grammofons-
chlagern har vi hdr ingen férmedlande sangrost eller
artist, och i de flesta fall anges heller ingen forfattare.
Snarare 4n att studera vistexterna gestaltade i direkt
mening, som fonotexter, skulle man har kunna tdnka
sig framférande i 6verford bemirkelse i form av mer
langsiktig tradering. Vad hander med en visa 6ver tid,
i den man den lever vidare utanfor trycken? Vad i den

4 Strand 2016.

tryckta ursprungstexten bevaras, vad fordndras och vad
utgér? Sddana studier maste med nédvandighet priglas
av en mycket hogre abstraktion och spekulation: det ér
fréga om texter som fardats mellan olika aktorer och pa
olika medieringsvégar. Det modesta anspraket skulle fa
bli att studera sparen av en process.

I mitt senaste forskningsprojekt har jag studerat visor i
skillingtryck, visor av olika slag men som alla tematiserar
sociala angeldgenheter i sin samtid: tiggarverser, brotts-
rapporteringar och nykterhetsvisor.* Fokus har legat pa
hur texterna representerar de faktiska handelser och
forhallanden som de utger sig for att skildra; vaxlingskur-
sen mellan verklighet och visa, s att sdga. Framst ar det
visorna i sin direkta samtid som har studerats och alltsa
inte de traderade visornas liv och representationsformer
s som de har dokumenterats pa traditionsinspelningar
och i uppteckningar.

Som en bieffekt har jag dnda inte kunnat undga att
liksom i 6gonvran notera nidgot som kanske later som
ett banalt faktum: ménga ldnga beréttande visor i skil-
lingtryck blir avsevirt kortare i muntlig tradition.® Det
tycks ocksa som att det inte dr godtyckligt vilka delar
eller fragment som sa att sdga “blir kvar” sedan de silats
genom sjungande och lyssnande ménniskors minnen
och forestillningar. Det finns manga exempel bland
Svenskt visarkivs faltinspelningar pa hur traditionsbérare
oberoende av varandra har tagit fasta pa i stort sett samma
partier. Detta fenomen och dess variationer skulle fortjana
en ingaende studie, vilket jag alltsa inte gjort. Daremot
vill jag visa nagra principiella fordndringsvariationeride
vistyper jag har dgnat mig at.

Komprimering: exemplet "Blinde Lindroths
klagan”

Tiggarverser av blinda och synskadade, sa kallade
blindvisor, ar en visgenre som har en lang historia. Fran
1600-talets andliga klagovisor fram till det tidiga 1900-ta-
lets mer direkta tiggarverser med konkreta livsberéttelser
har visorna naturligtvis undergétt fordndringar i form
och innehéll men det finns ocksa viktiga gemensamma
namnare genom seklen. Blindvisor dr en av de fa genrer
i skillingtryck som i regel ar knutna till namngivna
upphovspersoner. Detta har att gora med deras omedel-
bara drende: blindvisorna beréttar om huvudpersonens
olycksdde med syftet att inbringa pengar fér 6verlevnad.
Eftersom visorna har fungerat som bruksdikter som
kunderna har kopt av medkénsla snarare dn for att lara
sig nya sanger har de inte levt i traditionen i ndmnvérd

5 Ibland foreligger pragmatiska skal till att visor ur skillingtrycksrepertoaren endast aterfinns som enstaka strofer pa traditionsinspelningar.
Ifraga om mycket forekommande, langa visor har dokumentatdren ibland velat spara krafterna hos informanterna for mer unika sdnger 4n
for dnnu en variant av "Oleanna” eller "Lejonbruden”. Se t. ex. SVA BA 447 dir dokumentatoren ber informanten sjunga Oleanna, men “nagra

strofer bara, den dr sa ling”
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utstrackning. Trots att fenomenet och texttraditionen
med blindvisor alltsd har varit historiskt och geografiskt
mycket spritt i Sverige finns forsvinnande fa beldgg for
visornas liv utanfor trycken. Det finns dock ett slaende
undantag: "Blinde Lindroths sang”. Att just denna av alla
hundratals blindvisor har traderats flitigt har troligen att
gora med tryckets priméra kopekrets.

Lindroth var rallare till yrket nar han som 25-éring
forlorade synen i en spriangningsolycka pa Vastkusten
1901. Snart efter olyckan tog han hjélp av en poetiskt
begavad kamrat i rallarlaget, Edvard Unger, som diktade
en visa efter Lindroths beréttelse.®

1. Mig lyster e] att sjunga, men tiden den ar lang,
och dagarna bli tunga fér mig forutan sang.
Ty jag hor till de m&nga som gladjen svikit har

och morka dagar langa for mig star endast kvar.

2. Jag stod uti min blomning, uti min alders var,
min lycka var fullkomlig, af sorg fanns ej ett spar.
Men ddets hand mig gripit, min framtid krossad ar.

0, Gud! Hvad jag har lidit pa plagans lager har.

3. Hvad ar val kroppslig smarta, mot sjalens djupa kval
och visshet i sitt hjarta om framtid mork och kal.
F& vandra ofvergifven i varlden sdsom blind,

ack blott en tar ar blifven tillbaka p& min kind.

4. Hur tror Nival det kandes, nar ramsvart natt foll in,
och solen mer ej tandes for mig, som blivit blind.
Ja, jag var trott af farden, af livets split och kif,

och gladt jag lamnat varlden i blomman af mitt Lif.

5. Jag dlskade en térna i mina unga ar,
hon brot sin tro s& garna, hon gaf mig nya sar.
Jag bittra kalken témde och sedan var det slut,

jag icke mera dromde om karlek, som forut.

6.0, harda kvinnohjarta, hvad ar du likaval,
du kunde lindra smartan i en fortviflad sjal,
men grymt du blott forskjuter, du hor min klagan ej,

blott gift i saret gjuter, &r det ej hardt, o sdg?

7. Men dock hvad batar klaga, jag bérjar val pa nytt,
berattar forst min saga, om tiderna, som flytt.
Da som en yngling bara, jag hemmet 6fvergaf,

och i kamraters skara, jag borja sdsom slaf.

8. Som rallare jag varit pa jarnvagar alltjamt,
och alltid illa farit, det vet jag ock bestamt.
Nu har jag skérdat l6nen, hvad far jag val till tack?

Ej hor val staten bonen, om ej mitt egna fack.

9. Det var pa Vastkustbanan olyckan hande mig
dd jag pé gamla vanan i schakten stallde mig
Med sldggan uti handen och munter uti hég

och dock stod jag pa randen av lifvet, pa ett har

10. Vi héll just pa att branna ett hal pa tretton fot
och jag med kappen ranna, patronen fot for fot;
da plétsligt skottet brinner och jag ej undan hann,

min syn den strax férsvinner och borta var en hand.

11. 0 hvad det kandes 6dsligt att lamna ljuset varld,
och kastad bli sa plétsligt i morkrets dystra hard,
ej mera skada dagen och vinterkvéllens glans.

0, jag blef grymt bedragen pa lifvets skéna dans.

12. Nu far jag ensam sitta, och ledas uti hand
utaf en liten flicka, en gosse ock ibland.
Jag &rju ater barnet som trénger moderns vard,

jag maste halla garnet och ga fran gard till gard.

13. Hvarfor skall smartan finna alltjamt den fattige,
hvarfér skall taren rinna pa den forkastade?
Hvarfor skall mina broder till mig nu ge sin skarf?

De knappast sjalf sig foder uti sitt tunga varf.

14. Du rike man som njuter af yppigt 6fverflod,
kanske du till mig skjuter en liten slant, en réd;
kanske nar jag vid porten utaf ditt slott gor halt,

du visar mig frén orten till fattig mans anstalt.

15. Till Eder, mina vanner, jag riktar ej min bon,
ty sjalf Ni plikten kdanner och delar gladt er lon,
Nivanligt handen racker, till fordom glad kamrat,

som banan framat stracker, om an med sakta fart.

16. Jag slutar nu min visa, den eljest blir for lang
den arju ej att prisa, den ar min forsta séng.
Mitt namn ar Viktor Lindroth, som jag har namna bor,

min sang jag hafver fullgjort och slutar nu darfor.

Visan trycktes upp och Lindroth reste runt och salde
den. Till skillnad fran manga andra blinda vistrycksfor-
sdljare tog han sig dock inte till marknader och andra
allménna platser dar manniskors samlades utan till olika
jarnvégsarbeten i landet dér hans forna arbetskamrater
jobbade. Det ér latt att forsta att Lindroth sjalv och visan
om hans olyckséde appellerade till rallarna: att forolyckas

6  Originaltrycket saknas i SVA:s och KB:s samlingar. I omtrycket fran 1910 (i kopia i SVA) anges Vik, 1902” som ursprung i slutet av visan.

Texten avskriven kalltroget fran detta tryck.
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eller invalidiseras var ett dagligt hot i virvet. Som finns
belagt tog rallarna, som var en sjungande och dessutom
geografiskt rorlig yrkeskar, med sig sangen dit de kom och
spred pé sé sétt visan. I Svenskt visarkiv finns den i minst
ett tiotal traditionsinspelningar och i nedteckningar
och privata visbocker forekommer den i stor mangd.
En del uppgiftslamnare har ocksé personliga minnen av
Lindroth. Enavdem ér den rallare som &terger Lindroths
besok pa anldggningen vid bandelen Skara-Timmerdala
1909:
Lindroth kom ofta efter ba[n]an ledd av en gossel,] satte
sig pa en sten i schakten[,] drog upp bada 6gonlocken
med fingrarna s& man fick se 6gonhalorna att det ej var
nagot svek, tog sittdragspelock sjong visan, detvariregel

avléningsdag da han kom.’

Som manga sjalvbiografiskt upplagda blindvisor ar "Blin-
de Lindroths sang” en lang visa, ndrmare bestamt bestar
denav 16 strofer. Av dessa dr detiallménhet, férutomide
fall ndr informanten uppenbart sjunger fran textforlaga,
nédgon eller ett par strofer som far representera visan i
personernas minne.?

Niér man lyssnar pa flertalet ljudinspelningar fram-
trader ett monster ifraga om vad som “blir kvar”. Den
gemensamma niamnaren for de ljuddokumenterade
varianterna av ”Blinde Lindroths sdng” ar ndmligen att
samtliga har med peripetin i nionde och tionde strofen,
det vill sdga sjilva olyckstillbudet. Flera tar ocksa med
sticksparet om den svekfulla kirleken i ungdomen, men
placerar det som regel efter olyckan. Raknar man bort de
traditionsbérare som sjunger utifran textforlaga skulle
man alltsd kunna havda att Blinde Lindroths sang “ser
ut” sa har i folks medvetande:

[9.]1 Det var pa Vastkustbanan olyckan hénde mig
da jag pa gamla vanan i schakten stallde mig
Med sldaggan uti handen och munter uti hag

och dock stod jag pa randen av lifvet, pa ett har

[10.] Vi héll just pa att branna ett hal pa tretton fot
och jag med kappen ranna, patronen fot for fot;
da plétsligt skottet brinner och jag ej undan hann,

min syn den strax forsvinner och borta var en hand.

[5.] Jag dlskade en tdrna i mina unga ar,
hon brét sin tro sa garna, hon gaf mig nya sar.
Jag bittra kalken tomde och sedan var det slut,

jag icke mera dromde om karlek, som forut.

Detta fenomen kan vikalla komprimering. Som framgar i
detta exempel ar det alltsd i synnerhet tva strofer som bar
tillrackligt med béde upplysningar och dramatik for att
fa bilden av blinde Lindroths tragedi klar f6r sig. I dessa
textavsnitt far vi veta platsen, den konkreta situationen,
vad som hdnde och vad olyckan resulterade i.

Om blindvisorna i sina originalutféranden utgér
komprimerade sjalvbiografier 6ver det egna olycksodet,
kan de 6verlevande fragmenten av singen sdgas vara en
ytterligare koncentrering, framsilad genom olika brukares
torestdllningar. Det dr alltsa fraiga om en sammanfattning
av visans handling till narrativt centrala textpartier dar
delen representerar helheten: ett sarskilt skeende far
representera ett helt livsode.

Sagnifiering: exemplet "Tvenne pigor som

gifte sig med varandra”

Fran detta exempel ur synskadades livsberittelser ska
vi nu 6verga till skillingtryck och visor som rapporterar
om verkliga brott i samtiden. Just detta exempel har sin
upprinnelse i ett fascinerande rattsfall som haradsrétten i
Vaksala utanfor Uppsala fick pa sitt bord sommaren 1800.
Fallet rorde tvd unga kvinnor som hade lyckats gifta sig
med varandra dé den ena var klddd, bendmndes ochlevde
som en man. For att lyckas med tilltaget hade kvinnorna
lurat savil prast som barnmorska och doktor att utfiarda
attester pa brudgummens manbarhet.

Att det hela var ett bedrageri uppdagades nagra
manader efter vigseln da bruden och hennes far angav
brudgummen hos kyrkoherden varpa ett komplicerat
rattsfall rullades upp. Eftersom dktenskapet ansags krén-
ka bade Guds sakrament och borgerliga seder ville dock
inte hdradsritten att det skulle komma till allmdnhetens
kannedom. Rannsakningen holls darfér bakom stangda
dorrar och ingen tryckning av protokollet tilldts, ndgot
som annars borjade bli vanligt i samband med intresse-
vickande brottmél vid denna tid.

Fallet kom dock ut till allménheten p& andra vagar.
Allra forst genom en anonymt forfattad artikel i Dagligt
Allehandai Stockholm som trycktesiaugusti 1800, ett par
veckor innan domen foll. Dérefter atergavs tidningsarti-
keln i sin helhet i skillingtryck, och kort darefter, redan
samma host, i form av visor. Det var alltsd ursprungligen
fraga om nyhetsrapportering. Den mest spridda av de
tvd visorna om flickorna i Vaksala, "Jag borde ej skrifwa
som intet ar lard”, har étta strofer och lyder i sin helhet
som foljer:’

7 SVA 275:A 197, SVA handskriftsamling (material insént till Radiotjénsts folkvisetavling 1947).

8 Desto livligare kan en del av dem dra sig till minnes berittelsen kring Lindroth. Ifrdga om fore detta rallare kan det ocksé vara fraga om
sakkunniga utliggningar om vad som gick fel vid sprangningsolyckan. I sidana fall 4r det uppenbart att sangtextfragmenten bor forstés i
forhallande till personens eget engagemang. Se t.e x. Philip Holm, SVA BA 1154, inspelad av Mdrta Ramsten 1971.

9  Texten avskriven killtroget fran trycket i KB Ob 1800d.
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1. Jag borde ej skrifwa som intet ar lard,
Ejeller arbetat i Studiers afard,

Men efter den gafwa férsynen mig gifwa

Wil jag med en Wisa fortalja och skrifwa

//: Hwad som i dag Bladen man lasa kan fa ://

//: Hur pigor nu stalla til sit giftermal ://

2. Twa pigor omtalas som gifta sig wil,
Har det och fullbordat med alt som hor til,
Men missnéjda bada nar de sig besinna,
Nar de sedermera fick se och befinna,

At skapnaden woro pa jamlika sétt,

Ab&dawar gwinkon som icke war ratt.

3. Som straxt gafs til kanna til lagfarna man,

A alla bekdnna at detta som hant,

Fins icke beskrifwit fran urgamla tider,

A ej ndgot annat som warder det liker,

Men formodligt blef Flickan som hade fin drakt,

Bedragen pa Mannen som har sig forkladt.

4. Hur skal man utgrunda dess upsat for sann,
At Flickorna bérjar sa narra hwar ann,

Men troligt den ena for karleken lider,

Den andra til pangar och arfwedel fiker,

Ty sa kallade Flickan sad sig ega arf,

Som wore betydligt uti Gastrikland.

5. Nar sanning war kladt i sin ratta gestalt,
Sa fans dar als intet at fa uti arf,

D& missnojet gjorde fullkomligt den saken
At pigorna blefwo ock star under lagen,
Men ingen &n weta hwad dom de kan f3,

Ty bratmals historien det knappast forstar.

6. Men war for den flickan som sig har forklatt,
Wid sjutton &rs alder forbytit sin drakt,

Wil hon ej bekdna i allméan het ldmna,

Ty hon larer blygas, for Skaparen rysa,

At hon har misbrukat hans hander och makt,

Alika som gjort utaf honom forakt.

7. Wi bor alla wara forndjda med det,
Som utaf férsynen ar blifwit beskjard,
A ingen ting soka at wrida och wanda,
Ty sadant far sékert ej nagon god &nda,
De bada twa pigor det rona far,

Som nu i ardsten bad ligger ock star.

10 Fredin 1909:28.

8. Wi bora besinna at det ej ar ratt,

at stalla til giftermal pa sddant satt

Att skamta med hela Gudomens praktikar,
Och s&ga sig wara pa arligt satt giftar,
Man Gud som ar ward bade &ra ock pris,

Han bringar fram sanning pa alla de wis.

9. Nar andra har syndat sa har funnits dom,

| Brattmals historien at lesa darom,

Men nu blifwer amnen pa°1 synder forokad,

At knapt dom beslutit i werlden kan sdkas,
Man himmelska Dommaren gor dom wal ratt

Om di sokte synder pa tusende satt.

Texterna om fallet - de tvé visorna och prosatexten, i olika
kombinationer — publicerades sammantaget i 12 unika
tryck, mest intensivt aret kring och efter rattegangen,
men dven sa sent som 1847. Dessa visor fortsitter att
aterge historien utifran de spekulationer som forelag
innan domen f6ll, dven alltsa langt efter att sjdlva ratts-
fallet sedan linge var uppklarat och straffen utdémda. I
skillingtryckets form fick historien med andra ord ingen
upplosning eller uppfoljning. Denna frysta osdkerhet har
sakert haft betydelse for att visan fortsatte att tryckas:
detdr en brottsrapportering som samtidigt permanentar
spanningen med fallet.

Sparen efter Vaksalamalet upphor dock inte med det
sista skillingtrycket, utan den tycks ha levt ett liv i den
muntliga traditionen ocksa. I August Fredins Gotlands-
toner finns den upptagen efter dnkan Hafstrom i Dala i
Burs med en melodi som anges ha anvints som “forsta
valsmelodi” pa Gotland." Vad ér det d& som aterstér av
denna skandal, i sig férenklad och sammanfattad pa nio
strofer, hundra ar senare pa Gotland?

Det ar tre strofer, nairmare bestdmt dessa:

1. Tau paikar umtalas, sum gifta si vill
Hadd avan fullbourda va sum da hair till.
Mé&n missndgda bada, na di si besinna,
na di sidarmaira forsta u fornimma,

at skapnad’'n va uppa jamlaika satt,

at bagga va kvinnkon, sum ikka va ratt.

2. Ditraks ga ti kanna bai lagfarna mann,

u dissa forsakra, at de sum nd hant,

fanns inta umtala fran aurgambla taidar,

ai haldar nak anna, sum vart issas laika.
Formoudlin blai paiku, sum hadda sin drakt,

Bidragi av kalan, sum si hadd forklet.
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3. Va ska man nd s&g3d um issa forsann,
at paikar nd gynna sé narra varann?

Di ainu nukk sakat fo kaleikan laidar,
Diandru fo raikdoum u arbeta straidar.
Man ingan kannvita, va doum di kann fa,

For kaningen salvar ska déima di tva.

I stora drag motsvarar stroferna i denna variant strof 2,
3 och 4 i den tryckta texten. Dock dr de tva slutraderna
en sammanséttning av nist sista raden i strof 5, samt
andemeningen i sista strofens tvd rader. Har, liksom
hos Lindroth, ar det narrativt centrala passager som
bibehallits. Publiken far veta vari brottet bestar och far
ta del avteorin om vem som lurat vem. Sist men inte minst
framfors en andlig sensmoral: &ven om den vérldsliga
domstolen gar bet kommer Gud sjélv att doma dem.
Vad som daremot har fallit bort ar de konkreta
bestimningarna i tid och rum, sasom referenser till
dagstidningen, till flickans alder, till arresten och brott-
malshistorien. Fran att ha varit en aktuell skandal har
fallet blivit arkaiserat och allméngjort — en sédgen med
sensmoral. Detta fenomen kan vi kalla sdgnifiering.

Neutralisering: exemplet “S& bister, kall
sveper nordanvinden”

Slutligen vill jag ge exempel ur den folkkéra kategorin
av berittelsesanger med nykterhetsbudskap. Detta dr en
grupp sanger som inte i férsta hand ingick i nykterhets-
forbundens egna sangbocker utan trycktes i skillingtryck
och sma separattryck. Genrens historiska proveniens ar
begrinsad, koncentrerad till 1800-talets sista decennier,
men att sdngerna har levt starkt i folklig tradition visar
sig inte minst pé traditionsinspelningar.

Berittelsesangerna propagerar liksom nykterhetsro-
relsens 6vriga sangtyper mot brannvin, men snarare 4n
attformulera detiomedelbara kamptermer och imperativ
("lat glaset st&”) gor de det genom att i episk form beritta
hjartslitande, sederldrande historier om spritens offer.
Till skillnad fran dryckesvisornas jovialiska lovsang till
vinet, som ofta utspelar sig i borgerliga milj6er, utspelar
sig nykterhetssangerna intressant nog néstan alltid i de
lagre sociala klasserna. Framfor allt dr det i dessa sanger
underklassens barn som far illa och gar som en f6ljd av
faderns spritmissbruk. Det ndrmast fasta persongalleriet
ar en forsupen far, en bruten eller d6d mor och barn som
hungrande och frysande férsoker forma sin far att komma
hem fran krogen eller oroligt vintar pa honom i hemmet
dér han forslosar 16nen pé sprit.

En av de mest kdnda och spridda av dessa berattel-
sesanger dr "S4 bister, kall, sveper nordanvinden’, dven

» >

kand under titlar som ”I drinkarens hem”, ”Nér en stjdrna

11 SVA A 1384 (Eskilstuna, 1891).

faller” och “Ester och Axel” efter det syskonpar som
visan skildrar. Den utkom forsta gdngen ar 1889 i andra
upplagan av].A. Hultmans Cymbalen. Andliga sanger och
samma ar i A. Norrlanders Guds lof. Dock saknas saker
uppgift om vem som har forfattat den. Textens populari-
tet, och melodins anvindbarhet, visar sig i att saingen ar
en av de mest forekommande melodiangivelserna i det
sena 1800-talets skillingtryck.

I skillingtryck publicerades den formodligen forsta
gingen i ett alster betitlat Sex nya visor, framstallt i Eskil-
stuna 1891, och som innehéller flera visor i sammaanda."
Har ingar till exempel den lika kinda "Drinkarflickans
dod” Visan har atta strofer och lyder i sin helhet som
foljer:

1. Sa bister, kall, sveper nordanvinden
Om stuguknuten i senan kvall;

| stugan sitter, sa blek om kinden,

En liten flicka vid spiselns hall;

Den bleka hyn och de tarda dragen
Utvisa lidande, sjukdom, nad

Och hennes pappa har hela dagen

For krogen glomt skaffa barnen brod

2.Vid fonstret hennes bror Axel sitter

Helt tankfull, skddande upp mot skyn,

Och sinnets hagring, an ljuf, an bitter,
Snabbt vaxlar om for hans inre syn;

Fast tarar skymma hans blick, han sjunger:
"Grat icke Ester min, min syster snall,
Snart kommer pappa och da var hunger

Skall fly sin kos, vi f& mat i kvall.”

3. "Men, broder, mins du nar mamma lefde,
Hur annorlunda det var mot nu?

| kalla vintern vi ej behofde

Pa pappa vanta; men, snilla du

Lyft upp mig, satt mig vid fonstret neder,
Jagvill s& gdrna mot himlen se;

Kanhanda mamma vill blicka neder

Fran himlens stjarnor och mot mig le.<

4. Sa forr hon gjorde; jag mins sa gérna
Nar hon om kvallen mig sjong till sémn
Men, se der, broder, dar foll en stjarna;
Hon sade ofta, min moder ém,

Att nar en stjarna fran himlen faller,

En sjal da far ga till himlen opp;

Nar jag till mamma gar hem, dar faller

Val ock en stjarna utur sitt lopp.
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5. Men &t mig, bror, i din famn fa hvila,
Det &r sa kallt och jag ar s& trétt!”

Och brodern tager sin syster lilla,

Uti hans armar hon slumrar sott.

Han sitter tyst dar och vaggar sakta
Sin lilla syster pa sina knan,

Mot himlen blickar - da faller sakta

En stjarna nerifrdn himmelen.

6. "En liten stjarna” - sé sad’ ju Ester -
"Skall falla ner, nérjag gar till Gud” -
Sa tanker brodern och skadar efter -
Och lilla syster har re’n fatt bud:

Se dgat brustit och bleka kinden

Ej mera skoljes av sorgens tar,

Ej mer hanisas af kalla vinden;

Forklarad Ester for Lammet stér.

7. Den grymme fadern fran krogen kommer,
Far se sin &lskling re’n kall och d&d

D& i hans sjal vacktes varklig anger,

Till Jesus flydde hani sin nod;

Nu aldrig mer han pa krogen sitter,

Men ofta b6jd mot sin vandringsstaf,

Af &nger faller han téren bitter

Vid enkla korset pa Esters graf.

8. Hon - omedveten darom - fick vara
En predikant, som fran syndens stig
Den arme drinkarn’n fick aterféra,
Men kare - hvem skall fa fora dig?
Du, som i lustarnes band vill drdja,
Se Jesus klappar pa hjartats dorr;
Ack, 6ppna, skynda for Gud dig boja,

Du angra skall, det ej skedde forr.

Som brukligt i genren skildras handlingen i tablder: har
ar det lilla sjukliga Ester och hennes storebror som sitter
och véntar pé sin pappa som “hela dagen f6r krogen glomt
skaffabarnen brod”. Flickan far hjalp avbrodern att yftas
upp till fonstret for att kunna se stjarnan pa himlen, vilken
padminner henne om deras avlidna mor som kanske kan
blicka ner pa dem fran sin himmel. Kvillen lider och Ester
dor i sin brors armar. Fadern kommer hem fran krogen
och inser det fasansfulla. I sjunde strofen berittas hur
han kommit till insikt: blivit nykter och funnit Jesus. Den
djupa dngern han masteleva med framkommerihur han
angerfull grater vid Esters grav.

I attonde strofen trader si den hittills utanforstaende
berittaren fram och tilltalar lyssnaren eller lasaren direkt
med en utliggning avberittelsens sensmoral, men ocksa
med en direkt appell till (var och en i) publiken - "vem ska

12 http://ragundafestivalen.se/lasarsanger.htm
13 SVA KopD Gotl V 034:23.

fora dig?”. Detta lilla plakat mot sdngens slut 4r narmast
obligatoriskt i berattelsesangerna. Dess viktiga funktion
ar att utgora en brygga mellan berittelsen och den publik
man tilltalar och vill upplysa. Det dr detta korta program,
som de sma berittelserna bygger upp mot och bereder vig
for kanslomassigt. Samtidigt 4r denna sensmoralstrof dock
aven ett element som kan uteldmnasi vissa sammanhang,
béade samtida och mer sentida, i tryckta och skriftligt och
muntligt traderade versioner.

I vilka sammanhang utgér da sensmoralstrofen, och
vad far detta for effekt pa sangens berittelse? I detta
exempel kan bortfallet harledas till tva olika slags publi-
ceringskontexter. Dels ar det i publikationer som dr mer
religiost fargade dn specifikt nykterhetsagiterande. Till
exempel trycktes den utan sensmoralstrof under titeln
”En stjerna faller” i]. Johnsons Berittelse-sdnger (Orebro,
1897) ochi Trons segrar: Uppbyggelse- och missionstidning
24/1924. Ett nutida exempel ar den samling avldsarsdnger
som sammanstallts pd Elimkapellets kulturminnesfonds
hemsida.'? I dessa fall tonas alltsa den direkta nykter-
hetspredikan ned till formén f6r mer allmanmoralisk
vackelse.

Forutom dessa sammanhang aterfinns singen utan
sensmoralstrof dven i allmanna, varldsliga samlingar av
tidigare perioders visor som en del av en allméan viskanon.
Hér marks till exempel Lofstroms visbok (u.a.), Ur folkpo-
esins skattkammare (1933), Den gamla visboken (1945),
De gamla visorna (1964), Frdn bergslag och bondebygd
(1992). Aven i handskrivna visbdcker av personer utan
uppenbar koppling till vare sig vickelse eller nykterhets-
rorelse aterfinns den utan sensmoralstrof, s till exempel
i Harald Vinbergs visbok skriven omkring 1937.3

Det gar naturligtvis inte att missta sig pa textens
stillningstagande dven utan den explicita utliggningen
isensmoralstrofen. Effekten avatt det konkretalilla hand-
lingsprogrammet utgar ar dock att allmédnsentimentala
kvalitéer far foretrade. Som effekt tonas sangens kopp-
ling till en specifik folkrorelse och darmed det direkta
instrumentella syftet ner, en effekt som skulle kunna
kallas neutralisering. Detta innebdr att ldrodikten dven
kan fungera som en egen, gripande och ryslig skildring,
oavsett brukarens instéllning till alkohol.

Forkortningens effekter

Denna nagot vidlyftiga utflykt utifrdn mitt material
av socialt orienterade visor i skillingtryck visar nigra
exempel péa variationer av omfunktionering av visor
som ursprungligen har tematiserat specifika handelser
och situationer i sin samtid och dérvid sokt adressera
en samtidspublik. Den socio-historiska kontexten har
fordndrats liksom potentiellt anvdndningen av visorna. I
de exempel som hir har diskuterats har vi sett exempel pa
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vilka effekter forkortningar avldnga berittande visor kan
ha, tentativt kallade komprimering, signifiering respektive
neutralisering.

Det beh6vs mer empiri for att ge blod och marg at en
sddan modell, och ett stérre material skulle visa fler och
mer forfinade kategorier. Den enkla poang jag vill gora
hér ér att det finns ménga samband mellan de sjungna
orden och deras férhallande till vaxlande sociohistoriska
sammanhang som fértjanar att utforskas narmare.

Kallforteckning
Otryckta kallor

Svenskt visarkiv (SVA)

* Handskriftsamlingen:

h275:A 197, handskriftsamlingen (material insént till
Radiotjdnsts folkvisetdvling 1947).

Ljudsamlingen:

BA 447 (Anna Westermark, Hilsingland, inspelad
1969 av Mirta Ramsten).

BA 1154 (Philip Holm, Dalsland, inspelad 1971 av
Mairta Ramsten).

Kopiesamlingen:

KopD Gotl V 034
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"Framling”, vad doljer du for mig?

CHRISTINA SVENS

DEN KURDISK-SVENSKA skadespelaren Nisti Stérk tur-
nerade i landet under 2007/2008 med sin egenhéndigt
skrivna revy For Sverige i tiden! Revyn dr en one-woman
show dar Stérk ackompanjeras av "Hakan och hans
vanner” pa trummor, fl6jt och piano.

Revyn bygger delvis pa en mangd referenser till svensk
populérkultur i allménhet och till svensk populdrmusik
i synnerhet. De specifika musikinslagen utgor grund-
liggande element i dramaturgin och genomgaende
balanseras svenska slagdangor och poplatar med kurdiska
sanger, pd samma sitt som sketchernas innehall varvar
berittelser om Stérks uppvéxtiSverige och norra Kurdis-
tan. Revyn ar dramaturgiskt uppbyggd pa sedvanligt satt
av sketcher som avloser varandra. Helheten &r inramad
av en prolog och en epilog som 6vergar i en gemensam
kurdisk langdans ut ur teaterrummet tillsammans med
publiken. Genomgaende anvinds sang- och dansinslag
liksom folkliga lekar for att avbryta innehallet eller
tvartom for att binda samman en sketch med en annan.

Mina analytiska utgangspunkter

Stérk genomfor i revyn en postkolonial analys av Sverige
som utgor den sociokulturella kontext ddr hon bor och
arbetar. Jag har tolkat revyn som iscensattningar av sociala
processer, vilka arbetar inom en maktordning som bygger
pasarskiljning av kulturer, ofta forvixlade med etniciteter,
och enhierarkisk varderingavdem.' I samspel med denna
maktordning arbetar en ytterligare struktur som ordnar
kénslor och sinnliga upplevelser i ménster bundna pa
bestimda satt i bestimda sammanhang.?

Tematiskt belyser Stérk socialt verksamma uppfatt-
ningar om sa kallade framlingar. Sara Ahmed beskriver
exempelvis hur en framlingsfigur, det vill sidga en
postkolonialt praglad tankefigur, arbetar i manniskors
moten. Tankefiguren byggd pa bland annat diskurser om
framlingar cementerar indelningen av ménniskor i kate-
gorier som exempelvis “vi” och "de andra” samt stodjer
och doljer dirmed hur makt arbetar.® Stérk iscensatter
och ifrégasiatter invanda férhallningssitt som férknippas
med kroppar genom att de rasifieras, kulturaliseras och
ibland exotiseras som “andra’, till exempel for att de
talar bruten svenska eller for att de utseendemassigt inte

Jfr Yvonne Hirdman 2001. Se dven Marcus Priftis, 2012:206.
Jaques Ranciére 2009; 2014.
Sara Ahmed 2000.
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Lill-Babs https://youtube.com/watch?v=T6ZTDW3muUA

stimmer 6verens med schablonbilden av en svensk. Det
ar som om den biologiska rasismen om an forkladd i
en kulturrasistisk vokabulér fortlever i processer som
sdrskiljer médnniskor pa grundval av hud- eller harfirg.
Det handlar om hur ménniskor i gemen uppfattar andra
ménniskor; vad de ser, vad de hor och vad de kidnner.
Stérk arbetar med askadarnas sinnliga férmagor for att
undersoka vardagsrasistiska forhallningssitt till andra
ménniskor dir nagra uppfattas som riktiga” svenskar
medan andra ses som “fraimlingar”*

Slagdangor och schlagers

Jag behandlar hir revyinnehallet ur en specifik aspekt,
nidmligen anvandningen av slagddngor och schlagers.®
Detta inldgg kretsar kring frédgor om hur Stérk arbetar
med textjagets rost och vilken funktion den kan ha i ett
publiktilltal som vill manifestera ett jamlikt tilltal mellan
scenoch salong. Jag ger nagra exempel pa hur Stérkarbetar
med att dels forkroppsliga textjagets rost och anvanda den
som sin egen, delsiscensitta en dialog med textjagets rost
for att ge ett svar. Dirtill resonerar jag om hur sangerna
som antas vicka ett kinslomaterial i &skaddarnas kroppar
kommer att fungera som ett minnesarbete.

"Jag kan inte leva utan dig” - ett anslag

Under prologen forsoker en ensam musiker pa scenen ta
ut tonerna till nationalsdngen pa sin fiol och uttala texten.
Stérk gor entré och hjalper till, men rader honom att ga
bakom riddn for att trédna p4 att bli en “riktig” svensk,
varpa hon fortydligar utgdngspunkten for kvéllen. Revy-
publiken far veta att de inte &r pd en teaterforestédllning, en
stand up eller en foreldsning utan deltar i ett omsesidigt
mote dér Stérk kommer att vara personlig och bjuda pa sig
sjalv men ocksé forvantar sig motsvarande av publiken.

Den réda traden i moétet viavs kring livsdrommar som
en gemensam ndmnare i teaterhdndelsen. Innehallsmas-
sigt foljer denna trad Stérks egen livsberittelse knuten
till drommen att bli skadespelare. Samtidigt som hon
sjunger refrangen “mitt hjarta bultar och slér, och som i
feber jag gar, jag kan inte leva utan dig” i slagddngan "Jag
kan inte leva utan dig’, kastar hon ut kénslosymbolen -
ett rott hjarta i publiken.® Den som fangar det berittar

Se Christina Svens, 2015 for en utférligare diskussion av analysutgangspunkterna.
Analysen utgar fran en DVD-inspelning av en forestillning i Uddevalla 2008-08-23.
”Jag kan inte leva utan dig” 1965. Text http://www.songtexte.com/songtext/lill-babs/jag-kan-inte-leva-utan-dig-13dc4969.html Framford av
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om vad det blev av ens drommar. Stérk smépratar med
dessa personer som presenterar sig med namn, yrke och
gamla barndomsdrommar om framtiden. Formen for
publiktilltalet medfor att askadare synliggors som per-
soner med egna berittelser. De blir Stérks fértrogna som
hon konsekvent vander sig till genom forestéllningen och
vartefter utékar hon denna skara. Inte bara for Stérk utan
aven for varandra blir dskadarna synliga som enskilda
individer med egna perspektiv. Den anonyma roll som
publiken vanligen forvéintas uppfyllaien teaterhdndelse
ar satt ur spel. I férlangningen skapar detta ett publiktilltal
som uppmuntrar vars och ens férméga att vaga lita till
sin egen upplevelse och de reflektioner som dessa ger
impulser till.

I ”Jag kan inte leva utan dig” smalter textjagets rost
samman med Stérks rost. Hon ger denna r6st kropp och
sjunger att hon inte kan leva utan dskadarna. Det blir ett
flerfaldigt beroende da revyn naturligtvis inte kan spelas
utan publik, men textjagets rost kopplad till motet med
publiken antyder aven en vidare social 6msesidighet i
moten mellan ménniskor. Anslaget signalerar ett stun-
dande kénsloarbete och bekriftar Stérks inledande ord
om att métet mellan scen och salong utgér den egentliga
handlingen i teaterhandelsen.

I métet med publiken arbetar uttalade kédnslor exem-
pelvis genom Stérks val av texters jaguttryck, men ocksa
outtalade kollektiva kanslor — affekter, som cirkulerar i
det sociala och forbinds med kroppar pa kulturellt be-
stimda sittibestimda sammanhang.” I 6verférd mening
kan man tanka sig outtalade kinslor vara forknippade
aven med textjag, satillvida att det finns forestallningar
om vem som brukar/de sjunga texten i en slagddnga.
“Mitt hjarta bultar och slar” associerar till Lill-Babs, det
vill sdga en kropp med en annan firg 4n Stérks, vilket
uppmirksammar en invand associationsbana som ligger
inbdddad i motivet. I detta fall handlar det om positiva
kanslor som associeras till en kropp som majoriteten av
publiken latt kan kinna igen sigi. Stérk skjuter in en kil i
en till synes given automatisk kroppsassociation genom
sin iscensittning av textjagets rost. Jag menar att grep-
pet som anvands genomgaende, arbetar for att 16sgora
kénslor fran sina bestimda bindningar till kroppar sa
att de kan cirkulera friare i teaterrummet. Publiktilltalet
anvédnder hirigenom det sjungna ordet for att forstarka
en 6ppenhet mellan scen och salong, dir kulturskillnader
eller kroppars utseende inte ar betydelselosa men far ett
fordndrat fokus dé kansloassociationer riktas om.

"ABC” - en kollektiv variant

AnnaBooks succélat ’ABC” utgor ytterligare ett exempel
pa hur Stérk varierar anvindningen av textjagets rost.®
Den anvinds som en omviand SFI-lektion dér Stérk lar
askadarna svenska. De forsta stroferna i refrangen lyder
“ABC - du dri mina tankar, CDE — mitt hjarta det bankar,
EFG - du far mig alltfor litt ur balans”’ Rytmiskt dr det
svart att hinna med i:et efter ABC, vilket gor att strofen
kommer attlata som "ABC - du dr mina tankar”. Detta tar
Stérk fasta pa och ifragasatter det bokstavliga uttrycket
att vara ndgons tankar. Darfor initierar hon en allsang
gestaltad som en TV-inspelning, i ndgot som utvecklar
sigtill en gemensam lek dér allas roster blir textjagets rost.
En teatertekniker haller upp bokstavskyltar som foljer de
inledande bokstévernaitexten samt sticker dértillin ett I
for askadarna att forsoka fa med under sangen.

"Framling vad déljer du for mig” - dialog med
textjaget

Séngen blir i Stérks tappning ett framférande déar hon
riktar fragorna som textjaget i schlagersuccén "Framling”
staller, till sig sjalv.'® Textjaget fragar “Framling — vad
doljer du for mig, i dina morka 6gon, en svag nyans av
ljus nanstans, men 4dnda en framling, sa kianner jag for
dig, jag ber dig lat mig fa veta, vem vill du vara, kan du
forklara det for mig™!

Stérk svarar genom att tvért tona 6ver “Framling” i en
kurdisk sang dar textjaget dr den sé kallade framlingen.
Inledningsvis 6versatter hon den texten som lyder: ”Jag
ar en fraimling, vindarna kommer till mig, om jag tdnker
pé dig och de andra s& gor det ont i mig att fa veta att ni
bara ser mig som en framling. Att jag dr en framling for
er, langt borta i ett frimmande land dér ni bara ser mig
som en fraimling”'? En av musikerna tar 6ver sangen pa
originalsprak samtidigt som Stérk gestaltar en scen pa
allmén plats dir hon hélsar pa folk som passerar utan
att notera henne.

De tvira kasten i innehall och musikstil har en om-
tumlande effekt och skapar en kinsloladdad scen. Stérk
beméter textjagets fraga om vem hon vill vara med en
sang om smartaniatt bli betraktad som "framling’, vilket
ar en ofrivillig representation som faster pa hennes kropp
och objektifierar henne. Hon gestaltar sitt svar om hur
detta drabbar, men i relation till helheten ger hon fler
gestaltande svar pa hur hon bryter sig ut ur tankefiguren
framlingen. Nagra sketcher langre in i revyn 16sgér hon
sinkropp frén den ofrivilliga representationen genom att
bokstavligen kasta den av sig. Sketchen som ligger mitt i
revyn utgor en form av vindpunkt i det betydelsebarande
motet med askadarna.

7 Jfr Patricia Ticineto Clough with Jean Halley (eds.) 2007. Se dven Sara Ahmed 2004.

8 7ABC”1986. Framford av Anna Book i Melodifestivalen. https://www.youtube.com/watch?v=DQZ8a2g5MXg

9 ”ABC” text http://artists.letssingit.com/anna-book-lyrics-abc-3xxbsvz#axzz3sPYz6 THD

10 “Framling” 1983. Framford av Carola Haggkvist i Melodifestivalen. . https://www.youtube.com/watch?v=YW0tY2ucBNo
11 “Framling” text http://artists.letssingit.com/carola-lyrics-framling-tgdnbtz#axzz41 CbR5hOF

12 DVD-inspelning, Uddevalla 2008-08-23.
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"Ljuva drom” - frammandegora en “riktig”
svensk

Denna vindpunkt dr en parafras pa sketchen Folkspillran i
Hasse och Tages Gula hund, 1964." Ikladd Sverigedrékten
mimar Stérk till Monika Zetterlunds rost i "Ljuva drom
att va’ en riktig svensk”'* Stérk f6ljer originalsketchen
dér sangen tonar 6ver i den svenska nationalsangen som
framfors med koreograferade rorelser och avslutas i en
spansk flamencopose. Till skillnad fran originalet avslutar
Stérk staende pa knd med blottat brost och uppstrackta
armar. Aterigen dvergar musiken i orientaliska toner.
Hon reser sig och genomfor en improviserad dans
under vilken hon forst alar sig ur Sverigedrikten, for
att fortsitta kld av sig en kjol i kurdiska flaggans farger.
Likt parabasis, det vill sdga det avklidande moment i
den antika grekiska komedins dramaturgi ddr koren
bokstavligen tar av sig masken da den talar, hinger hon av
sig symboliska markorer for endera kategorin: majoritet
eller minoritet, "vi eller dem”, undantag eller norm. Det
blir en iscensittning av hur hon kliver ut ur kategorierna
som en postkolonial maktordning byggd pé skillnader
och en hierarkisk vardering av dem stipulerar. Dérefter
star hon redo i shorts och topp att fortsétta revyn med
nésta sketch och aterkommande inslag ur den svenska
populirteaterhistorien och schlagerskatten. Hirigenom
knyter revyn an till folkliga underhéllningstraditioner
som televiserats i decennier. De dr bade en del av popu-
larhistorien som har 6verfort och fortfarande 6verfor
kategoriserande kopplingar mellan kropp och kinslor pa
kulturellt bestimda satt. [ sadana processer som givetvis ar
staddaistidndig forandring ar &ven 6verforingsmekanis-
mer av tankefiguren fraimlingen verksamma, vilket Stérk
synliggér genom att vigra forkroppsliga “framlingen” I
overford mening dansar hon sig ur den tankefiguren. I
det populdra materialet finns dartill d&ven nyanseringar
av vardagsrasistiska uppfattningar som tenderar att
drabba "de andra”. ”Framling” och sketchen Folkspillran
med texjagets drift med vad denljuva drommen att blien
riktigt svensk kan innebéra dr tva inslag som Stérk plockar
upp. “Ljuva drom” dr dven den enda sing i revyn som hon
mimar till. Stérks kropp och Zetterlunds rost skapar en
distans som gor nagot vilbekant frimmande och manar
till reflektion om vad en riktig svensk egentligen &r.
Tillsammans undersoker Stérk och dskaddarna hur
gransen mellan kategorier ar beskaffad. Fragan “vem
vill du vara” fran textjaget i "Framling” giller samtliga i
teaterhdndelsen. [ kombination med "Ljuva drém” far den
effekten att publiken bjuds in till att stanna upp infér de
mekanismer som uppritthaller granser mellan kategorier.
Stérks publiktilltal skapar en gemensam delad upplevelse

iteaterhandelsen och ett respektfullt forhallningssétt till
varandra dir ingen skrivs pd nidsan som tillhorig endera
kategorin. Hon inbjuder snarare tviartom publiken till
reflektion om mojligheten att dtminstone tankemassigt
6verskrida tankegrénser, vilket dterspeglar sig i hur
teaterrummet iscensitts.

Publiktilltal - sdnger som minnesmaterial

Genomgaende arbetar Stérk med ett publiktilltal som
overskrider gransen mellan scen och salong; exempelvis
antrar askddare scenen med henne for att dansa folklekar.
Stérk dterkommer till dialog med de fortrogna pa olika
satt bland annat genom att frekvent kléttra ut och spela i
publiken. En tvatimmars forestéllning i den formen ska-
par ett teaterrum dédr man tillsammans som jamlikar i ett
gemensamt varande betraktar sketchernas gestaltningar
av vardagsrasistiska verkningar i det sociala och under-
soker hur det dr bundet pa bestimda men ofta outtalade
satt. I en sédan ontologi delar samtliga i rummet sinnliga
upplevelser som arbetar med det som kan ses, horas och
kannas. Sangerna hjélper till att 16sa upp knutar genom
att satta ord pa allmdnmanskliga kédnslor sa att de ater
cirkulerar i rummet. Sdngerna fungerar som ett kins-
lomaterial, vilket arbetar med minnen, berittelser och
uppfattningar om oss sjilva samt stoder mojligheten att
skapa alternativa sociala moten bortom fasta kategorier.

En dylik jamlik gemensamhet har ocksa formulerats
som sinnliga férbindelser som definierar ménniskors
sitt att vara tillsammans.”” Det handlar om en struktur
inom vilken ménniskor delar det sinnliga, det vill sidga
det som ér tillgangligt for ménniskors erfarenheter.
Denna jamlikhet skiljer sig fran etablerade realpolitiska
ordningar, inbegripet identitetspolitiken som fordelar
platser och tillgdngar med utgdngpunkt i ojamlikhet och
utifrén ett grupptankande. Den sinnliga gemenskapen
bygger pa en “forpolitisk” jamlikhet som, enligt filosofen
Ranciére, utgor en aktivitet ddr individer tillsammans gar
idispyt med identiteter och platser de forvantas uppfylla
i enlighet med en realpolitisk stravan efter jamlikhet. I
forlangningen menar Ranciere att allt som férvandlar
dylika ordningar ar politiska handlingar, det vill siga allt
som sétter dem i rorelse och flyttar om positioner inom
dem. Perspektivet nyanserar uppfattningar om hur teater
kan vara politisk och behandlar métet mellan scen och
salong som en kollektiv relationell aktivitet som arbetar
med férkroppsligade sjilvreflexiva processer, grundade i
minnen, beréttelser och fantasi. Filosofen Braidotti menar
att minnen och berittelser aktiverar processen att sitta
ord pa upplevelser som vanligen undflyr medvetandet.'®
Braidotti framhéller detta som en positionens politik,

13 Jfr Staffan Schoier & Stefan Wermelin 2005, s.76. Originalsketch och 14t framférd av Monica Zetterlund https://www.youtube.com/

watch?v=d9_3NT_141U

14 “Ljuva drom att va’ en riktigt svensk” 1964. http://katalog.visarkiv.se/lib/ShowRecord.aspx?id=1063086

15 Ranciére, 2009. Jfr Kim West i Stefan Jonsson (red.) 2015:338f.
16 Rosi Braidotti i Asberg, Hultman & Lee, 2012:113.
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vilket innebdr att ménniskor tar kollektivt ansvar for en
aktivitet som hon menar kan tillintetgora maktskillnader.
Ijamforelse skulle da teaterhdndelsen som ett gemensamt
varande fungera som en motsvarande medvetandeho-
jande process, dar ett politiskt uppvaknande forutsatter
andras medverkan.

Tolkat i ljuset av dessa tankar kan Stérks utatriktade
publiktilltal och 6msesidiga mote i praktiken innebéra
att de forkroppsligade textjag som hon iscensitter i
teaterrummet har kapacitet att forandra var kunskap
om varlden och uppfattning om oss sjilva. Hon erbjuder
askadarna en sinnlig gemenskap av ett forkroppsligat ar-
bete med affekter, vilket iscensitter upplevelser av kdnslor.
Det 16sgor till synes givna band mellan kroppar, kinslor
och tankegods i teaterhdndelsen. Stérk omfordelar satt
att vara, gora, kinna och sidga mellan kroppar genom
att referera till vad som dr majligt att sinnligt ta in och
begripa. Den avslutande kurdiska langdansen ut i foajén
blir en gest som forlanger det gemensamma varandet pa
teatern ut i det sociala.

Under Stérks publiktilltal som i stor utstrickning
ger intryck av en tillfillig improvisation, finns i sjilva
verket en tydlig idé som driver och genomsyrar motet
med publiken. Med idén om jamlikhet mellan ménniskor
initierar hon en politisk process som utmanar bade en
sinnlig struktur och en samhillelig maktordning samt
visar att socialt verksamma samband mellan kroppar och
idéer kan ifragasattas och inte minst férandras. Med andra
ord iscensétter hon majliga alternativ till de begransande
kategorier som rdder och som alla forlorar pa.

Sammantaget iscensitter Stérk ett tydligt svar pa
textjagets undran, namligen att det inte ar “framlingen”
som doljer nagot for nagon. Hon uppskattar fragan
om vem hon vill vara och svarar genom att avsloja vad
som doljs i de processer dar affekter arbetar och binder
upplevelser och forestallningsvarldar pa specifika sitt. For
Stérk verkar det att vara/bli en riktig svensk handla om
att synliggora och reflektera 6ver detta. Hennes metod
att ta upp det dolda till ytan blir till genom tillitande
skratt och en intelligent humor som hjélper manniskor att
kénna och tdnka till - en humortradition hon tillskriver
Hasse och Tage. Stérk skriver ddrmed in sig sjdlv i en
samhallstillvand revytradition av underhéllning med
politisk vitalitet och visar, genom att iscensitta sin egen
berittelse inom traditionen, hur den kan anvandas med
fornyad aktualitet i samtiden.
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"You bend the tune round the words so
that the story comes forward much more”.
Om melodi, text och berattande 1 folklig

sangtradition

INGRID AKESSON

JAG INTRESSERAR MIG fOr sjungen text utifrén tvé per-
spektiv. Det ena ér utifran sjilva utovandet, med ursprung
imitt eget sjungande, framst folkliga visor och sdnger fran
Skandinavien och andra héll - dessutom kdrmusik samt
lite av jazz och klassisk sang. Det andra perspektivet 4r
musiketnologins. Med de glasdgonen har jag intresserat
mig for bade sangens och sjungandets betydelse och
funktion i samhallet i nutid och historiskt - sarskilt den
vokala folkmusiken eller traditionella vissingen. Min
avhandling fran 2007 handlar om den “vokala vagen”
fran det sena 1980-talet till borjan av 2000-talet, och
tillsammans med kollegan Margareta Jersild har jag
skrivit en bok om folklig koralsdng.! Genom éren har
mina utgingspunkter varit sdvil musiketnologi som
musikanalys — av tonalitet, sdngsatt och s& vidare — samt
en del textanalys.

Mitt konferensbidrag bygger béde p& min tidigare
forskning och pé arbete fran senare ar, da mitt forsk-
ningsfokus har legat pa hur traditionella ballader och
andra berdttande sanger sjungs och anvinds idag i
Sverige och pé Brittiska 6arna. Den studien géller framst
sméskaliga, oforstarkta/akustiska och icke-kommersiella
sammanhang och milj6er, ddr alla deltagare har nagot
slags forkunskap om detta slags sdnger.? Ju mer jag har
funderat under arens lopp kring stildrag och sangares
forhallande till texten, desto mindre saker dr jag pa att vi
alltid kan dra tydliga grinslinjer mellan genrer; det finns
stora skillnader mellan individuella séngares framférande
dven inom genrer som jazzsang eller folklig sdng. Det
jag tar upp hdr ar bara ett par aspekter av “folklig sang”

“Folklig sang” eller "folksédng” ar timligen nya begrepp,
liksom “vokal folkmusik”. De har myntats av sdngare,
pedagoger och forskare som utifran olika vinklar har
intresserat sig for hur méanniskor har framfort visor,
trallar, lockrop, psalmer och sé vidare, i ett dldre samhille
dér den egna résten linge var det mest niraliggande
instrumentet, och dér sangstil och rostbehandling lange

1 Akesson 2007. Jersild & Akesson 2000.
2 Akesson 2013a och 2013b.

var ganska opaverkade avinspelad musik och skolad sang.
Det sjungande som in pa 1900-talet var ett vardagligt
musicerande, préglat av tyst kunskap, hade liksom spel-
mansmusiken ménga utévare med hog grad av skicklighet
och ett djupt intresse for sangerna och deras historia.
Successivt, sedan 1960- och 70-talens folkmusikvag,
har den folkliga vissangen alltmer férvandlats till en
professionaliserad musikgenre och ett undervisnings-
amne; stil och framférandepraxis har analyserats och
verbaliserats paliknande sétt som andra singgenrer. Den
tysta kunskapen har dvergitt till att vara artikulerad.?

Jag tror att vi gor klokt i att halla vara sinnen 6ppna
for tankar och samtal kring framforandeideal i olika
sanggenrer vad galler hur man gestaltar text och inne-
héll. Vilka element betraffande relationen mellan text,
melodi och innehall &r genrespecifika och vilka kan vara
gemensamma eller likartade for folklig sdng, litterar visa,
“teatersang’, jazzballad, romans, chanson och andra
genrer?

Stildrag och uttryckssatt

Till att borja med vill jag ta upp négra gemensamma
namnare for musikslag som folkmusik, visa, jazz
och improvisationsmusik. Dessa musikslag har sitt
huvudsakliga ursprung i nagon typ av gehorstradition,
alternativt icke notbundet musicerande - sdngen/texten
maste alltsa inte f6lja noterna, i den man det forekommer
noter. Sangarnas framforande kinnetecknas av en storre
eller mindre grad av variation och improvisation; man
musicerar med ganska stor frihetinom de ramar som sitts
av uttalad - eller icke uttalad — genrepraxis. Inom framst
aldre folkmusikaliska skikt samt delar avjazz och impro-
visation forekommer ett modalt/linjart forhéllningsstt
till melodiken; speciellt vid oackompanjerad sang kan
harmoniken ha en underordnad roll, och andra sluttoner
an grundtonen férekommer. Tonbildning kan ske pé en
rad olika satt, inklusive glottisstotar, glissandi och sé vida-

3 Dennasammanfattning bygger pa Akesson 2007, frimst kapitel 3 och 4.
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re; detta géller forstas d4ven inom genrer som rock och pop,
liksom i en rad sangkulturer 6ver hela jorden. Inslag av
tal, rop och andra ljud forekommer ocksa. Fri metrik och
frasering dr vanligt. Utovarens betydelse dr oftast storre an
upphovspersonens (nir de inte ssmmanfaller) - det finns
stort utrymme for personliga tolkningar och skapande i
stunden, fran mikro- till makroniva. Alla dessa faktorer
ar forvisso inte textrelaterade; ddremot kan ett sédngligt
idiom, som i sig bestar av flera karakteristika, utgéra en
ram for textuppfattning och textbehandling.

En rad forskare och pedagoger har genom analyser
lyft fram stildrag eller markérer — delvis textanknutna
sddana - i folklig sang.* I Sverige har detta gjorts framf{6r
allt med utgangspunkt i falt- och arkivinspelningar med
utdvare som spelades in under 1950-80-talen och i de
flesta fall var fodda under 1900-talets forsta decennier.
De flesta parametrarna forekommer i hela Skandinavien,
ochlikheter finns till exempel med traditionellt sjungande
pé Brittiska 6arna och andra delar av Europa.

Puls — och ddrmed tempo - ér i stor utstrackning
individuella i ockompanjerad sang, samt i viss man
knutnatill typen avvisa.” Vissa sangare har genomgaende
ett rakt och metriskt jamnt framférande, som ocksé kan
vara tamligen raskt — ett exempel ar Svea Jansson fran
Abolands skirgird. Detta ir ocksa vanligt i snabba och
rytmiska visor, som polsktrallar eller arbetsvisor. Fri
frasering hinger oftast samman med langsammare tempo
och férekommer tdimligen genomgéende hos vissa sdnga-
re — till exempel Lena Larsson fran Ytterby i Bohusldn. Det
ar dessutom vanligt frimst i folkliga koraler samtilangre,
romantiska eller sorgliga visor. Hos flera saingare moter
man en konstant men oregelbunden puls, det vill siga
ett pulsslag per stavelse men med till exempel markerade
foruttagningar och tempovixlingar mellan fraser.® Detta
drag far anses vara typiskt for sdngare som aldrig har
sjungit till ackompanjemang. Den metriska friheten gor
detaenasidan litt attlata texten styra sjungandet; dandra
sidan kan textens fonetiska karaktir och ordens klang
framtrdda vl sa tydligt som textinnehallet.” Singrosten
ligger for det mesta nira talrosten med klangplacering
langt fram i rostapparaten, och sprékljuden framtrader
tydligt, savil vokaler som konsonanter, i motsats till i
egaliserad sdng. De flesta singare anvinder sig av tonande
konsonanter - till och med ornament ligger inte sallan pa
tonande konsonanter. Gehérsinlirda visor - till skillnad

fran psalmer - sjungs oftast pa den lokala dialekten, med
inslag av ord som utomstaende behover hjilp med att
tolka. Rosten ar for det mesta "rak”; forekommer vibrato
ar det av ett annat slag an det som kdnnetecknar klassisk
sang. Olika slags glidningar pa tonerna och sa kallad
“upphdmtning” av tonen nedifran (oftast inledningsto-
nen eller kvinten under grundtonen) dr vanligt; det gller
ocksa for- och efterslag pa vissa toner. Somliga sédngare
anvinder dessutom utsmyckningar eller ornament i
storre eller mindre utstrackning - dessa ligger da séllan pa
centrala ord eller betydelsebarande stavelser, tvartom kan
de sdgas ytterligare lyfta fram sprakljuden och mejsla fram
texten enligt en annan estetik och praxis dn i skolad sang.

Innehallstolkande snarare an texttolkande

Texttolkande sang dr alltsa mycket ovanligt i traditionellt
sjungande; tyngdpunkten ligger i stillet pa dels textljud,
dels textinnehéll. I Margareta Jersilds och min bok om
folklig koralsang i svensksprakiga omrédden anviande vi
uttrycket "innehéllstolkande” saing.* Man anvander till
exempel inte forte eller piano pa enstaka ord eller fraser,
inte heller crescendo eller diminuendo inom strofer.
Over huvud taget anvinds dynamik relativt lite inom
folkmusik. Skiftande tempo inom en strof dr ddremot
vanligt liksom uthéllna toner - dessa ligger dock inte
pé viktiga ord i texten utan &r snarare ett element i den
musikaliska fraseringen.

Jag ska ta upp tva olika undergenrer som exempel pa
innehallstolkning, som bada framst giller icke-arrang-
erad och oackompanjerad sdng. Den ena dr berittande
sang, till exempel ballader. Har finns det atskilliga
beskrivningar ur olika sdngares synvinkel av hur man
forsoker se berittelsen for sin inre syn, som en serie bilder,
och férmedla dessa till dem som lyssnar.” Den andra ér
folklig koral- eller psalmsang, dér det &r vanligt med
fri frasering, tempovéaxlingar, utsmyckningar, for- och
efterslag och sa vidare som inte ar knutna till textens
semantiska innehall utan snarare till fonetik och klang.

I béda fallen sjunger manga sangare varje fras som
en enhet; text- och melodifras stir ofta i centrum, inte
textrader eller hela melodistrofer. Frasen kan framtrada
pa ett “diskret” sitt, knappt mérkbart, men ibland med
markerad ansats i borjan och uthallen ton i slutet. Fras
for fras-tdnkandet verkar hinga samman med den nér-
varande, individuella men ibland oregelbundna pulsen.

4  En internationellt vilkind men numera delvis ifragasatt studie gjordes av Alan Lomax 1968; under de senaste aren har det bland annat
publicerats studier av folklig flerstimmighet runt Medelhavet, t.ex. Bithell 2007, Ahmedaja & Haid (red) 2008. I Skandinavien kan ndimnas
bland andra Nielsen 1982, Jersild & Ramsten 1987, Rosenberg 1993, Jersild & Akesson 2000, Gunnarsson 2006, Halskov Hansen, Ressem
& Akesson (red) 2009, framfér allt uppsatserna av Ragnhild Furholt, Ingrid Gjertsen, Lene Halskov Hansen, Margareta Jersild, Astrid Nora

Ressem och Susanne Rosenberg samt Halskov Hansen 2015.
Jersild & Ramsten 1987.

Jersild & Akesson 2000:128 fF., 140fF.

Rosenberg 1993.

Jersild & Akesson 2000:125.

Jfr Halskov Hansen 2009:691f.; 2015:100fT.
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Berattande sang

Nir jag gjorde féltarbete i Skottland 2011 intervjuade jag
bland andra tvé sangare, tillika larare i imnet traditional
Scottish song vid The Royal Conservatoire of Scotland,
Glasgow. Bade Gordeanna McCulloch och Anne Neilson
kommer fran musicerande familjer, har sjungit sedan
barndomen och saknar formell musikutbildning. De var
skolkamrater under det sena 1950-talet och inspirerades
tidigt av en karismatisk ldrare som var en av nyckelfi-
gurerna i den tidiga brittiska revivalrorelsen, Norman
Buchan. Gordeanna McCulloch berittar:

| can remember Norman saying that the melody is less
important, it'sthe songand the story that has to stand out.
You bend the tune round the words rather than vice versa
so that the story comes forward much more - and that was

a huge lesson that he told us, | have never forgotten it."

Denna beskrivning passar ocksé in pd ménga skandina-
viska utovares — uttalade eller outtalade - framférande-
och tolkningspraxis. ”To bend the tune round the words”,
att forma melodin efter orden, innebr att texten star i
centrum och att melodin och gestaltandet anpassas till
texten. Melodin ér inte oviktig i betydelsen att man inte
bryr sig om hur det later, langt ifran, utan inneborden ar
att melodin formas efter texten snarare 4n motsatsen —
som det jukan bliivissa kérarrangemang till exempel. Det
hénger samman med att det inte handlar om notbunden
sang utan att singaren har en frihet att tdnja och dra i
melodi och rytmik. Det innebar ocksa att sitta sangens
berittelseinnehall/kansloinnehéll i centrum och lata detta
styra hur melodin och hela framférandet utformas och
anpassas. Det kan handla om texter som ar metriskt och
strofiskt oregelbundna, sa att melodin méste dndras lite

Anne Neilson & Gordeanna McCulloch, Glasgow.
Foto: Ingrid Akesson.

mellan varje strof. Det kan handla om sprakligt arkaiska
texter, eller texter byggda pé repetition.
Anne Neilson fyller i:

The other thing (...) is the notion that you can slow down
and stretch something. And then just pick it up and put it
backintowhere itwould have been, rhythmically, and while
you do that, you know you just make your listener think on
this slower bit and you're gonna move them on to the rest
of the story with the exciting bit thatis coming up that you
know but they don’t know it yet - and you're in control of
it. And it's not as conscious as that sounds, because once

you know the story it becomes more of a second nature."

Neilson beskriver hir en kontroll och styrning av den
sjungna berittelsen pa mikronivd som man ofta uppfattar
hos sa kallade traditionella séngare - men som ocksa
skulle kunna anvéndas for att karakterisera till exempel
modern vissing, jazzsang eller teatersdng. Men, som hon
pépekar, det ar inte alltid en medveten teknik utan kan
vara ett exempel pé tyst kunskap. Att tdnja i melodi och
tempo ér ett sétt att forma melodin efter orden.

Exempel pa detta sdtt att tdnja kan man hora hos
Gordeanna McCulloch nir hon sjunger balladen *The
Dowie Dens O’ Yarrow” och Anita Best, sangerska fran
Newfoundland, som sjunger balladen “Lord Bateman”.
Bada sjunger utan ackompanjemang och later en tals-
praklig rytm styra utformningen av melodifraserna;
textraderna i balladmetern dr urskiljpbara men dras
ibland ihop: “he shipped himself on board a vessel (/)
some foreign country for to go see” som en fras i stéllet
for tva. Deras utryck skiljer sig at i viss mén: McCullochs
rost dr stark och klar genom hela balladen; Best sjunger
i det har fallet aterhallet, som nér man sinker rosten for
att de andra ska lyssna noga.

Den svenska sangerskan Lena Willemark har talat
om “det folkmusikaliska dgget’, vilket innebdr att varje
strof eller repris av visan/laten kan beskrivas som ett slags
oval, det gér runt men pa ett ojamnt sitt, pa grund av
utovarens frasering/timing/tdnjningar. Hon har ocksa
ndmnt textens manga nivéer: dess inre betydelse for
den sjungande; handlingen; soundet i bade textljud och
melodi. ”Nar det 4r som bést ar textens betydelse och dess
poesi och klang ett enda.”*?

De hir tre sangarnas beskrivningar och bildsprak
handlar som jag ser det om att boja och tinja i melodi
och text; om lyhdrdhet och om frihet i framférandet,
om text, melodi och rytmik som en helhet. Alla delar i
framforandet centreras kring den beréttelse som sangaren
har inom sig och framf6r fér dem som lyssnar.

10 Intervju med Gordeanna McCulloch och Anne Neilson 2010-11-05. (Min kursivering)

11 Intervju med Gordeanna McCulloch och Anne Neilson 2010-11-05.

12 Intervju med Lena Willemark 2004-11-01.
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Folklig koralsang

I den folkliga psalmsangen &r det vanligt med oregel-
bundna fraser: stavelser och toner stimmer inte 6verens
ochbehover jamkas med hjélp avantingen sammandrag-
ningar i text eller melodi, eller utsmyckningar pa en del
stavelser. Vi har en stor mangd uppteckningar savél som
inspelningar fran olika halli Sverige samt fran de tidigare
svenskspréakiga omrédena i Estland och Gammalsvenskby
(Ukraina), ddr olika sdngare frdn samma by eller forsam-
ling har utformat sina psalmvarianter en aning olika - och
ddr det ocksa finns skillnader mellan olika strofer i samma
psalm. Vi ror oss aven har pa mikroniva. Betoning och
utsmyckning ligger pa obetonade stavelser och dndelser;
dedrinteanknutna tillinnehallet. Ljudbilden ar, som jag
pépekade ovan, ofta mera framtridande dn semantiken.
Anda star innehallet i centrum - dock pa ett annat sitt
anideberattande visorna. I friga om psalmerna sjunger
utdvaren inte i forsta hand for nagon lyssnare, utan for
sig sjdlv och f6r Gud - sjungandet &r ofta indtvint och
kan uppfattas som en form av andakt. Man kan séga att
kansloinnehallet snarare dn varje enskild textfras star i
fokus.

Det dkta paret Anders och Maria Hoas fran Gammal-
svenskby speladesin 1937.1deras framféranden framstar
tydligt frasen som en enhet, ofta med paus emellan och
ibland ocksa med viss tempovaxling mellan fraser saval
som strofer. Jag transkriberade ett antal av dessa inspel-
ningar i slutet av 1990-talet f6r boken Folklig koralsdng,
dér inspelningarna dven finns med pa en cd-bilaga.” Av
psalmen "Att dig o Gud mitt offer bira” finns fyra strofer
inspelade. Transkriptionerna visar att stroferna ar mycket
lika varandra i utformningen, sa nir som pa ett slutfall
i sista strofen som till skillnad fran de 6vriga slutar p:
grundtonen, samt att intonationen av vissa toner skifta
nagot fran strof till strof.

23. At dig o Gud mitt offer biira

Str.1 efter Anders Hoas

n_# —
e— 5

o Gud, mitt of-fer bd - ra

8% At Dig.

Min rést  skall hd - jas Dig dll 4 - ma
~
ﬁﬁ ==
= B
8% mitt hjar - vetatt Du  mig hér

13 Jersild & Akesson 2000.

Sir.2 efter Anders & Maria Hoas

det, Gud, som ti-ma 1la - ter

att  jag be - wvarad, styrkt och ndjd

till den-na nya da - gens frojd

Sir. 3 efter Anders & Maria Hoas
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Str. 4 efter Anders & Maria Hoas

-i= 60-76

Din rost  som till mig lju - der

i -ra

s& from Din
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sd lyc-ke - lig som hon lo - var

Strofformen ABAB i strof 1-3, ABAC i strof 4. FramfSrandet ganska
frimetriske med oliklinga pulsslag. Temposkillnader inem och mel-
lan stroferna, successivt sjunkande tempo. e-modus med variabel in-
ledningston och kvart, utan sext.

Ur Jersild & Akesson 2000. Folklig koralsdng, s. 250f.
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Sammanfattning

Nagra karakteristika for innehallstolkande sangsétt kan

alltsa vara:

1. “You bend the tune round the words so that the story
comes forward” — melodin formas efter orden och
berattelsens innehall satts i centrum.

2. “Slow down and stretch” eller det folkmusikaliska
“agget” —ien strof eller en hel visa kan sdngaren tinja
pa puls och frasering; dven sma tempoférskjutningar
anvénds for att mejsla fram innehallet.

3. Att se visan/handlingen for sig i bilder — en vanlig
minnesteknik for muntlig kultur 6ver huvud taget.
Aven om texten finns nedskriven eller tryckt blir
framforandet mera levande om sangaren ser de inre
bilderna for sig i stéllet for att snegla i en sangbok.

4. Ljudbild kan vara mera framtrddande &n semantik,
vilket skulle kunna motverka att innehéllet uppfattas;
i dessa fall handlar det dock mindre om de enskilda
orden och mera om att tolka hela innehallet (till
exempel kinsloinnehallet) i en visa eller psalm, att
bara fram stimningen i framforandet.

5. Nagra tillimpar ett indtvant sdngsétt, lyssnande inét
snarare dn expressivt, medan andras framforande ér
livligare och mera utétriktat. Bada attityderna kan
innebdra stark inlevelse och ett satt att bira fram visans
innehéll med sma nyanser och mikrovariationer.

Aven i lyriska sanger, som inte berdttar en historia, har
ménga utdvare en formaga att bara fram textens stam-
ningsinnehall genom sitt personliga sitt att viva samman
text och melodi. Att framférandet ofta utformas fras for
fras kan forstirka textinnehallet genom att sangaren
skapar ett rum kring varje fras, som en enhet, snarare dn
attbetona enstaka ord och anvinda nyanser i dynamiken.
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Talare vid konferensen Det sjungna ordet

(samtliga representerade i denna konferensrapport med omskrivna

foredrag alternativt abstracts)

Anja Angelsen er sprakviter og universitetslektor i
engelsk ved Institutt for sprak og litteratur ved Norges
teknisk-naturvitenskapelige universitet, Trondheim,
Norge. Hun har mange ars erfaring med oversettelse, og
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Elphinstone Institute, University of Aberdeen, Skottland.

Olle Edstrom ar professor emeritus i musikvetenskap
vid G6teborgs universitet och har utgivit drygt tio bocker
och en mangd artiklar inom musiketnologi, musikestetik,
musiksociologi samt populdrmusik i Sverige.

Gunnel Fagius ar musikdirektor och fil. mag i musik-
vetenskap. Hon har tidigare varit forskningssamordnare
vid Uppsala universitets Kércentrum. Som redaktér och
forfattare har hon gett utbland annat Barn i kor - Idéer och
metoder for barnkorledare (1990) och Barn och sang - om
rosten sangerna och vigen dit (2007) samt varit medredak-
tor i Korsdang paverkar - Forskare berdttar (2011).

Johan Franzon arbetar som ldrare i svenska, Sverigekun-
skap och 6versiattning vid Helsingfors universitet. Hans
doktorsavhandling My Fair Lady pd skandinaviska (2009)
handlade om hur den kinda musikalens sanger dversattes
till svenska, danska och norska. En gang 6versatte han
musikalen Trollkarlen fran Oz for teaterscenen och har
pésistone publicerat vetenskapliga artiklar om sdng- och
musikal6versittning.

Ursula Geisler, Dr. phil., dr lektor och docent i
musikvetenskap vid Linnéuniversitetet. Hennes forsk-
ningsintressen omfattar frimst musikhistoriska, musik-
sociologiska och musikfilosofiska &mnen i ett europeiskt
och svenskt-tyskt perspektiv sedan upplysningstiden.
Hennes avhandling Gesang und nationale Gemeinschafft.
Zur kulturellen Konstruktion von schwedischem “folksding”
und deutscher "Nationalhymne” publicerades 2001. Hon
har dessutom publicerat sig inom omraden som det
svenska musiklivet och nazismen och transnationell
koérforskning. Gemensamt med Karin Johansson, Mu-
sikhogskolaniMalmo, har hon initierat ett internationellt
nétverk om korforskning. Hon ingar som redaktor i
Kungl. Musikaliska Akademiens publikationsndmnd.

Annjo K. Greenall er professor i engelsk sprak ved
Institutt for sprak og litteratur, Norges teknisk-naturvi-
tenskapelige universitet, Trondheim, Norge. Greenalls
publikasjoner savel som mer generelle forskningsinteres-
ser ligger i grenselandet mellom feltene sosiolingvistikk
og oversetterstudier, med hovedfokus pa hva slags
konsekvenser det engelske spréikets rolle og status fir
for oversettelse til mindre sprik, som de skandinaviske.
I det siste har hun forsket mest pa oversettelse innenfor
det populaerkulturelle feltet, og da spesielt sangoverset-
telse. Greenall oversetter ogsa sanger og fremforer dem
selv, og har gitt ut en CD med sanger fra Billie Holidays
sangkatalog, Eg vandrar langs kaiane (2012).

Lene Halskov Hansen er arkivar og projektforsker
pa Dansk Folkemindesamling ved Det Kongelige
Bibliotek, Kgbenhavn. Hun har iseer beskaftiget sig
med musikalske traditionelle udtryksformer, herunder
ballader, sangudtryk, sangens overlevering, tilegnelse og
betydning, humoren bag skeemteviser og keededansens
historie i Danmark. Seneste udgivelser: “Folkeviser og
fortellende sang” i Magasin fra Det Kongelige Bibliotek
(nr.12016), Balladesang og keededans. To aspekter af dansk
folkevisekultur (2015). “Ironi og forvirring i 1800-tallet.
Perspektiver pa viseforskningens alvor og almuens hu-
mor” i Méarta Ramsten og Gunnar Ternhag (red.): “En
alldeles egen och fortrifflig national-musik”. Nio forfattare
om Svenska folk-visor fran forntiden (1814-1818) (2015).

Karin Hallgren ar verksam som docent i musikveten-
skap vid Linnéuniversitetet i Vixjo. Hennes forskning dr
bland annat inriktad mot svensk musikteater, exempelvis
i avhandlingen Borgerlighetens teater. Om verksambhet,
musik och repertoar vid Mindre Teatern i Stockholm
1842-63 (2000) och Opera’s Role in Royal Image Making.
Repertoire and Performances 1810-1826 (2008).

Viveka Hellstrom &r sangerska och sangpedagog och
har genomfort flera forskningsprojekt om svenska
jazzsangerskor pa Kungl. Musikhogskolan i Stockholm.
Isitt masterarbete (2012) har hon bland annat analyserat
sangtexter utifran skivinspelningar. Hon har ocksé skrivit
sangtexter till andra, frimst inom jazzgenren, och har
aven foreldst om jazzséng, bland annat pa Kungl. Biblio-
teket i Stockholm och Svenskt visarkiv.
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Hanne Juulir vissangerska och pedagog. Hon grundade
Nordiska Visskolan vid Nordiska Folkhgskolan i Kung-
alv 1987, dar hon nu ér linjeforestandare.

Martin Knust har studerat i Tyskland, varit anstélld vid
larosaten i Greifswald, Berlin (Tekniska universitetet),
Stockholm (bade universitetet och KMH) och Orebro
och ér nulektor i musikvetenskap vid Linnéuniversitetet i
Vixjo. Forskningsomraden: opera och musikteater, nord-
isk musik 1800- till 2000-talet, kyrkomusik 1500-talet,
musiken i Kambodja.

Sven Kristersson ir professor i sang vid Musikhogsko-
lan i Malmé, med inriktning mot kammarmusik, litterar
visa och scenisk gestaltning samt séngare och kompositor.
Allt sedan doktorsavhandlingen Sdngaren pd den tomma
spelplatsen — en poetik. Att gestalta Gilgameseposet och
sdnger av John Dowland och Evert Taube (2010) bedrivs
hans forskningsarbete genom scenmusikaliskt gestaltade
nytolkningar av poesi och musik ur historien.

Domhnall Mitchell teaches nineteenth-century Ameri-
can literature at the Norwegian University of Science and
Technology at Trondheim. He has published mainly on
the poetry of Emily Dickinson, but also - together with
Anja Angelsen and Annjo K. Greenall - on the songlyrics
of Bob Dylan and Leonard Cohen, both in their original
form and in translation.

Mats Nilsson ar docent och universitetslektor i etno-
logi vid Institutionen for kulturvetenskaper, Gotebors
universitet. Forskningsintresset dr folk- och populardans
i vid mening, och har bland annat studerat den svenska
polskan som dansform och sambandet mellan musik och
dans.

AndreaSusanne Opielka, Dr. Fodti Hagen (Tyskland) i
1975 og studerede musikvidenskab, kunsthistorie og tysk
litteratur ved universiteterne i Heidelberg og Bochum.
P h.d.-athandlingen om dansespil og sanglege Firdische
Tanzspiele: Herkunft - Verbreitung - Tradition”kom 2009.
Andrea Susanne Opielka har siden 2004 veeret medlem
i “Nordisk forening for folkedansforskning” (Nff) og er
fra 2008 knyttet til “Nordisk forskernetveerk for vokal
folkemusik” Medforfatter til Norden i Dans. Folk - Fag -
Forskning (2007). Foredragsrejser har fort hende bl.a. til
Frankfurt, Kiel, Greifswald, Wien, Kebenhavn, Géteborg,
Vixjo, Stockholm, Lahtis, Bg, Oslo og flere gange til
Feergerne.

Marta Ramsten dr musiketnolog och docent, f.d. chef
for Svenskt visarkiv, har publicerat étskilliga skrifter
och artiklar i musiketnologiska dmnen, liksom flera
dokumentira skivserier. Hon har statt for storre delen
avden ljudande folkmusikdokumentationen vid Svenskt
visarkiv och dven medverkat i olika programserier i
Sveriges Radio P2.

Marita Rhedin, fil dr i musikvetenskap, ar verksam som
universitetslektor vid Institutionen for kulturvetenskaper,
Goteborgs universitet. Har forskat om den litterdra visan
och dess uppférandepraxis. Med bakgrund som utbildad
sangerska och sangpedagog, och starkt influerad av
musiketnologiskt tinkande, har hennes huvudsakliga
forskningsomraden kommit att rora sangens funktioner,
anvindningar och dess varierande tekniker.

Susanne Rosenberg ir sangerska, forskare (DMus)
och pedagog samt lektor och prefekt vid institutionen
tor folkmusik vid Kungl. Musikhogskolan i Stockholm. I
sitt doktorandarbete Kurbits-ReBoot, svensk folksianginy
scenisk gestaltning (2013) har hon undersokt folksangens
potential i scenisk form, men belyser ocksa konstnarliga
skapandemetoder. Med ett fokus och allomfattande in-
tresse for rosten och dess majligheter har hon beskrivit
sangstil, flerstimmighet, konstnarliga processer genom
enlangkarridr. Som sdngerska har hon anvant folksdngen
pé ett nyskapande satt, bdde genom samarbete med
tonsittare och regissoérer och med egna grupper. Hon
har utbildat manga av dagens unga folksangerskor och
skapat metodik for bade folksang och kulning.

Helen Rossil er cand.mag. fra Kebenhavns Universitet i
tysk, musik og dansk. Hun er lektor ved Christianshavns
Gymnasium og har gennem mange ar freelancet som
klassisk sanger, iseer som ensemblesanger. De seneste
ar har hun beskaeftiget sig indgaende med traditionel
sang — teoretisk og praktisk.

Beate Schirrmacher ar lektor pé Institutionen fér Film
och Litteratur pa Linnéuniversitetet och forskar som
postdoktor pa Estetiska Forskarskolan pa Stockholms
Universitet om kopplingen av vald och musik i litteratu-
ren. 2012 forsvarade hon sin doktorsavhandling Musik
in der Prosa von Giinter Grass vid Stockholms universitet.

Henrik Smith-Sivertsen er seniorforsker ved Det
Kongelige Bibliotek i Kebenhavn. Han er ansvarlig for
de populaermusikalske samlinger og forsker i det 20.
og 21. arhundredes populermusikhistorie, ofte med
udgangspunkt i sammenspillet mellem det lokale og
internationale, eksempelvis i form af musikoversaettelse
eller samarbejde pé tveers af landegrenser.
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Karin Strand ér fil. dr i litteraturvetenskap och forsk-
ningsarkivarie vid Svenskt visarkiv (Musikverket). I sin
forskning intresserar hon sig for motiv i och mediering
avfolkliga och populira visor, i former som skillingtryck
och handskrivna visbocker. Hennes senaste projekt pre-
senteras i Brott, tiggeri och brinnvinets forddrv. Studier i
socialt orienterade visor i skillingtryck (2016).

Christina Svens ir teaterforskare och docent samt
verksam som universitetslektor vid Umea universitet.
Med utgangspunkt i ett genusperspektiv intresserar
hon sig sérskilt for scenkonstens skiftande sitt att vara
politisk. Senaste publikationer “Frdmlingen” pd scenen:
kurdisk-svenska skddespelare gestaltar identitet (2015).
“Being an Outsider” i Cross-Cultural Interviewing
(2015).“Nisti Stérk’s Affective Spaces in For Sverige i
tiden!” kommer att publiceras i Performance, Feminism
and Affect in Neoliberal Times under 2016.

Ingrid Rkesson ir musiketnolog med specialinrikt-
ning pa traditionellt sjungande i historia och nutid.
Hon ér verksam vid Svenskt visarkiv sedan borjan av
2000-talet och har férutom avhandlingen Med rosten som
instrument (2007) publicerat en rad artiklar och bocker
kring olika aspekter pa framforande, kontext, ideal och
forestallningar samt tonalitet/melodik och textinnehall
inom folkliga sangtraditioner som karakteriseras av olika
kombinationer av muntligt och skriftligt. Hon har ocksa
en del praktisk erfarenhet av singutévning inom folkmu-
sik, kor, klassisk musik och jazz samt har en bakgrund i
litteraturvetenskap och idéhistoria.

Det sjungna ordet arrangerades av Svenskt
visarkiv/Musikverket och Linnéuniversitetet i
samarbete med Nordiska forskarnatverket for
vokal folkmusik (NoFoVoFo) och Musik i Syd.
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