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Forord

Rikard Larsson'

n)ag sdker den friga pa vilken minniskolivet #r ett svar.« Sa lyder den
férsta meningen i Willy Kyrklunds bok Mdistaren Ma.

Riktigt sa avancerade ambitioner behévs nog sillan i den vardagliga
tillvaron, férmodligen inte heller vid nedsjunkandet i arkiv, bibliotek
eller liknande forskningsarbete, fér att nu inte namna férfattandet av
ettforord till en tidskrift. Likvil kan det for en teater- eller musikforskare,
liksom fér en eller annan amatérfilosof, vara utomordentligt intressant
att formulera sig pé féljande sitt:

»Jag séker den tanke pé vilken Susan Ostens uppsittning av Jésses
flickor ir ett svar.«

Eller:

»Jag séker den sinnesstamning pa vilken Brahms pianotrio no.1, op.8
ar ett svar.«

Genom attvinda pa fragestillningen, och nirmasig en text, ett konst-
verk, ett fenomen, fran ett helt annat hall blir det mgjligt att avticka
dimensioner som annars inte ir sjilvklart synliga. Eller mer modest:
det underlittar helt enkelt fér nya synsitt, ovintade tankebanor och
dverraskande infall.

Kanske kan det liknas vid att férhalla sig lyriskt eller prosaiskt till det
som ska betraktas, analyseras, eller relateras till. Det prosaiska fragandet
ar i sa fall konkret, férnuftigt, och stravar efter genomférande, medan
den lyriska attityden snarare ir flytande, cirkulerande och svivande.
Jamfér sittet som en digital, respektive analog, radioapparat fungerar
pa: den digitala varianten springer fram 6ver frekvensbandet i exakta
steg — genom att trycka pa en knapp sa hoppar man via férbestimda
positioner fram till den kanal som efterséks. Precisionen #r avhingig
antalet decimaler som radions frekvenssékning 4r instilld pa. Den ana-
loga radion diremot erbjuder en ratt for sin instillning. Genom att rulla
den fram och tillbaka dr det férvisso ofta besvirligare att hitta fram till
eftersdkt frekvens, men potentialen att hitta alldeles ritt och att tréffa
det ndistan otrdffbara ir faktiskt stérre. Ddrmed inte sagt att det ena
skulle vara bittre n detandra - lyriskt framfér prosaiskt, digitalt framfér
analogt. Men det 4r skillnad pa deras sitt att fungera, och pa deras sitt
att niarma sig och fanga information.

1. Rikard Larsson ir férfattare och teaterbibliotekarie pa Musik- och teaterbiblioteket.



Intressant nog #r flera av texterna i rets nummer av Dokumenterat
forhallandevis 6ppna i sina strukturer. Istillet for att leta efter direkta
svar, s& nirmar de sig sina dmnen sékande, och vrider och vinder pa
sina resonemang for att férséka mala en bild, snarare #n att svarapa en
specifik fraga. Det ena utesluter emellertid inte det andra.

Den évergripande tematiken 4r Scenskiften, vilket dr ett begrepp
som kan uttolkas pa en mingd olika sitt: det kan férstas kronologiskt,
geografiskt eller tematiskt, och det kan utlisas pa flera nivaer samtidigt.
S4 kan till exempel Karin Strand beskriva ett dubbelt scenskifte i sin
text om sangaren Sven-Olof Sandberg: dels det paradigmskifte som
intraffade nir mikrofonen blev en visentlig del av en sdngares vardag,
men ocksa den fér Sandberg mera personligaférandringen nir han bytte
folkparksscenen mot operans parnass.

Likasa kan scenskiftet varaav en mer pataglig natur — exempelvis som
nir Stockholms stadsteater1996 under en projektperiod flyttade ut delar
avsinverksamhet, avssin faktiska scen, till Tenstafér att dir genomféraett
teaterprojekt. Christina Svens férdjuparsigi dettaoch ger en beskrivning
av hur underliggande strukturer utvecklades till konsekvenser som gick
stick i stav med projektets ambitioner.

| Johan Franzons och Rikard Hooglands texter r den kronologiska
dimensionen mirkbar. Hos Franzon nir han féljer den svenska musikal-
dversittningen genom 1900-talet, och aterger hur praxis och sedvinjor
férandras under arens lopp; hos Hoogland nar han skildrar teatermannen
Alberts Ranfts teaterimperium och den langafirden fran uppgang till fall.

Till sist kan ett scenskifte dven vara av en mer undflyende natur; det
kan d& narmast betraktas som ndgonting introspektivt och behingt med
filosofiskaincitament och fértecken. Ett fint exempel dr Per Ringby somi
sintextsertillbaka pasittvirvsom teaterforskare. Redan tidigt i sin karrizr
sdintresserade hansig fér Teatergruppen Narren, och nu, ett antal decen-
nier senare sa ir relationen till denna fria grupp annorlunda, precis som
den drannorlundaiférhallande till sjilva forskandet och arkivsittandet i
sig. Nagonting har intriffat; scenen har vridit sig, och det som férut var
undangdmt och dolt langt bak i scenrummet, har nu hamnat i framkant,
medan det som var upplyst och tydligt tvirtom har férdunklats.

Kanske #r vi ddrmed tillbaka till inledningen, och reflekterandet kring
olika sitt att nirma sig fériandringar och scenskiften pa. Ty hur var det
nuigen det dar med fragor och férhallningssitt?

Préva exempelvis att stilla féljande ord: »Vem &r egentligen Godot i
Samuel Becketts En attendant Godot?« jimsides med upplysningen: »Jag
séker den fraga pa vilken Godot ir ett svar.«

Den férstnimnda meningen efterstriavar konkretion, vetande, det
definitiva, och aven om medvetenheten finns om att en slutgiltig kunskap
omvem Godot 4rinte kan uppnas, sd inrymmerfragestillningen andajust
denna ambition; det vill siga en strivan efter oéterkallelig och definitiv
vetskap. Sjilvafragandetisig, dess struktur och uppbyggnad, innehéller
dirmed vissa grianser som svarligen later sig passeras med mindre #n att
hela férhéllningssittet verges och stills pa anda.



| den sistnimnda diremot sa rullar den analoga ratten, och likt en
sommarhumla surras det runt kring den dramatiska blomsterbusken
pa jakt efter olika nyanser av den nektar som #nda dr gemensam fér
alla dess blommor; det dr en nektar som dessutom framtrader mer eller
mindre smakrik beroende pa i vilken ordning, pa vilket sitt, och med
vilken uthallighet, som blommorna angrips och mjélkas. Aven begreppet
scenskifte later sig mycket vil narmas utifran en sddan metafor.

Vad skulle Willy Kyrklund haft att siga om hela ovanstaende resone-
mang? Det 4r naturligtvis omgjligt att veta. Men skulle han nu under en
ovintad ateruppstandelse fatt tillfille att ldsa detta férord, s& kanske
nagonting i stil med: »Jag séker den fraga pa vilken Larssons text 4r ett
svar.« Varpa den givna repliken forstas skulle varit: »Har du hunnit l4sa
arets nummer av Dokumenterat annu?«
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Smorsangaren gor entré
Sven-Olof Sandberg mellan publik och kritik

Karin Strand'

Stjarna éver en natt — sa brukar det kallas nir en okind eller féga namn-
kunnig artist far ett snabbt och brett genombrott vid ett sarskilt tillfzlle.
Det 4r en hindelse som utéver sig sjilv bir ett fére och ett efter: ett
framtridande som omvandlar nagon obekant till en riksangeldgenhet.
En férutsittning fér sddana fenomen dr de moderna massmedierna: att
nd - ochslaan pa - en geografiskt spridd och flertusenhévdad publik. Just
publikens samtidiga upplevelse dr en av nyckelparametrarna, dtminstone
langt in p& 1900-talet, fére play- och nedladdningseran.

Den férsta artisten i Sverige som fick ett sddant genombrott var sang-
aren Sven-Olof Sandberg (1905-1974), ofta kallad SOS. Detta skedde
i judmediernas barndom vid 1920-talets mitt och pa en fér samtiden ny
estrad: radioscenen. De tekniska landvinningar som gjordes vid denna
tid — rundradion, den elektriska inspelningstekniken, ljudfilmen — 4r
férutsittningen for den explosionsartade utveckling av schlager och
annan underhéllningsmusik som skedde under mellankrigstiden.

| dennaspirande guldalder fér populiarmusik var Sandberg fran bérjan
en artist som bade beundrare och belackare férhéll sig aktivt till. Detta
kan savil lyssnarbrev till Radiotjinst som tidningsrecensioner vittna om.
Somframgarireceptionenvardetisynnerhet hans repertoar som utgjorde
vattendelare. Sandberg gjorde sig en karriir med kinslosamma sanger:
stillsamma, smiktande melodier med texter om lingtan till mor och
hembygd, om exotiska paradis och om vek romantik. Sddana @mnesval,
och mer generellt: det sentimentala som stimningslige, framhalls vid
sidan om hans mjuka sangstil som Sandbergs frimsta sighum av bada
lager. I féreliggande artikel skavimed stéd i receptionen titta ndrmare pa
detta savil mediehistoriskt som smaksociologiskt intressanta artistskap.”

Sammetsrosten i sockerbiten

AB Radiotjinst startade sina reguljira sindningar 1925. Vid tiden fér
Sandbergs genombrott ett par r senare var radion dnnu en nymodighet

. Karin Strand &r forskningsarkivarie p& Svenskt visarkiv, Musikverket.

. Foreliggande artikel utgar fran en stérre studie om sentimental populirséng,

se: Strand, Karin, Kénsliga bitar: text- och kontextstudier i sentimental populdirsdng,
Skelleftea: Ord & visor, 2003. Diss.
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som diskuterades och debatterades brett i dagstidningar och évrig
press. Den repertoar av kinslosamma sanger som Sandberg fran bérjan
profilerade sig med var starkt férbunden med en sérskild sorts rést och
sangstil — ett sangféredrag som gynnades av den innovation som var
avgdrande fér den moderna ljudtekniken: mikrofonen.

Mikrofonen utvecklades under de tidiga experimenten medradio. Det
var mikrofontekniken som drev 8vergéngen fran akustisk till elektrisk
inspelningsteknik vid 1920-talets mitt, ndgot som drastiskt férbattrade ljud-
kvalitén pa grammofonskivorna. Dettablev det publika och kommersiella
genombrottet fér grammofonen somvid det hir laget firade halvsekel.* For
sangrostens vidkommande, den rést som ér sé central i populidrmusikens
ljudvirld, innebar mikrofonens férfinade upptagningsférmaga nya nyan-
seringsmdéjligheter. Nuvar detinte, som tidigare, endast musikdramatiskt
skolade och tonstarka réster som komifraga fér grammofoninspelningar
utan dven intimare sangsitt och smekande, viskande féredrag.

De nsammetsréster« som nu kunde gora sig hérda gynnades av sjilva
mikrofontekniken, och i samband med denna rérelse kom the crooner,
»smorsangaren«, pad modet. | Amerika och England slog sdngare som
Bing Crosby och Jack Smithigenom men den svenska publiken var &nnu
orienterade motinhemska artister. Atminstone 4r det s Sandberg kom-
menterar den lyckade timingen i sitt genombrott, apropa sina samtida
utlindska kollegor:

Men det dcir med frémmande sprék ldg inte fér massorna - det tilltalade
véil mest 'the smart young set’. Behovet av en svéirmisk svensk stdmma var

uppenbart. Det rékade bli min.*

Mikrofonen medgav fértroliga tonldgen. | férlingningen av detta ligger
ocksa férutsittningen fér det riktade tilltalet: den dialogiska dramatise-
ringen, det att vinda sig till nen enda« lyssnare. Att agera intimitet har
sedan dess varit en av populdrmusikens mest lukrativa paradoxer.

»Lyssnar du till mig i kvill, lilla mor?«

Sandbergs genombrott kan dateras till den 29 oktober 1927. Vid det
laget hade han redan varit verksam som séngare och textférfattare i
nagot ar. Vigen till musiken hade gétt via virvet som frilansjournalist
dir han genom skrivuppdrag och av eget intresse hade blivit bekant
med framtridande musikprofileritiden, som Jules Sylvain (alias fér Stig
Hansson, 1900-1968) och Ernst Rolf (1891-1932). Kontakterna féll vil
utoch Sandberg som gérnaville skriva sangtexter kom att samarbeta med
bada dessa i talrika schlagerkompositioner.” Det visade sig ocksa snart

3. Malmstrém, Dan, Heirligt, hdrligt men farligt, farligt: populcirmusik
i Sverige under 1900-talet, Stockholm: Natur och kultur, 1996, s. 45f.

4. Sandberg, Sven-Olof, Frdn vintergatan mot aftonstjdrnan:
Sven-Olof Sandberg beriittar minnen, Stockholm: Sveriges Radios férlag, 1970, s. 77.

5. Sandberg 1970, s. 59.

1
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KARL-EWERT, STEVENS, NILS-GEORG,
N.G.GRANATH,WALDEMAR DAHLQVISTarl 7

Sven-Olof Sandbergs nya visor, 1930.
Svenskt visarkivs bibliotek.
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att Sandberg sjilv kunde sjunga och varen 1927 medverkade han som
séngare i Carl-Olof Anderssons radiokabaréer. | juni samma &r kunde
han erhélla sitt férsta solisthonorar fran Radiotjinst, da han under en
paus i en direktsind revy framférde nagra singnummer i radiostudion.®
Nir Husbondens Rést som férsta grammofonbolag i Sverige provade
den nya elektriska inspelningstekniken i maj 1927 anlitades Sandberg
som sangare, och han engagerades dven fér Odéons férsta elektriska
inspelningar ndgra manader senare.”

Under hésten 1927 férfattade och framférde Sandberg tillsammans
med pianisten Fred Winter (alias fér Sten Njurling, 1892-1945) ett
par radiokabaréer med bade talad och sjungen text.® Kabarén som de
framférde den 27 oktober var betitlad Férféras ej du lilla hop! och inne-
héll flera nummer som kretsade just kring radiomediet. Som framgar i
programtidningen Radiolyssnaren medverkade till exempel Anna-Lisa
Baude som »radioflicka«, och Torsten Winge sjéng i rollen som »den
moderne sjsmannen« sjomansvalsen »Pa eterbéljan bla«.

Sa sent som kvillen fére utsindningen upptickte Sandberg, enligt
egen utsago, att det saknades nagra minuter i féljande dags program.
Det gillde da att snabbt snickra ihop en sdng som kunde fylla ut tiden,
och i ménga olika sammanhang har han &tergett hur han satt uppe sent
kvillen fére och arbetade med texten.’ P4 jakt efter refringidéer fann
hanienhégavamerikanskaschlagernoter ett notblad med sangen »Are
You Listening in Tonight, Mother Dear?«. Han fastnade fér titeln, vilken
mer eller mindre kunde direktdversittas: »Lyssnar du till mig i kvill, lilla
mor?« Attskriva en svensk texttill den befintligamelodin visade sig dock
for svart med tanke pa rimflatningen, sa Sandberg skrev i stillet en helt
ny text utifran séngtitelns uppslag. Winter (eller »lgor Borganoff« som
ar hans pseudonym fér denna komposition) melodisatte texten dagen
efter.”” Sangen kunde sedan framféras i revyn samma kvill av Sandberg
i rollen som »Den férlorade sonen«.

Det drytterst tveksamt om genombrottssangen verkligen var ett sddant
hastverk — kabaréprogrammet trycktes namligeni Radiolyssnarenveckan
fore utsindningen och redan dir star &tminstone sangens titel angiven.

Att omstindigheterna kring en succésangs tillblivelse blir drastiska
anekdoter far sigas vara genretypisk: schlagerhistorien ar full av lik-
nande berittelser dir slump, tur och tidsnéd &r stdende ingredienser.”
Sadan fiktionalisering eller tillspetsning av omstindigheterna tycks ha

. Dokumentarkivet Sveriges radios férvaltnings AB, Stockholm [Dokumentarkivet],

Gagekort 1927. Sandberg var medférfattare till revyn, betitlad Frén mun till mun,

som spelades pa Odéonteatern i Stockholm 1927-06-06. Se 4v. Radiolyssnaren 15/1927, s. 14f.
Sandberg, Sven-Olof, Séig det i toner: Sven-Olof Sandberg berdttar om Jules Sylvain,
Stockholm: Sveriges Radios férlag, 1969, s. 28.

. Den férsta av dessa kabaréer skedde, som framgar av Radiolyssnaren,

|6rdag 10 september 1927.

. Se till exempel Sandberg 1970, s. 73.
. Opublicerat radiomanus i Sandbergs privata arkiv, i sonen Pelle (Per-Olof) Sandbergs sgo.

. Se till exempel Edstrém, Olle, Schlager i Sverige 1910-1940,

Goteborg: Institutionen fér musikvetenskap, Géteborgs universitet, 1989, s. 59fF.



atminstone tva syften. Dels férlinar skrénorna arbetet med musik och
text en viss dimension av magi och évernaturlighet, dels upprittar man
genom att patala inflytandet av yttre omstiandigheter en personlig dis-
tans till verket. Att férneka ett medvetet skapande inom genren tycks
inte enbart bero pé schlagerns laga konstnirliga status. Att svira sig fri
fran kontroll 6ver sina medel kan ocksa syfta till att mota eventuella
beskyllningar om spekulation. Anklagelser om att av rent vinstintresse
spekulera i den breda (l4s: daliga) smaken var annars ett stdende dmne
i recensionerna av Sandbergs skivor och konserter &ren runt 1930."”
Hursingen in blev till ir det otvetydigt attjust dettaframférande blev
Sandbergs genombrottsom séngare. For trots sin relativa ovanaatt sjunga
iradio — en beldgenhet han naturligt nog delade med de flestai samtiden
- stod det klart att han hade en siregen begévning fér just mikrofonsang.
Om detta har bland andra radiomannen Sven Jerring vittnat. Han var
nirvarande vid detta tillfille och minns hur studioteknikern satt beredd
med handen pa volymkontrollen eftersom sdngare utan stor rutin att
sjungairadio snarast brukade tai fér mycket, som »fér att héras«.” Den
dverdrivna réststyrkan var mahznda psykologiskt motiverad - det var
ju nir allt kom omkring en masspublik man skulle vinda sig till och som
dessutom var spridd &ver hela landet. Men Jerring och teknikern fick
uppleva nagot de aldrig tidigare bevittnat under radions korta levnad:

Sandberg kryper intill mikrofonen, som en dilskare, forsiktigt for att inte
skrdmmas. Ldgt, insmickrande forstds, men férodande effektivt kommer
det: Lyssnar du till mig i kvdill, lilla mor?’ Och bland de tiotusentals kniper

den som en tdng om hjcirtat och den férsta radioschlagern dr ett faktum."

Enligt Jerring hade Sandberg redan fran bérjan »intuitivt fattat det som
manga radiotalare och -artister annu inte insett: Det 4r inte till ett stort
auditorium de riktar sig, utan till en enda minniska, ensam med sin
mottagare«.]5

Framtridandet vickte omedelbara och starka reaktioner. Folk ringde
in till radions vixel, manga ur stockholmspubliken kom vandrande till
studion efter sindningen och Sandberg fick sickvis med beundrarpost
lang tid framéver." Kvillen skrevs snartin i Sandbergs artisthistoria som
sjilva startskottet for hans karriir. Tidningen Charme hinvisar nigra ar
senare till detta tillfille i termer av att Sandberg »blev stor pa en enda
kvill. En radiokvill«."” Sjilva sangen har retrospektivt beskrivits som »en
farsot, artiondets[20-talets]sighaturmelodifér den folkligt sentimentala
schlagern.«®

-

2. Strand 2003, s. 102f.

3. »Det var en gang: SOS - En stjirna fods« i Réster i Radio/TV,1/196 4.
4. Réster i Radio/TV,1/196 4.

5. Réster i Radio/ TV, 1/196 4.

16. Sandberg 1970, s. 74.

-

-

-

17. Charme 6/1931,s.12.
18. Réster i Radio/ TV 19/1964.



Innan vi diskuterar denna ikoniska sdng nirmare &terges texten hir
. . 19
i sin helhet:

Lyssnar du till mig i kvill, lilla mor?
(En séngardrém vid mikrofonen)

1. Jag vet en liten koja langt langt borta hirifrén,
dold bland stammarna i skogens tysta gémma.
Ofta séker sig min tanke till den tysta, trevna vran,
dir en gang jag smektes av tva hinder émma.
Nu den tiden dr férrunnen sedan manga, langa ar,
trétt och skrynklad dr den hand, som da mig smekte,
men var dag pa den jag tinker, nir jag ensamheten néar
och pad hemmet, dir som barn en géng jag lekte.

Refr. Métte eterns tysta vagor till dig bira
all den lingtan som uti mitt hjirta bor.
Tanker du pa mig i kvill, du gamla, kira?
Lyssnar du till mig i kvill, lilla mor?

2. Sen sist jag sdg dig méanga ar ha flytt i tidens strém.
Ensam sitter du och hér hur skogen susar.
Det hinder kanske att din blick just nu blir vek och 6m,
och en virld av minnen genom mérkret brusar.
Minns du d@nnu hur jag smég mig i din mjuka, trygga famn,
nir fér skogens troll jag skyggt hos dig mig ggmde?
Minns du @nnu hur som vuxen blott hos dig jag fann en hamn
ndr till marken brutits ner allt ljust jag drémde?

Refr. Métte eterns tysta vagor till dig bira ...

3. Nu gér du vil dirhemma som du alltid gjorde férr
och sé varsamt dina kdra blommor smeker.
Kanske smyger sig en strimma sol fran springan i din dérr
och bland silvret i ditt har férstulet leker.
Ack, Gud give att jag 4n en géng fick smekas lugn av mor
och fick kyssa dina kira gamla hinder,
och att @n en gang som férr du ville lira lillebror
béja kni till nvart jag mig i vdrlden vinder«.

Refr. Métte eterns tysta vagor till dig bira ...

19. Atergiven ur Sven-Olof Sandberg. S.0.S turnén 1929. Konsertprogram, s. 28fF.
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Textens resonans

Som framgar tematiserar »Lyssnar dutill migi kvill, lillamor«inte endast
radiomediet, utan spelar ocksad med dess férmedlings- och tillignelsevill-
kor for artist och lyssnare. Sldende ir dess karaktir av dubbel scen: hur
textjaget och sdngaren i framférandet sammanfallerien dramatisk eller
berittarteknisk dubbelexponering.” Textjaget ir liksom Sandberg sjilv
en sangare som sjunger i radio. Sdngens huvudperson riktar sig till sin
mor med samma fraga som Sandberg vinder sig med till radiopubliken
— »lyssnar du till mig«?

Den dubbla scenen understryks av sdngens undertitel »En sangar-
drém vid mikrofonen« vilken fungerar som scenanvisning dven utanfér
radiosammanhanget. Notutgavans omslagsillustration skildrar framfé-
randesituationen med den drémmande séngaren pa ett mycket direkt
sitt. Teckningen som upptar hela framsidan férestiller en ensam man
i radiostudion. Med blicken fist i ett text- eller nothifte sjunger han
framfoér den karaktiristiska studiomikrofonen, »sockerbiten«. Eninfilld
teckning snetttill vinster ovanfér sangaren férestiller en liten stugaoch
man anar en silhuett — moderns — genom fénstret. Den molnformade
ramen kring dennateckning liknar en tankebubbla, s att stugan framstar
som ett minne eller fantasi.

Med radion uppstod som berérts nya situationer for bade artist och
publik, och en ny sorts relation dem emellan. Detta féranledde debat-
ter om mediets konsekvenser fér underhallningskulturen. Eftersom
etermediet 4r blint, och rumsligen separerar sdngaren fran lyssnarna,
fick programansvariga séka delvis andra former fér underhallningspro-
grammen in de som utvecklats fér scen och estrad.

| Radiotjansts tioarsskrift 1934 reflekterar Pontus Bohman éver hurdet
psykologiskt skiljer sig mellan hur en betalande teaterpublik férbereder
sig for ett gemensamt mal och hur situationen ser ut fér en radiolyss-
nare i hemmets vra.” Fér den enskilda radiolyssnaren finns ingenting av
salongens atmosfir, sorl och férvintningar; det finns heller inga yttre
arrangemang som hjilper henne att slita sig loss fran sin miljs eller sin-
nesstaimning. Darmed erbjuder hon ett stérre motstand én en aldrig sa
heterogen teaterpublik. Under dessa nyakommunikationsférhéllanden
gorsig vissa grepp och stimningslidgen bittre 4n andra, menar Bohman.
Som exempel pa radiomissiga stilar namner han »det frodiga gemytet«
hos Nalle Halldén, den »kicka rittframheten« hos Hillevi Stenhammar
och Sven-Olof Sandbergs »en aning sentimentala kénslighet«.

Ur publikens perspektiv innebar radion att frimmande réster strém-
made in i det egna hemmet, in i vardagsrummets privata sfir. Som finns
belagt kunde radion &tminstone i sin tidigaste barndom upplevas som
mirkvirdig, narmast mystisk. Fsrmedlingen framstod som abstrakt - till

Fér diskussion om begreppet »dubbel sceng, se Lénnroth, Lars, Den dubbla scenen: muntlig
diktning frén Eddan till Abba, Stockholm: Carlsson, 2008 (1978).

Bohman, Pontus, »Gapskrattandet och leendet« i Réster om radio: intryck och erfarenheter av
tio drs svensk rundradio, Radiotjinst (utg.), Stockholm: P. A. Norstedt & séner, 1934, s. 43.
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skillnad frén telefonen hade ju radion ingen trad som »ljudet forigenom«.”?
| sangen framstar dessa ntysta etervagor« som bade reella och symboliska,
och de har en ambivalent utstralning.

Sangens huvudmotiv drsonens saknad, vilken rent tekniskt kanaliseras
via etervagorna och pa sé vis 4r dessa potentiellt ett medel till kontakt.
Radioférbindelsen dr dock per definition monologisk och dessutom
osiker eftersom den #r beroende av att den tinkta mottagaren har sin
apparat paslagen.” Dessa nya, anonymare publikrelationer kan ur ett
vidare kulturpsykologiskt perspektiv ses i analogi med moderniseringens
konsekvenser, som en kontrast till och del av orsaken till separationen
fran ursprungsplatsen — traditionen.

| egenskap av teknisk nymodighettillhér radiotekniken alltsa dven det
moderna livet. Radion far en konnotation av det »hir och nu« sominte
beskrivs uttryckligen i singen men som star i outtalad motsatsstillning
tilldet gamlahemmet. Det ér utifran denna plats, detta nuets ansiktslésa
tidslandskap, som sonen talar pa geografiskt och kulturellt avstand fran
hemmet och modern. Inifran staden och moderniteten formulerar han
pa textens manifesta niva sin saknad, men férlusten 4r samtidigt férut-
sittningen och priset fér frigérelse. Den son som urhemmets perspektiv
ar »férlorad« har i sjilva verket vunnit en modern identitet.

Denna tankefigur 4r fér évrigt ett terkommande motiv i virldslitte-
raturen, ett motiv som har starka genuskonnotationer. Som Nina Bjork
papekar handlar utvecklingen av ett modernt kulturellt (manligt) jag i
hég grad om driftsévervinnelse och om férnekelsen av allt som hotar
jaggranserna.’* | skonlitteraturens tematisering av denna utveckling
ir just separationen fran barndomen, hemmet, kvinnan och det enkla
naturliga livet nédvindig fér att bli ett modernt subjekt.”

Eterns dubbla status bestér alltsa i att de osynliga radiovagorna pa
en gang beskriver ett avstand och ir ett medel f6r att dverbrygga den
rumsliga klyftan. Eller lite tillspetsat: linken mellan virldarna utgérs av
samma teknik som sporrar sjilva separationsakten.

Fér att férsta den publika tjuskraften hos de kinsliga bitarna dr kanske
kidrnan just detta: de tematiserar och bearbetar konsekvenserna av urba-
nisering och snabba samhillsomvandlingar i estetiskt littillganglig form.
Den nostalgiska populirséngen kan ur detta perspektiv ses som en kulturell
andrastimmaien tid avrationalitet, framstegsoptimism och samhillsbygge.

Haijer, Birgitta, Det hérde vi allihop!: etermedierna och publiken under 1900-talet,
Stockholm: Prisma, 1998 (Skrifter utgivna av Stiftelsen Etermediernai Sverige ; 9), s. 45.

| Upplysningens dialektik (1944/1997) kommenterar Theodor W. Adorno och Max
Horkheimer just denna radions monologiska karaktir. De menar att steget fran telefon till
radio medférde en tydlig rollférdelning som aterspeglar funktionerna i den radande
ekonomin. | liberal anda l4t telefonen abonnenten spela subjektets roll; i demokratisk anda
gor radion alla till jamlika lyssnare, »men bara for att auktoritirt utelimna dem 4t de olika
stationernas sinsemellan lika program« (s. 138f).

Bjork, Nina, Sireners sdng: tankar om modernitet och kén, Stockholm:
Wabhlstrém & Widstrand, 1999, s. 43.

Se till exempel Bjérk 1999, s. 36; Felski, Rita, The Gender of Modernity,
Cambridge, Mass.: Harvard University Ptress, 1995, s. 2.
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Den manlige sirenen

Som framskymtat finns en stark genuskodning av den sentimentala
schlagern som genre, mest uppenbart vad giller dess rollférdelning.
Smérsangaren dr man medan den hingivna publiken utgérs av kvinnor.
Det mest grundliggande dr dock den feminina kénskodningen av sjélva
stimningsliget: uppfattningen om béjelsen fér sentimentalitet som ett
essentiellt kvinnligt fenomen, och om en sirskild distanslés tilldgnelse.
De sentimentala texterna och stimningarna, sdngaren sjilv och den
kvinnliga publiken tar form som en smakgemenskap som av kritikerna
uppfattas som falsk, onaturlig och feminin pa flera plan.

| recensioner fran Sandbergs mest aktiva schlagerar under 1920- och
30-talenblir sddana uppfattningar mycket tydliga. Den oskta gemenskapen
tinks utgaifrn artisten sjilv: skivcharméren som férleder sin visserligen
villiga publikiniett gratmilt skymningsland. Med sin latsat operautbildade

rést och falska kénslosamhet framstar han som en negation av uppriktig

konst och dkta relationer, och hans intimitet ér en lika agerad som spe-

e . . . . . Notomslag till »Ge mig en blick ur dina vackra
kulativ forbindlighet. | sin artistpersona iscensitter Sandberg ocksa en 4500, 1629. Svenskt visarkivs bibliotek.

vek, drémmande och kinslig manstyp, en position som inifran tidens
genusdiskurs framstar som fjirran en rationell och modern maskulinitet.

Virderingar som dessa framskymtar ofta i konsertrecensioner dir
skribenterna kan bevittna det direkta métet mellan artist och publik. |
Borgdbladet recenseras en av Sandbergs konserter i Finland 1931 med
illa dold sarkasm:

Fullsatt salong, appléder, och dh! och ah! Och Gud vad han ar sét! S.0.S éir
sot, han dir sockersét i sitt veka tremolando och det fanns ej i brandkdrshus-
salen ett femininum som icke kéinde en salig rysning, dé den rikssvenske char-
méren drog till med »Vintergatan« eller »Jungfrun under lind«. [---] Det blev
naturligtvis extra nummer, det var jubel och appldder. S.0. Sandberg log och
bugade, bugade och log sitt mest forfériska lsje. Och de sma flickorna bakom

min rygg klappade vilt sina smd hénder réda och fula. Ah, en sén karl!”®

De lyssnarbrevsom adresserades till Radiotjanst &ren runt 1930 handlade
ofta om Sandberg och de minniskor som énskade héra mer av hans
musik var, av signaturerna att déma, i hég grad kvinnor medan de brev
som tvirt om handlar om attvilja begrinsa artisten #r férfattade av min.
»Ah&rinnac skriver till exempel 1929:

Sndilla séta rara Halldfarbréder Idt oss fa héra Sven Olov Sandberg snart.
Ar ni réidda om licenser sd dr biist ta reda pd honom med detsamma och

stéilla honom framfér sockerbiten. Vad skall man annars ha radion for?!”’

»Manga flitiga lyssnare« uttrycker 1931 sin besvikelse nir Sandberg
annonserades i programmet och dndé inte sjdng mer #n ett par latar:

26. Borgdbladet 1931-1-18.

27. Dokumentarkivet, Lyssnarbrev 1929-10-02.



Det var med férvéintan man satte sig att lyssna [pd kabarén Frdn pol till
pol] med tanke pa att fé héra SOS som man véntat pé hela sommaren, men
dd han dndtligen kom blev det futtiga tre nummer pd 11/2 timma. Det var
mdnga som ej hade egna apparater som pd lérdagskuidillen gingo till bekan-
ta for att lyssna, och riktigt fd l6ga sig i SOS sdng, men musiken blev det
forhdrskande som vanligt. Med all aktning fér radioorkestern men man rér
ej for att man har en viss svaghet for herr Sandberg som vi sannerligen inte

fdr héra for ofta. Giv oss snart ett riktigt Sandbergs-program |...].**

Utbudet av littare musik var starkt begransat under radions tidiga ar,
men enligt de lyssnare som varkritiska till Sandberg férekom han mer dn
tillrackligt i etern. De som skriver till Radiotjinst for att beklaga sig 6ver
detta dr 6vervigande min och ofta anges yrkestitel i breven. Signaturen
»Prakt. Likare och sangare«yttrarsig till exempelifragan Sandberg 1930
med en appell till nherrarnai radiotjanst« vilka han tinker sig delar hans
uppfattning. Av stavningen att déma tillhér han en ildre generation:

Om Ni vill visa mig och séikert mdnga hundra andra radiolyssnare en stor
tjdinst, sd ldt oss under ndgon tid framdt slippa ifrdn att héra herr S.O.
Sandberg. En mera vidrig rést far man med all scikerhet leta efter, och om
pigor finner den vara smekande, béra dock andra méinniskor vara befriade
frdn denna dickliga stdmma. Hvarfér férddrfva en del trefliga melodier
genom att inflika denne persons sdng. Herrarna i radiotjénst vill jag tro ej

kunna annat din instémma i mitt omdéme i detta fall.*®

Aven andra kritiska (manliga) lyssnare tar fasta pa Sandbergs rést i sina

klagobrev till Radiotjinst. »Vad dr d4 meningen med att s& gynna den

herrn« fragar sig en annan brevskrivare. »Naturligtvis har han sin publik
liksom liknande sk charmérer, men [---] aldrig kan jag tinka mig, att folk
med normal smak annat dn betacka sig fér en dylik sirapssliskig, tem-
peraments- och karaktirslés och omanlig rést.« Men dven repertoaren

uppror, sa till exempel i ett brev frén signaturen J-n 1929:

Att det verkligen tilldtes ndgon att framféra en dylik jolmig repertoar i radio
dr i hég grad dgnat att férvdna. [---] Vad hénder, jo ddir stdr denne och
foredrar den ena visan efter den andra som alla till innehdllet éiro de véirsta
pekoral man kan ténka sig. Forst bli man hépen - sedan beskdilas [sic] man
av en betydligt starkare kéinsla. Mycket skulle kunna scigas om denna sak,
dock det sagda fdr vara nog. Jag har ej avsett att komma med onédigt klan-

der, men jag mdste framldgga min synpunkt.*

Att Sandberg med sin repertoar kom att personifiera en folklig (»lag«)
och nirmare bestimt kvinnlig smak ir alltsa uppenbart. Han fortsatte

28. Dokumentarkivet, Lyssnarbrev 1931-10-15.
29. Dokumentarkivet, Lyssnarbrev 1930-12-03.

30. Dokumentarkivet, Lyssnarbrev 1929-09-12.
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sin bana med kinsliga bitar under hela 1930-talet, men mot decenniets
slut bérjade han parallellt att skola sin rést fér en annan sorts repertoar
hos operasédngaren och belcanto-pedagogen Joseph Hislop. Siktet var
instillt pa Stockholms operascen, dir han 1940 till kritikernas hapnad
kom att debutera som fadern i La Traviata.

Ett andra genombrott

| gdr kuéill demonstrerades [...] ett av vdr besynnerliga tids stérsta mirakel.
Det var f. d. platt- och radiocharméren i den sentimentala sirapsgenren,
Sven-Olof Sandberg, som genom att moltiga i 6 mdnader och under sam-
tidig behandling av trollkarlen Joseph Hislop hade genomgdtt en scillsam

metamorfos och plétsligt framstdtt som landets fréimste lyriske baryton.™

| ordalag som dessa hyllade en enhiillig kritikerkar Sandbergs omoriente-
ring mot konstmusiken. Att detta steg var smétt sensationellt med tanke
pa hans populiraframtoning var Sandberg sjilv mycket medveten om. |
sinamemoarer minns han staimningen infér debuten: »Lillamorsangaren
pa operan! Det var en godbit fér tidningarnas kasérer och kritiker. Man
bérjade redan vissa pennornai smyg, fér den hindelse det skulle bli tal
om midvinterblot.«*

Det uppmirksammade engagemanget féljdes avflerroller och Sandberg
kom under detta ar att turnera runt om i landet med klassisk repertoar.
Dettaslogs upp stort savil i lokaltidningarnas kulturbevakning som i de
stockholmsbaserade néjestidningarna. Att radiocharméren hade avan-
cerat till lyrisk baryton sigs inte endast som en fraga om réstskolning och
utdkning av repertoaren, utan uppfattades och bedémdes vara en mer
vittsyftande forflyttning av smaksociologisk art: fran den kommersiella
underhallningssfiren till den seriésa kulturens dominer.

Som vi sett exempel pa ovan hade manga smakdomare visserligen
intagit en minst sagt avmitt hallning till Sandbergs artistskap andasedan
hans tidiga 4r som sdngare. Det dr emellertid férst i detta ldge, i vad som
antogs vara i efterhand«, som kritiken av hans sentimentala repertoar blir
riktigt uttrycklig. Det gérinte att missta sig pa férsoningsviljan och tonen
avbeundraniomddmena, dir Sandbergs dverraskande prestation mits
mot hans dittillsvarande verksamhet som den svenska mellankrigstidens
radio- och skivcharmér framfér andra.

Med fértjusning konstaterade skribenterna att Sandberg nu visade sig
ha stérre ambitioner #n att endast »segla fér 25-6resromantikens alltjamt
forliga vindar«.” Man vilkomnade att séngaren nu syntes ha »kdmpat sig
bort fran denfaddarepertoaren om rédastugor och tarfyllda gon«,* med

Smadlands folkblad 1940-10-21.
Sandberg 1970, s. 183.
Landskrona Posten 1940-11-07.

Bords Tidning 1940-11-07.
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Sven-Olof Sandberg som Figaro i Barberaren

i Sevilla, Operan 1941. Musik- och teaterbiblio-
tekets fotosamling.
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vilken han sedan genombrottet rént stora publikframgéngar. Hans rést hade
»vuxitifasthet och manlighet« och gjortsigavmed »detinsmickrande drag,
som hér populirsangen till.”> Att séngaren (med en egenartad liknelse)
sntligen hade »klivit ner fran grammofonskivans snurrande koturn«™ sags
som smattenastdende. »Det irjuingenting ovanligtatten sdngare bérjar pa
operascenen ellerkonsertestraden och slutarsom kabaréartist«, som Arbetet
Malmé skriver, men att som Sandberg lyckas ga den motsattavigen »vittnar
om en ambition och en konstnirlig idealitet som inte 4r alltfér vanlig.«”’

Till skillnad fran vad kritikerna antog 6vergav Sandberginte sin populira
artistbana utan fortsatte parallellt med det mer respekterade sngarvirvet
attspelain skivor och ge konserter medsin littare repertoar. Atthan under
1960-talet blev engagerad att leda en rad musikaliska minnesprogram
i radio bekriftar bilden av sdngaren som representant, fér att inte siga
ikon, fér mellankrigstidens schlagermusik.*®

»Inte en personligen jolmig sentimentalist«

35.
36.

Hur ség da Sandberg sjilv pa sin populira roll och repertoar? Det finns
det inget entydigt svar pa. | sina memoarer, en bok som ir av 6vervi-
gande anekdotisk och kaserande karaktir, beskriver den da 65-arige
Sandberg sin 1930-talsrepertoar med viss humoristisk distans. | andra
sammanhang tar han p3 ett ganska viltaligt sitt den enkla romantiken
och det kinslosammai férsvar.

Ettexempel pa det senare skeddeiradioprogrammet »Vad menas med
pigromantik?«som sindes1956. Programledare var Gabriella Garland och
férutom den dé 50-arige Sandberg medverkade féljetongsférfattarinnan
Kerstin Bjérklund samt poeten Gunnar Ekelsf, vilken dérféredrog den essé
som senare publicerades som »Banalitetens framsida«. Garland inleder
samtalet med en utliggning om hur man har ondgjort sig éver sentimen-
tala schlagers, och sett dem som sliskiga och insmickrande och tillyxade
»enkom f&r att sld mynt ur ménniskors outvecklade och déliga smak«.*
Sandberg svarar pa detta genom att ta utgdngspunkt i imnet fér dagen:

Jag tycker inte riktigt om klangen i det déir ordet pigromantik. Varfor skulle
inte en piga fé vara romantisk? Behéver man vara litteraturdoktor for att
kuvalificera sig fér romantiken [...]? Fér min del hyser jag samma respekt for
den romantiska lilla pigan som fér doktorns. Skillnaden dir véil egentligen

bara att dom talar lite olika sprdk.*

Ostergétlands folkblad 1940-11-02.
Scenen 27-28/1940.

37. Arbetet Malmé 1940-10-24.

38.

39.

40.

Se till exempel »Milstolpar i skivsparet« (1960-11-13), serier som »Schlagern som kom bort«
(1961-10-02- 1961-12-13); »Pop fér pappa« (1962-12-24-1963-04-29) och »Jules Sylvain och
hans tid« (1969-05-30-1969-08-08).

Dokumentarkivet, Programutskrift av radioprogrammet »Vad menas med pigromantik?«

(sandes 1956-07-17). RK M I: 1957, 5. 8.

»Vad menas med pigromantikg, s. 8f.

Sandberg som Amiralen i operetten Bldjackor
(Oscars 1942). Foto: Anna Riwkin-Brick.
Musik- och teaterbibliotekets fotosamling.



Till skillnad fran kritikerna markerade Sandberg inte, i samtiden, ndgon
vilja att bryta med sin populira saingverksamhet. Trots den smak av re-
vansch som han rimligen kénde nir han i samband med operadebuten
1940 hyllades avsinafornakritiker, tog hani olika offentligasammanhang
schlagern i férsvar, ibland med snarast populistiska dvertoner.

Satill exempel i enintervju i Dagens Nyheter dagen efter debuten pa
Stockholmsoperan, da han delger reportern (och lisarna) sin syn pa
schlagermusik i allmznhet och de kinsliga bitarna i synnerhet:

Framfér allt éir man [kritiken] pigg pd att beskylla schlagersdngare for
sentimentalitet, och det dir sant att det lurar en fara for att bli fér tdrdry-
pande. Men man bér ta varje sak fér vad den di. [---] | varje fall tycker jag
att en hederlig schlager som inte ger sig ut for att vara ndgot mdérkvdrdigt
dr hundra gdnger biittre cn alla dessa halvdana, anemiska visor, vilkas
forfattare géra ansprdk pa att ha skapat ndgot litterdirt bara fér att de hdr

och dcir anvéinda négra tillkrénglade ord sésom derjéimte och desslikes."'

Sandberg talar sig alltsa varm fér schlagern som kulturfenomen och pu-
blikens behov av kiinslosamma sdnger. Nir det giller hur han personligen
upplevde detatt framféra séngerna har han ddremot erkint svarigheter.
| memoarerna fran 1970 skriader han inte orden:

Det kan gd an att sjunga en sirapssét visa i en studiomikrofon — men néir
man gér det infor publik framstdr den textliga jolmigheten plagsamt tydligt.
Ingen kan ana hur svdrt det var fér mig att pd estraden sjunga Lyssnar du
till mig i kuéill, lilla mor! Jag gjorde det inte heller sé ofta. De i 6verkant

. . .. .. . .. 42
sentimentala orden ville ogéirna komma éver mina léippar.

Den dnnu bekanta skrénan om att Sandberg vid ett radioframtridande,
efter att ha sjungit en sentimental sdng och i tron att mikrofonen var av-
stangd, ska hayttrat: »Nu fick vil kdrringarna sé dom teg!« drar onekligen
fragan om artistens féregivna respekt fér publiken till sin spets. Denna
incident dr ndgot som Sandberg kommenterar pé ett nigot tvetydigt
sitt i sina memoarer. Han férnekar indirekt att det skulle ha hint, med
hanvisning till att ingen i samtiden reagerade:

[F]érst dr senare bériade man viska dédrom ute i landet. Ryktet som spreds
var dock inte av ondo. Min tillgivna publik forléit mig detta férmenta sned-
sprdng. Jag fick t o m skrattarna pd min sida. Atminstone betraktade man

mig efter den betan inte som en personligen jolmig sentimentalist.*’

Hur Sandberg personligen och »innerst inne« upplevde de sénger han
framférde for sin bredaste publik later sig alltsa inte enkelt fangas. Han

41. Dagens Nyheter 1940-01-13.
42. Sandberg 1970, s. 161f.
43. Sandberg 1970, s. 85.



har vittnat om stérsta sympati med publiken, sdngerna och deras funk-
tion men ocksa uttryckt att han som férmedlare inte alltid stod for sitt
material, ddribland sanger han alltsa sjilv férfattat texten till.

De skiftande uttalandena far ses i férhallande till tidpunkt i karridren
ochtill tanktaldsare eller lyssnare — kort sagt: vilken publik han riktade sig
till dveni dettaavseende. Intervju och sjilvbiografi drju, nirallt kommer
omkring, ocksa ett slags scener.
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Stadsteatern overfaller Tensta
Ett scenskifte med komplikationer

Christina Svens'

| den hirartikeln analyserar jag nagra problem férknippade med méangkul-
turvilkakan uppstéiett scenkonstnirligt projekt dir en majoritetskultur

fran Stockholms innerstad méter minoritetskulturer i férorten. Mang-
kulturprojektet Stadsteatern éverfaller Tensta (fortsittningsvis benamnt

Overfallet) i maj 1996 utgér exemplet och syftet 4r att lyfta fram hur
en oreflekterad maktrelation som domineras av det majoritetskultu-
rellainnerstadsperspektivet kan aterverka i ett projekt som éverskrider
kulturgranser. Under en vecka med ett dubbelt scenskifte genomférde

Stockholms stadsteater drygt femtio teatermanifestationer ute i féror-
ten och den sista projektdagen erbjéds Tenstabor att upptrida pé Stora

scenen inne vid Sergels torg (fortsittningsvis bendmnt Motéverfallet).”
Projektledningen anséag projektet som lyckat, men pa vigen uppstod

konflikter som kom att férknippas med den kurdiska kvinnoteatergrup-
pen Teater Medya. Vad handlade dessa om och hur kom konflikterna

att paverka scenskiftet?

Teater Medya

Serpil Inan¢ och Teater Medya, som bestod av bade kvinnor och min
och var en interkulturell grupp, engagerade sig tidigt i de samtal som
stadsteatern initierade for att presentera och férankra projektet lokalt.
Gruppen bildades 1990 och hade satt upp fjorton pjiser vid tidpunkten
for Overfallet.” Inanc som var professionellt utbildad och en erkind
skadespelare i hemlandet, kom till Sverige tva ar efter militarkuppen
i Turkiet 1980. Alltsedan dess hade hon utan att lyckas férsskt fa jobb
pé den svenska teaterscenen och ibland blivit ifragasatt genom fragor
om annat dn hennes professionella erfarenheter, exempelvis vad hon
ansag om PKK.*

1. Christina Svens 4r docent i litteraturvetenskap — drama, teater och film vid Umea Universitet.

2. Projekt- och produktionskatalog f&r Ytterstadssatsningen 1995-1996,
Stockholm stadsteaters arkiv, odaterad forteckning, s. 11.

3. Intervjusamtal Inang & Asp, 8/12 2009.
4. Inang, Seminarium, Kurdiska biblioteket, Stockholm 16/4 2016
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Programmet fér Overfallet presenterade Teater Medyas Hamlettina —
sopor efter noter som ett collage med dans och sang, monologer och rap.’
Deras uppsittning skulle behandla Kurdistans historia och nuvarande
situation ur ett kvinnoperspektiv. Det kom den inte att géra, utan den
blev istillet en berittelse om sjilva &verfallsprojektet och den syn pa
befolkningen i férorten som det genomsyrades av.

Marknadsféringen

| marknadsféringssyfte delades ett programblad ut till varje hushall i
Tensta. | det presenterade sig Stockholms stadsteater med ett kérvinligt
och personligttilltal som stockholmarnas egen teater som flyttat hem till
Tenstaférattldrakinna ortsbornaoch vice versa. | praktikeninnebar det
att viletablerade skadespelare skulle spela teater i olika genrer dygnet
runt i atta dagar, undantaget den sista festivaldagen da Tenstaborna
uppmanades akain till stadsteatern fér att kanske f4 se sina grannar och
slaktingar upptriada under Motéverfallet.

Projektet riktades dven till allmanheten i stort, som lika karvanligt er-
bjéds férmanen att uppticka férorten tillsammans med teatern. Denna
allmanhet tilltalades som turister som mellan teaterupplevelserna hade
mojlighet att handla billiga exotiska varor och annorlunda delikatesser
samt méta minniskor fran ett fyrtiotal andralinder — personer som mer
eller mindre férstod svenska. Denna 6ppna exotisering av bade platsen
och befolkningen framstillde Tensta som nigot utdver det vanliga. Be-
skrivningen av andra smaker och lukter frambringade associationer till
fjarran basarer, med skillnaden att denna fanns pa nira hall.

Programbladet gav ett motsigelsefullt intryck: 4 ena sidan verkade
Stadsteatern redan kinna Tenstaborna och ha bestimda uppfattningar
om vilka de var, & andra sidan péstod den sig samtidigt vilja lira kidnna
dem. Ansatsen genomsyrades av en schablonbild av hur frimlingar fran
fjirran kulturer antogs vara. En sddan schablon kan betecknas som en
framlingsfigur verksam i sociala méten, vilken tenderar att fastna pa
kroppar med firger och utseenden som skiljer sig fran en schablonbild av
majoriteten som blond och blaégd.® Utseendet kopplas d& genom socio-
kulturellt invanda och upprepade associationskedjor till férestillningar
om andra kulturer, férestillningar som stindigt férstirks och laddas
av minniskor och diskurser i det offentliga rummet. Framlingsfiguren
kommer att fungera som en éverskuggande fetisch dir den omhuldasii
det tysta varhelst manniskor méts. D4 riskerar majoritetsbefolkningen,
vars perspektivdominerar det socialafiltet, attiférstahand forstirkasin
egen forestillning, istillet fératt se den verkliga manniskaman méter. En
sddan pataglig rasism vill majoriteten i regel inte kdnnas vid, utan fokus
forskjuts istillet mot en uppfattad kulturell annorlundahet. | det sociala

. Programbladet Stadsteatern éverfaller Tensta, 4~12 maj1996. Inang privata arkiv.

. Jfr Ahmed, Sara, Strange Encounters: Embodied Others in Post-Coloniality,

London and New York: Routledge, 2000, s. 3-9.



kommer frimlingsfiguren pa det viset att férstirka kulturgrianser genom
att sirskilja grupper fran varandra.

Det ligger niratill hands att dra slutsatsen att Overfallet, forklztt som
ett mangkulturprojekt, egentligen utgjorde ett sedvanligt publikarbete
dir teatern, fér att svara mot en krass ekonomisk verklighet som kravde
enstdrre publikintikt, méste nd en ny och bredare publik. Den samtidiga
ansatsen till en slags integration av innerstadsbor var ett uppfriskande
incitamentet som slog knut pa sig sjilv. Férutom att programbladet all-
mint andades en tveksam syn pa publiken i stort, speglade det bade en
naiv och férslagen hallning i fragor om méngfald och integration. Teatern
reflekterade inte éver hur det egna férhéllningssittet var konstruerat
och vad det innehéll, och sag dirfér inte heller hur sittet att betrakta
fororten aktivt skapade orittvisa ingadngar i projektet, vilket vickte
reaktioner i malgruppen. Tilltalet spelade pa olika kinslor i ett férsok
attskapanyfikenhet och férviantaninfér projektveckan. P4 samma gang
skapade det en distans som uppritthéll granser mellan kulturer, vilket
bekriftade teaterns och allminhetens dvertag da det handlade om
makten att definiera bdde miznniskor och situation. Likafullt utgjorde
projektet ett uppenbart férssk till nytankande. Vilken var teaterns tanke
med dverfallsprojektet?

Projektledningens utvirdering

Malet var att samtliga Tenstabor skulle veta vad Stadsteatern var och att
hela teatern skulle lira kiinna Tensta och dess invanare.” Samtidigt var
ambitionen att aindra pa férhallandet att f3 Tenstabor besékte stadstea-
tern, trots att de liksom &vriga stockholmare bidrog till verksamheten via

skattsedeln. Det beskrevs dock dven som ettinternt utvecklingsarbete dar
ett miljdombyte kunde ge teaterns personal nyaimpulser. En tidigare idé

om att éverfalla férorten som ett led i detta sammanféll vid tidpunkten

med ytterstadssatsningen. Satsningen var politiskt initierad och syftade

till att framja den lokala demokratin och férbattra boendemiljén i ett
tiotal utsatta stadsdelar.® Den politiska majoriteten drev igenom att fér-
lustbolaget Stadsteatern skulle fa mer avkoncernen Stockholms vinster
med villkoret att de satsade i férorterna.’ Dirtill fick teatern i det férsta

skedet under 1995 finna sig i att med administrativ hjilp fran Kulturfér-
valtningen férdela de sronmirkta medlen och dirmed samtidigt agerai

rollen som bidragsgivande myndighet. Under det andra skedet nyttjade

teatern resursen for att forverkliga Overfallet som riktades mot Tensta

dar det sedan tidigare fanns etablerade kontakter.

7. Skoog, Helge & Smeds, Helena, »Stadsteatern éverfaller Tensta« — en utvéirdering,
Stockholms stadsteaters arkiv, juni 1996, s. 1.

8. Bjérkman, Ingrid, »Den nya integrationspolitiken«, Bjsrkman, Ingrid, Elfverson,
Jan, Friedman, Jonathan & Wedin, Ake, Exit Folkhemssverige: en samhdllsmodells sénderfall,
Torsby: Cruz del Sur, 2005, s. 127.

9. Lewenhagen, Jan, »Extramiljoner gav 20 nya teaterprojekt«, Dagens Nyheter, 1995-09-09.
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| forberedelsefasen, dir Jarva kulturkommitté aktivt underlittade kon-
takterna, kartlades och sonderades méjliga samarbeten med olikaideella
féreningar. Detklargjorde att férortsbefolkningen var mangkulturell och
teaterovan, det vill siiga hade ett rikt féreningsliv, hég arbetslshet och
stor brist pa arbetsplatser samt talade och férstod svenska daligt. Pro-
jektet etablerades undervarvintern, bland annat genom att ett hundratal
Tenstabor bjéds pa en férestillning av BSS - Bli Svenskare Snabbare i
Klarafoajén pa Stadsteatern. Det gav publiken en konkret uppfattning
om projektet och teatern hjilp med marknadsféringen.

Programbladet spreds i stor upplaga och teatern annonserade i varje
varnummer av den lokala Tensta-Rinkeby tidning, men utvirderingen
konstaterade att den tittskrivna och detaljrikainformationen pa svenska
inte var anpassad till malgruppen.' Bade initialt och under hela pro-
jektveckan var istillet Tenstabornas eget engagemang avgérande fér
Overfallets lokala férankring. Projektledningen beskrevsitt beroende av
deras vilvilja och hjilpsamhet, som exempelvis kom till uttryck genom
att de spred muntlig information om teaterupplevelserna, vilket gjorde
attden inledningsvis svarlockade publiken efterhand 6kade. Korta och
lattillgangliga forestéllningar i kombination med ett subventionerat
biljettpris underlittade likasa. Intikterna gick till Tensta féreningsliv
som skotte biljettférsiljningen. Lokala krafter serverade i samband
med forestillningarna, undantaget Soppteatern vars restauratér dock
tillagade maten enligt nationella recept tillsammans med en férening fér
arbetslésainvandrarkvinnor. Det bidrog till en viss efterstrivad ekonomisk
omsittning hos de lokalaféreningarna. Overfallet skulle iven uppmuntra
ungdomartill kulturaktiviteter, vilket bekriftas av flera programpunkteri
Motbverfallet.” Utvirderingen skrevfram ett uppsékande socialt projekt
med ambitioner att gjuta nytt mod i minniskor.

Vidare konstaterades att bristande samordningsresurser gjorde att
forberedelserna inte kunde genomféras helt enligt ursprungsplanen.
Hela teatern deltog inte i projektet varfér samarbetet inte utvecklades
som det var tinkt. Utvirderingen var kritisk mot det faktum att Over-
fallet inte prioriterades lika hégt som en produktion pa Stora scenen.
Dessutom uttalade sig teaterchefen Peter Wahlqvist i negativa ordalag
om projektet under tiden det pagick.” Han kritiserade den politiska
majoriteten i Stockholm som fér andra &ret i rad patvingat teatern fem
miljoner fér att nd publik i ytteromradena. Wahlqvist ansag att resursen
kunde gora bittre nyttanadgon annanstans och stillde sig likgiltig till om
utvirderingarvisade att Stadsteatern inte ansags varaen limplig medels-
forvaltare.” Wahlqvist motiverade sin uppfattning med att resultatet av

. Skoog & Smeds, 1996, s. 2.

. Enligt programbladet deltog Hjulstaskolan och Raul Cancela (vinnaren av &rets talangjakt)

samt dansgrupperna, Tensta gymnasium och skadespelare fran teater Normlésa och
Teatro Mascarazul, Turkiska tjejgruppen (forumteater om fértryck) och UGARIET
(Spénga Syriska férenings dansgrupp med barn och ungdomar).

12. Alpzén, Solveig, »Stadsteatern kritisk till att spela i férort«, Laholms tidning, 1996-05-10.

13. Alpzén, 1996.
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dylika satsningar var mer 4n blandat, da dir inte fanns nagra dskadare
fran innerstaden. Enligt honom kunde den teaterintresserade sjilv ta
bussen in till Stockholms centrum. Dirtill pApekade Wahlqvist att det
saknades limpligaspellokaler utanférinnerstaden. Vidare papekade han
atthan inte hade ndgon modell fér hur férortsteater skulle bedrivas samt
atthan hade egna erfarenheter fran Nationalteatern i Géteborg om hur
svart det var att spela i férorten.

Tenstaborna uppfattade teaterchefens utspel som en kritik mot sjilva
Overfallet, vilket ledde till att de medarbetare som engagerade sig fick
sta till svars. En annan féljdeffekt blev en indirekt kritik mot den tradition
av uppsdkande teater som Stadsteatern arbetat upp genom aren. Savil
korta manifesterande insatser som ett langsiktigt arbete med utveckling
avlampliga modeller fér dettaverkade viga litt." Dirtill hade Overfallets
projektledare Helge Skoog genom aren bevisat vilka méjligheter som féljer
med da teatern ror sig utanfér teaterbyggnaden. Skoog blev dubbelt ifra-
gasatt, dels i 6verfallsprojektet, dels i sina egna erfarenheter. | realiteten
kom teaterns medarbetare i klim mellan teaterchefens kritik riktad mot
det politiska etablissemanget och en initial misstinksamhet i férorten
som befarade att teatern inte skulle ta hinsyn till lokala férhéllanden.
Utvirderingen ansag anda att denna misstinksamhetinte fick ny niring av
uttalandet.” Overgripande menade man att attityden i fororten férbyttes
tillentusiasm under arbetets gang och att projektet rénte stor uppskattning.

Den initiala misstinksamheten

Medan utvirderingen beskrev en vixande entusiasm i férorten var gen-
svaretbland dem som anmilde intresse att deltai Motdverfalletinte lika

positivt. Programmet exotiserade dem, och dess beskrivningar férutsatte

att Tenstaborna accepterade att bli osynliggjorda bakom en schablon.
Med tanke pa utvirderingens formulering om eninitial misstinksamhet
mot projektet, torde exotisering som en verkning av fraimlingsfigurens

outtalade arbete ha funnits redan i inledande projektméten.

Bortsett fran det utgjorde naturligtvis befolkningen runt Jarvafiltet
en mer heterogen grupp mianniskor 4n teatern tinkte sig. Ingenstans i
stadsteaterns arkiverade material artikulerades fragestillningar om lokala
professionella scenkonstnirer eller deras plats i projektet. Serpil Inangs
uppsittning svarade pa upplevelsen att bli inpressad i en pa férhand
bestimd form somisin tur begrinsade teatergruppens svingrum till en
anvisad ruta. | den blev kulturuttryck i férorten synonyma med folklore,
medan teatergruppen ville spela teater." Teater Medya ansag att fragan

. Jfr Teatern i centrum, En bok om Stockholms stadsteater 1960-1990, (red.) Katja Walldén,

Stockholm: Atlantis, 1990, s. 25; 29f. Se dven Helander, Karin & Zern, Leif, »Det skall dska
och blixtra kring vdr teater«: Stockholms stadsteater 1960-2010, Stockholm: Bonnier,

2010, 5. 9of; s. 328fF.

Skoog & Smeds, 1996, s. 4. Jfr Erdal, Bjérn, »Teaterfest i atta dagar, Tensta-Rinkeby tidning,
nr4/1996, s. 4.

Intervjusamtal med Serpil Inang, 2009-08-12. Jfr motéverfallets innehall i programbladet.
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var politisk och dérfér skulle belysas som sadan.”

Kulturmétet var tankt att utgéra ett tillfille fér de olika kulturerna att
visa upp sig genom matlagning och hantverk och Motéverfallet skulle
ge plats fér exempelvis sdnger och folkdanser, men inte scenkonst. | det
avseendet kom kulturmétet att déljasjilva fascinationen éver annorlun-
daheten som sidan.” | praktiken férutsatte det att scenkonstnirerna
hivdade sin egen etnicitet som synonym med kultur och folklorism fér
att dverhuvudtaget kunna inta en plats pa arenan.” D4 detta ténkesitt
institutionaliserats kom det att resultera i vagt definierade utrymmen
vid sidan av, i form av sirskilda »reservat« fér etnisk kulturproduktion.

Teater Medyas uppsittning reagerade pa att Stadsteaterns héllning inte
innebar ndgon seriés samverkan. Gruppen opponerade sig fran bérjan mot
att de lokala scenkonstnirerna erbjéds endast tio minuter var pa Stora
scenen.”® Efter Motéverfallet uppstod en lst ordvixling i lokaltidningen
dér parterna inte nddde fram till varandra, trots att man paradoxalt nog
i grunden virnade om samma sak, det vill siga méjligheter att métas i
scenkonsten. Stadsteatern tog inte aktiv del i debatten utan en journalist
skyndade till deras férsvar. Fokus hamnade p4 en hindelse i vilken Over-
fallets projektledare var inblandad under Teater Medyas férestillning.

Debatten i lokaltidningen

Lokaltidningen uppmirksammade atten avde deltagande teatergrupperna,
Teater Norml&sa, i sin ungdomsproduktion stillde den komplexa fragan
om vad man skall integreras till.”' Den har beréringspunkter med Teater
Medyas uppsittning som pekade pa att Overfalleti programstruktur och
uppligg paradoxalt nog motverkade integration. Uppligget pA Motéver-
fallet medférde exempelvis attinitialtintresserade lokala teaterarbetare
kom att avsté fran medverkan.”* Nagra projektproduktioner relaterade
Stadsteaterns of6rméga att ga till botten med hur det egna férhall-
ningssittet aterverkade i processen till en stérre samhillsproblematik
och betraktade séledes inte fenomenet som unikt fér teatern. Trots att
journalisten sjilv noterade fragans komplexitet fick Overfallet odelat stod
i lokaltidningen som beskrev hur héga férviantningar p4 Motéverfallet
som veckans hjdpunkt férbyttes i métet med en avslagen tillstillning.”

Lokaltidningen pekade sirskilt ut Teater Medya och menade att

. Inang, Serpil & Asp, Lennart, »Kritisk utvirdering av atta dagars teaterfest i Tenstac,

Tensta-Rinkeby tidning, nr 5/1996, s. 20; Teater Medya, »Blanda inte bort korten!«,
Tensta-Rinkeby tidning, nr 7/1996, s.18.

Jfr Motturi, Aleksander, Etnotism: en essd om mdngkultur, tystnad och begdiret efter mening,
Géteborg. Glinta, 2007, s. 50.

Jfr Motturi, 2007, s. 78f.
Inan¢ & Asp, nr5/96, s. 20.

. Erdal, nr 4/96, s. 5.

Inang & Asp, nr5/96, s. 20.

Erdal, nr 4/96, s. 4. Erdal ansig att korta amatérmissiga inslag kunde accepteras,
medan ett alldeles for langt och segt program gav intrycket att grupperna brydde
sig mer om sin egen tid pa scenen 4n helheten och publiken.



gruppen dgnade sin tid at att klaga fastin speltiden utékats till trettio
minuter, vilket ledde till att publiken som héllit ut under det langa
programmet ledsnade och gick hem. Artikeln antydde att Medya inte
forstatt sitt eget bista och dgnade sig 4t otillborlig klagan, vilket likna-
desvid oartigheten att kritisera virden for middagen.** Lokaltidningen
missade den breda rickvidd som fragan om integration hade. Fér Teater
Medya var det inte enbart minuterna som stod i fokus utan villkoren
for sjdlva deltagandet.

Hamlettina - sopor efter noter

D4 Motéverfallet inte dokumenterades relaterar jag debatten i lokal-
tidningen till en DVD- inspelning av uppsittningen fran ett senare
speltillfille samma ar.”> Den spelades i en allmzn samlingssal nédtorftigt
férvandladtill ett teaterrum. Scenen, en enkel upphéjning avgrinsad med
vikskirmar, var placerad pa ena kortsidan av lokalen. P4 scenen fanns
endast en inhignad som liknade ett kravallstaket. | fonden hingde en
skylt med texten »sopcirkus« i relief mot en graffitimélning med ordet
»fred« pa olika sprak. Stralkastare var utplacerade pa vardera sidan om
scenen och en enkel ljusramp upphingd ovanfér.

| ensemblen ingick bade professionella och amatérer. Inang regisse-
rade de fem scenerna, och redan den collageliknande formen antydde
ettsamhillsinriktatintresse hellre n en djuplodande psykologisk ansats.
Skéadespelarna alternerade mellan roller och i manuset stod de med
personnamn alternativt som rollfunktion.”®

Sopcirkus associerade till Stadsteaterns soppteater.”’ Sopteaterpro-
grammet avbildade en skripkorg nedanfér ett stingt sopnedkast. Likt
en stralkastare belyste luckan sopkorgen ur vilken en pratbubbla med
texten »att vara eller icke varal« stack ut. Bladet berittade dven att man
tyvirr inte bjéd pa soppa, utan »endast bittra sanningar att skélja ner
med humor och lite sdng.« Enaktaren presenterades som en politisk pjis
med musikinslag som avsléjar krafterna bakom separeringeni»Vl« och
»Nl«. Sopteaterprogrammet orienterade tydligt i en riktning mot fokus
pa sirskiljandets mekanismer och konsekvenser.

Den forsta scenen

Expositionen iscensatte en cirkus, dir de inhdgnade skédespelarna |4t
somdjur. En man férsdkte tystadem genom att stétaen lang kidpp i golvet,
men slippte ut dem varpa de bangstyrigt dansade nerisalongen. Mannen
markerade att detinte handlade om att leka, utan att mera okomplicerat
visasin energifér stockholmarna, som hanville att publiken skulle kunna

24. Inan¢ & Asp, nr5/1996, s. 20.
25. DVD-inspelning ca 60 minuter, Tensta traff, 2006-11-29. Inangs privata arkiv.
26. Manus, Inangs privata arkiv.

27. Intervjusamtal Inan¢ & Asp, 2012-05-28. Se dven Inang & Asp, nr 5/1996, s. 20.
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ta till sig medan de at, sasom pa Tensta marknad.*®

Likttorghandlare bérjade skadespelarnaropa ut »dkta varor ochinget
stéldgods« och »gott om delikatesser« vilket var meningar som hamtats
fran Overfallets program. Torghandlarna salde sven »billiga tyger fran
Asienc, »nationella jordgubbar fran Sverige, mangkulturella bananer
frantredje virlden samtinternationella applen fran USA«. De avbréts av
mannen som ansag tilltaget vl anarkistiskt, varpé skddespelarnaistillet
fortsatteillustreraen marknadsekonomisk konkurrens genom att skuffa
undan varandra. De sa att den gick ut pa att trampa pé varandra till déds,
och mimade en duell i westernstil.

Mannen undrade férskrickt om de tinkte déda varandra och poing-
terade for publiken att skddespelarna var okunniga om demokrati. Han
forklarade att det inte var meningen att tala om trékig politik utan att
visa ndgot spiannande, exotiskt och mangkulturellt. Hans vision var att
folk tillsammans skulle fly vardagen och politiken pa en magisk matta
tillbaka till Orienten. Skadespelarna svarade att virldsordningen redan
fungerade sa.”® Mannen uppfattade skadespelarna sominférstadda med
uppldgget och gav dem klartecken att bérja spela.

De sjéng publiken vilkommen som jamlik, till skillnad fran hycklande
politiker och byrakrater, samt jaimférde flykten fran Overfallet i Tensta
med tidigare flykterfarenheter.” De liknade sitt utseende vid apors, men
bjod in till en cirkus utan apor och vilkomnade publiken att ta del av
de méngkulturella soporna utan soppa. Sdngen beskrev skadespelarna
som stumma men inte dumma, dé de férstod det underliggande spelet
dar férortsborna jobbade gratis. Slagordet om »ropen som skalla om
arbete 4t alla« syftade p4 tillgang till teaterscenerna hela sisongen och
inte bara en ynka dag.

D4 skadespelarna sjéng om férorten som levebréd fér nagra fa, och
om att de inte fick 6verfalla utan bara falla och tralla, undrade mannen
irriterat varfér de inte var néjda da han liksom andra eldsjilar gjorde
allt fér dem. En av skddespelarna papekade att byrakraterna sikert var
ndjda och undrade hur mycket de tjinade pasittideella arbete. Mannen
slingrade sig och framhéll att skddespelarna liksom han borde fokusera pa
invandrarnasom enviktig resurs. Skadespelarna hivdade att de stindigt
forvandladestillanonymaresurser som fyllde byrakraternas planbécker
genom seminarier, folkhégskolor och kvinnoresurscentrum, medan de
sjilva saknade medel och arbete. Mannen tyckte att beskrivningen lit
som en orittvis klagan och kontrade med att invandrare faktiskt syntes
i medierna.

Enligt skddespelarna uttalade sig invandrarna i medierna som repre-
sentanter fér en heterogen samling minniskor som fortsatt drabbades av
den desinformation som dirmed spreds och cementerades.’' Opportu-

28. Intervjusamtal Inang¢ & Asp, 2012-05-28.
29. Jfr Said, Edward, Orientalism, &vers. Hans O. Sjéstrém, Stockholm, 1995.
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nistiskt kinde de vartvinden blaste och gjorde karridr genom att bekrifta
radande samhillsperspektiv pé integration, vilket innebar segregation.

Fér mannen handlade I6sningen om att bryta isoleringen och bygga
broar mellan svenskar och invandrare. Skadespelarnaundrade samstim-
migt hur det skulle g till d& mangkulturen innebar att de skulle férbli pa
sin plats. D4 brét den engelska migranten in och menade att det var en
kraftig 6verdrift d& hon aldrig upplevt de beskrivna problemen.

Plstsligt pAminde mannen om att endast tre minuter speltid &terstod.
Skadespelarna vidjade om utdkad tid da deras pjds inte kunde skiras
ner. Motargumentet var att blotta 4ran av att fa spela pa Stora scenen
borde fa dem att ta sitt férnuft till fanga. Da skadespelarna papekade
problemet med uteblivna repetitioner pa plats, betonade mannen sin
snillhet och gav dem trettio minuter. Skddespelarna tackade fér att ha
fattenrolig halvtimme. | dennakomprimerade bild av férutsittningarna
for Overfallet bérjade Medyas kommentar.

Den bittra, dumma och sjilvupptagna kvinnan i debatten

Under sjilva Motéverfallet hann Teater Medya fram till saingen om att
de baraficktralla, d& Overfallets projektledare Helge Skoog hgt ropade
att de visst fick dverfalla fér att sedan limna salen, varpa inspicienten
stingde av ljudtekniken.”

Inang och en annan av gruppens medlemmar, Lennart Asp, miss-
lyckades i sina férsék till samtal med Skoog efterat. Fran annat hall fick
de hora att han sagt sig inte férsta nagonting av kritiken.* Inanc och
Asps utgangspunkt var att de fem miljonerna fran skattebetalarna hade
gjort stdrre nytta i teatergrupperna dn hos stadsteatern. De upprérda
kdnslorna hindrade dock debatten fran att na fram till grundproblemet.
Hur projektledarenigrundenstillde sig var héljtidunkel, dd han avbéjde
en dialog och i utvirderingen endast berérde att teaterchefens tidigare
utspel medférde problem fér dem som engagerade sig i projektet.

Lokaltidningen férsvarade projektledningen som ocksa héll sig utanfér
debatten. Inledningsvis utelimnade tidningen incidenten, men férsvarade
sedan Skoog som »motorniden grupp entusiastiska teaterarbetare som
fick kolossen Stadsteatern att rérasig ut mot Tensta«.>* Journalisten visste
att Skoog med gott humérarbetat dygnet runttrots svarigheteriférorten
och skeptiska teaterkollegor. Darfér ifragasatte han den skandal som
Teater Medyaville fa Skoogs reaktion att framsta som och férklarade den
med att han var utarbetad och personligt férolimpad av framtridandet.
Samtidigt visade tidningen férstaelse f&r Inangs frustration dver attinte
bli respekterad for sitt yrkeskunnande i den svenska teatervirlden, men

. Jfr Lundberg, Dan, Malm, Krister & Ronstrém, Owe, Musik, medier, méngkultur: féréindringar

i svenska musiklandskap, Hedemora: Gidlunds, 2000, s. 19—-41. De beskriver hur dven etniska
aktivister och olika gruppers politiker bevakade grinserna mellan kulturer.

Inang & Asp, nr5/1996, s. 20.
Inan¢ & Asp, nr5/1996, s. 20.
Erdal, Bjérn, »Svar, Tensta-Rinkeby tidning, nr 5/1996, s. 21.



menade att hon gav sig pa fel person vid fel tillfzlle fér att fa utlopp fér
sin bitterhet.

Journalisten noterade men férstod inte Inangs upplevelse av res-
pektléshet. Hans férsvar utgick fran det invanda men begrinsade
majoritetsperspektivet i det sociala och konstnirliga rum dir projektet
iscensattes. | pressen blev Inang férvandlad till en bitter kvinna som
gjorde sig dummare dn hon var genom att férolimpa projektledaren.
Dirtill var hon sjilvupptagen som kallade detta en skandal. Hiandelsen
formulerades kort och gott som oviktig men pinsam fér Teater Medya.”
Férst ignorerade alltsa tidningen incidenten fér att sedan anse den
oviktig, vilket inda féranledde en definition av Serpil Inang som person.
Misstankar om att mannen med kippen férestillde Skoog grumlade
férmodligen klarsyntheten. Scenen gestaltade en version av den vision
som Skoog tidigt i férberedelsearbetet presenterade fér de inbjudna
lokala grupperingarna.”

Enligt manus var mannen med kippen en byrékrat som arbetade pé
en cirkus. | sin funktion synliggjorde han dock hur projektuppligget
var konstruerat i relation till kulturbakgrund. Rollfiguren kombinerade
funktioner fran projektledning och teaterchef som pa olika nivéer ad-
ministrerade och hanterade detta Overfall som Medya liknade vid en
cirkus. | scenen linkade teatergruppen i klarsprak samman utseende
medinvandrargruppen ochifrégasatte ansatsen om att brytaisoleringen.
| det majoritetskulturella perspektivet fick de lokala scenkonstnirerna
plats férutsatt att de bejakade framlingsfiguren. Det innebar att férsva-
ret av Stadsteatern inte insag vidden av kulturrasistiska strukturer och
férolampningar i projektvision och uppligg.

Kritiken mot politikerna

Lokaltidningen bortsag fran den politiska fragan om mangkulturell
ekonomi som teaterchefen offentligt berérde. Teaterchefen riktade sig
framsttill Stockholmspolitikerna och hans kritik mot patvingade medel
hade i sammanhanget framstatt som mer triffande om den hade riktats
mot uppdraget att delta i ett projekt som i praktiken stigmatiserade
grupper av medborgare. Wahlqvist skét dock in sig pa en annan niva.
Han opponerade sig mot att teatern ar efter ar &lades att administrera
projekt kopplade till allmdnna demokratistrivanden istillet for till den
ordinarie konstnirliga verksamheten. Hans argument om exempelvis
otillrickliga lokaler speglade sikerligen en realitet. Sittet att resonera
gav dock intryck av att den scenkonstnirliga verksamheten var sig sjélv
nog och innehéll en bismak av motvilja mot anstringningen att méta
en annan in den invanda innerstadspubliken.

Den andrafasen avytterstadssatsningen var sirskilt riktad till barn och

35. Erdal, nr5/1996s. 21.
36. Inang & Asp, nr5/1996, s. 20.
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ungdomar i férorten och kom samtidigt att uppmuntra ett mangkultu-
rellt samarbete.”” Under satsningens férsta fas tilldelades Stadsteatern
medel vildigt plétsligt och hann dérfér inte etablera ett samarbete
med fria teatergrupper i férorten. Istillet administrerades stédet i form
av projektbidrag.*® Arrangemanget Overfallet erbjéd emellertid en
projektform med andra inbyggda méjligheter till dylika samarbeten. Pa
samma gang medférde det bade en minskad administration fér teatern
och entoppstyrning dd medleninte gick att séka fér scenkonstprojekt av
teatergrupper ute i férorterna. Harigenom begrinsades Teater Medyas
méjligheter att férverkliga sin uppsittning pa andra sitt &n genom att
deltai Overfallet.”

P4 samma gang stannade medlen inom en struktur genomsyrad av
framlingsfetischism. Teaterns hantering av det politiska uppdraget gav
intryck av motsatsen, men blev rasistisk. Wahlqvist hade en poing i
uttalandet om att ytterstadssatsningen innehéll manga problem. Han
papekade ihaligheter i de politiska |6sningarna, med paféljden att han
undergrivde Overfallets redan brickliga trovirdighet.

| debatten stédde Teater Medya & de fria teatergruppernas vignar
Wahlqvists kritik av politikerna, medan lokaltidningens journalist bortsag
fran dessa aspekter. Det hingde bland annat samman med att parternas
konkreta arbete befann sig pa olika nivéer i projektkedjan samt att de
fiargade projektet olika: socialt, scenkonstnirligt och politiskt. Debatten
kom att cementera sirskiljningen mellan grupper och bekriftade dir-
med bade ett missriktat demokratiprojekt och politikerna som initierat
satsningen.

Debatten fastnade i en upplidxningsretorik. Solidariteten med en
formodat férolampad projektledare styrde in diskussionen pé ett di-
viderande om huruvida tva eller flertalet personer limnade salongen
under pagaende forestillning.*® Andelen Tenstabor i publiken blev
mittet pa om Overfallet var att betrakta som framgangsrikt eller inte.
Det férskst fokus fran huvudproblemet, det vill siga de underliggande
villkoren inbiddade i attityden mot de inbjudna férortsborna. Det ma-
joritetskulturella perspektivets normer och virderingar som bestimde
radande sociokulturella villkor haingde samman med vem som ansag sig
ha privilegiet att definiera rummet, oavsett vilka som vistades dir. Det
handlade om minniskors erfarenheter i relation till det som brukade
finnas tillhands i detta rum som formats av minnet av de kroppar som
levt och verkat dar férut.*' Dylika orienterande linjer angav grinserna
for vilka majligheter att vilja vig de som anlinde senare hade. Genom
att repeteras i det tysta styrde linjerna kroppar i specifika riktningar
som paverkade hur de kunde ta plats och vad de fick gora. | realiteten

Alpzén, 1996

Lewenhagen, 1995.
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Ahmed, Sara, Queer Phenomenology: Orientations, Objects, Others, Durham and London:
Duke University Press, 2006, s. 51-63.



tvingade ett mangkulturfrimjande projekt Teater Medya att bejaka sin
utsatthet for framlingsfetischism. Deras eget projekt hade en bredare
politisk traffyta och kritiserade samtliga som bejakade denna tendens.

De 6vriga scenerna

| resterande scener féljde Teater Medya upp inledningen genom att
relateratill och spegla flyktingars méten med arbetsmarknaden, polisen,
medierna och slutligen kulturlivet. Gruppen utgick fran flyktingen som

minniska och deras kritik berérde évergripande fragor om nationell

sjalvbild och toleransuppfattning. De bemétte sirskiljningsmekanismerna

i dialog och gestaltning.

Scenen med tva stidare tematiserade hur beteckningen invandrare
férvandlade individer med egnanamn till en anonym massa. Den beskrev
ocksé hur detta tir pd minniskovirdet fér minniskor som en gang befun-
nit sig pa flykt fran svéra situationer i andra delar av virlden.* Stidarna
framtridde som individer och samtalade om hur samhillet lotsade in
demi i en klassrelaterad socioekonomisk livssituation.

Asylscenen dir flyktingar métte polisen avsléjade en myndighetsattityd
som gick stick i stiv med bilden av det svenska polisvisendet som en aktér
med en humanistisk grundval, artikulerad utifraninternationella regelverk
och den svenska neutralitetstraditionen.* Pjasens polis garanterade att
flyktingarna inte skulle kastas ut hur som helst ur ett demokratiskt land
som Sverige, trots hans samtidigt uttalade misstankar om att flyktingar
konsekvent ljuger omriskernaatt blitorterade och dédade om de skickas
tillbaka. Han sa sig veta att virlden inte sg ut sa och lovade en férnyad
kontakt efter avslutad utredning om nagra ar. Scenen slog hél pa en
nationell sjilvbild av att vara en demokratisk kraft och en hjilpande
handivirlden, ndgot som ménga flyktingar erfarit andrasidor av genom
Sveriges roll som en aktér i den globala vapenhandeln.

I mediescenen blevintervjun med mangkulturexperten, vars kompetens
bestod i att vara gift med en invandrare, avbruten av en demonstration
med slagord som »ut med packet« och »Sverige at svenskarnag, vilket
foranledde fragor om intolerans.** Experten relaterade rasisternas avund-
sjukatill att deras socialbidrag gartillinvandrarna och gjorde dirigenom
rasismen till invandrarnas fel. Intervjun [6pte fint s linge experten gav
férviantade svar som bekriftade uppfattningen om en tolerant mang-
kultur. D& hon plétsligt inte gjorde det ifrdga om vapenhandeln métte
hon motstand i argumentet att invandraren som stidade pa redak-
tionen gjorde journalisten till en fullgod mangkulturexpert. Dialogen
blev mangbottnad och vass da intervjun gled mellan en personlig och
en strukturell niva som blandades ihop sa att personliga uppfattningar
dmsom bekriftade och férnekade strukturen. Mekanismen uppritthélls

42. DVD, 12.00 minuter, fil 1.
43. DVD, o1.50 minuter, fil 2.
44. DVD, 13.24 minuter, fil 2.



i kontrast till invandrare som grupp om vilken man trodde sig veta allt
genom den individ som stiddade pa ens arbetsplats. Scenen uppmirk-
sammade socialbidrag och vapenhandel, alltsa vilstdnd och ekonomi
som tva element som férvaltade det humanistiska neutralitetskapital
som ingick i den kollektiva sjilvbilden. | den fungerade férestillningen
om mangkultur som en férsikring som bekriftade riktighetenide egna
socialavirderingarna.” Mediernas oreflekterade hallning till en specifik
historieskrivning synliggjordes bredvid de villkor som experten maste
gamed pa for att hajobb.*® Experten sag medierna som ett gott sillskap
fér mangkulturexperter, vilket dven demonstrationen understrék i asso-
ciationer till Expressens 8kanda l5psedel »Kér ut dem!« tre &r tidigare.”

| detta sociala morker gjorde Hamlettina entré med en lyktaihanden.
Hon aktualiserade fragan om att vara eller inte vara pa en siker plats i
den bottenldsa brunn som forestillde jorden.** Hon drémde om en
jamlik virld utan krig och smirta, arbetsldshet och rasism. Byrékraten
uppmanade henne att se de reella alternativen, nimligen att ldsa dikter
pa sitt eget sprak eller skaffa sig ett vanligt jobb. Hans &versittarattityd
kulminerade i fragan om det var Aladdins lampa hon hélli handen, men
Hamlettina svarade »att hon forsokte hitta fader Perssons demokrati«,
vilket anspelade pé att den dévarande statsministern i Sverige var Géran
Persson.*® Byrakraten menade att hon var okunnig och tog lampan fér
att understryka sitt upplysta perspektiv som han menade hade stéd i
gedigna utredningar om hemsprak for att invandrarkonstnirerna ska
kunna atervinda.

Pjasens journalist vidrade ett scoop, men byrakraten som inte ville
framsta som rasist hade inga kommentarer da bandspelaren gick, utan
bollade &ver till experten.” Dialogen férdes éver huvudet pa Hamlet-
tina som uppmanade journalisten att prata med henne, varpé experten
anklagade Hamlettina att skapa problem istillet fér att integrera sig.
Hamlettina pdpekade attinvandrarnaavgjorde sin egen identitet och att
integration fér dem betydde likarittigheter, méjligheter och skyldigheter.
Journalisten menade att det var svartfér svenskar att férsta invandrarnas
frimmande kulturer. Hamlettina ansig det inte svarare @n att visasig och
fragaefterdem, samt uppmanade etablissemanget att slipparidslan for
att komma henne och dirmed sig sjilva till métes. Hon tog farvil och
bad publiken och statisterna i dramat att beritta om hennes éde.

Salinge hon betraktades som eninvandrare var Hamlettina symboliskt

45. Jfr Ahmed, 2000, kap. 10ch sirskilt s. 29f.

46. Jfr Catomeris, Christian, »En férframligad kropp — hur mérkhet gjorts osvenskt« i Bortom
etnicitet, (red.) Diana Mulinari & Nora Rithzel, Umea: Borea, 2006, s. 110—111. Catomeris
tillskriver glappet mellan svensk politik och politisk retorik i praktiken som en delférklaring
till varfér kopplingen mellan det rasistiska arvet och vér egen tid var osynlig.

47. Jfr Pallas, Hynek, Vithet i svensk spelfilm 1989-2010 (diss) Filmkonst 130,
Géteborg International Film Festival, 20m, s. 92.

48. DVD, 19:10 minuter, fil 2.
49. DVD, 19:12 minuter, fil 2.

50. DVD, ca 22:26 minuter, fil 2.



déd. D4 hon i allra hégsta grad levde var fragan om »att vara eller inte
vara« relevant fér henne. Hon ville bli bemétt bortom framlingsfiguren
och realistiskt var att bérja i minskliga méten. Hamlettina fick skrivet
pa nisan att hon pa svenska enbart kunde spela frimlingsfigur eller lisa
dikter pa sitt eget sprak. | ingetdera liget behévde hon en teaterscen.
Hamlettinas situation relaterade till reella alternativ fér den invandrade
skadespelareninom ramen fér hur majoritetskulturen férestillde sig det
mangkulturella samhillet. Fér henne handlade dock integration om lika
villkor och hon var inte hotad av minskliga méten som satte kulturer
och identiteter i rérelse. En sadan politisk diskussion om de rasistiska
villkoren efterstrivade Inan¢ och Asp i debatten.

Teater Medya ifragasatte den intolerans som drabbade verkliga
manniskor infangade i en abstraktion pa armlangds avstand fran sam-
manhang dir verkligheten ansigs paga. Teatergruppen lyfte fram och
synliggjorde flyktingarnas erfarenheteristillet fér de pseudométen som
framlingsfiguren skapade. Denallvarliga kritik uppsittningen framférde
var bred och riktad mot flera offentliga arenor som scenerna granskade
kritiskt. Den politiska udden gick raktinien omgivande samhillsstruktur.
Collaget hade betydligt stérre spannvidd @n vad ett fokus pé projekt-
ledarens eventuellt klimda position i en bestamd situation It paskina.

Gestaltningen

Ensocialt utbredd tendens att férvixla kroppar med kulturer férde med
sig motsvarande risk att pa scenen férvixla teaterroller med kroppar. |
Hamlettina spelades flyktingarna av utlandsfédda skadespelare medan
myndighetspersonerna gestaltades av svenskar, vilket riskerade att befésta
forestillningar om etnisk kulturidentitet och ddrmed réttfirdiga just de
orittvisor som man ville kritisera.” Teater Medya anvinde dock hybrida

Ensemblen fran vinster: Jim Herlin, Lennart
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Serpil Inang, Meral Giindogan och Cemal
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gestaltningsgrepp fér att stéra dylika automatiska associationskedjor
mellan kropp och roll.

Gruppen arbetade bland annat med en diffus kostymering som
associerade till olika kontinenter och platser. Mellan scenerna bytte
skadespelarna kostymer s att vare sig hudfirg eller kulturbakgrund
automatiskt bestimde rollen utan skapade ett intryck av motsigelser.
Ingen bar exempelvis traditionella kurdiska kldder. Harigenom motverkade
Medya att bekriftadeninvandablick som ség rollen och kroppensomen
kulturelltannorlunda helhet.” Hur vil man lyckades med den konstnirliga
utmaningen att bryta illusionen av en sddan »autenticitet« och férsvéara
automatiska kulturkopplingarvar avhingigt skddespelarnas férméga att
arbetaiden riktningen och huruvida uppsittningen anvinde de fysiska
uttrycken som symptom pa etnifierade kategorier. Den obestimbarhet
som Medya iscensatte férsokte dverskridaillusionen och verkade i linje
med Hamletcitatet. »Attvaraellerinte varac handlade om ritten att sjilv
avgdra sin identitet i sammanhang dar man levde och arbetade.

Teater Medyaférutsatte att den gestaltande kroppen kunde dverskrida
den metaforiska funktion som den hade inom férestillningen om mang-
kultur, och att det fanns alternativa majligheter att visuellt betrakta den.>
Debatten var inte sa vidsynt utan fastnade i invanda perspektiv, medan
gestaltningen reflekterade en vilbekant realitet f6r nagra i publiken.
Scenskiftet speglade en Stadsteater genomsyrad av éverférda uppfatt-
ningar, férestillningar och berittelser om hur majoritetsgemenskapen
var konstituerad. Overfallsprojektet virnade befintliga orienterande
linjer genom att sirskilja Tenstaborna som en grupp invandrare, det vill
sdga annorlunda @n majoriteten. Debatten om Hamlettina avsléjade
bade lokaltidningens och Stadsteaterns oférmaga att forsta detta, vil-
ket ocksa medférde att den inte levde upp till sin féresats att vara alla
stockholmares teater. | stéllet hade Stadsteatern givetvis kunnat syna
sin tendens till frimlingsfetischism genom att ta den irritation som upp-
stod som en méjlighet att kritiskt reflektera kring problematiken. Den
politiskt sanktionerade legitimitet som Overfallsprojektet hade fran
ytterstadssatsningen, hade kunnat innebira att man anvinde medlen
till att skapa rum fér perspektiv. Om Stadsteatern inte oreflekterat hade
accepterat idéer om separata »reservat« hade kulturmétet i sig kunnat
iscensitta en grinséverskridande ansats pa ett annat sitt.>* For trots
inbyggda svarigheter férknippade med framlingsfetischism, innehaller
kulturméten samtidigt en inneboende potential till férandring och dr
aldrig helt bestimda p4 férhand.”

Uppsittningen visade hur teatern och det sociokulturella rummet pa

51. Holledge, Julie & Tompkins, Joanne, Women's Intercultural Performance, London and New
York: Routledge, 2000, s. 112.

52. Jfr Holledge and Tompkins, 2000, s. 18f.
53. Jfr Holledge and Tompkins, 2000, s. 134.
54. Jfr Ahmed, 2000, s. 7.

55. Jfr Ranciere, Jacques, The Emancipated Spectator, London: Verso, 2009.



férhand var definierat av 8ppen exotism med underliggande fetischisering.
Samarbetsparterna befann sig pa olika vaglingd. Projektet som till synes
utlovade en delad social och konstnirlig praktik byggd pa gemensam-
ma virderingar férsvarade fér Teater Medya att ta den utstrickta hand
som férsékte omfatta dem.” En sadan gemenskap tolererade knappast
kulturskillnader ens da den bjéd till sitt basta. Alternativet fannsi osikra
och instabila kulturméten i kinslomissigt betydelseskapande sociala
relationer mellan manniskor. Dit nadde dessvirre inte Overfallet.
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Fran en vra for tva till en sommari Ohio

Svenska musikaléversdttare 1930-2013

1
Johan Franzon

Denkanskeférsta, linge endaboken ignad helt at musikteateréversittning
skrevs 1978 av Kurt Honolka. Han anvinde begreppet »Operndeutsch«
for att karakterisera ett slags éversittningssprak som alla operailskare
borde ogilla: svulstigt, kitschigt och onaturligt.” Det dréjde, men sé sakta
har diskussion av sang i 6versittning vixt till ett forskningsintresse. Det r
som ett erkdnnande nir en forskningséversikt publiceras i en stor, éver-
sittningsvetenskaplig handbok,’ och som en explosion nir tva bécker
i dmnet utkommer samma &r: en om operadversittning och en om hur
sangtexter dversitts for olika syften, inte bara sangbart.” Pa svenska har
det skrivits en del om operaéversittning, men en ny bok kunde girnafa
komplettera Bengt Haslums gamla, littsamma operett- och musikalbok
fran 1979 och Nordstréms nyare men dnnu mer littsamma och inkom-
pletta illustrerade verkoversikt.”

Fragorna som férst infinner sig nir det giller denna typ av textarbete
ar: Hur gér man? Vad krivs fér att lyckas med ett sa sirdeles knepigt,
multimedialt versittaruppdrag? Vari bestér svarigheterna och vilka
strategier kan dversittare ta till? Men det vore ocksa virt att fraga: Kan
man urskiljatrender och tendenserihur musikaler har versatts till svenska
under 1900-talet? Kan man spéra férandringar till exempel i fraga om
det amerikanska kulturinflytandet, respekten fér genren eller synen pa
sang: som seriés dramatik eller underhéllning? Gér det att karakterisera
en textsort som ‘'musikalsvenska’?

Vad innebir det att sitta nya ord till en sdngtext som #r djupt inbad-
dad i bade en viss musikalisk komposition och en teateruppsittning?
Atminstone den fragan harjag tidigare sokt besvara dvergripande, genom

. Johan Franzon undervisar i svensk &versittning och nordiska sprék vid Helsingfors universitet

och forskar i teater- och sangéversittning.

. Honolka, Kurt, Operniibersetzungen. Zur Geschichte und Kritik der Verdeutschung musik-

theatralischer Texte, Wilhelmshaven: Heinrichshofen’s Verlag, 1978, s. 83.

. Bosseaux, Charlotte, »The Translation of Song« i The Oxford Handbook of Translation Studies,

(red.) Kirsten Malmkjaer & Kevin Windle, Oxford University Press, 2011, s.183-197.

Apter, Ronnie & Herman, Mark, Translating for Singing. The Theory, Art and Craft of Transla-
ting Lyrics, London m.m.: Bloomsbury, 2016; Low, Peter, Translating Song. Lyrics and Texts,
New York: Routledge, 2016.

. Haslum, Bengt, Operett och musical, Stockholm: Sveriges Radios férlag, 1979;

Nordstrém, Sixten, Stora operetter & musikaler, Stockholm: Dialogos, 2003.



att beskriva det som en kompromiss eller kombination av flera olika
ting: hitta en spraklig prosodi i killséngens melodi, géra ett versbygge
som vilar pa musikens struktur, lyssna till vad musiken verkar uttrycka,
handskas andamalsenligt med det dramatiska stoffet och dirtill tandgot
slags hinsyn till den intermediala, intertextuella och presentationella
sangsituationen.® Vill man forska sig fram till ett historiskt perspektiv
torde bista platsen att bérja vara arkiven i Musik- och teaterbiblioteket,
Musikverket. Dar dr det nagot tunt med manus fran Storan i Géteborg,
Malmé stadsteater och andra stadsteatrar, exempelvis Ostgétateatern
som linge gjort musikaler, liksom Sandrewsteatrarna i Stockholm fére
1960. Mensamlingen av pressklipp, teaterprogram, fotografier och annan
dokumentation har dugt till att géra en éversiktlig genomgéng av goda
och déligaexempel, med observationer kring 6versittarteknik och sirdrag
hos profilstarka svenska éversittare av musikaler fran1930-talet till i dag.

Gammaltrogna, nytrogna och nyfria

Musikaler éversattes sikert annorlunda férr 4n nu, men framst mirker
man att det gar att Sversitta pa tva sitt: troget och fritt. Jag vill bérja med
att beskriva dessa grundinstillningartilluppdraget utan att preciseradem
nirmare an som ‘gammaltrogna’,"gammalfria’ samt 'nytrogna’ och 'nyfria’.

Den gammaltrognainstillningen blev vil uttrycktiett brevsom Gosta
Rybrant skrev till teaterférlaggaren Lars Schmidtisamband med att han
atog sig uppdraget att versitta Irma la Douce: »[Jag tror] mig kunna
utlova en #rlig éversittning, som till hundra procent tillvaratager savil
styckets egenart som de olika figurernas karaktirer och sitt att uttrycka
sig, savil i tal som i sang«.” Denna "tillvaratagande’ strategi torde ocksa
varaden officiellt pabjudna, eftersom musikalen d&, som nu, var en kom-
mersiell produkt, hart skyddad i férlagsavtal. Nagra éversittarkontrakt
foreligger inte i Sandrews arkiv, men Schmidt, grundaren av Nordiska
Teaterférlaget, minns att de specificerade att inget textmaterial fick
laggas till eller dras ifran, och att man i allt skulle »félja originaltextens
riktlinjer«.® Han sger sig sjilv noggrant ha granskat alla éversittningar
och kritiserat allt han sdg som avvikelser.

Kravet pa trohet blir an stérre om man till det ligger att teateruppsitt-
ningens musik skulle framféras, i princip exakt, efter det partitur som
tillhandahélls med uppsittningsritten. Schmidt, som fran 1940-taletvar
en stark kraft bakom den amerikanska musikalensintroduktion pa svenska
scener, bérjade med tiden insistera alltmer pa att framgéng hingde pa
att originaluppsittningen kopierades sa nira som majligt. Tvd uppmark-
sammade milstolpar var scenografin och kostymernai produktionen av

6. Franzon, Johan, »Fran 'hattar ska rulla’ till ‘tinda en feting’. Svensk musikaléversittning«
i Det sjungna ordet: forskningsperspektiv pd métet mellan text, musik och framférande, (red.)
Viveka Hellstrém & Karin Strand, Stockholm: Musikverket, 2016, s. 39—47.

Brev 1959-05-14, arkiv hos Nordiska ApS, Képenhamn (som inkorporerar det
som bérjade som Teaterférlag Lars Schmidt).

~

8. Telefonintervju med mig 2003-07-23.



My Fair Lady 1959, som utférdes efter Oliver Smiths och Cecil Beatons
originalskisser, och koreografintill West Side Story1965, sominstuderades
avenassistent till Jlerome Robbins.’ Detta kopieringsideal, som skulle bli
internationell standard och praktiseras i stor skala i verksamheten kring
Cameron Mackintosh och Andrew Lloyd Webber, kan ha haft sin bérjan
ilokala producenters insikt om musikalens tekniska komplexitet och nira
samverkan mellan element, som bade star ochinte staripjastexten. Och
hur troget maste da inte pjistexten dversittas?

Gésta Rybrant var Sveriges flitigaste musikaléversittare och den
Schmidt helst anlitade. S& redan pa mingdbasis utgér hans praktik ett
slags norm fér svensk sangdversittning vid mitten av seklet. Fran1g4ottill
sin d6d 1967 dversatte han minst 37 musikteaterverk, varav 17 Broadway-
musikaler. Dessutom levererade han sangtexter till revyer, versittningar
for schlagermarknaden och radiodramatik i littare genrer, och var fér
samtiden kidnd som humorist och kdsér i Aftonbladet under signaturen
Flips. Hir ett textprov ur Kiss Me Kate, som blev en stor framgéng fér
Oscarsteatern 1951
| hate men, Main, min, min!

| can’t abide’em even now and then. Jag avskyr dem i klump och en och en.

Than ever marry one of them,
I'd rest a maiden rather,

For husbands are a boring lot
and only give you bother.

Of course, I'm awf'lly glad
that mother had to marry father,

But | hate men.

Of all the types I've ever met,
within our democracy,

| hate the most the athlete with
his manner bold and brassy.

He may have hair upon his chest,
but sister, so has Lassie.

Oh, | hate men!

(ur Kiss Me Kate, Cole Porter 1948)

Forrin jag gifter mig, det kan jag
bikta meddetsamma,

jag hellre térs som orleanska
jungfrunisin flamma,

Ty fast det stundom glidder mig
att pappa moétte mamma,

jag hatar man!

Med muskler fram och bak
de tror sig om att kunna skapa

antikens gudar fram pa nytt.
Jag sjunger ingen drapa.

Visst har de har pa bréstet,
men det har varenda apa.

Jag hatar min!

(Gésta Rybrant 1951)

Att kalla detta hundra procent ir att ta till. Uppskattningsvis dr det
kanske hilften av Cole Porters ord och formuleringar i denna bit av
sangen som upptriader intakta i Rybrants maltext. Snarare #r den en
sjalvstiandig konstruktion kring enstaka, valda ord ur killtexten, som i
och férsig kan kallas nyckelord: men, marry, maiden, glad, mother, father,
hair upon his chest. Ska man kalla det trohet #r det en trohet med fokus
pa sangens huvudbudskap och funktion, som rollkaraktirisering och
del av en pjaskontext, snarare dn pa textinnehéllet i detalj. Att Katarina

9. Bigge uppsittningar producerades av Schmidt i samarbete med Oscarsteatern.



- huvudpersonen lanad fran Shakespeares Sd tuktas en argbigga — hatar
min framgar tydligt nog, och sdngens titel verkar viktig att f& med, dven
om den inte ryms pa de férsta tre noterna utan kommer férst senare. |
dvrigt handskas Rybrant ritt fritt med de roligheter Porter byggt kring
specifika, ibland rent amerikanska referenser. Atleten (=idrottsmannen)
och filmhunden Lassie férsvinner. Men att i stillet ta en apa, grekisk-ro-
merska gudar och den medeltida »orleanska jungfrun« som exempel 4r
ju hdgst lampligt med tanke pa att pjasen tinks utspela sig i 1500-talets
Padua. Dirtill noterar man att Rybrant gjort sangen mer salongsfihig.
Detsexuella, som Porter girnaanspelade pa, som antyds med att’'mother
had to marry father’ 4r helt bortsuddat pa svenska. Publiken skulle i
stillet smickras med att tros férsta en anspelning pa hur Jeanne d’Arc
dog. Jag ser det som representativt fér den gammaltrogna metoden: att
visa trohet — med viss marginal, anpassa friheterna man tarsig till pjisen
som helhet och skriva god, rimmad vers med sinne fér det slagkraftiga

- och lampliga fér den tidens borgerliga teaterpublik. Det gillades i alla
fall av Lars Schmidt.

De gammalfria versittarstrategiernaverkar mer besliktade med vad
som kunde hinda pé teatrarna med operetter, sdnglustspel, lattsamma
pjaser och stulna/képtarevynummer — att man bearbetade, férsvenska-
de, strék nagra bitar eller lade in egna sénger. Eftersom de amerikanska
musikalkontrakten i princip kravde fullkomlig trohet maste man nog
leta djupare i produktionshistorien fér att spara tilligg, bearbetningar
och improvisationer. Visst har det férekommit fast det inte alltid syns i
manus.”® Det grévsta, mest seglivade exemplet jag sett prov pa 4r detta:

HODEL

Virlden 4r inte som

HODEL
How can | hope to make you

understand nir du var ung

Why | do what | do.

Why | must travel
to adistant land,

Far from the home I love.

Once | was happily content to be

As | was, where | was

Close to the people who are
close to me,

Here in the home | love.

-]

Himmelsbla - rosbestrsdd
TEVYE
Vigen var knagglig,
stéveln grov och tung
Langt innan du var fédd.
HODEL
Handen att hallai fér en och var
Vird nénting - ledd och stédd
TEVYE
Tack fér dom orden,
men jag var din far

Langt innan du var f6dd!

[]

. Musik- och teaterbiblioteket har exempelvis inte manuset till den av Bjérn Barlach och

Egon Larsson kraftigt bearbetade version av Kiss Me Kate som Malmé stadsteater gjorde 1974,
eller den férkortade My Fair Lady som Riksteatern turnerade med 1973. Aven amatérteater-
produktionen av My Fair Lady i Skévde 1975, dir Vistgdta-Bengtsson hade fatt dversitta
Elizas talsprak till vastgdtska skulle vara intressant att ta del av.

Ulla Sallert spelade Lilli Vanessi alias Katarina
pa Oscars 1951. Av Gueye Rolfs kostymskiss
framgér att driakten hon sjéng »Jag hatar man«
i skulle férestilla rendssans — tiden d man
sokte »nskapa antikens gudar fram pé nytt«.



BADA (vinligt mot varandra)

There where my heart Hur vi dn levt —
has settled long ago i draglighet — i svilt
I must go, | must go trott pa vart livssigill

Who could imagine I'd be wand’ring so  s& ér det Herren som

Far from the home | love har styrt och stillt

Yet there with my love, I’'m home. [angt innan vi fanns till!

(ur Fiddler on the Roof, (Gésta Bernhard 1969)
Sheldon Harnick 1964)

Det dr alltsé ett ssngnummer ur Spelman pd taket, som sjungs av Tevyes

dotter nummer tva nir hon bestimt sig fér att Iimna sin hemby och

leta efter sin man i Sibirien — en solosang séledes, med allvarligt tema.
P4 svenska blev det en duett fér dotter och far, med ett s& gott som till

hundraprocentannorlundainnehall. Att detkunde passera kan méjligen

bero pé att Stockholms stadsteaters uppsittning var den femte i Sverige

pa tva ar och den fjirde med en helt ny 6versittning." | svallet av denna

densnabbaste framgangsvag genom Sverige ndgonsin fér en musikal kan

Gésta Bernhards dversittningsinsats ha undgatt granskarnas skarpaste

dgon. Men varfér dandra? Tva férklaringsforslag infinner sig: antingen

ville man betona pjaskaraktirernas gudstro, den monoteistiska som ju-
dendomen och kristendomen delar, eller sa tyckte man att Tevye borde

géra en mer rejil sdnginsats i musikalens andra akt. Man kan tilligga att
rolleni Stockholm 1969 spelades av Gésta Bernhard sjilv. Sdngen hette

inte heller »Langt fran mitt kidra hem« som i Uppsala ett halvar innan,
utan i sdnglistan i teaterprogrammet stod det: »Ett avsked......Tevje och

Hodel«. Attdémaav Musik- och teaterbibliotekets férestillningsregister
har Bernhards textversion varit den som anvints i flest nyuppsittningar

- av Riksteatern 1970, i Helsingborg 1979, av Ostgstateatern 1985 och

2006 och Stora Teatern i Géteborg 1992, samt Svenska Teatern i Fin-
land 1995. Nog skulle upphovsrittsinnehavarna ha haft synpunkter om

de hade vetat.

De tre mest pavisbara exemplen pa vad som kallas lokalisering eller
domesticering, alltsd bearbetning av textmaterial till svenska férhallan-
den, dr de brittiska musikalerna Lady Behave, Mr Cinders och Me and
My Girl som fick hela sin handling &verflyttad fran England till Sverige,
plus omarbetade eller utbytta ssngnummer. Det rér sig om filmversio-
nerna: Tappa inte sugen (1947), Stackars lilla Sven (1947) och Greven
frdn gréinden (1949). De hade dock alla spelats i Stockholm strax innan,

11. De tidigare gjordes i Géteborg februari 1968 (i 6versittning av Ola Nilsson), Norrképing
samma manad (Nilsson, men med sangtexter av Bertil Norstrdm), Malmé december 1968
(Pierre Frinckel och Alf Hambe) och Uppsala-Givle september 1969 (Allan Akerlund).
Bernhards och de tvé senare finns i Musik- och teaterbiblioteket.

12. Foérestillningsregistret: [http://calmview.musikverk.se/CalmView/advanced.aspx?src=Calm-
View.Performance]. | Norrkdping 1985 vet jag sikert att Bernhards duettext anvindes, for det
sag jag sjilv.
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13.

14.

15.

16.

och den drivande kraften bakom projekten var mannen i huvudrollen:

Nils Poppe.” Ett annat fall &r Broadwaymusikalen Anything Goes fran

1934, som premiirspelades i kraftigt bearbetad version som Saken dr
Oscar pa Oscarsteatern1952. Dir sjongs titelsdngen »Anything Goes« av
rollfiguren Oscar Moon, spelad av Ingvar Kjellson, och inte av en stark-
réstad sangerska lik Ethel Merman. Ett tredje fall 4r nir Zarah Leander
medverkade i A Little Night Music 1978. D4 sjéng hon den enda sang

som hennes rollfigur enligt manus skulle géra, men ocksa »| Remember
Sky«, som tagits ur en annan avkompositéren-sangférfattaren Stephen

Sondheims musikaler. Den s att siga pressades in med skohorn, som svar
pa en plétslig fraga: »Vad 4r det mormor minns egentligen?«"* Vad den

tillfér handlingen kan diskuteras, men den sjéngs igen av Maj Lindstrém

nirsamma manus anvindes vid nista svenska uppsittning av musikalen.”
Bearbetningar i syfte att 'ridda’ en premiirférestillning eller géra den

'extra bra’ kan & konsekvenser ocksa fér framtiden.

Att dndraallt som behovs for att fa till en bittre férestillning, eller en
battre anpassning till en viss artist i ensemblen — det 4dr ocksa vad som
oftahinde férr, nar musikalsénger togs till Sverige férandrasyften @nen
pjasuppsittning: krogshower, tv-program och dylikt. Som tva exempel
ur hégen kan jag nimna sangerna »Come Back to Me« ur On A Clear
Day You Can See Forever (1965) och »Arthur in the Afternoon« som
sjongs av Liza Minnellii The Act (1977). Den férra har nog bara sjungits
pa svenska en enda géng: av Lill Lindfors pA Hamburger Bérs 1967, med
trogen text av Beppe Wolgers men nistan oigenkinnligiden musikaliska
tolkningen. Den senare framférdes av Eva Rydbergisvensk tvi1g78, men
sa att den i stillet handlade om »Sverker mellan tre och fem«." Fér att
roa en svensk publik eller skriddarsy en séng fér en stjirna kunde man
bearbeta savil musik som text efter eget kynne.

Nagradecennierframatitiden har musikalsangerinte sammakoppling
till schlager- och underhéllningsmarknaden. Det kan vara en férklaring
till det nytrogna tillvigagangssitt jag tycker mig se, men det finns fler
mojligafaktorer: Att det nu skrivs musikaler med mer seriésaeller subtila
dramatiska ambitioner. Att svenskar kan férmodas vara mer bekanta
med amerikanska kulturféreteelser, an nir tv nitt och jamnt fanns.

P4 Chinateatern och Sédra Teatern hette de dock Mr Cinders (1943), Behdirska dig, kvinna
(1946) och Lorden frdn gréinden (1947). | kommentaren till filmerna i Svensk filmdatabas
[http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas] ségs till yttermera visso att filmerna producerades
av Poppes eget bolag i samarbete med Svensk Filmindustri och att rittigheternai ett fall var
svara att erhalla, i ett annat osedvanligt dyra.

Zarah Leander spelade Madame Armfeldt forst i Wien 1975, men sanginligget bor ha gjorts
av det svenska produktionsteamet. Sdngen &r ur tv-musikalen Evening Primrose (1966), som
inte fick nagon stérre spridning férrin den enda sngen anvindes i en kavalkadférestillning
i London som utgavs pa LP 1976. Ett slags inspelning fran Folkan 1978 kan aterfinnas pa
Youtube om man sker pé till exempel: zarah leander sommarnattens leende.

Riksteatern 1997. Att Wolgers éversittning lyfte in nya bitar av dialogen fran Ingmar
Bergmans film, férlagan till musikalen, som pé svenska ocksa fick heta Sommarnattens
leende, r innu en bearbetningshistoria.

Material fran krogshowen utgavs pa Ip, Pdsen (Karussell 2468007), tv-framtridandet
kanske hittas pa oppetarkiv.se eller Youtube vid googling: eva rydberg party hos parnevik.


http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas

Men ocks3 att amerikanska teaterkontrakt numera kan vara mycket
detaljerade nir det giller hur en 6versittning ska se ut, till exempel i
fraga om rollfigurers egenskaper eller ortnamn. Det sista enligt uppgift
fran musikaldversittarna Fredrik Fischer och Linnea Sjunnesson, som
bversitter sa har:”

I could have a satchel full of dollar bills, Om jag hade hundra diamanthalsband,

Cures for all the nation’s ills, Folk som kysste mig p& hand
Pills to make a lion purr; Och en riktig kung till far;
I could be in line to be the Om jag kunde |6sa alla
British Queen, virldsproblem
Look like | was seventeen, Och min skénhet var extrem
Still ’'m certain | prefer Vore dndé saken klar:
To be going slowly batty Jag far mycket hellre fnatt i
Forty miles east of Cincinnati. Trakterna norr om Cincinnati.
I could shove an ice pick in my eye, Jag kan hugga av min egen arm
| could eat some fish from last July, Eller dta upp ndn annans tarm!
But it wouldn’t be as awful Det kan aldrig vara virre
as a summer in Ohio An en sommar i Ohio
Without cable, hot water, Utan TV, varmt vatten
Vietnamese food, och takeawaymat
Oryou. Och dig.
(ur The Last 5 Years, (Fredrik Fischer & Linnea
Jason Robert Brown 2002) Sjunnesson 2009)

Nar den musikalen kom till Karlskrona 2009 (och Abo, Finland 2014),
hade kvinnan som sjunger fortfarande rest till trakiga Ohio fér att spela

sommarteater, pa behorigt avstand fran bade New York och storstan

Cincinnati. Svenskar antogs férsta poiangen. Har finns omformuleringar
avverstekniska skil, men séngens exempel héllsinom samma semantiska

sfir: dethandlar om fysisk smirta, otjinlig mat och fantasier omrikedom,
status och skdnhet. Aven referenser som sndras for att de begrips simre

i Sverige hamnar inte langt ifran: Vietnamese food och forty miles east
generaliseras till takeawaymat och trakterna (norr). Oversittningen gér
intryck av att vara ett integrerat stycke dramatik, éversatt med fokus pa

innehéllet, inte pa att det ska lata som en hitlat eller kinnas hemvant fér
en bred, borgerlig publik.

Men det finns ocksa nyfria strategier, med en nagot annorlunda be-
vekelsegrund. Nir friheter tas i musikaldversittningar i dag 4r de inte
s& ofta stjarndrivna som regissérsdrivna. Férr kunde allt méjligt — som
flédg under radarn pé rittighetsbevakarna — dndras som om publiken
inte kinde till eller kunde ha nagot intresse fér originalsdngen alls. Nu
ser bearbetningar snarare ut att motiveras av en vilja att presentera ett
eget alternativ, eller om man sa vill en sannare bild, utifrén ett grepp om

17. | e-brev till mig 2016-08-22. Fischer & Sjunnesson har ocksa lanat mig sitt textmaterial.



pjasens tematik, tolkad mot bakgrund av det aktuella, svenska tidslaget.
Sakaniallafall jag uppfatta Rikard Bergqvists nyéversittning avsamma
musikal, som spelades i Skévde och Géteborg 2010. | The Last 5 Years
upptraderen kvinnaoch en man, och handlingen utgérs inte av stort mer
an deras turvisa, monologiska sdnger. Trots all kulturell amerikanisering
kan det hir finnas nadgot underférstétt framfér allt i kénsrollerna, som
gor ett skorrande intryck i Sverige, och som en hingiven dramaturg kan
lockas att putsa till fér att fa dramat att landa ritt. | nyuppsittningen var
inte handlingen uttryckligen flyttad till Sverige, men méjligheten 6ppnas
nir skddespelerskan inte nimner Ohio. | stillet star hon ut med »ett
bygdespelihillregn utan bredband och badkar«. Hon drémmer inte om
attvara prinsessa utan siger sig kunna ha »slagits mot fértrycket av mitt
egetkén, kriavt en mycket hégre 6n«. Det ger henne ett annat slags rag
i ryggen 3n hon har i originalpjdsen. Att se det som en liten infargning
av en svensk samhiillsdiskurs #r inte langsokt.
The Last 5 Years var atta ar gammal nir den bearbetades. | dagens
lige har férstas den omstindigheten tillkommit att dldre musikaler
- efter manga ar och flera svenska uppsittningar — nyuppsitts och
moderniseras till stil och scenografi, ibland dven text och intrig. De 4r i
samma situation som de klassiska operetterna var redan pa 1930-talet.
Exempelvis gjordes 2003 en uppsittning av musikalen Hur man lyckas
i affdirer utan att egentligen anstréinga sig fran 1961, som fick heta Hur
man lyckas i business utan att bli utbréind, med handlingen uppdaterad
och omlokaliserad till svenska férhallanden — med beniget tillstand av
originalrittighetsinnehavarna. | en annan nyuppsittning blev en sdngtext
ur Spelman pd taket moderniserad:

P4 garden skulle jag ha ankor och giss  Jag skulle syssla med offentliga ting:

och héns och da givetvis en tupp — Nytt tak till vart gamla bénehus
som kackla, gol och skrockade en bréllopsfond fér flickor

och gick ann som inget har.
Oh deras kluck och klack Ett riktigt sjukhus

och skrock skulle héras med doktorer och singar
nir det steg mot himlen upp soppa serverad i sma krus
som om dom sa: »Hir bor och inget barn fick ga

en aktad manl« med magen bar.
(Gésta Bernhard 1969) (Lars Rudolfsson, Jan Mark,

Bo Ericsson 1997)

Tevye 1997 har fatt ett nytt gott hjirta som émmar fér barn, sjuka och
fattiga déttrar (som hans egna). Man kan jamféra med Bernhard, som
i sin éversittning beskrev Tevyes drémda liv som rik man med ungefir
sammadjur och djurliten somiden engelskakilltexten. Ar det ett utslag
av den politiska korrekthetens tidsalder att man vill ha med ett moment
av socialt ansvarstagande, att man inte férbehallsl&st vill skimta om en
jude som bara vill bli rik? | varje fall hade regisséren Lars Rudolfsson en



hand med i sdngdversittningen, och man far anta att bearbetningen
var kongruent med regikonceptet. Vilmotiverat eller sjilvsvéldigt, men
bearbetningsviljan verkar ha évergétt fran att vararesultat av dversittares,
artisters och humoristers lite godtyckliga tillgrepp och vilja att roa fér
stunden till mer seriésa pretentioner, regiteater och ett axlande av ansva-
ret fér en vision eller idé om vilken (moralisk) syftning helheten ska ha.
Detta dr de antydningar till tendenser jag har kunnat urskilja. Mer
patagligt framstar dock de svenska musikaléversittningarnasom en lang
ricka avindividualstilar. Mitt intryck 4r att utseendet eller kvaliteten pa
ensangtextihég grad paverkas av 6versittarens egnainfall och allminna
stilvilja. Manga oférutsigbara méjligheter ryms i métet mellan pjasens
och séngens tematik och dversittarens instillning, talang och tidigare
verksamhet, liksom andra omstindigheter kring den aktuella produk-
tionen. S& har det nog varit inda sedan musikalen férst kom till Sverige.

De forsta: makarna Halldén

Som genrenamn bérjade musical comedy och musical play anvindas i
London undersent1800-tal. Avde musikpjaser som skrevs diroch davar
The Geisha (1896) sirskilt framgangsrik, med flera svenska uppsittningar
mellan 1898 och 1936." Efter att amerikansk musikteater bérjat sippra
in med de operettlika Rose-Marie pa Vasateatern 1929 och The Desert
Song aret efter pa Stora teatern, kom sa det farsartade, jazziga stycket
No No Nanette. Det kan varadet férstasom speladesi Sverige som liknar
vad mani dag kallar musikal. Oversittningen gjordes av Nalle och Anita
Halldén, och s hir [6d musikalens mest kidnda sang:

Picture me upon your knee, En liten vra med plats for tva,
With tea for two and two for tea, det tycker jag att vi ska ha -

Just me for you and you for me alone.  Men bara vi ska bo diri férstas!

Nobody near us to see us or hear us,
No friends or relations
on weekend vacations,
We won't have it known, dear,
That we own a telephone, dear.
Day will break and I'll awake
And start to bake a sugar cake

For me to take, for all the boys to see.

We will raise a family,
A boy for you a girl for me.
Oh, can’t you see how happy

we would be?

(ur No No Nanette,
Irving Caesar 1924)

18. Haslum, 1979, s. 68ff.

Ingen breve oss och ingen ska se oss,
och ingen ska veta
vad stugan ska heta
och ingen kan leta
sej dit for att stora oss dar.
Av solen vicks jag klockan sex
och klockan sju s& vaknar du -
| Paradiset glémmer vi New York —
Tiden gér och nista var
du stickar stolt en liten kolt,
Och pa vart tak dir

star en l[angbent stork!

(Anita & Nalle Halldén 1931)
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| denna &versittning ser jag spar av Ernst Rolf och 1920-talets svenska
schlager, dir det viktiga var vilrimmade och elegant turnerade versrader.
Om det lit lustigt, sorgldst och piggt och var litt att sjunga och lira sig
behévde innehallet inte alltid vara s& djupsinnigt. Har 4r det forstas sa
att den engelska killtexten priglas av ungefir samma estetiska ideal.
Makarna Halldén samarbetade mycket med Rolf under 1920-talet. »l
Want to Be Happy« ur samma musikal sjéngs i en Rolf-revy 1926, med
textavsignaturen Berco pa ettannat refringuppslag: »Jag gar at mitt hall
och du gar at ditt hall«. Halldéns 6versatte ocksa en lang rad operetter
fran tyska med samma fermitet, vilket bér tjina som paminnelse att
skillnaden mellan operett och musikal inte dr himmelsvid, i alla fall inte
for sversittandets del.”

Det strikta rimschemat r lika strikt pa svenska; det dr ocksa tydligt
markerat i musiken. Men dir finns mer 4n rim; ett genomgaende grepp
dr parallella, anaforiska satskonstruktioner: »ingen ska veta«, »ingen kan
letac, »klockan sex«, »klockan sju« — de flesta Halldéns egna péhitt. Ett
ord, pd en mirkbar, lang ton, har kalkerats pa det engelska ordets ljudbild:
ndear«blir ndir«. Annars har dversittarna prioriterat den lekfullaformen
framfér troheten mot killtexten. N#stan baraen rad i refringen, »ingen
ska se oss«, har helt samma betydelse. | fortsittningen gar dversittarna
in pé detaljer i stugans rumsplanering, vilket den engelska texten inte
alls gor: »Inga paradrum och inga brokadrum men bara ett badrum at
mej«. Det bestimmande verkar vara hur man kan spinna pa amnet med
brasvenskarimordiett otvungetversbygge. De harinte behéllit séngens
titelfras nteafor two« —fast te fértva’ skulle halegat mycket nira. Sangen
varnyoch ohérd, och ddbehévde de givetvis inte ta hansyn till att frasen
skulle komma att bli ikonisk som titel p4 en evergreen och jazzstandard.

En sak till: Halldéns har lagt till en extra stavelse pa tvé stillen, pa sam-
ma musikaliska fras — »En liten vra« och »Av solen vicks«, dir kiilltexten
har »Picture me« och »Day will break«. Att jamka lite med obetonade
stavelser 4r méjligt ibland, men det ska helst inte stéra ordningen av
parallella versrader, och man ska helst inte géra det férvirrande fér de
minniskor pa teatern som ska arbeta med bade den svenska texten och
originalnoterna. | det hirfallet var detingen fara, eftersom éversittaren
Nalle Halldén ocksa var teateruppsittningens kapellmistare.

No No Nanette kallades operett pa Folkteatern 1931. Det gjorde ocksa
den mer romantisk-lyriska Brigadoon p& Oscarsteatern 1947, men da
kiande man behov av att lagga till férklaringen att nden inte bara vill vara
en operett med musik av gott mirke, utan att ‘Brigadoon’ ocksa férsekt
brytamed de slentrianmissiga operetthandlingarna ochistillet presentera
en pjis som kan halla mattet sven som 'story’«.”® Anita Halldén var med
pa ett hérn hir ocksa. Under sin vanliga pseudonym S. S. Wilson hade

De &versatte schlager fran bade engelska och tyska. En férteckning éver parets operettéver-
sattningar finns under »Anita Halldén« i Svenskt 6verscittarlexikon [http://www.oversattarlexi-
kon.se/artiklar/Anita_Halld%C3%Agn].

»Broadwaysuccé med Europapremiir pa Oscarsg, text i programbladet till Brigadoon 1947
av signaturen O.E.

| teaterprogrammet fran 1931 kallar man No No

Nanette for ven glad sommaroperett i 3 akter«.
Den hade »svensk regi« av Sigurd Wallén,
»engelsk regi« av Ernst Nixon, men nagra
Sversittare namns inte. Nar den kom upp pa
Oscars 1975 (i bearbetning av Bengt Haslum
och Isa Quensel) var genrebeteckningen

»musical«,


http://www.oversattarlexikon.se/artiklar/Anita_Halld%C3%A9n
http://www.oversattarlexikon.se/artiklar/Anita_Halld%C3%A9n
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hon dversatt en av kirleksballaderna tillsammans med huvudrollsinne-
havaren Lauritz Falk. Dock inte den nedanstaende. Biarden sparavattha
tillkommit under1940-talet, den svenska Sonora-schlagerns guldalder?

Maybe the sun gave me the pow’,
For | could swim Loch Lomond
and be home in half an hour.
Maybe the air gave me the drive,

For I'm all aglow and alive.

What a day this has been.

What a rare mood I'm in.

Why it’s almost like being in love.
There’s a smile on my face

For the whole human race.

Why it’s almost like being in love.
All the music of life seems to be

Like a bell that is ringing for me.

(ur Brigadoon, Alan Jay Lerner 1947)

Inte vet jag men allt kinns s4 litt,
jag kan ta ner manen

fran himlen ritt och slitt,

och om du vill - tro mig min vin,

sa hianger jag upp den igen.

Vilken underbar dag

vi ha haft du och jag

Det kinns, tro mig, som om jag var kir,
Och jag jublar och ler

Var sekund jag dig ser

Det kidnns tro mig som om jag var kir
Allt ar ljuvligt och lyckligt fér mig

ir j livet fantastiskt s sig

(Alf Henrikson/Etten Quint? 1947)

Viktigast nar man dversitter sdnger dr knappast att bevara varenda se-
mantisk-lexikalisk detalj i texten utan att géra sangen till en fungerande
helhet pa malspraket. Oversittningen kan avslsja vilket slags funktion
dversittaren tinktsig, ochidet hirfalletverkar éversittaren inte hahaft
s& hog tanke om sanggenren. Med fraser som »underbar dagg, »jublar
och lerq, »Ar ej livet fantastiskt« har den svenska maltexten hamnat i
schlagermarknadens mest nétta klichéférrad. Visst arbetar ocksa den
engelskatexten med enkla, férattinte siga banalabilder, men de drinda
kopplade till direkta sinnesintryck, »a smile on my face«, »a bell that is
ringing«, och framstéar som lite trevande (»Maybe«, »almost«) férsék att
beskriva den mirkliga kinsla (»rare mood«) som gripit personen. Sjén
Loch Lomond nimns inledningsvis som en referens till det Skottland
pjasen utspelas i, men en éversittare som byter ut sjdn mot »ta ner ma-
nen«verkarinte se ndgon annan funktion dn den romantiskaschablonen.
Enligt uppgiftitva arkiverade manus var det Alf Henrikson som gjorde
sangtexterna och Eva Tisell dialogen.”' Henrikson har skriviten del vers fér
schlagermarknaden men mycket merférandra, mer litterdrasammanhang,
och han har visat prov pé en viss ironisk instillning till schlagertextens
intellektuella niva.”* Men teaterprogrammet ger andra uppgifter; dar
finns en lista 6ver musikalens singnummer, och enligt den engagerades
Henrikson barafértva komiskanummeroch férkérpartierna. Denkinda
sangtextsignaturen Karl-Ewert stod fér tre sdngtexter, Lauritz Falk fér

. Manus ur Englinds pjassamling och ett radioteatermanus, katalogen for teaterlitteratur och

dramatik till 1995 [http://www2.muslib.se/DigiBeijer/DigiBeijer.php].

. Till exempel under uppslagsordet »Schlager« i Henrikson, Alf, Verskonstens ABC, Stockholm:

Atlantis, 1982, s. 140f. Den parodi pa svensk schlagertext han férevisar som typexempel 4r inte
sd olik sangtexten hir.


http://www2.muslib.se/DigiBeijer/DigiBeijer.php
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tva, som sagt med hjilp av S. S. Wilson. Vid tre av sdngerna, inklusive
den ovan citerade, star den fér mig okinda Etten Quint — ménne ocksa
det en pseudonym? Uppsittningen gick till historien som misslyckad:
62 forestillningar, jamfoért med Verdshuset Vita Héisten som sisongen
efter gick 189.”> Om det kan skyllas pa de klichéartade rimmen, pa att
sangprogrammet var en sillsallad av olika stilar eller pa att publiken inte
tyckte att storyn héll méttet limnar jag osagt.

1950-talet: Bernhard & Bergendorff och Rybrant

1950-talet blev decenniet d4 musikalen verkligen tog plats pa svenska
teaterscener. Till stor del &r det Lars Schmidts fértjanst. | New York
under kriget knét han dramatiker och musikalskapare till sitt férlag med
ensamritt fér hela Norden och arbetade sedan ivrigt for att fa verken
uppsatta.”* Oscarsteatern var den mest lysande arenan, men dir mrkte
man dnda langt in pa 1950-talet att musikaler var osékrare kort #n de
gamla operetterna, som man varvade med pa repertoaren. Musikaler
kom ocksa till Malmé stadsteater, liksom Stora teatern i Géteborg som
dn mer sparsmakade satsningar mellan operor och operetter. Sveriges
forsta stora musikalsuccé var Annie Get Your Gun, premiirspelad pa
Storan1949 och pa Oscars senare samma ar. Stig Bergendorff och Gésta
Bernhard fick lov att mynta frasen »D’4 f4 kvillar som showkvillar« som
dversittning av» There’s No Business Like Show Business«, séngen som
blev ett slags nationalsang fér all amerikansk showbusiness.”” Nagra &r
senare tog de sig an South Pacific av Richard Rodgers och Oscar Ham-
merstein, en uppsittning som drog betydligt mindre folk, och med ett
resultat som ger orsak till vissa anmirkningar.

I’'m as corny as Kansas in August, Jag dr het som en skogsbrand i juli
I’'m as normal as blueberry pie, jag dr kall som en drink pa en bar
No more a smart vild som en dlv

little girl with no heart, allting utom me;j sjilv.

I have found me a wonderful guy! Jag har triffat en underbar karl.

I am in a conventional dither Jag star ordrlig som Karlavagnen
With a conventional star in my eye. och léper gatlopp som en trottoar.
And you will note Blir aldrig mitt

there’s alump in my throat fast jag sviljeriett

When | speak of that wonderful guy!  jag har métt en san underbar karl!

(ur South Pacific, Oscar (Bernhard & Bergendorff 1951)
Hammerstein 1949)

Teater i Stockholm 1910-1970. Del 2. Repertoar, Stockholm, 1982.
Det har han beskrivit i sina memoarer: Schmidt, Lars, Mitt livs teater,
Héganis: Bra bécker, 1995.

| en nydversittning 1990 lit Ake Cato och Jan Richter bara refringfrasen
vara kvar pa engelska, som det talesitt den da blivit.



Huvudbudskapetisangen, som sjungsav sjukskéterskan pa militirbasen pa
Stillahavson, ir enkelt: hon drkir. Men librettisten Oscar Hammersteinl I,
mannen som hyllas som den store uppryckaren av musikalens dramatiska
niva, har gjortett strofbygge med smidiga upprepningar och parallellismer,
en fysisk upplevelsedimension och ett rollkonsekvent bildsprak — den
okonstlade Nellie Forbush jamfér sig med amerikanskavardagsféreteelser
som majsfilt och blabirspaj. Fran att vara kickt bekymmersls har hon
dvergatttill att blistjirndgd och darrig, med ett av kinslor uppvickt hjirta
som en klump i halsen. P4 svenska gar det knappast att vara 'majsig som
Kansas i augusti’; i sin omformulering far Bernhard & Bergendorff fram
huvudbudskapet och kanskeivern och ordglidjen. Men att hon liknaren
trottoar som |6per gatlopp? Att ge bildspraket en merallmianinriktning av
hansyn till publikens férmodade férkunskaper —nimnaenskogsbrand och
en stjarnbild i stéllet fér kulturspecifika referenser — dr en vanlig strategi,
men nog harrollkaraktériseringen som finnsinbyggd i Hammersteins enkla
ordblivitlite svagare? Bernhard & Bergendorff hade stor framgéng pésin
tid, framst som férfattare och producenter till en lang serie amerikanskt
influerade revyer pa Casinoteatern 1941-1961. Nog har trottoarskidmtet
mer karaktér av revyvits idn av en upplevd kinslobeskrivning?

Jag vill ocksa pasta att raderna med »ilv« — »sjilve gor ett oklart in-
tryck. Det #r inte fel pa ordbetoningen, men dir finns underférstadda
satsdelar — »[jag dr] vild som en ilv, [jag #r] allting, [ja allting] utom mig
sjalva — som gér meningen svar att uppfatta nir raderna sjungs fort. De
verkarférutsitta en pausering sominte féljer det ackompanjemang och
tempo som dikterasi partituret. Jag ser ocksa det som en versldsning mer
instilld p revyscenen, dir orkestern dr mindre, publiken sitter nirmare
och sangaren kan tolka texten med mer makt évertempot och féredraget.

| enrecension av South Pacifickunde man ldsaatt »Gsta Rybrant gér det
bittre, finare och kvickare in herrar Bergendorff och Bernhard«.”* Rybrant
fick mycket berém fér sina versattningar, jatilloch med nardetvarandras
dversittning som recenserades. Hans musikal- och schlageréversittningar
priglas av versmissig och musikalisk sikerhet — han var utbildad violinist
pa Musikaliska Akademien. Men han hade ocksé sina egenheter. Férutom
lag toleranstrdskel fér oanstindigheter ar den mest mirkbara alla de citat
och halvcitat ur den svenskallitteraturhistorien han tog sig fér att laggattill.
Ingen Rybrant-dversittning torde vara utan allusioner, somi dessa textprov:

June is bustin’ out all over! Juni drager fram med jubel.
The feelin’ is getting’ so intense Det ser man, det hér man och det kinns.
That the young Virginia creepers Minsta krik i kirr och syra
Hev been huggin’ the bejeepers grips av vild obindig yra.
Outa all the mornin’-glories Allt &r liv och glans
on the fence. och gliddje utan grins.
(ur Carousel, Oscar (Gésta Rybrant 1949)

Hammerstein 1945)

26. Teddy Nyblom, Aftonbladet 1952-09-17, klippsamlingen, Musik- och teaterbiblioteket.



I love the looks of you, the lure of you,
I'd love to make a tour of you;
The arms, the eyes, the mouth of you;
The East, West, North

and the South of you.

(ur Silk Stockings, Cole Porter 1955)

Is a danger to be trusting one another,
One will seldom want to do
what other wishes;
But unless someday somebody
trust somebody
There'll be nothing left

on earth excepting fishes!

(ur The King and |,
Oscar Hammerstein 1951)

I like the shores of America!
Comfort is yours in America!
Knobs on the doors in America,

Wall-to-wall floors in America!

(ur West Side Story,

Jag dlskar allt hos dig, din blick, din rést.
Att vist dr vist och st dr dst

och att de aldrig méts de tva,

det kan jag nu

inte alls forsta.

(Gésta Rybrant 1957)

Det ir farligt att forlita sig pa andra.
Minskan &r ju inte alltid
minskans gamman.
Men om ingen nansin litar
pa nan annan,
kan ju inga manskor

langre leva samman.

(Gésta Rybrant1958)

Maten dr go’ i Amerika,
Tea is for two i Amerika,
Vad ska man tro om Amerika?

Att jag vill bo i Amerika.

(Gésta Rybrant 1965)

Stephen Sondheim 1957)

| Rodgers & Hammersteins musikalisering av Ferenc Molnars pjis Liliom,
omplanterad i Maine, USA, sjungs en hyllning till vdren p4 New England-
dialekt, men pé Stora Teatern i Géteborg gjordes det med hjilp av Carl
Michael Bellmans Fredmans séng n:o 64. Att den kiindaraden av Rudyard
Kipling, »East is East and West is West, and never the twain shall meet«,
skulle dyka upp i Cole Porters Silk Stockings verkar nirmast oundvikligt,
da den bygger pa Ernst Lubitschs film Ninotchka (1939) och parodierar
bade kommunismen i 6st och dekadensen i vist. Att det grova skimtet
med »make a tour of« — nthe South of you« censurerades borti processen
drkanskeingen storférlust. Men det gar attifragasittaom kung Mongkut
av Siam (1804—-1868), som figurerarimusikalen Kungen och jag, ska antas
vara sa fértrogen med islandsk litteratur att han avsiktligt travesterar ord-
spraket ur Hdvamdl, »Madur er manns gaman«. Nagon enstaka gang gick
detpaengelska ocksa: pa nagradecennier hade »Tea For Two« (sdngen som
makarna Halldén 6versatte 1931) blivit s virldskind att Rybrant kunde
lata puertoricanska ungdomar citera den. Narmast far man intrycket att
han bara inte kunde lata bli att tolka alla teman och motiv i sdngerna han
hade pa skrivbordet med hela bildningsarvet och den nedirvda svenska
sentensskatten som ett slags tolkningsraster. Det borde framsta som
inkongruent, meni det snabbt férbiilande 8gonblicket pa teatern kanske
det fér de flesta inte hann uppfattas som mer 4n en elegant formulering?
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Poeterna Hallqvist och Wolgers

Den som gdrnakan utnimnas tilligoo-talets mest framstaende leverantér
avdramatiska och versifierade éversittningar 4r Britt G. Hallqvist. Jimte
Shakespeare och Faust éversatte hon av musikaler Oh, mein Papa fran
Schweiz, Jesus Christ Superstar av Andrew Lloyd Webber och tvé litterirt
baserade verk fran Broadway: Mannen frén La Mancha och Candide. Fér
dvrigt var hennes sirskilda verksamhetsfilt psalmer och vers fér barn,

vilket [imnade spar i hennes musikaléversittning:

To dream the impossible dream,
To fight the unbeatable foe,
To bear with unbearable sorrow,
To run where the brave dare not go,
To right the unrightable wrong,
To love pure and chaste from afar,
To try when your arms are too weary,
To reach the unreachable star!
This is my quest,
To follow that star,
No matter how hopeless,
No matter how far;
To fight for the right
without question or pause,
To be willing to march into hell for a
heavenly cause!
And I know, if I'll only be true

to this glorious quest,

Att slass mot en okuvlig skrick,
att tro pa en vanvettig drém,
att le trots en olidlig smirta,
att ro mot en stdrtande strd ...
Att ga dir den djarve gor halt
och ge allt man dger och har
att nd den onébara stjarnan
dir sist alla fragor far svar.
Det 4r mitt kall,
min hemliga fréjd
att strdva mot stjarnans
orimliga héjd,
att slass fér min tro
med min vilja av stal.
Genom helvetets eld vill jag g&
mot mitt himmelska mal.
Och jag vet om jag endast 4r sann

mot mitt kall och min tro

That my heart will lie peaceful and calm, att till sist ndr i mull jag blir lagd

when I'm laid to my rest.

ska mitt hjirta fa ro.

»Ost iir 6st och vist ir vist« vore en hégst
lamplig devis fér musikalen som pa svenska
hette Kamrat i silkesstumpor. P4 Malmé stads-
teater 1957 spelade Allan Edwall, Ake Askner
och Leif Hedberg de tre ryska partiagenterna
som rékar illa ut pa lyxhotellet i Paris. Foto:
Alice Stridh.



I like him, | really like him. Min kompis, min fina kompis.

Tear out my fingernails one by one, Sa klart som dan att jag héller pa
I like him! min kompis.
I don’t have a very good reason, Min kompis, en fenomenal en
Since I've been with him, fastin de flesta
Cuckoo-nuts have been in season... sdger att han 4r rent galen!
(ur Man of La Mancha, (Britt G. Hallqvist 1967)

Joe Darion 1964)

»Varfor féljer du honom?« fragar Aldonza, och
Sancho Panzas svar ér sangen »l like him«. Det
4r hans solo, som han sjunger framatvind,

rakt ut mot publiken, s& som man brukar av
akustiska skil. Det kan stirka effekten om en
sadan fristdende sdng ocksa ger intryck att
vara en sang i en bestimd genre, till exempel
en barnvisa. Det passar nar man ser rund och
gullig ut som K.G. Lindstrém 1967.

Don Quijotes stora sdingnummer »The Impossible Dream« fér en religi-
8s aspekt nir 6versittaren lagger till motiveringen »dir sist alla fragor
far svar«. Och visst later »klart som dan att jag héller pa4 min kompis«

barnviseaktigt jamfért med » Tear out my fingernails one by one«? Dessa

dversittarmanipuleringar 4r inte opassande, tvirtom: de blir i hég grad

hjélpta av musiken. | den férsta sdngen finns en stegring som liksom ge-
staltar en vixande trosvisshet. Den andra dr &tminstone i refringstrofen

klart gullig. Fér 6vrigt dr detta exemplariska prov pa en sdngéversittares

teknik: Hallqvist verkar nogsamt hanoterat nyckelordikilltexten — dream,
fight, unbearable, the brave dare not go, unreachable star, som hon i sin

egenvers placerar dir metern och rimschemat méjliggér det. Till exempel

stjdrnan maste ju ligga pa ett tvastavigt radslut. Och nir stjdirnan stér sist
och med huvudtryck kan det kanske passera att adjektivet ondbaralater
lite felbetonat. Hogst prioritet verkar det ha haft att verben som inleder
versraderna ir enstaviga verb i infinitiv, mer 4n att betydelsen 4r samma

som pa engelska.”’

. | svenska operadversittningar har en liknande omstuvningsteknik observerats av
Travén, Marianne, Don Giovanni — Don Juan. Om &versittning av musikaliskt bunden text.
En studie av Mozarts Da Ponte-opera Don Giovanni i sex svenska verscttningar,
Stockholms universitet, 1999, till exempel s. 291f och 358f.



28.

Pusslandet med rim och meter medfér val och prioriteringar. Som en
del avden processen kan Hallgvist lyfta fram riddarens tro och tona ned
kampen férjordisk réttvisa — »the unrightable wrong« kom inte alls med
pa svenska, och en liknande subtil skillnad 4r det mellan »for a heavenly
cause« och »mot mitt himmelska mél«. Som av en lycklig tillfillighet
har det engelska quest, 'stor strivan, heligt uppdrag’, ett centralt ord
for en riddare, ett rimord som handlar om hans déd: »laid to my rest«.
P4 svenska finns inget sddant ord, men tro och ro rimmar lika lyckligt.
Dirmed later Hallgvists dversatta text osékt och vilformad dven om
spetsen riktats &t ett annat hall.

Till de musikaler som hittills nimnts kan man ligga Showboat (Tea-
terbdten), Oklahoma!, Can-Can, Oliver!, Chicago, La Cage aux Folles
och Cabaret — som har en sirdeles brokig dversittnings- och bearbet-
ningshistoria.”® Denna férsta vag av musikalimport kom sedan att bli
aterkommande inslag i manga amatdr-, privat- och stadsteatrars utbud.
Den omtyckta The Sound of Music fran 1959 blev en del av standardre-
pertoaren ganska sent, antagligen for att filmversionen visat fram de
besjungnaalpernasa oférlikneligt. Gésta Rybrants dversittning spelades
faktiskt pa Svenska Teatern i Helsingfors 1964, men i Sverige drojde
den férsta professionella uppsittningen till 1982, och da med Beppe
Wolgers revidering av dversittningen. Att Wolgers ligger bakom den
hir sdngtexten borde vara majligt att gissa:

Raindrops on roses

and whiskers on kittens,
Bright copper kettles

and warm woollen mittens,
Brown paper packages tied up

with strings,

These are a few of my favorite things.

Cream colored ponies
and crisp apple strudels,
Doorbells and sleigh bells
and schnitzel with noodles,
Wild geese that fly with

the moon on their wings,

These are a few of my favorite things.

Regndropp som droppar

och tddripp som drippar
Granar som suckar

och batar som kluckar
se mittivintern

en brunraggig hist —

sdna sma saker dr nog allra bist ...

Ingéngna tofflor -

och brasor som sprakar
Griddsylt pa vafflor -

och mammor som bakar -
Hundar som lyder

nér jag sager »Kom«

enkla sma saker som jag tycker om ...

I bérjan ser det ut som det funnits varianter av manuset hos teaterférlaget, i nyare tid mer som

inspiration fran alla de olika bearbetningar och regikoncept Cabaret gjorts med pa engelska
scener. | Musik- och teaterbibliotekets férestillningsregister har de férsta uppsittningarna
séngtexter av olika personer: férst (och oftast) Bertil Norstrém, sedan Caj Lundgren, ibland

Bengt Erik och Agneta Ginsburg. Senare star det oftare bearbetning, oftast av regisséren.

Sa tillkommer allt fler nyéversittningar: av Mia Térnqvist, Carsten Palmzr, Johan Franzon,
Anders Aldgérd, Rikard Bergqvist med flera [http://calmview.musikverk.se/CalmView/ad-

vanced.aspx?src=CalmView.Performance].


http://calmview.musikverk.se/CalmView/advanced.aspx?src=CalmView.Performance
http://calmview.musikverk.se/CalmView/advanced.aspx?src=CalmView.Performance

29.

Girls in white dresses Sparkailéven

with blue satin sashes, och hoppai pdlar
Snowflakes that stay tjuvfiska gaddor

on my nose and eyelashes, i hemliga sjéar
Silver white winters that Snatta smé kolor

melt into springs, och sjilv dtadom...
These are afew of just sana kolor

my favorite things. som jag tycker om...
(ur The Sound of Music, (Beppe Wolgers 1982)

Oscar Hammerstein 1959)

Det ir fullt méjligt att se granar och gaddor i Osterrike, men nog ger de,
liksom batarna, hundarna, pélarna och kolorna, intryck av att héra till

Beppe Wolgers virld och jamtlindska sjear mer @n till Hammersteins idé

om ting som &r tankbara i ett &sterrikiskt 1930-tal?*® Bara regndroppet

och dessilvervita vintrarna som smalter ner till varar har ndgorlunda mot-
svarighet i den svenska texten. A andra sidan torde det inte vara litt att

gora rittvisa at sdngtextens alla assonanser, allitterationer och inrim, till

exempel i nRaindrops on roses«, ncopper kettles« och »Snowflakes that

stay«. Poeten Wolgers har méjligen uppfattat dem, och valt att géravad

han kunde med de svenska ord som lag narmast till hands: »Regndropp

som droppar och tédripp som drippar«, och s& ndgra andra ord: »brasor
som sprakar« och ngiddorihemliga«. Fér ljudleken offras bade originalets

rimménster och upprepningen av sangtiteln. (Fér vad ska »My favorite

things« vara pé svenska — »sdna sma saker« eller »saker som jag tycker
om«?) Eller sa ville han bara komma med nagot eget, sa olikt Rybrants

som méjligt, vad vet jag?*°

Nufoértiden

Listan &ver svenskar som dversatt tva eller fler musikaler rymmer ocksa
Bodil Malmsten, Gertrud Hemmel, Lars Sjoberg, Ture Rangstrém, Carsten
Palmeer, Sven Hugo Persson och Ulricha Johnson. | vad mén de éver-
sdtter pa sitt eget, unika vis maste jag limna dirhin, men nog kan dven
nutida musikaléversittare odla en egen stil. Oversittarteamet Fischer
& Sjunnesson, som citerades ovan, arbetar semantiskt nira killtexten
och verkar dirtill lagga stor vikt vid prosodin, vid att den sjungna texten
skalatasa lik naturlig, talad svenska som méjligt. Det prioriteras framfér
att exempelvis dstadkomma ekuvilibristiska rim. Naturlik pa ett annat
sitt 4r Rikard Bergqvist, som i en rad nydversittningar visat vilja att

»Du som skriver s& javla mycket om humlor, och histar, och grodor, och strutsar,
och hundar som pissar pa [6v.« Den bilden av poeten Wolgers var han sjilv den férste att
driva med, i revynumret »Ridasverhalningen« 1967.

. »Honung och mjélk som i sagan om Gosen / Snékorn som tillrar och kvillrar pa nosen /

Vitkladda brudar som vigs av en prist / Det 4r vad jag tycker om allra bstx, citerat efter en
ep-inspelning med Ulla Sallert (Scan-disc SCD 40). Mirk det litterira anslaget.
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uppdatera musikalklassiker, ofta med radikal omliggning av stil och ton
till en modern svenska som inte vijer fér att vara ful i munnen.” Allt fler
nyéversittningar ger forskare méjlighet att géraintressanta jamférelser:
Dear kindly social worker, Sij, snilla kuratorskan -
They say go earn a buck. jag drvilingen snobb,
Like be a soda jerker, men jag 4r sa forskrackligt
Which means like be a schmuck. allergisk emot jobb.
It’s not I'm anti-social, M43 andra géra nytta —
I’m only anti-work. sént 4r ju socialt -
Gloryosky! That's why I'm ajerk! men du store, vad far dom betalt?
Eek!

Officer Krupke, you've done it again.

Nej nej sergeant Krupke,
det hir 4rju dalt.

This boy don’t need a job, Vad han behéver dr ett ar

he needs a year in the pen. pa fangvardsanstalt.

It ain’t just a question of misunderstood; Det 4rinte friga om arv och milj.

Deep down inside him, he’s no good! Vad dom behéver det ar spé.

(ur West Side Story,
Stephen Sondheim 1957)

(Gb&sta Rybrant 1965)

| sdngen dir géngkillarna spelar upp en parodi pa sinamellanhavanden med
polis och expertis 4r skillnaden tydligast. Férst det farbroderliga tonfallet
i Rybrants text, dir ligisten gér sig lustig med skiamt som kunde férekom-
mai gamla revysketcher nir representanter fér den rda ungdomen skulle
framstillas.” Dér finns en vinkling som antyder medhall fér socialtanten,
och kritik mot l4ttingen. En sddan virdering kan méjligen anasi Sondheims
originaltext om man ldser den noga, men Rybrant har férgrovat den. Sa
kommer Bergqvist med rakt motsatt grepp, dir den vuxne dr den som tar
till 16jliga 6verord och den unge far en parodisk men #nda inkidnnande
skildring. Rybrant ligger narmare killtexten rent semantiskt men férskju-
ter stilliget. Bergquists sprakliga register later trovirdigt avlyssnat och
motsvarar engelskansistilvalér (»schmuck« —»skithdg«), men valet att ta
borttillexempel namnet Krupke flyttarinnehéllet fran New York till ndgot
som lika girna skulle kunna vara Sverige. Men framfér allt verkar bada
efter basta férmaga ha svarat pé kravet att en musikalsang ska vara rolig.

Nirmast revytraditionen, som limnade sina spar i dldre musikaléver-
sattningar, startroligen Calle Norlén, ocksé flitig textleverantor till revyer,
shower och underhéllningsevenemang. Kanske érhan allrandrmastisin
forsta dversittning, av Little Shop of Horrors 1995.>>

| Musik- och teaterbiblioteket finns manus till West Side Story, Hair och Cabaret »tolkad till
svenska« av Bergquist, men dven My Fair Lady (Géteborg 2007) kan nimnas. Bibliotekets
onlinekatalog: [http://discover.musikverket.se/iii/encore/?lang=swe#_ga=1.127986252.1163
856678.1450174593]

. Revyférfattare med litt medeldlders perspektiv pa generationskonflikter #r till exempel

Kar de Mumma och Hagge Geigert.

33. D4 med engelsk originaltitel. Den dversattes férst av Gosta Bernhard som En fasansfull affcir

(Riksteatern 1984), sedan av Mathias Clason som Den lilla skreickafféiren (Ostgotateatern 1986).

Dom vill att jag ska jobba
med stidning eller disk
men d& méste jag nobba
Jag vill inte bli frisk
Jag drémmer om en framtid
dir jag far vara fri
Virsta gangstern &r vad jag vill bli
Va?
Menar polisen att han ska ha stéd?
Las in den lilla snorungen
pa vatten och bréd
| en sadan skithdg finns knappast nat gott

Finns det nat alls sa 4r det brott

(Rikard Bergqvist 2013)


http://discover.musikverket.se/iii/encore/?lang=swe#_ga=1.127986252.1163856678.1450174593
http://discover.musikverket.se/iii/encore/?lang=swe#_ga=1.127986252.1163856678.1450174593

A matchbox of our own, En rostfri utegrill

A fence of real chain link, ett kylskap i pastell

A grill out on the patio, i torkskap hinger kliderna

Disposal in the sink, som doftar Ariel

A washer and a dryer En dubbelsing med ticke
and an ironing machine av akryl fér det dr sként

In atract house that we share i ett radhus nagonstans

Somewhere that’s green. dir det 4r gront

He rakes and trims the grass. Jag héller lillen torr

He loves to mow and weed. med Pampers och med talk

I cook like Betty Crocker lagar mat som Ria Wigner

And | look like Donna Reed. och ser ut som Karin Falck

(ur Little Shop of Horrors, (Calle Norlén 1995)
Howard Ashman 1982)

Liksom den nyss citerade »Gee Officer Krupke« gér den hir sdngtexten

en gir &t det satiriska héllet, men den ger samtidigt uttryck fér flickans

stora mél i livet, likt Don Quijotes aria. P4 svenska finns knappast en

term som tract house (development), som kan associeras till en bestamd

typ av férortsbebyggelse, just den Malvina Reynolds beskrev i sangen

»Little Boxes« (1962). Ordet matchbox paminner om den. Exakt samma

halvt nostalgiska, ironiska underton kan sikert inte fullt ut férmedlas pa
svenska, men som ett slags kompensation har Norlén utformat sin maltext
som en parodi pa produktreklam — det #r i linje med filmversionen av
musikalen fran 1986, som iscensatte séngnumret som reklamfilmsparodi.
Ariel och Pampers ir internationella varumirken, men s kommer en

frapperande domesticering: de tva kvinnor som niamns i killtexten har
bytts mot tva svenska kvinnor, ocksa kinda fran 1950- och 1960-talets

tv. Att ha svenska referenser borde vara ologiskt i en pjas som utspelas

i USA, men sadant forekommer emellanat.** Sarskilt i lattsamma eller
satiriska sammanhang, och nir det pa svenska tycks finnas en direkt
motsvarighet, kan detvaraen oemotstandlig frestelse.” Norléns strategi

kan karakteriseras som nagot at det gammaltrogna héllet, med betoning
pa ‘'med viss marginal’; det viktiga verkar ha varit att f till ndgot som

ger svenskar en liknande nostalgisk, associativ upplevelse. Fér senare

uppsittningar av musikalen har han @ndratradernai merallmankulturell

riktning: »Med Barbie-blond frisyr / jag nystar rosa garn / bakar kakor —
och med Pampers / far jag torra glada barn« och later hilsa att han nog
aldrig skulle skriva sa i dag.*®

34. Till exempel i Mathias Clasons 6versittning av samma séng; dér ser hon ut »som Doris Day«,
men nagra rader senare byttes »a picture out of Better Homes and Gardens magazine« ut mot
»en bild som klippt ur 'Skéna hem’ nej mera 'Rad och rén’«.

35. Sjilv 4r jag frestad att dépa strategin till 'Svenska MAD-&versittning’ eftersom den
konsekvent tillimpades i den tidningen: om det amerikanska materialet méjligen
nimnde Johnny Carson stod det Lennart Hyland pa svenska.

36. | e-brev till mig 2015-10-07.



Nir musikalen kom till Sverige

| det arkiverade pressmaterialet kan man ocksé mer allmint studera hur
musikaler emottogs i Sverige, vilket jag avslutningsvis vill ge en glimt av.
Detverkar stimma, som pastas, att ordet musikal etablerades férst efter
att Oscarsteatern anvinde det som beteckning pd My Fair Lady 1959.
Man kan se hur de inblandade da bemédar sig att via pressen férklara
vad det nya stéar fér — Ulla Sallert séger i en intervju: »Operett 4r och
forblir bara operett, men att géra en roll i en musical comedy betyder
att spela teater«.”’” Och Jarl Kulle i en annan: »Handlingen underordnar
sig sangen i en operett och med musical 4r det tvirtom«.* Under det
féregdende decenniet uppvisar tidningarna en hel del férvirring kring
vad detta slags teater ska kallas: dar stér vixelvis amerikansk operett,
amerikansk show-komedi, amerikanskt sdngspel, Broadwayoperett och
dessutom crazy-operett, gangsteroperett och bygdeoperett. Ett tidigare
forsok att lansera det amerikanska ordet méttes av sarkasm:

Det hela betecknas som musical comedy, vilket bér tydas sa att stycket dir
for klent som teater for att kallas ren komedi och fér tunt som musik for att

kallas operett.”

Exemplet 4r ett av manga pa recensenter som formulerar sig markant
nedlatande om genren och musiken. Enannan kallar det fér »Fyratimmars
sentimentalt socker och melodramatisk sirap«.*® Av nagon anledning
verkar Richard Rodgers musik bli sirskiltillaatgangen. Jag undrarominte
reaktionen ska férstas mot bakgrund av det allmént upplevda, vixande
amerikanska kulturinflytandet. Fér det finns andrasom dr éversvallande
positiva just for att det kinns amerikanskt:

Det hela hiller — tack vare en sdllsynt intelligent, ofta verkligt kvick text;
och sd ddrfér att den dristiga hopparningen (av Undervdirld och Him-
lastréivare ) bottnar i en KULTUR, som i vésentliga stycken dir rikare, friare,

helare ¢in vdr: Nordamerikas hér sd underskattade och fortalade kultur.”

Detta var en reaktion pa Guys and Dolls, som pé svenska gavs namnet
Anglar pé Broadway - en uppsittning som 1953 fick flera mycket po-
sitiva recensioner men som trots det blev en besvikelse (52 férestill-
ningar). Oscarsteaterns direktion verkar vilja hitta en férklaring just i
dversittningsproblemet:

Varfér sprack »Anglarna«? Ge mig svaret pd den fragan, ber Nils Perne.

Vi éir mdnga som grubblat pa det. Kanske for att den inte dir en operett i

37. FiB december 1958, Musik- och teaterbibliotekets recensionsklipp.

38. Stockholms-Tidningen 1958-12-03, Musik- och teaterbibliotekets recensionsklipp.
39. Yngve Flycht, Expressen 1953-05-22, i en recension av Saken dir Oscar.

40. Teddy Nyblom, Aftonbladet 1949-10-08.

1. Torsten Tegnér, Idrottsbladet oktober 1953.



den av folk vedertagna meningen. Men ge mig en bra éversdittning pd det
engelska »musical«, som vi kan lansera. Musikalisk komedi dr inte bra. Inte

heller musikaliskt lustspel.**

Pa den tiden var skillnaden mellan operett och musikal stor och viktig. |
ett historiskt perspektiv tyckerjag inte att man behéver hardra skillnaden.
Denférragenren byggde pa 1800-talets franska och tyska populdrmusik,
den senare pa 1900-talets amerikanska, jazzinfluerade populdrmusik.
Men det ir lika stor skillnad mellan de klassiska Broadwaymusikalerna
och 1980-talets brittiska s kallade megamusikaler — och 2000-talets
ibland smaskaliga, ibland konstmusikaliskt inspirerade verk av Jason
Robert Brown, Michael John LaChiusa, Jeanine Tesori och andra. For
dversittandets del gav den férstavagen avamerikanska musikaler sikert
viss utmaning med en mer nyanserad rollkarakterisering, mer vagad te-
matik och sdngtexter byggda kring mer kulturspecifika — kanske mindre
klichéartade — metaforer och exempel. Det hela verkar ind i stort sett
ha kunnat anpassas till vad som tidigare formulerats i svensk rimkonst,
visdiktning och musikteatertradition.

Musikaléversittning innebir att hantera en mingd olikartade problem:
Hur noga skaman riknastavelser och félja satsmelodini musiken? Kan och
ska man kopiera meningsbyggnaden i killtexten? Vad ska séngen heta?
Hur gér man sangtexten kongruent med hela pjastexten? Hur mycket vet
svenskar om miljén pjisen utspelasi? Hur kan tematiken tas emotaven
svensk publikidag? Vad gér man med grovteller slangpriglat sprakbruk?
Vad gér man med kulturspecifika referenser? Far man dndra till exempel
namn och geografiska detaljer? Far man l&na rim och sentenser ur den
svenska vis- och versskatten? Ar det hela tillrickligt roligt, rérande och
dramatiskt effektivt? Kan man komma undan med en helt annorlunda
upplidggning av sdingnumret, om man rakar hitta pa en? Jag tror inte
att svaren pa dessa fragor later sig sammanfattas i ndgon slags enhetlig
'musikalsvenska’. Snarare gér textarbetets mangfasetterade karaktir att
det finns ett ovanligt stort utrymme fér éversittares egen kreativitet.
Det finns behov av det ocksa nir mesta méjliga trohet 4r pabjuden. En
slutsats kan vara att teaterproducenter bér vara omsorgsfulla med vilka
de uppdrar att dversitta musikaler eftersom éversittare — trots eller pa
grund av textarbetets alla begrinsningar — inte kan lata bli att sitta sin
personliga prigel pa resultatet.

42. Intervju i Expressen 1953-11-04.
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Albert Ranfts roll i svensk teaterhistoria

En utvecklare eller en rest frdn 1800-talets teater
Rikard Hoogland'

Uretthistoriografiskt perspektiv ir det avintresse att se vilken teaterhistoria
som etableras och traderas genom den forskning som har publicerats. Att
skriva historia #r alltid att selektera och vilja ut och bort. Denna process
resulterar oftast i att vi som forskare formar en bild av historien som inte
alltid visar pa vilka alternativavigar somvar méjligaforidet hirfallet teatern.
Nar vi kommer till perioden 1880-1925 brukar den fa ange tiden fér den
modernateaterns genombrott och drfér Sveriges del framférallt férknippad
med Per Lindbergs period pa Lorensbergsteatern i Géteborg.” Det som
skedde vid sidan av och som hade férbindelser med bade n&jesindustrin
och med tidigare teatertraditioner minimerasi en sddan historieskrivning.
Utifran detta dr det av intresse att se pa historieskrivningen gillande
»teaterkungen« Albert Ranft. Hur skapade Albert Ranft sitt teaterim-
perium? Och hur lyckades han sa linge driva det framgangsrikt i ett allt
hardare teaterklimat och med konkurrenter som fick statliga anslag?

Memoarerna och Min repertoar

Enhuvudkillaférattfaen bild av Albert Ranfts karridr ir hans egen Albert
Ranfts memoarer.’ Problemet 4r att de 4r ofullbordade, och att endast
forstadelen somstricker sig fram till1898 gavs ut. Nagon andradel kom
aldrig. Dessutom dr memoarernainte helt vederhiftiga - férfattaren vill
girnadramatisera och beritta sma episoder. | vissa fall 4r dessa episoder
lanade fran helt andra personer och handlar i sjilva verket om dem.
Memoarer iren oftaanvind killainom historieforskning, och mycket
méda laggs ner pa att forsskaverifierauppgifternaidem. Teaterforskaren
Jacky Bratton diskuterar i sin bok New Readings in Theatre History hur
memoarer och anekdoter dven kan anvindas pa andra sitt i skrivandet
av teaterhistoria. For forskaren blir det da viktigt att se for vilket syfte
anekdoternaaterges, vilkaanekdoter som enskilda personer girna sprider

o . . Albert Ranft (1858-1938).
omssigsjilvaoch hur de anvinder demférattsjilvafd merframtradande  \uik- och teaterbiblioteket

1. Rikard Hoogland &r fil. dr. och universitetslektor i Teatervetenskap vid Stockholms universitet.

2. Det forskningsprojekt som jag ingér i underséker just denna tidperiod och heter Brytnings-
punkter och kontinuitet: Scenkonsternas fordndrade roller i samhdillet 1880-1925, VR 2013-1941.

3. Ranft, Albert, Albert Ranfts memoarer, forsta delen, Stockholm: Norstedts, 1928.



roller och samtidigt nedvirdera sina konkurrenter. Hon tar dven upp
skillnaden pa hur min och kvinnor skriver om sig sjilva.*

Ett problem nir det giller historieskrivningen 4r att Ranft kategori-
seras som en person vilken har mer med 1800-talets teater in med det
»modernac att géra. Ett typexempel dr Ny svensk teaterhistoria fran
2007. Ranft omtalas huvudsakligen i delen som handlar om 1800-talet
dar Claes Rosenquist ger en gedigen 6versikt av hans utveckling.” Men
Ranft och hans teatrar var nagot alla verksamma inom svensk teater en
bra bit in pa 1900-talet var tvungna att férhalla sig till, inte minst sésom
varande den stérsta arbetsgivaren inom filtet.

Albert Ranftsteatrars arkivfinns huvudsakligen pa Musik- och teaterbib-
lioteketi Stockholm, men en del arkivmaterial finns dven i teatersamlingar-
naiGoteborg. Dir hittade jag ett manus »Albert Ranft Teaterkungen« av
Arthur Wieland som férsoker géra en levnadsteckning av Ranft.’ Tyvirr
hinner inte heller detta manus speciellt Iangt fram i Ranfts verksamhet
och liv, utan slutar i december 1900. Det maskinskrivha manuset slutar
dessutom mitt i en mening pa sidan 76, sa majligtvis har det funnits ett
lingre manus som har férkommit. Det finns kvitton fran olika férlag, sa
texten torde ha varit lingre dven om férfattaren i en brevvixling uppger
att han séker pengar fér att kunna slutféra sitt manuskript.

En annan killa som anvints flitigt r Ranfts Min repertoar 1892-1921.
Den gavs ut som ett svar pa en kampanj driven av den kristna dagstid-
ningen Svenska Morgonbladet som hivdade att Ranft férde en osedlig
repertoar.” Férutom att lista vilka pjéser som hade spelats pa respektive
teater eller turné innehaller den ett langt férord och en sammanfattning
som argumenterar fér det som hade spelats. Svenska Morgonbladets
kampanj var hard och upphérde inte efter Ranfts »bevisféring«. Nir
Svenska Teatern pa Blasiecholmen brann ner sommaren 1925 hivdade
tidningen att det var ett straff fér den osedliga repertoaren vilket Nya
Dagligt Allehanda rapporterade: »Svenska Morgonbladet [har] gjorten
upptickt. Den upptickten nimligen, att var Herre straffat Albert Ranft
genom att éver hans hjdssa hopa ekonomiska olyckor pa grund av att
samme Albert Ranft skulle spelat omoraliska pjiser pa Vasateatern.«®

Det som sirskilt utmirkte Ranftvar hans repertoarbyggande, sittet pa
vilket han anvinde sig av sina olika teatrar och de turnéensembler han
hade. Claes Rosenqvist har dven hir gjort en forskningsinsats genom
att kartlagga Ranfts uppbyggnad av sin turnéverksamhet, men ven
Rosenqvist maste delvis férlita sig p4 memoarerna.’

4. Bratton, Jacky, New Readings in Theatre History, Cambridge 2003.
5. Ny svensk teaterhistoria 2, (red.) Tomas Forser, Hedemora: Gidlunds 2007, s. 338-352.
6. Goteborgs stadsmuseum, Teatersamlingarna, Albert Ranfts arkiv 1.
7. Ranft, Albert Min repertoar 1892-1921, Stockholm 1921.
8. Bon soir [sign], »Teater och férbudsfrisinne eller Ranft och hr Ollén«i
Nya Dagligt Allehanda, 1925-07-24.
9. Rosenqvist, Claes, nTeaterkungens grinsridare. Albert Ranfts landsortsverksamhet«
i Att resa var nédvéindigt: Aldre svensk landsortsteater, red. Claes Rosenqyist,
Gidea: Vildros 1990, s. 12-134.
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(Direktion: ALBERT RANFT.)
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Ranfts arkiv

| Musik- och teaterbibliotekets samlingar finns som tidigare namnts Albert

Ranfts arkiv. Teaterarkiv bestar nistan alltid av bokféring, verifikationer,
arsberittelser, protokoll, kontrakt, korrespondens, men av detta kan

man inte hitta mycket hir. En teori 4r att en del har tagits om hand av

myndigheter vid en konkurs, fér det var uppenbart att arkivet inte gick

forloratibranden." Korrespondensen inskrénker sig tillinte ens hundra

brevunderfyrtio ars teaterverksamhet. Merparten av breven fran Strind-
berg finns dock pa KB, och nagra finns i andra arkiv som teatersamling-
arnai Géteborg. Att korrespondens saknas dr mirkligt, eftersom Ranft
kunde vara en flitig brevskrivare. Om det vittnar den brevvixling som

finns mellan Ranft och Harald Molander nir den senare var ansvarig for
uppsittningar pa Vasateatern i Stockholm medan Ranft oroligt satt pa

Stora Teatern i Géteborg och férsdkte stoppa alltfér expansiva dekora-
tionsplaner och fér langa repetitionsperioder.” Troligen skéttes mycket
av kontakterna via telefon och méten, samt hanterades av souschefer
ochandraunderlydande. Aterkommande formuleringaripressen omtalar
den stindigt upptagne teaterkungen och det finns beskrivningar av hur
personer férsdker fa till méten med Ranft. Men nir dessa vil sker blir
de ytterst kortfattade och han tycks alltid vara pa sprang.

»Inte heller branden av Svenska Teatern drabbade arkivet« i Nya Dagligt Allehanda 1925-07-03.

Brev till Harald Molander, avsindare Albert Ranft 1889-1900. Kungliga biblioteket,
Harald Molander brevsamling KB1/L133

Affisch till Svenska Teaterns uppsittning
av Strindbergs Erik XIV. Musik- och
teaterbiblioteket



Arkivet bestar anda av 50 boxar, men det 4r verkligen slumpartat vad
som finns déri och vad som saknas. Vad som finns bevarat ir i vilket fall
affischerna till Ranfts Stockholms-teatrar. Hir gar det att félja Ranfts
repertoaruppbyggnad och ocksa kontrollera sanningshalten i hans
pastdende att »jag pa Svenska teatern, som framfér allt varit avsedd
for det hégre dramat, mest givit stycken av det slaget, men éter pa de
scener, som huvudsakligen varit avsedda fér det littare lustspelet och
farsen eller folkskadespel, framfér allt givit stycken som varit att rikna
till dessa omraden av dramatiken«.”

Ranft delar upp sin lista per teater, dramatikerns ursprungsland och
anger hur ménga ganger respektive pjis har getts pa respektive teater.
Grunden fér denna férteckning ar férmodligen just de inbundna affi-
scherna pa Musik- och teaterbiblioteket. Efter varje pjistitel i férteck-
ningen finns en genreuppgift, vilken kan vara allt fran »Skédespel« eller
»Lustspel«till »Skiamte eller »Bagatell«.” Den period som oftast lyfts upp
ir den nir Harald Molander férst arbetade som regissér pa Vasateatern
for att sedan flyttas dver till den nyinférskaffade Svenska Teatern — ett
spann som omfattar tiden fran 1896 fram till Molanders déd i november
1900. Under denna tidsperiod satte han bland annat upp Strindbergs
Gustav Vasa och Erik X1V, liksom Hauptmanns Vévarna." Uttrycket »det
hégre dramat« dr naturligtvis svardefinierat. Innebir det att samtliga
pjaser som i férteckningen har genrer som Skadespel, Sagospel, Drama,
Militarskadespel, Officerstragedi ingér i detta begrepp samtidigt som
Lustspel och Komedi inte gér det? Det hir sker dessutom under en
tid ndr det blir allt viktigare att sirskilja den konstnirliga kvalitén pa
uppsittningar och teatrar, vilket Ranfts uttryck om det »hégre dramat«
avspeglar. Gar man till Harald Molander sé uttrycker han sig bittert om
publiktillstrémningen fér det han kallar den konstnirliga teatern. | en
artikel om Svenska Teatern skriver han:

Dessa rader ha ej handlat om den gdngna scisongen pd Svenska Teatern.
Men de tankar, som gémmas dri, ha mdnga gdnger blifvit ténkta inom
dess murar, dd de genljudit af den unga adelsskarans appldder dt ‘Stor-
Klas och Lill-Klas’, - och éfven en och annan gdng vid dsynen af Véifvarnes’

tomma parkett.”

Det bér ocksé namnas att regissoren till af Geijerstams populdra Stor-
Klas och Lill-Klas var Molander sjilv. Stockholm var en liten stad och
publiken hade #ven att vilja bland andra till teatern konkurrerande
ndjen som exempelvis varieté, vaxkabinett, cirkus — snart skulle ocksa
filmen bli en utmaning. Genom de dagliga affischerna 4r det mgijligt att

12. Ranft 1923, s. 8f.
13. Ranft 1921, se exempelvis s. 14f.

14. Ringby, Per, Férfattarens drém pd scenen : Harald Molanders regi och férfattarskap,
diss. Umed 1987.

15. Molander, Harald, »Svenska Teatern« i Teatern 1899:1.
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folja bade repertoarvixlingar och skddespelarnas uppgifter. Da gér det
att se att Svenska Teatern hade en synnerligen blandad repertoar och

attskddespelarna fick ta pa sig allehanda uppgifter. Skddespelare som vi

i teaterhistorien framférallt har fatt lira kinna genom stora dramatiska

roller hade naturligtvis dven andra stringar pa sin lyra. Fragan dr om det
inte var just de inslag som inte tillhérde ndet hégre dramat« som vickte

attraktionen for dessa skadespelare. Exempelvis nir Anders de Wahl

spelade i Charleys tant i kvinnokldder pa bland annat Stora Teatern i G6-
teborg och Djurgérdsteatern.” Nir man ser pa affischernafran Svenska

teaterns férsta spelér sa spelar de Wahl i pjaser som Bréllopet pd Ulfdsa,
FamiljenJensen, Stor-Klas och Lill-Klas sida vid sida med Ibsens Hérmdcinnen

pd Helgoland, Mdister Olof, Viivarna och Hamsuns Vid rikets port. Av
dessa spelades Bréllopet 23 ganger och Stor-Klas och Lill-Klas 45 génger,
medan Hamsun spelades 5 ganger och Hauptmanns Vévarna spelades
23 génger.” Det hir var det nist sista spelaret da Harald Molander var
regissdr vid Svenska Teatern och trots det var det alltsé inte det »hégre

dramat« som drog flest dskadare inte ens nar de Wahl stod pé scen.

Publiktillstrémning och teaterstjarnor

Men affischerna avsléjar ocksa att Strindbergs Gustav Vasa och Erik X1V
maste ha dragit en stor publik aret efter. Den férsta gick 49 gdnger1899
och den andra 35 génger1899-1900." Teatern lanserade ocksa idén att
debadautgér Vasasagan. Strindberg hade skrivit tillbdAde Molander och
Ranft och féreslagit att Erik X1V skulle félja direkt efter Gustav Vasa och
att de bada pjiserna tillsamman med Mster Olof var en trilogi." Aven
Strindberg sdg pa teatern som en marknad och var man om hurhansverk
skulle lanseras fér biasta mojliga effekt, en sorts foljetong fér teatern. Att
detva pjasernablev s stora publikframgangar berodde férmodligen ocksa
pa att Anders de Wahl spelade Erik i bdda pjiserna och éverhuvudtaget
pa skadespelarensemblens héga niva.

Enannan avtidens fixstjirnor, Harriet Bosse, spelade fér férstagéngen
pa Svenska Teatern 22 oktober 1906 i Drachmanns drama Gurre i en
utsald festférestillning. Totalt gick den 24 génger. Detta spelar spelade
hon enbartidet »hégre dramat« och det avslutades fér hennes del med
urpremiiren pa Strindbergs Ett drémspel som endast gick 12 gdnger. Den
efterféljdes av ett lustspel — Husarfeber — som gick 30 ganger. Ett par ar
senare dominerades Harriet Bosses repertoar av komedier och lustspel.
Hon hade limnat Dramaten fér att hon fann repertoaren ytlig och
ointressant. Hon hade bland annat fatt I6fte om att spela Maeterlinck
pa Svenska Teatern och 1906 fick hon spela Mélisande i Peléeas och

Lindberg, Per & Geijerstam, Sten af, Anders de Wahl, Stockholm: Wahlstrém & Widstrand
1944, s. 28f ; Djurgardsteatern affischer 1894, MTB, Teateraffischsamlingen.

Svenska Teaterns affischer 1898-1899, MTB, Teateraffischsamlingen.
Svenska Teaterns affischer 1899-1900, MTB, Teateraffischsamlingen.

August Strindberg brev till Albert Ranft, Géteborgs stadsmuseum.
Teatersamlingarna, Albert Ranfts arkiv 1.

Anders de Wahl som Lord Fancourt Babberly i
Brandon Thomas pjis Charleys tant.
Musik- och teaterbiblioteket
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Harriel RBosse
som Melisande

Mélisande,’® nagot som hon tidigare hade stillt som krav till Dramaten
i en kontraktsdiskussion.” 1911 atergick hon till Dramaten som fran 1908
hade 6vergatt fran att varaen privatdriven teater till en statsunderstédd

teater, dven denna géng var orsaken missndje med de roller hon erbjds.

Det visar sig alltsa att det inte var sjilvklart att det »hégre dramat«
lyckades draenstdrre publik trots attraktivaskddespelare. Det som ocksa
klart framgér #r att publikens intresse minskade ju nirmare sommaren
kom och attrepertoaren daihuvudsak méste besta av mer underhéllande
pjaser. Aven hoststarten visade p4 svarigheter att attrahera ett stérre
publikintresse och ofta pabérjades siasongen med aterupptagna pjaser
franvaren. En fingertoppskinslig repertoarplanering mirks ocksa genom
attteatrarnainte omedelbartlade ner nya uppsittningar sominte hittade
en publik utan istillet valde att vixla uppsittningar fran dag till dag.

Svenska Teaterns affischer 1906-1907, MTB, Teateraffischsamlingen.

Bostrém, Tage, Den objudne géisten: hur Maeterlinck introducerades och mottogs
i Sverige intill 1903, lic., Umea: 1979, s. 125.

Harriet Bosse som Mélisande i Maurice
Maeterlincks pjas Pelléas och Mélisande.
Musik- och teaterbiblioteket

66



2

N

23.

24.

Nagon lingre repertoarplanering offentliggjordes dock sillan. | hu-
vudsak presenterades det som skulle spelas bara nagon dag i férhand i
och med att det angavs vad nistkommande dags férestillning skulle bli.
Nir en uppsittning var riktigt populir kunde det anges att ett begrinsat
antal férestillningar aterstod, nagot som kunde férlingas vid stor po-
pularitet. Vid nagra tillfillen finns det pa affischerna uppgifter om nya
uppsittningar som var under repetition eller férberedelse. Liknande
uppgifter gavs ocksa i den dagligt utkommande tidningen Affischen.
Denna form av flexibilitet var méjlig i och med att teatern hade en stor
ensemble. Ett kommersiellt drivet teaterféretag som Ranfts med 6ver
tusen anstillda och, enligt Claes Rosenqvist, med en omsittning pa
2 miljoner (b&rjan av 1920-talet) hade naturligtvis inte rdd med stora
biljettforluster.”” Dock var Ranft sikerligen betydligt mer uthallig vad
gillde Svenska Teatern som banerférare férndet hégre dramat« jamfért
med de teatrar som hade en repertoar som mer betonade underhéllning.
Exempelvis visar affischerna fran Ranfts period pa Ostermalmsteatern
1903-1908 betydligt snabbare repertoarvixlingar. Spelarets slut kunde
ocksa varieras genom att skadespelarkontrakten ofta statuerade att
spelaret kunde férlangas till och med maj men samtidigt gav méjlighet
att fran teaterns sida avsluta engagemanget redan den sista april.

Ranft var angeldgen om att knyta till sig de bista skadespelarna. Ett
exempel 4r Tore Svennberg som blev fast engagerad vid Svenska teatern
1905. Han hade sedan négra ar férekommit regelbundet pé Svenska
Teaterns scen men vixlat det med turnéer i Norden tillsammans med
JuliaHékansson. | en tidningsartikel s& skrev pseudonymen Caligula om
det fasta engagemanget av Svennberg:

Han har blivit engagerad — af dramatiska teatern, som nog kunna behéfva
denna intelligente, ganska mdngsidige och af hufuvudstadspubliken om-
tyckte artist? Ahnej, det dr direktér Albert Ranft, som forenat hr Svennberg
med den éfriga staben af framstdende sceniska artister, tillhérande Ranft-
ska skddebanorna, ty hr Ranft behéfver alltid hvarje god artist om icke for

annat sd fér att denne icke skall vara upptagen pd annat hdll.”

Garmansen14arframitiden sa framgardethur Svennberglimnar Svenska
teaternfér Dramaten. Han tyckteinte att han lingre fick tillrickligt manga
och intressantaroller pa Svenska Teatern. »Jag kinner pa mig att man vill
goramig till ett slagsinventarium och det drinte just sa trevligt. Det dr klart
att man vill arbeta de & &r man nu har kvar att géra nagot pa.<** Albert
Ranftverkarhaférsokt hallakvar skadespelare fératt forsvaraférkonkurr-
enterna.1919, i slutetav Tor Hedbergs chefskap, befann sig Dramatenien
kris konstnirligt, publikmissigt och ekonomiskt. Sexar senare, sommaren

. Rosenqyist, Claes, »Albert Ranft« i Svenskt biografiskt lexikon 29, Stockholm 1995-97, s. 659.

Caligula [sign], »Hr Svennberg anstilld hos direktér Ranft, [tidning och datum ej angivet],
MTB, Pressklippssamlingen.

»Tore Svennberg lamnar Svenska teatern«, 1919-09-25 [tidning ej angiven],

MTB, Pressklippssamlingen.
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1925, brinner som sagt Svenska Teatern ner —ndgot som brukar anges som
slutpunkten fér Ranftsimperium och dven att eran med privatfinansierade
teatrar med en konstnirlig repertoar bérjade na sitt slut.”

Konkurser och ekonomiska besvir

Ranft hade genomlevt flera konkurshot och efter en sddan dven reorga-
niseratverksamheteniett aktiebolag. Teaterbranden utléste férsikrings-
medel och direfter saldes dven tomten pa Blasieholmen dyrt. Genom
detta kunde Ranft fa finansiering att fortsitta ytterligare ett par ar.”°
Andra privatteaterprojekt féljde efter som exempelvis Ekmanteatrarna
vilka drevs av Per Lindberg och Gésta Ekman. Men Ranft hade svart att
hallasig flytande, och det handlade snarare om atthaninte var beredd att
dndrasitt koncept och moderniserarepertoar och iscensittningsform. Nr
andra teatrar utvecklades till konkurrenter kvarstod Ranft med mélade
kulisser och en repertoar som delvis bérjade bli daterad. Aven om Ranft
redan fran bérjan i sitt teaterimperium var noga med att ange regissér,
langt oftare 4n exempelvis Dramaten var, sd innebar termen regisséringen
genomgripande férindring. Det var tydligt att det var skadespelarna
som stod i centrum och i och med att fler och fler skadespelare 6vergav
honom drabbade det kvalitén och attraktionen hos publiken.

Attdet ekonomiska lget pa Svenska Teaternvarillaredan 1922 skvallrar
ett brev som dekormaélaren Einar von Strokirch skrev till Tore Svennberg,
som hade tilltritt som Dramatenchef tva ar efter atthan hade blivit engage-
rad som skadespelare dir. Strokirch erbjéd sig att flytta ver till Dramaten

Se exempelvis Ny svensk teaterhistoria 3, Hedemora: Gidlunds 2007, s. 157. [Termer som se-
rios teater eller konstnirlig teater ger uppfattningen att underhallningsteater dr det motsatta.
Men det bér lisas som att huvudsyftet med en uppsittning dr konstnirliga ansprak medan en
underhéllningsrepertoar 4r tillkommen fér att na en stor publik men mycket vl kan ha klart
seridsa och konstnirliga utgangspunkter. ]

Brandorsaken blev trots en omfattande polisunderskning aldrig klarlagd.
»100 personer hérda rérande teaterbranden« i Nya Dagligt Allehanda, 1925-07-20.

Svenska teatern pa Blasieholmen
innan branden. Musik- och teaterbiblioteket



Affisch till uppsittningen av Kessers

generalkupp pa Oscars-teatern 1917.
Sl al s- ea EI n Musik- och teaterbiblioteket

— Direktion: ALBERT RANFT —

Mandagen den 29 Januari 1917

For 3:dje gingen:

Ressers generalkupp

v Fred Winter.
 sield

Operett |3 aleer och et flmapel av A nders Efe.
Dk 3

Fllmspelet Inleder 3:dje akten.

KI. precis 8—omltr. 11 e. m.

I morgon samma pjas
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0 Dubbeli Firkip tri e N dager Mest

beroende pa de besvirligaekonomiskaférhallandena pa Svenska Teatern:

Emellertid har det ju hittills endast varit frdga om hopstiillning och hoplapp-
ning av det gamla, som redan finns med sé pass sammanstédmning av férger,
att det dtminstone kunnat visas fér betalning. [...] Férresten har det som
sagt varit lappverk. M.a.o. det rimligaste vi kunnat fé ut av den gamla

soppan. Teatertiderna diro ju bedrévligal”’

Enligt Claes Rosenqvistforskning var ett av skilen till att Ranftsimperium
gick under att haninte gick in i filmbranschen utan tviartemot stillde sig
avvisande till den genom attvararestriktivmot skddespelarnas medverkan
i film.”® Nu var ménga av de skadespelare som skapade Ranfts teatrars
varumirke aktiva filmskadespelare som Pauline Brunius, Gésta Ekman,
Anders de Wahl, Tora Teje, Tore Svennberg med flera och kontrakten
dppnade oftafér méjligheten attfilmaunder sommaren. Det tycks som om
Dramaten vid nystarten 1907 var mer restriktiv gentemot filmmedverkan.
Ranft hade dessutom flera filmprojektsférslag som aldrig férverkligades.
Det ar mgjligt att Ranft hade kunnat éverleva lingre om han hade satsat

27. Brev fran Einar von Strokirch 1922-02-27, Kungliga Dramatiska Teaterns arkiv,
Inkommande Brev till Teaterchef Tore Svennberg, KDT Elc:1.

28. Rosenqvist, Claes, »The Actor as Big Business Man. Some Views on Research
Concerning Albert Ranft« i Nordic Theatre Studies: 4,1989, s. 19.
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dven pa film. Men fragan dr om han hade lyckats att samtidigt driva en
sa stor teaterverksamhet? Om detta kan jag bara spekulera, men ett
exempel pd att teatern kunde anvinda sig av film ir en svensk operett
1917 pa Oscarsteatern under Ranfts ledning. Kessers generalkupp inleddes
med en filmad flygfird som avslutade med att primadonnan klev ut ur
sitt flygplan och in pé scenen. Problemet var bara att Naima Wifstrand
som skulle gérarollen insjuknade innan premigren, sa det bleven annan
skddespelerska som klev ur planet pa scen men fortfarande med Naima
Wifstrand i planet pa filmen.” Till skillnad fran filmen var teaterscenen
da faktiskt mer férandringsbenigen.

Nya tider

Ranftgick fran attvaraen teaterledare sominférde nyasittatt producera
teater till att bli en symbol for ett teatersystem som helt hade stagnerat.
Han hade gett méjlighet at en stérre konstnirlig utveckling, inférde ny
teaterteknik, gjorde plats fér ny samtida europeisk repertoar, férnyade
repertoarliggningen, gav skddespelarna méjlighet att utvecklas i olika
genrer och skapade méjligheten att férlinga spelperioder genom att
arbetabade med turnéer och ettstort antal fasta scener. Detinnebaratt
allainom Teatersverige under omkring trettio rvar tvungnaatt férhalla
sig till honom. Ranfts teaterimperium var ett viktigt steg i moderniser-
ingen av det svenska teatersystemet, iven om férlitandet pa biljettintikter
som enda inkomstkillan i férlingningen visade sig vara en oméjlig vig.
1921 angrep Per Lindberg, da chef fér Lorensbergsteatern som erhéll
ekonomiskt stdd fran staten, Ranfts repertoar som han anség hade en
konstnirligt lag standard.’® Nagot decennium senare erbjuder Lindberg
tillsammans med Gésta Ekman och en krégare sig att ta éver Dramaten
utan offentliga medel. Det erbjudandet avvisades som orealistiskt.

Fallet fér Albert Ranft blev stort och en odaterad, bitter anteckning
av honom dyker upp i materialet i Géteborg:

Ni - smd eléindiga kryp — som inte haft eller har en egen idé — och som lever
pd samhdillets bidrag i form av lotteri och skulle géra konkurs pd ndgra
mdnader om ej stat och kommun [oldsligt] hjelpt eder. Ni 'ska’ vara hévliga
och ta av er hatten fér en person som i 33 dr utan hjelp - varit arbetsgivare

fér 1000 personer och under denna tid ej klickat i sina skyldigheter.”

En kommentar, troligen av sonen Nils, 4r tillfogad »Dessa anteckningar
har Pappa skrivit ner i sin fértvivlan.
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Livet och teatern pa arkivet

Teatergruppen Narren och ndgra reflektioner om arkivforskning

Per Ringby'

Expressens reporter och fotograf &kte infér teaterhésten 1966 ut till Djur-
garden. En ny teater hade hyrt en arenateaterlokal i anslutning till Gréna
Lund, vid Allmznnagrind. Tidningsfolket métte ett ging ungdomarochen
nagotildre teaterledare, Hans Hellberg (1929—-201). Gruppen hade frimst
sprungit fram ur den intensiva verksamheten inom Stockholms student-
teater under nigra aroch hade tagit signamnet Narren. Nuiefterhand vet
vi att det 1966 var den svenska gruppteaterns sjilva modergrupp som de
métte ddrute pa Djurgérden, detvill siga en grupp som med sinverksamhet
ochsinaavliggare kom att bli centralpunktidenférandring av helalandets
teatervisende som komma skulle. Det var en gruppteaterrérelse som jag
vill mena fick lika omfattande féljder fér den svenska teaterbranschens
struktur som Gustaf |ll:s teaterinitiativ vid slutet av 1700-talet. Historiskt
betraktat 4r det verkligen en scenférindring att dréja vid och Narren var
det bultande hjirtat i ett teaterviasende med en politisk avsikt!

Betraktarens blick

Sextio &r senare sitter jag och erinrar mig bilden som illustrerade tid-
ningsklippet som jag setti ett arkiv. Just pensionerad fran en forskar- och
lirarverksamhet inom en universitetsprofessur kinns det befriande att
reflektera &ver dessa ungdomar som dé befann sig vid det stora vigska-
let i sina liv och ocksa i landets teaterhistoriska utveckling; det senare
forstas ndgot de dir och da inte visste om. De dinglade med fétterna
dver kajkanten nere vid Djurgardsfirjan dit fotografen dragit dem. Jag
forestiller mig att vattnet kluckade och om solen sken sa gjorde den det
paderasframtid. Detvarférutom Hellberg sjilv ocksa Lottie Ejebrant (f.
1944), Bibi Nordin (1939-1997), Leif Sundberg (f. 1938) och Suzanne
Osten (f.1944).

P4 en senare bild, fran ett programomslag i samlingarna efter Hans
Hellberg pa Musik- och teaterbiblioteket (MTB), Statens musikverk,
ser man samma grupp. De intar en pose som mycket tydligare 4n tid-
ningsfotot aterger den sjilvbild som de hade och antyder vilken teater
de ville erbjuda.

. Per Ringby ir professor emeritus och har varit verksam vid Umea Universitet

som forskare och lirare.
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Det finns ett flertal principiella fragor man kan stilla géllande betrakta-
rens blick nir den riktas mot arkivets historiska material: vems blick ir det,
vad bir den p4, vad ir syftet med betraktandet, vilken #r situationen vid
betraktandet och vilken drbakgrunden till betraktandet? Ja, det dr fragor
som ocksa arkivbeskaren maste stillasig for att klargdra sin egen position.

Att sitta pa arkiv

Om man somjagtillbringat stérre delen av livets yrkesverksamhet med att
faktiskt sitta pa arkiv, sa blir det naturligen sa att vissa problemstillningar
foljer med lingre tider @n andra. Personligen kom jag in pa detta med
Narrengruppens historiaredan som ung forskarassistent under198o-talet
inom ramen for ett forskningsprojekt om »Dramatik pa svenska scener
1910-1970¢, initierat och lett av Sverker R. Ek. Jag gjorde det till en
liten specialitet att bland allt annat arbete dgna mig at gruppteatrarnas
repertoar, under de &r vi sysslade med de nya gruppernas verksamhet i
Géteborg respektive Stockholm.

Efterattunder mina egna studierinom forskarutbildningen ha sysslat
med arkivet efter teaterregisséren Harald Molander (1858-1900) och
skrivit en doktorsavhandling om honom, s gick jag vidare med ett pro-
jekt om svensk gruppteater. Syftet var att i tva volymer skildra utveck-
lingen fran1gso-talet till1980-talet. Fokus i den férstaboken kom att bli
teaterns avantgarderérelse med sirskild inriktning pa Pistolteatern, som
jag presenterade 1995 i nAvantgardeteater och modernitet. Pistolteatern
och det svenska teaterlivet fran 1950-tal till 60-tal«. | volym tva kommer
pa motsvarande sitt Narrengruppen att sté i centrum.

Bilden pa startkvintetten bir ocksa vittne om
det flytande i sjilva begreppet Narren. Inom
nagot ar hade niamligen Osten, Sundberg och
Ejebrant dragit vidare och deras Fickteatern
blev sé att siiga en avknoppning fran Narren.
Samtidigt tillkom mangder med nya manniskor
in under paraplyet Narren i ndgot som liknar
en slags kollektiv teaterrérelse i verkstadsform.
Berittelsen om Narren bjuder alltsé p& manga
infallsvinklar pa samhiille, kultur, teater och
ménniskor.



Under det verkligt langsiktiga arbetet med forskningsprojektet, med
alla intervjuer och det svarhanterade multimediamaterialet efter Pistol-
teatern fér den férsta boken hade jag ocksa lokaliserat Narrengruppens
stora och mycket vilordnade samling som fanns i K6penhamn. Dir
ingick den i den skandinaviska gruppteatersamling som skapats inom
Teatervetenskapliga institutionen vid Képenhamns universitet, pa ini-
tiativ av Kela Kvam.

Nir Narrensamlingen sedermera kom i klim vid omorganisationer p
det danska universitetet blev jag tillfragad vad jag tyckte att man skulle
goramed det hotade arkivet. Mittférslag var férstas att det skulle tillstéllas
Drottningholms teatermuseums samlingar i Stockholm, vilka sedan kom
attinfogasi Musikverkets teaterdel uteilokalernavid Giddviken i Nacka.
Trotsattjag hade god 6verblick och ett mycket stort forskningsarbete redan
var nedlagt fran min sida — med forskningsintervjuer, excerperingar ur tid-
ningar och tidskrifter samt manadslangaforskningsperioderiKépenhamn
och Stockholm med Narrarnas samling — s& var det nagot som skavde!

Det personliga minnet

Jag fick namligen ingen ritsida p& hur Narren utvecklades mot slutet
av sin verksamhet och hur det gick till nar teatern uppldstes 1981. Den
allminnabilden varvisserligen klar fér mig sedan lang tid, men detaljerna,
detaljerna ...! | ekonomiska sammanhang och vid kontraktskrivande
brukar man ju siga att djavulen ligger i detaljerna, och vi maste tillfoga
att det gor det dven i historieskrivningen.

Hur klart vin tycker attviminns var egen verksammatids detaljer har
de entendensatt skymmasikten fér den vergripande betydelsen. Liksom
omvint — har vi inte detaljerna pa plats har vi inget att bygga analysen
pa. Tragiskt nog vintade Hans Hellberg och flera teaterminniskor med
honom pa att min bild i volym tvé skulle mélas upp. Hellberg berittade
dessutom fér mig att han sjilv i sitt eget pabdrjade memoarskrivande
blev blockerad infér just att skriva om tiden med Narren. Jag drog
slutsatsen att trots decenniers distans fanns hir personliga laddningar
och svarhanterade besvikelser. Efter Hellbergs d6d 201 kunde jag vara
Niklas Hellberg behjilplig med faderns efterlimnade arkiv och isamband
dirmed ocksa systematiskt gé igenom det.

Trots att samlingen efter Hans Hellberg i skrivande stund inte dr uppord-
nad p& MTB har tillgéngligheten fér mig som arkivforskare méjliggjort
ett mycket tydliggérande grepp 6ver bade Narrens sena utveckling och
uppldsning, liksom stora méjligheter att f4 fram stommen i Hans Hell-
bergs konstnirliga girning. Reliefen blir den svenska politiska teaterns i
sirklass viktigaste skede. Berittelsen om Narrens betydelse kan nu vixa
fram med bade detaljer och kontext. Tragiken fér mig som senfirdig ar-
kivforskare blir att Hans Hellberg inte kommer att 4 ta del av resultatet.
Forskningens process kan dock ligga parallellt med den minnesprocess
som ligger och pyr i de inblandades eventuella memoarskrivande. Men
hir finns ocksa betydande perspektivproblem.



GunillaNyroos har uttryckt det sé tydligt och klokt nirhon hiaromareti
samband med sin 70-arsdag konstaterade att narhon en gang bérjade sin
karridr sa var teatern den »stérsta konstarten«. Nu maste enligt hennes
mening skadespelaren - och jag vill tilligga faktiskt ocksa teaterhistori-
kern — pAminna sig att musik och bild i var samtid 4r nummer ett. "Men
fortfarande finns ett behov av teatern. Det ir métet och att vivill se nagot
om hur det 4rattvara minniska. Dar dr det flyktiga viktigt. Det garinte att
instagrammaden kinslan, insikten, upplevelsen och haden kvar. Denkan
stannaioss, men da giller det attvara hir och nu. 1 6gonblicket finns det.«’

Men dven om det flyktiga dr det viktiga, sjilva idén med det hela i
teatern, sa kan och far inte teaterhistorien byggas kring en glémskans
plats. Att utvirdera och tilligna sig historiska insikter bygger pa att de
kan férankras i den kunskap som ocksa birs vidare av arkivet — trots att
sjdlva konstverket eller artefakten 4r férsvunnen och vi dr hanvisade till
minnet av det/den eller de spar det/den limnade — och sammanhanget
kring startpunkten fér flyktbanan. Detta giller sjilvklartinte bara teatern,
utan dven dansen och musiken och alla andra events, installationer och
konsthindelser nedsinkta i den férbiflytande tiden men utan bevarad
materialitet.

Aven om nagon enstaka teaterminniska kanske tror att det gér att
bygga sin insikt pa devisen att faglarna inte bryr sig om ornitologer, s&
hur ska vi kunna bygga kunskap om vér historia om all var erfarenhet
forflyktigas? Det ér hir som alla personliga minnesbécker om teatern
verkligen far sin legitimitet; de hjilper till att mejsla fram bilden av hur
en flyktig konstskapelse samspelar med de konturer och sammanhang
som birs vidare av arkiven. Tillsammans skapar minnets bilder och de
torra arkivalierna samhillets teaterminne och historieférstaelse.

Hans Hellberg bérjade som namnts skriva pé sinamemoarer, men det
hade tagit stopp vid minnetav Narrengruppen. Detvarférsvartoch kanske
ocksa smirtsamt att gé tillbaka till detta det viktigastei hela hanslivsverk,
tillndgot som medférde manga besvikelser. Dar kan ju arkivforskaren ha
enférdel. Hen behéverinte riskera att férlorandgon personliginsats nir
heninte behdver granskabildeniden egna eftertankens krankablekhet,
utan genom historikerns kyligare vilja att belidgga, férklara och foérsta
skapa grunden fér en balans i bilden av passionen fér teatern.

Utmaningen med att forska om teater pa arkiv ligger ocksa i sjilva sva-
righetsgradeniuppgiften. Det dr extraroligt fératt det dr svart! Eftersom
mycket handlar om att hitta vigar tillbaka till — att spara — en artefakt/
ettkonstverk somisig drférsvunnet blir av naturliga skl pusslet mycket
stort. Metaforen fér den svarigheten blir l3tt pusslens motiv med vidavita
snévidder eller gréna sommaringar — vackra men hysteriskt svarlagda!

Beldningen nir forskarindividen hittar pusselbitar som ger svar pa
de aktuella forskningsfragorna #r dirfér extra stor, liksom kénslan nar
undersdkandets mangfaldiga vigar ibland leder fram till ett dokument
som syr ihop férstaelsens viv.

2. Dagens Nyheter 2015-10-06



Tolkandet av ett litterdrt verk som ju finnsiett bibliotek dri jamférelse
med utforskandet av ett férsvunnet teatralt fenomen mer beroende av
initialavigval — som hinger ssmman med forskarens stéllningstaganden
infér teoribildning och metodaspekter. Tolkningen av det férsvunna
teaterverket och att sitta det i sitt historiska sammanhang inkluderar
visserligenimangafall ocksa att narma sig en dramatext. Skillnaden mot
den litterdra analysen dr dock att man samtidigt i tillignelsen av dramat
maste distansera sig sjilv fran det. Detta fér att komma i kontakt med
den historiskt bestimda teaterform av texten just da och dir som blott
arkivet kan ge en aning om.

Medvetenhet och minne

En del av tjusningen med att sitta pa arkiv dr méjligheten att kunna
och nédvindigheten att tvingas réra sig pa olika analysnivéer under
kontemplationen infér materialet i samlingarna. Just nir det giller en sa
genompolitiserad och tabuprovocerande verksamhet som Narrens blir det
latt att drain den allménna politiska situationen i Sverige och den virld
som gruppen ville spegla i sin repertoar. Men den politiska syftningen
far dock inte skymma fér att de estetiska vigvalen var lika viktiga. Det
handlar hellerinte om att teater Narren speglar tid och medvetande. Det
intressanta dr att den var med om att skapa medvetande. P4 omrade efter
omrade konstruerades efter detta scenskifte det som vi nu férknippar
med 1960-talet till dels hos Narren: kritiken, kroppens frigérelse, makt-
forstaelsen, miljéfragan, synen pa teaterns funktion etcetera.

Dessa spianningar mellan politik och estetik, mellan & ena sidan en-
skildas biografi, teatersyn och gestaltningsvilja och & andra sidan tidens
tvingande teman levandegér sittningarna i arkivsalen. Samtidigt giller
det att som teaterhistoriker levandegéra de stora férandringar som
métte optimismen vid sextiotalets mitt i férhéllande till situationen vid
1980-talets inledning. Alla visste vid det laget att en stor férandring i
samhilleligt, politiskt, ideologiskt och medvetandemissigt klimat in-
traffat. Narrens historia speglar ocksa den férindringen, samtidigt som
berittelsen om narrarna kommer att stéllas i det sentida ljuset av manga
av de reaktionira tendenser som de sjilva hjirtligt avskydde, men som
vi som moter deras historia lever under. Vilka var de, vad tinkte de och
vad kan vi lira avdem?

Minnet sviktar ju tyvirr med ldern. Att glémma det negativa ér po-
sitivt, att gldmma det positiva dr negativt. Men kom jag nu ihag ritt om
tidningsbilden med narrarna vid Allménna grind?

Jag maste kollai arkivet en gang till, innan jag skriver om det ...!



Dokument och férteckningar

Musik- och teaterbibliotekets skriftserie innehaller bibliografier, kata-
loger och andra férteckningar samt dokumentira utgavor eller studier
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1972. Sangférteckning.1972. (Miteiner deutschen Zusammenfassung).
Pris: 127 kr

4. Leux-Henschen,Irmgard.Joseph Martin Kraus in seinen Briefen.1978.

Utg. av Svenska samfundet fér musikforskning/Ed. Reimers.

Rudén, Jan Olof. Music in tablature. 1981. Pris: 165 kr

6. Henrysson, Harald. A Jussi Bjérling Phonography. 2:a uppl, 1993.
(Reviderad och utékad upplaga). Pris: 300 kr

7. Holm, Anna Lena. Tematisk férteckning éver J. H. Romans vokal-
musik. Stockholm 1994. Utg. av Musikaliska akademiens bibliotek.
Pris: 350 kr

8. Gasparini, Francesco. En uti Harmoni é6fvad pd Clav-Cymbal (6ver-

v
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