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Forord

DEN HAR TEXTEN irisig sjdlv en samling — en kollektion av intryck,
fakta, analyser och tolkningar fran och av olika tider och platser. Den
speglar min roll inom Svenskt visarkivs forskningsprojekt Mixa eller
maxa, som 2011-2014 studerade insamlingsideologier, identitetspo-
litik och kulturarvshantering ur ett musiketnologiskt perspektiv.
Projektidén rymmer ett moment av tidstypisk sjalvrannsakan. Varfor
skapades egentligen en institution som Svenskt visarkiv pd 1g950-talet,
och hur har verksamheten motiverats under de gdingna decennierna?
Vad har varit drivkraft och malsittning?

Medan de 6vriga delprojekten huvudsakligen har haft detta "in-
trospektiva” huvudsyfte har det varit min uppgift att sitta in var
verksamhet i en internationell kontext. Svenska kulturinstitutio-
ner har naturligtvis aldrig varit nagra isolerade féreteelser utan har
tillkommit i ett vixelspel med politiska och kulturella strémningar
i det 6vriga Europa. Under min ganska mangariga verksamhet som
musiketnolog och kulturhistoriker har jag haft méjlighet att in-
teragera med en 1dng rad museer, arkiv, musiksamlingar, bibliotek,
universitetsinstitutioner, dokumentationscentraler, mediaféretag,
kulturministerier och liknande i manga olika linder. I flera av mina
tidigare bocker och radioproduktioner har jag redovisat dessa er-
farenheter och kunskaper. Fér projektet Mixa eller maxa har de nu
blivit ett slags empirisk spegelsal, en innehéllsrik ateljé dar jag har
kunnat belysa och granska mina nya forskningsrén ur méanga olika
infallsvinklar. Resultatet blev ett kulturanalytiskt resonemang — en
svit tavlor pa en utstillning. De 4r mélade i skiftande stilar; nagra
ar strikt geometriska och analytiska, andra figurativa, ndgon rentav



expressionistisk och skissartad. Men de samlar sig s& sméningom till
nagot slags syntes.



Perspektiv

DET KoM ETT telefonsamtal frdn Memo Azadi. "Just nu hinder det
s& mycket i Kurdistan”, siger han. ”Overallt ute i byarna finns det
traditionell musik, men den férindras vildigt snabbt. Folk gor forstés
mycket inspelningar, men det 4r ingen som ser till att allt det dar
bevaras. Ingen tar ansvar fér sdnt; politikerna vet inte riktigt hur
det skall géras. Dom forstar inte riktigt virdet av traditionen. Det
produceras férstds massor av kommersiell musik, s& tekniken finns.
Men ingen vet vad ett kulturarkiv ar.”

Nusitter vi bland syntar och datorer i Memos arbetslokal i Malmo.
Memo ir tonsittare och haller just pa att avsluta sina kompositions-
studier. Han vill géra en insats for att dokumentera traditionsmusiken
iden sjalvstyrande kurdiska regionen i norra Irak. Inspelningar skall
samlas in, nya inspelningar skall goras. Men hur genomfér man ett
sddant arbete? Vad ir det som behovs, tekniskt och kunskapsmaissigt?

Skulle Svenskt visarkiv vara intresserat av ett samarbete? Memo
foreslar gemensamma inspelningsresor till avldgsna bergsbyar. Man
skall nog kunna fa st6d av det kurdiska kulturministeriet, och genom
Memos personliga kontakter skall vi kunna hitta verkligt intressanta
traditionsbérare. Samtalet kommer in pé finansieringsfragan. Jag
klargér att Svenskt visarkiv inte har ndgra egna resurser till ett projekt
av de hir dimensionerna. Memo maéste skapa ett projekt, s6ka pengar.
Borde inte det hela forankras hos de kurdiska myndigheterna forst
och framst? Vi pa Svenskt visarkiv kan stélla upp med vara kunska-
per, hjilpa till med utbildningsinsatser kanske, men projektet bér
judrivas fran Kurdistan ...

Det gér drygt ett ar. Memo reser till Kurdistan och férsvinner foren



tid ur mitt synfilt. Men s kommer det plotsligt ett samtal frin Erbil.
”Jag har triffat en del intressanta personer hir i Kurdistan”, berittar
Memo, "och jag tror att vi skulle kunna férverkliga det dir projektet
som vi pratade om nir vi triffades i Malmé. Jag flyger tillbaka till
Sverige om ett par veckor. Jag kommer till Arlanda och sen skall jag
ta taget till Malmo, sé pa vigen skulle jag kunna komma upp till er
pa Svenskt visarkiv, s& kan vi prata om projektet”.

Det blir ett intressant samtal. Vi tittar pd databaser, klimatrum,
bibliotek och annat som finns pd myndigheten Statens musikverk,
som Svenskt visarkiv sedan 2011 r en del av. Jag férs6ker forestilla
mig férhallandena i Erbil; skulle Svenskt visarkivs koncept verkligen
kunna finna tillimpningar i den irakiska kurdiska verkligheten?

Och hur ser den irakiska kurdiska verkligheten ut? Bland annat
priglas den av ett par av var tids storsta katastrofer, Saddam Husseins
vilde och George W. Bushs amerikanska invasion 2003. Kurdistan ér
ett vagt avgrinsat omrade som stricker sig 6ver granstrakterna mellan
Turkiet, Syrien, Irak och Iran. Hir 4r méanniskor som beskriver sig
sjdlva som kurder en stor del av befolkningen. Andra beskriver sig
som araber, turkar, turkmener, assyrier, iranier etc. Det dr barainorra
Irak som den kurdiska identiteten &r den politiska grundvalen f6r
en statsbildning, f6r som en sddan i stopsleven méste man beteckna
Kurdish Autonomous Region. Det var efter det kurdiska upproret
mot Saddam Hussein i samband med gulfkriget 1991 som regionen
bildades, och sedan 2006 har Kurdistan Regional Government sitt
site i Erbil.

Kurderna ir ett gammalt folk, men den autonoma regionen i norra
Irak 4r den férsta kurdiska staten i modern mening. Hir har det alltsa
blivit mojligt att skapa statsstodda kurdiska kulturinstitutioner. En
nationalstat héller pé att knddas fram, och i denna jasningsprocess
med efterfoljande stabiliserande graddning blir definitioner av det
kurdiska f6rstds viktiga. Om staten skall vara kurdisk, s& méste man
kunna peka pé vad som #r kurdiskt. Ingen originell hantering ur
internationellt historiskt perspektiv — 1800- och 1goo-talens natio-



nalismer i Europa ger ménga paralleller - men f6r kurderna en helt
ny situation.

Nu kommer alltsé ndgon till mig och séger att han vill bygga upp
ett musikarkiv i denna nya stat. Nir jag funderar ndrmare dver det
hela 6ppnar sig avsevirda historiska djupperspektiv. I norra Irak
finns ju ndgra av civilisationens dldsta minnesmirken. Kurdernas
huvudstad Erbil anses ha varit kontinuerligt bebodd sedan omkring
6000 f.Kr. — en av virldens absolut dldsta stider. Ndgra av de férsta
statsbildningar vi 6verhuvudtaget kinner till organiserades i de hir
trakterna for tusentals &r sedan. Nineve, som var huvudstad i det
forntida assyriska riket, ligger ett tiotal mil visterut. Arkeologerna
har visat att dokumentation var ett vildigt viktigt aliggande f6r dessa
tidiga stater; i Nineve har man pétriffat rester av de assyriska kung-
arnas omfattande skriftsamlingar. Ett slags riksarkiv av vilgraddade
kilskriftstavlor.



Maktsamling

ORDET ARKIV, SOM anvints i svenskan sedan 1600-talet, kommer av
senlatinets archivum, som i sin tur hirleds fran grekiskans archeion,
vars ursprungliga betydelse var 'byggnad fér offentliga myndigheter’,
'tddhus’, av apx1) ‘Gverhet’, 'regering’. Det syftade alltsd pd maktens
konkreta site, rent etymologiskt kronet, det forsta, frimsta, dversta
(jmf. drkebiskop, drkehertig och drkefiende, men &ven akropolis).
Siakerligen har latinets arx, 'borg’, samma sprakliga rot.

Biblioteket i Wolfenbiittel. Stick av Johann G. Schmidt (efter Thine 1963).
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Vi forstar alltsd att stater och staters makt har kontrollen av ur-
kunder och dokument som férutsittning. I skriftliga dokument och
symbolladdade foremal finns ett slags verifikationer och legitima-
tioner, de referenser som borgar for maktens kontinuitet utdver den
individuella potentatens dmbets- eller livstid, och som det gér att
hinvisa till nér politiska revisorer nalkas. Att utdva makt var helt
enkelt att samla dokument (av latinets documentum, négot varav man
kan himta kunskap’, eller pd mer prosaiskt nutidssprak helt enkelt
'laromedel’) - att fora samman tecken, texter och symboler till en
avgransad plats i rummet.

Orten Wolfenbiittel var avgrinsad av en sumpmark strax norr
om bergsmassivet Harz i norra Tyskland. Hertigarna av en gren av
det Welfiska huset hade slagit sig ned hir sedan de helt enkelt blivit
utsparkade och bortjagade frdn Braunschweig &r 1432. Storborgar-
na i den rika hansestaden ville inte erkinna ndgon annan virdslig
overhet dn den behagligt avldgsne kejsaren. I Wolfenbiittel fanns
sedan 1100-talet en Wasserburg, en vattenborg: sa kallar tyskarna en
befistning som har vatten som sitt frimsta skydd, som ligger pé en
mer eller mindre konstgjord 9, till skillnad frén en héjdborg som
skyddas av ett rumsligt 6verldge. Har bland floden Okers triskartade
vindlingar var det till att borjamed ingen som tinkte uppféra ndgon
ny residensstad - hertigarna hoppades nog att braunschweigborgarna
s smaningom skulle bli mer medgorliga.

Men nir hertig Julius ar 1568 eftertrider sin far Heinrich skrotas
den ambitionen. Om borgarna i Braunschweig inte vill ha hertigarna
sa far vil hertigarna skapa sina egna borgare och tvinga fram en egen
residensstad.

Julius borjar med att proklamera reformationen isitt hertigdéme.
Men inte bara religionen reformeras, utan dven forvaltning och eko-
nomi. Man bérjar rakna pd allt, och hertigen skickar runt revisorer.
Resurserna anvinds till att kontrollera det naturgivna vattenland-
skapet: Oker kanaliseras, det byggs slussar, man transporterar malm
fran gruvorna i Harz och driver vapensmedjor. 1571 borjar man géra
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enstad av den lilla hantverkarbosittningen invid vattenborgen. Detta
blir ett europeiskt projekt: tva tredjedelar av hertig Julius rddgivare
och dmbetsmin ir invandrare. Hollindare ir speciellt framtridande,
sarskilt nir det giller sjdlva stadsbyggandet. De anlégger ett gracht-
system, ett nitverk av kanaler som drénerar men ocksé fungerar
som transportleder. Fran de stora skogarna i Harz flottas timmer till
Wolfenbiittel, timmer som spetsas och blir pélar som drivs ned i den
svampiga marken. Ett slags inlandets Amsterdam.

Hertig August den yngre av Braunschweig-Wolfenbiittel hade samlat
bocker 1dngt innan han - ovintat - tillerkidndes regeringen i hertigds-
met, efter langvariga férhandlingar om arvsfoljden. Det hir var 163s.
August residerade dé i Hitzacker vid Elbe. Nir han efter omfattande
reparationsarbeten pé vattenslottet vid Oker flyttade in i Wolfen-
biittel 1644 var det atskilliga vagnslaster bocker som fick eskorteras
pa de osdkra vigarna — trettiodriga kriget pagick ju runtomkring,
Wolfenbiittel var sargat, eller snarare fuktskadat: vid tvé tillfillen
hade beligrare forsokt fa forsvararna att ge upp genom att dimma
upp Oker nedstréms — staden stilldes helt enkelt under vatten.

1646 slot August separatfred med kejsaren. Han hade redan borjat
ateruppbyggnaden av hertigdémet och dess residens. "Han handlade
enligt sitt valsprak Alles mit Bedacht, ['allt med eftertanke’, allt med
avsikt’], och kunde med flit och uth&llighet p4 kort tid 6vervinna
krigets skador” skriver konsthistorikern och Wolfenbiittelkannaren
Friedrich Théne.' Drottning Kristina av Sverige krigade vidare ett
par ar till for att berika sina samlingar, bland annat genom att strax
fore fredsslutet plundra stadsdelen Mal4 Strana i Prag 1648.

Fér béckerna i Wolfenbiittel behdvdes nu en sirskild byggnad —
stabil, brand- och vattensiker. Intill slottet stod hovstallet som hade
uppforts vid slutet av i500-talet. August 14t utvidga och forhéja bygg-
naden, som dirmed kom att besta av tva stora sammanhingande salar.

1 Friedrich Théne, Wolfenbiittel, Geist und Glanz einer alten Residenz. Miinchen 1963.
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1649 fanns hir 60000 arbeten i 16 950 band (hertigens bokbindare
band skrifterna i enhetliga pergamentband), 1661 hade samlingen
redan vixt till 116 350 arbeten i 28 425 band. Béckerna kladde viggarna
frén golv till tak. Kombinationen av rumsliga kommunikationsme-
del i bottenvéningen och symboliska i Gverviningen &r tankvird.
Histarna var ju transportmedel for symbolbérarna.

Expansionen gjorde dock att det snart blev ont om l4s- och arbets-
utrymme iden ldngsmalastallbyggnaden. Darfor ersattes den i borjan
av 1700-talet av den biblioteksrotunda som kom att bli symbolen f6r
Wolfenbiittels intellektuella sirstillning. Augusts son och tronféljare
hertig Anton Ulrich, bibliotekschefen Leibniz och byggmaistaren
Hermann Korb var medskapare till denna tempelliknande arkitek-
toniska markvardighet.

Wolfenbiittel var ju en ganska obetydlig residensstad foér ett litet
hertigdéme, men samlingarna gjorde den till ett centrum fér den
tidiga upplysningens reformstravanden i tyska riket. I stillet for att
fora krig forde hertig August bokkataloger.” Ur detta foljde politiskt
betydande allianser, bland annat med huset Habsburg. Augusts sam-
manférande till en enskild ort av sddant "varav man kan himta lardom”
tvingade dem som ville hamta lirdom i vid mening att f6rflytta sig
till just denna ort. Skriftsamlingen samlade folk. Det kunde till ex-
empel handla om att finna historiska prejudikat pa aktuella politiska
ansprék. [ handskriftssamlingen kunde brev och urkunder patriffas
som gick att beropa i dynastiska arvstvister och territoriella dispyter.

Nir sddana ansprak skulle goras gillande i den politiska praktiken
var behirskningen av medierna - sprék, bild, plastik, dans, teater
och musik - absolut central. Det dr dirfér inte 6verraskande att en
av Wolfenbiittels mediamin skapade en musiksamling, ett slags
musikmuseum i bokform. Michael Praetorius (1571-1621) var f6dd i
Thiiringen men studerade vid det progressiva Viadrina-universitetet

2 Hertig August férde verkligen egenhindigt sina katalogliggare (man hade dnnu
inte borjat med kortsystem). En betydande del av hans dagliga verksamhet méste
ha #gnats virden av biblioteket.
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i Frankfurt an der Oder, dir han borjade sin musikerbana som orga-
nist vid Marienkirche. 1592 blev han virvad till Wolfenbiittel av den
davarande hertigen Heinrich Julius. Hans uppdrag var organistens
och hovkompositérens, men han kom att dgna stor del av sin tid at
att skapa det stora bokverket Syntagma Musicum (1614-1620), tinkt
som en komplett framstéllning av musikmediets alla teoretiska och
praktiska aspekter. Speciellt verkets andra del, Organographia, som
presenterar hdrdvaran, musikinstrumenten, har fatt stor betydelse
for den historiska forskningen kring musikinstrument. Att bladdrai
bildsupplementet Theatrum instrumentorum ir som att gora ett besok
ihertig Heinrich Julius instrumentf6rrad, dir nybyggda tonredskap
som bestillts for hovkapellets musiker samsades med historiskt in-
tressanta men redan féréldrade pipor och lurar.

Mediemannen Praetorius stod i furstens tjinst, och hans medium
togs i ansprék i den trettiodriga kamp mellan konfessionerna som
brot ut 1618, just det ar ndr Organographia kom ut. Men fokus fér
hans samlande och formulerande &r inte den furstliga politiken och
ideologin; det ar musiken som sddan, mediet och dess teknikaliteter,
som ir hans objekt.’

3 Praetorius ir en samlare av visentliga data om sin samtids musikmedium, men till
detta synkrona perspektiv kommer ocksa ett diakront — samlingen gir att ordna i
tiden, och han blir ett slags tidig musikhistoriker. Dir finns rentav ett "musiketno-
logiskt” intresse for "barbariska” instrument och frimmande kulturers musikbruk.
Han skapar férvisso en praktisk handbok, men mycket av innehallet 4r knappast av
intresse f6r musikerna. Man skall dock inte glémma att musikmediet genom sin re-
toriska och symboliska kraft fér protestanten Praetorius var ett religionspolitiskt,
alltsd ideologiskt redskap. Se W. Gutlitt, Michael Praetorius (Creuzbergensis), sein
Leben und seine Werke, Leipzig 1915, samt Walter Blankenburg & Clytus Gottwald,
"Michael Praetorius” (artikel i The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
second ed., vol. 20, 2001, s. 261-266). Av idéhistorisk betydelse dr Praetorius intresse
for indexering, vilket givetvis bidrog till verkets rykte och anviindbarhet i lirdoms-
kretsar. Ett starkt fokus pd metadata ir i sjilva verket karaktiristiskt for hela Wol-
fenbiittelmiljon. Kunskap var makt, men bara om man visste var kunskapen fanns,
och hur den kunde &terfinnas. Detta var den boksynte samlarhertigen August den
yngres utstuderade prioritet, och den hade politisk relevans. Biblioteksbyggnaden
i Wolfenbiittel (tyvirr riven under 1800-talet) avspeglade den fér barockepoken
karaktéristiska och hos Leibniz mycket levande idén om total éverblick och syste-
matisk kontroll.
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Att samla i protest

VID NYARET 2000, nistan exakt vid millennieskiftet, hamnade
Kurash Kiisen i Sverige. Det var inte meningen. Kurash hade sin
livsvirld vid Tarim-floden, ett av virldens mirkligaste vattendrag.
Tarim har sina killor pé grinsen mot Tibet, rinner miktig norrut éver
okenviddernaiXinjiang, tornar emot Tien Shan-bergen och béjer av
mot 6ster men dunstar sd sméningom ldngsamt bort utan att ha orkat
fram till oceanen. Kurash hade i symbolisk mening fardats p& Tarim
(somiverkligheten dr fé6ga navigabel).  hans dikter och singer kallas
den Arkdk su, det kraftfulla (eg. ‘'manliga’) vattnet. Den hir flodfirden
fortsatte i Eskilstuna, dér flyktingen Kurash fick sin fristad.

Nir jag triffade Kurash pd hésten 2006 sysslade han med samlande.
Hir i landet hade han blivit kind i folk- och virldsmusikkretsar som
Kurash Sultan, eftersom han i sitt kinesiska pass felaktigt hade beg-
vats med detta pampiga namn. Han hade det mesta pd harddiskar, men
det fanns ocksd anteckningsbdcker och kollegieblock. Och naturligtvis
hans egen minnesbank av memorerade uttryck. Kurash var singare,
men kan bist beskrivas som ett slags talesman. Som alla talade han
forstasiegen sak, men han uttryckte ocksa en gemenskaps strivanden.
Nyligen hade han blivit ett slags artist in residence hos kulturfér-
valtningen i Eskilstuna. Hans projekt syftade till en utgédva; ndgra
bocker med sdnger och bilder fran olika regioner av Ostturkestan, som
Kurash féredrog att kalla det omrdde som den kinesiska férvaltningen
bendmner Xinjiang. Ngot skulle alltsd samlas till en punkt, Kurashs
arbetsrum i Eskilstuna, fér att sedan spridas ut i processad form.

Det handlade om uigurernas gemenskap, om minniskor som
upplevde sin sjdlvbeskrivning hotad av en etniskt frimmande re-
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gerings tolkningsféretride. Kurash var fran bérjan inte alls ndgon
politiker, utan artist, men just hans artisteri gjorde honom politisk.
Hans akademiska studier i Urumchi hade gjort honom vil verserad
i sdvil uigurisk som kinesisk och visterldndsk musik och litteratur.
Under det relativt liberala 1980-talet, nér den etniska méngfalden
i Kina bejakades pé det kulturella planet, turnerade hans ensemble
runtomkring i provinsen och nddde stor popularitet, men efter de
stora politiska omvilvningar som skedde i den realsocialistiska virl-
den under 1989 (massakern pA Himmelska fridens torg, Berlinmurens
fallm.m.) och den sikerhetspolitiska osikerhet som foljde, hdrdnade
klimatet. Att sjunga pa uiguriska kunde nu uppfattas som en provoka-
tion. Sovjetunionen gick sonder lings etniska skiljelinjer efter ndgra
ar, och vad skulle inte kunna ske i Kina om kontrollen slappnade ...

Mirkligt nog kan man kanske séga att det var just den dngsliga
och stundom brutala kontrollen av den icke-kinesiska befolkningen
i Xinjiang som fick Kurash och ménga andra att sjunga ideologiskt
medvetet pd uiguriska. Hans férildrar och farforildrar hade sikerli-
gen ocksa sjungit, men da ganska opolitiskt, och pa turki; sé kallades
sedan gammalt det sprak som talades i oaser och handelsstideriden
hir delen av Centralasien. Den svenske dventyraren Sven Hedin —
som bekant mera vilsegdngen i politiken &n i den centralasiatiska
geografin — skaffade sig under sina resor goda kunskaperi detta turk-
sprak. Turki talades av mdnga, men mycket fa kallade sig turkar; den
lokala férankringen i orter som Kashgar eller Turfan var viktigare
for identiteten, men allra viktigast var islam.

Nir dessa turki-talande méinniskor kinde behov att gd samman
for att hivda sina gemensamma intressen gentemot de koloniala
makter — Kina och Ryssland - som runt ar 1goo girna ville inférliva
de glest befolkade omrédena mellan Tibet och Mongoliet, d& s6kte
de legitimitet och sjdlvbekriftelse i historien. De uiguriska stats-
bildningar som tusen &r tidigare hade skapat en kulturell guldélder
langs Sidenvigen togs till utgdngspunkt fér en nationell rérelse som
vixte fram bland de turki-talande muslimerna under Kinas kaotiska
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1930-tal. (Den gamla uiguriskan horde liksom turki till den turkiska
sprakfamiljen.) Det var karaktiristiskt nog en poet, Abdulkhaliq,
som i sina dikter formulerade den moderna uiguriskheten.! Han
tog sig f6ljdriktigt forfattarnamnet Uyghur. Abdulkhaliq Uyghurs
engagemang riktade sig mot de kinesiska krigsherrar som godtyckligt
hirskadei Xinjiang pd 1930-talet, men hans poesi har senare kunnat
anvindas som kritik mot den kommunistiska regimen. Nir Kurash
Kiisen i en av sina skivor knét an till Abdulkhaligs tankevirld kom
han icke ovintat i ondd hos de kinesiska myndigheterna. Trakasse-
rierna tvingade honom till sist att 1996 1dmna Kina.

Kulturpersonligheten Kurash Kiisen blev i Sverige i hog grad exil-
politikern Kurash Sultan. Han var medlem av styrelsen for exilorga-
nisationen World Uyghur Congress, och hans lagenhet i Eskilstuna
blev med hjilp av det nya verktyget internet en viktig knutpunkt
for den uiguriska rérelsen, faktiskt ett slags archeion. Hit samlades
symboliska redskap for det uiguriska. Maktpotentialen i detta var
uppenbar for de kinesiska myndigheterna, som pa olika mer eller
mindre hotfulla sitt lit Kurash veta att han var iakttagen. Han sam-
lade redskap for den politiska kampen.’

4 Namnet Abdulkhaliq betyder 'folkets tjinare’.

5 Kurash férberedde utgivningen (i bok- och cp-form) av delar av sina samlingar
av uigurisk dikt, konst och musik nar han plotsligt rycktes bort av en hjartinfarkt
2006. Tv &r senare donerades hans samlingar till Svenskt visarkiv, som redan
tidigare hade planerat att dokumentera hans verksamhet. Materialet ordnades och
fortecknades som ett personarkiv (Kurash Sultans samling) av turkologen Patrick
Hillzon och ir tillgidngligt for forskning. Det omfattar musikinspelningar, hand-
skrifter (koncept, anteckningar och utkast), bildmaterial, textfiler, samt Kurashs
uiguriska handbibliotek. Kurashs musikinstrument tillf61l Musik- och teatermu-
seet (numera Scenkonstmuseet). Fér en detaljerad presentation av fallet, se Patrick
Hillzon, "Kurash Sultan - en uigurisk singer-songwriter i Eskilstuna”, i Noterat 18
(2010).
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Fornuft och kinsla

NU HANDLAR DET om sinnesrérelse och om omvilvande upplevelser
som svarligen later sig framstillasilogiskt konsistent form, men som
(kanske just darfor) satte djupa spériidéhistorien — som drivkraft fér
livsverk, institutioner och politiska omvilvningar. Och som séledes
behovs for forstaelsen av senare delar av denna text. Darfér infogar jag
hir en gestaltning, en tolkning, en berittelse om 1750-talet. Johann
Georg Hamann, blivande egensinnig filosof i Kénigsberg, har fétt
anstillning som privatlarare i Livland - och kastas ut i verkligheten:

Hans bocker komirirelse, som ett skred av upptornade ochinstabila
ordmassor, ndr vagnen plotsligt kringde over ndgra stenar och med
forfdrande stark lutning gled nedfor dbrinken. De franska banden
foll over honom utan system, en tjock Shakespeare slog honom i huvu-
det,och dentyskateologin rasade ned pad det smutsiga golvet. Avresan
hade skett i all hast, och han hade staplat upp sitt bibliotek pd siten
och hyllor, i tron att en fjddrad kaross som denna skulle avskdrma
honom frdn jordytans ojdmnheter. Nu hade de kommit till vadstdllet
vid floden Aa. Isen hade slagit bro, som man kunde viinta sig vid
denna tid sent pd dret, och kusken styrde oforskrdickt ut ekipaget
over strandkanten. Men det hastiga toviidret hade underminerat
det frusna vattenvalvet, och vagnen gick igenom—till all lycka bara
ndgonmeter fran stranden. Kusken vrdlade hest, héstarna frustade,
brunaktigtisvatten birjade sippra in genom dérrspringan. Han fick
snabbt upp Luther och Melanchton pa scitet, men gjorde sig redo
for ett raddande sprang mot torra land. Till alla lycka kom ndgra
bonder som just skulle passera Gauja — sd kallar de dn — dem till
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hjdlp och spdinde fran héistarna. De forsikte forst sldpa éver vagnen,
men forgdves. Det priiktiga dkdonet limnades dt sitt ode, kringfluten,
med vatten upp till naven. Till sist blev han buren éver till andra
stranden och fick fortsditta farden invirad i tickenien avskavd liten
bondsldde. Pa hans fortvivlade anmaning samlade karlarna ihop
bockerna och stuvade demien av sina slddar. Foret hade varit ddligt,
det var en snifattig vinter, hér och ddr slog gnistor och eldsken upp
ndr de jarnskodda medarna triffade en sten i vargskogen. Kusken
hade inte sagt ett ord under fdrden. Hiisten angade.

Det som var uppenbart var en gleshet i det flacka landskapet. Bjor-
karnas envisa spenslighet. Och bondernas sditt att se, deras sdtt att
utan bokstdver ldsa av mdnniskor. Deras sditt att std vid vigarna,
omdjliga att overtala. Men blickarna mindes han bdst, fixerandet
och uppmdrksamheten. Ett sadant iakttagande var ingen i Konigs-
berg mdktig. Déir hade mdnniskorna fransagt sig seendets konst, de
lédiste bara bokstdver och siffror, bara fran vénster till héger.

Sa kom han till garden i borjan av vintern, iklddd vargskinnspdls
och ullvantar och en stickad luva. I sin anteckningsbok hade han
gjort en liten skiss av beldigenheten, det vill sdiga husens beldgenhet
som den framstod for honom ndir vintermorgonen uppenbarade be-
byggelsen. Herrgdrden bestod av en utdragen enviningsldnga med
hégt tak och talrika vindskupor. Tegel och puts, djupa fonsternischer.
Men hans rum var en vindskupa mot norr. Brddvdggar, bilade, med
huggmdrken— arbetsspdr. Som nariga hénder eller viderbitna kinder.
Hdir och diir fanns inslagna spikar, rejila handsmidda saker som
fick béira hans enkla garderob. Rocken av brunt kldde, kndbyxorna,
vdsten, tvd skjortor.

Det fannsingen eldstad i rummet, men en av husets skorstensstockar
var inbyggd i rummets inre vigg och avgav vdrme i mdttlig méngd.
Dérren vette mot en liten korridor med en for det mesta stingd dorr
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mot det stora trapphuset och en liten skev spiraltrappa som mynnade
i ett formak intill den unge baronens rum.

Nir han tittade ut genom fonstrets fyra smd ojdmna glasrutor
sag hantill higer enliten flygelbyggnad och till viinster entillfrusen
damm. En allé av en gdang hdrt hamlade men nu spretiga lindar
kunde urskiljas vinkelrdtt mot huvudbyggnaden. En stor ek bredde
ut muskulosa grenar mellan dammen och husets gavel.

I hans rum fanns ingen bokhylla, det fanns éverhuvudtaget inga
moblerivindsrummet, utom den grovt tillyxade sdingen. Hardheten
i dessa villkor hade inte forskriickt honom. Avldgsenheten lockade
honom med beloningar som ven som piskrapp over oxkdrrorna. En
livaktighet och ett uppdrag.

Hansdgade snarttill en bokhylla av tva ekplankor som han hitta-
de i snickarboden invid husknuten. Med ndgra repstumpar riggade
hanupp denunder de nakna takbkjdilkarna. Hans bibliotek var inte
omfattande; bara det nodvindigaste.

Nereibaronessans vining fanns vivda tapeter och bréstpaneleri
salen, franska stolar och ett vildigt ekskdp av bremisk typ. Men golv-
plankorna var gistna och grd, och i formaket var viggarna pdavert
vitlimmade. Men dnda fanns ddr ett pral i de mdnga prydnadsfore-
mal sombelamrade bord, byrder och fonsternischer. En séllsam kris-
tallkrona gnistrade dunkeltisalen med bronsprydnander; obelisker,
danglafigurer, medaljonger. Dessa sdiregenheter fangade forst — mer
dn baronessan — hans uppmdrksamhet.

Han tilldelades ndgra omgdangar sdnglinne, ett randigt bolster
och ett par hopsydda farskinn mot kylan. Hans hemvist blev under
takbjdilkarna, menmiddagarnaintogs alltid gemensamtistora salen,
under kristallkronan.

Vadren var hdir senare, men stark. Ndr frosten sldppte i en plitslig
vindil fran sydést flot vattnet ut ver tjdlen och isen och bildade
stora sammanhdngande vattenstrak. Knippor av veka, anemiska
bjorkstinglar speglade sig skyggt i det morka vattnet. Vattnet var
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dverhuvudtaget betydelsefullt hiir,betydelsebdrande. Dess losslépp-
ta kraft stod for livet; hos die Undeutschen, 'de otyska’— letterna, li-
verna och esterna—skulle det dinnu férekomma offer, nedldiggningar,
submergeringar. Var den kristna religionen kdnd i sina djupare delar
bland dessa jordens och skogens mdnniskor? I aprils ljusare kvdllar
smog hanut for att avlyssna deras samtal med naturens roster. Eldar
brann i skogsbrynen;, fatoniga sdnger eller skaldestycken bars over
vattenytorna. En metrisk kunskap. Deras sprik var annorlunda,
inte bara obegripliga. Scillan brukade i skrift. Vadarfdglars édsliga
rop; skonhet under en bldkall himmel med snon smdltande under
granarna. Linneskjortor, skinnskor och néverkontar. Och konstfull
dikt som kunde anas. Han hade ndrmat sig de sjungande virbesvdir-
jarna, balanserat pd smala spdnger éver bottenlosa kdrr, men ndr
han nddde fast mark hade han bara sett sotiga brandplatser och
nedtrampat fjoldrsgrds. De knappt skinjbara stigarna som ledde
in i skogen hade han aldrig vagat sld in pa.

Var det samma mdénniskor som om sondagarna kom till kyrkan i
Papendorf for att lyssna pa pastor Blancks evangeliska predikan?
Eller fanns hdr flera folk sida vid sida, som rorde sigi olika viirldar
och tider? Det blev han aldrig klar éver.

Baronessanvon Budberg framtridde sammetsklddd i blodfull kvinn-
lighet. Blossande kinder, vitpudrad nésa, hig barm, stort dekolletage;
en mouche under ena égat, en mérk hdrslinga som letade sig ut 6ver
tinningen. Anka, men dnnu ung. Hennes 6gon var bli och hennes
blick var den oldrdas; det stirrande som kdnnetecknade alla de
icke ldsande i virlden, de som oblygt utgrundar andras avsikter ur
minspel och pupiller.

Mot formodan hade hon kommit till kyrkan i Papendorfsondagen
efter hans ankomst till pastor Blanck. Efter gudstjinsten stannade
honuppikyrkporten ochlit pastorn presentera den nye informatorn.
Hon liit forsta att denne nu kunde inforas i herrehuset i Kegeln och
erbjod honom att dkaibaronens vagn. Han hade emellertid forsiktigt-
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vis dkt med pastor Blanck. Forsta intréidet i Kegeln hade stdrkt hans
mod. Den niodrige baronens dlskansvirda oskuldsfullhet var hop-
pingivande; han sdg ut som en vaxfigur med adelsmdirket i pannan.

Stekta harar och rapphons med tillbehor hade givits till middag.

En grdkall morgon sdg han fran sitt vindsfonster hur arbetsfolket
monstrades pad gardsplanen; en skara pdlsklddda karlar med yxor,
vildiga sagklingor och smd ledade slddar som drogs av raggiga hdis-
tar och massiva oxar. Baronessans fyra rodklddda uppsyningsmdn
bildade kvadrat runt mdnniskor och dragdjur, order ldstes upp.
Lettiska gdllde hdr, inte tyska. Hogvintern var ju annars en tid av
dtande, eldande och sovande i husen, en tid av frusen stillhet i det
fria. Men nu skulle skog avverkas, pa ganska langt avstand fran
herrgarden, forefoll det — arbetslaget dterkom inte forrdn foljande
afton. Den hogstammiga skog som gav mastspiror till engelska skepp
blev alltmer avldgsen och svirdtkomlig.

I Kegeln hade hans egen béirgade boksamling snart blivit ett nodvdin-
digt verktyg i undervisningsverksamheten. Baronessan digde ytterst
fabicker. Ndgot kunde hanldna hos pastor Blanck; en hel del mdste
bestdllas fran Riga och Kionigsberg. Lektionsrummet, som mdrkligt
nog ldg under baronessans rikt bemdlade badstuga, var vitlimmat
och endast utrustat med ett grovt tillyxat bord, ndgra stolar och en
sandldda att skriva i.

Den unge baronens grundliggande skolning var hans huvudupp-
drag mentill hushdllet hérde ocksd tva flickor som forvintades delta
ivissa lektioner. Den ena var baronens syster,den andra en fordildra-
165 flicka som sades vara frukten av en students branadseskapaderi
trakten. Lektionerna holls pa formiddagarna,; han forvintades borja
sd snart gryningsljuset det tilldt. For att liva de nakna viggarna och
skdnka stimuli at de ungas mottagliga och torstande sinnen spikade
han upp ndgra vackra kopparstick som han tog ur sina bocker om
naturalhistoria och geografi. En karta éver Livland och Kurland,
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enkolorerad karta over det tyskariket, samt ndgra franska folklivs-
bilder. Man kunde ju tala om dessa bilder,om dessa linjer och féirger
ochtecknade personer,och om platser ochnamn, for att bva spréiken.

Han hade vissa principer, men ingen erfarenhet avrollen. Den forsta
principen var att se baronen och de bdda flickorna som personer
med egen vilja; de var visserligen mycket unga och omyndiga, men
de var mdnniskor han var satt att utveckla, att driva upp, att fa i
andlig blomning. Han krdvde uppmdrksamhet och skdlig ordning
och punktlighet, men han sdg allt mindre mening i den tomma skol-
mdstardrill som han sett bedrivas i Konigsberg och dess preussiska
omland. Hanbirjade sjilv befria sig, och ddirfor forvintade han sig
ett eget tdnkande, ett slags motprestation fran drivhusplantan, en
inre strdvan. Att kunna sdga ifrdn, att motivera. Att std fri.

Men pad Kegeln mdste allt tas fran borjan. Jorden varinte forberedd
fordet slags odling hanville bedriva. Han ldmnades ocksd dt sig sjdlv;
baronessan vintade sig att han skulle utfora sitt uppdrag nédrmast au-
tomatiskt, som en apparat. Med féirdiga och odiskutabla handgrepp
och rutiner skulle sonen forvandlas till standsmdissig ungherre. Ndgot
mer dn attbetala ochlogera informatorn skulle honinte behéva gora.
Ingen kdnsla for det reciproka i processen tycktes forefinnas.

Men det som saknades — vilket gjorde hans arbete svdrt — var
virme och bekriiftelse. Pd Kegeln tycktes allt gd efter gamla invanda
procedurer och monster, som var inpiskade i vardagen, inte valda.
Trots att rikedom inte saknades rdadde en stindig nédtorft och ogin-
het, som dd och da brots av utsvdvning, excesser, berusningar och
uppkastningar. Erkdinsla och andlig spis var franvarande; plotslig
pakallade, enkla kroppsliga njutningar, med en overdriven iver, var
det enda som laginom horisonten; och denna horisont var trang—den
lopte i skogskanten runt herresdtets gérdslade indigor och inbegrep
inte néverkontarna och de bottenlisa kérren®

6 Det historiska Livland omfattade nuvarande sédra Estland och den angrinsande

delen av norra Lettland.
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En rationell monarki, dir man forestillde sig att monarkens makt

vilade pé ett ursprungligt kontrakt mellan styrda och styrande, kunde
bist garantera sikerhet och stabilitet, tinkte sig barockens natur-
rittstinkare, som Thomas Hobbes och Samuel Pufendorf. Ur den
férmoderna kollektivismen later de individen stiga fram med rattig-
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Skildringen bygger p& Hamanns brev fran Livland, utgivna i Johann Georg
Hamann, Briefwechsel, Frankfurt a. M. 1956-1979. Hamann (1730-1788) vixte upp
i en pietistisk familj i Kénigsberg. Efter fria studier vid stadens universitet begav
han sig pé 1750-talet till Riga och Livland, d4r han fick anstillning som herrgardsin-
formator hos dnkebaronessan von Budberg pé godset Kegeln i nuvarande norra
Lettland. Hir férsokte han genomféra ett férnuftspriglat utbildningsprogram for
den tolvarige baronen men kom ganska snart i konflikt med den sinnliga och intel-
lektuellt féga anspréksfulla baronessan, som inte forstod sig pa lird filantropi utan
var mest intresserad av stindsmissighet. Hamann fick sparken efter nigra manader
i Kegeln d& han dristat sig till att ifrdgasitta hennes vaga uppfostringsambitioner.
Men han var sannolikt ocksa radd fér sin egen vacklan infér rationaliteten, en osé-
kerhet som stindigt underbléstes av den livlindska naturens réster och av traktens
fatoniga sdnger.

I Riga tillhér Hamann kretsen kring Johann Christoph Behrens, en inflytelserik
medlem av stadens storborgerskap och en betydande mecenat. Riga var vid den hér
tiden en sjilvstyrande handelsrepublik. Staden hade kommit under rysk éverhog-
het efter det svenska stormaktsvildets fall, men ryssarna lade sig inte i den lokala
administrationen; den dominerades liksom tidigare av ett kosmopolitiskt patri-
cierskikt, som tidigt tagit till sig upplysningens tankegods. P4 de valda posterna i
stadens rad vixlade bildade filantroper. Ingen demokrati i modern mening, men ett
timligen transparent och kompetent styre. I jimférelse med det envilde som rddde
i Preussen kunde Rigas styrelseskick framsté som mycket liberalt. Ett samhille som
var f6rnuf tigt men inte primirt byggde pé verhetens tving, utan pa en gemensam
"vardegrund”, pé en kinsla av samhérighet och solidaritet.

Behrens fattade sympati fé6r Hamann och drog in honom i sina politiska speku-
lationer vilkas exakta syftningar inte 4r helt klara. Man har férmodat att Behrens,
kanske med sanktion av den blivande ryska kejsarinnan Katarina II, ville skapa ett
slags upplyst fristat i Baltikum. Hamann skickas 1756 ut pa en europeisk resa med
London som slutstation; dir skall han framféra ett hemligt budskap till den ryska
ambassaden. Men Hamann misslyckas med sitt dtagande, slér runt och rumlar i
tvivelaktigt sillskap i den myllrande brittiska huvudstaden, for att sedan drabbas
av ruelse. Han drar sig undan, liser bibeln fran pirm till pdrm, har en mystisk
upplevelse och dtervinder avsevirt férindrad till Riga.

Se vidare Isaiah Berlins "The Magus of the North. J. G. Hamann and the Origins
of Modern Irrationalism”, i Three Critics of the Enlightenment. Vico, Hamann,
Herder, London 2000, som torde vara den basta moderna skildringen av Hamanns
liv och verk.



heter och skyldigheter, och denna enskilda person kan pa férnuftiga
grunder ingd férbund och bilda samfilligheter med sina medmin-
niskor. Men det samhille som ritades efter de hir principerna utgick
fran statens perspektiv, invdnarna fick anpassa sig, inritta sig i de
symmetriska salarna och korridorerna och acceptera de platser som
dmbetsminnen uppifrdn anvisade dem i de fornuftiga ordningarna.
Individen intog en position i en forutbestamd hierarki, och hans
identitet bestdmdes av platsen i systemet.

S& var den rationella stat beskaffad som stampades fram av de
preussiska kurfurstarna kring 1700.” Det gillde for detta slags stats-
makt att f& de enskilda individerna att inse att férnuftet kriavde ett
slags underkastelse om det rationella systemet skulle né full verkan,
till det allménna biasta. Darav den drill och exercis som priglade
tidens pedagogiska kultur. Ofta fr man kinslan att privatlirares
och skolmistares mal var att "kvisa” de individuella egenheterna och
idiosynkrasierna. Genom exercitierna priaglades man till regeltrohet
och lydnad. Om ménniskan var ett slags maskin, vilket gudsfér-
nekaren de La Mettrie - filosofisk samtalspartner till den upplyste
despoten Friedrich II - ju till sist hiivdade i en berdmd skrift 1748,% s3
borde hon ju ocksé kunna trimmas och trinas till ett férutsigbart och
likformigt beteende. Det militéira exercisvisendet, som vixer fram
under barocken (det forsta svenska exercisreglementet dr fran 1693),
var forstds den mest genomférda yttringen av detta tinkande. Under
Friedrich II:s far Friedrich Wilhelm I (reg. 1713-1740) drevs exercis-
konsten till dittills oanade hojder i Berlin. Den maste ses just som
en konstart, som ett utslag av rationalismens kontroll- och kalkyl-
estetik. Likheterna med barockens storskaliga spektakelkonst, som

7  Det svenska statsbygget under karolinsk tid skedde under samma ideologiska for-
tecken som det preussiska. Samuel Pufendorf verkade i tva decennier i Stockholm
som statssekreterare och rikshistoriograf innan han virvades till Berlin.

8 Julien Offroy de La Mettrie, L'Homme machine ..., Leyde 1748 (Luzac). Svensk 6ver-
sattning Mdnniskan, maskinen och doktor La Mettrie, med inledning och kommen-
tar av Rolf Lindborg, Lund 1984.
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inbegrep logistiskt krivande massinsceneringar, dr pafallande, och
spektaklen kunde ju ocksd ofta innehélla patagliga militira inslag. P&
exercisplatsen framfor slottet i Berlin framtridde Friedrich Wilhelm
personligen som demondirigent f6r flera timmar ldnga — och publik-
dragande - férestillningar med exakta benvinklar, koreograferade
uppmarscher och uppstillningar i noggrant designade uniformer.”
Férnuftsideologin var som vi sett ett allméneuropeiskt fenomen
och den framf6rdes mestadels pa franska spraket, den tidens uni-
versella kommunikationsmedel i estetiska, héviska och politiska
sammanhang, [ 6stliga utkanter som Kénigsberg och Riga hade den
négra av sina verkliga spjutspetsar, men den kom ocksa just dar i
beréring med en utmanande och oroande mangfald. Folket anmilde
sig i den kalla farstun. Och folket var fullt av kinslor, det var en
emotionell kategori, en hingivelse, en konstfull dikt som kunde anas.

9 Man brukari allminhet se "soldatkungen” Friedrich Wilhelms striva och spar-
samma hovhéllning som en antites till féregdngaren och storsamlaren Friedrich Iis
kulturella spendersamhet. Men d& bortser man frin det starka estetiska momentet
i den militdra verksamheten. Man skulle kunna s#ga att Friedrich Wilhelm gér en
kulturpolitisk omprioritering. Excercisuppvisningarna var den kanske effektivaste
representationen. En minuti6st ordentlig "balett” framfor slottet, i stillet fér pd
slottsteatern. “Att ha rykte om sig att 4ga makt 4r makt” ("Reputation of power,
is power”) hade redan Hobbes sagt i sin klassiska Leviathan 1651 (Thomas Hobbes,
Leviathan, eller en kyrklig och civil stats innehdll, form och makt. Géteborg 2004, s. 102)

26



Staten och vetenskapen

NAR JAG KOMMER upp frdn U-Bahn-stationen vid Babenbergerstrasse
i Wien ser jag Kunsthistorisches Museums gigantiska byggnadsmassa
torna upp sig till hoger; till vanster ligger Messepalast, ursprungligen
det kejserliga Hovstallet, en av de fa praktiskt syftande byggnader
barockarkitekten Fischer von Erlach realiserade. Fischers eleganta
stallar knuffas liksom undan och reduceras av 18oo-talets alltfér
storskaliga historicism — Gottfried Sempers sjilvsidkra hanterande
av uppforstorade former ur arkitekturhistorien. Bakom Fischers fa-
sad pagar nu r 2000 arbetet med Wiens nya museikvarter, det nya
millenniets kulturmonument och samlingsplats.'®

Jag gérin genom huvudentrén, bestiger den pompésa trappan och
gliderinikupolhallen - "ett sakralt centralrum for den habsburgska
sjalvforstdelsen” kallar konsthistorikern Beatrix Kriller den mar-
morskimrande oktogonen." Hir invigde kejsar Franz Joseph den 17
oktober 1891 det nya jittemuseet. Men jag dr pa vig till Myntkabi-
nettets avdelning i museibyggnaden, och da maste jag klittra annu
hégre, till tredje vaningsplanet. Den numismatiska utstillningen
borjar invid kupolhallens gallerier. I en centralt placerad monter stér

10 Semper ir kanske mer dn ndgon annan arkitekt férknippad med den borgerliga
offentlighetens nya miljéer i de centraleuropeiska storstéiderna. Det operahus
han uppférde i Dresden blev stilbildande och hans teater- och museibyggnader i
Wien kan ses som den klassiska Ringstrasse-epokens huvudmonument. Till de nya
museerna &verférdes betydande delar av de tidigare kejserliga samlingarna, till ex-
empel den konstsamling som linge varit utstilld i Stallburg intill slottskomplexet
Hofburg.

1 Beatrix Kriller & Georg Kugler, Das Kunsthistorische Museum. Die Architektur und
Ausstattung. Idee und Wirklichkeit des Gesamtkunstwerkes, Wien 1991.
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ett egendomligt, bokliknande schatull med traramar som "sidor”
dar rader av metallobjekt &r fastspanda. Féremalet &r ett portabelt
nummophylacium, en resviska for en myntsamlare. Under spanska
tronféljdskrigets kampanjer i bérjan av 1700-talet medférde kejsar
Karl VI (som ocksé ansdg sig vara Karl IIT av Spanien) detta mynt- och
medaljetui, som rakt inte var ndgon reskassa och inte heller nagot
mynthandlarlager men 4nda var flitigt anvént och fick sina térnar.
1714 14ter Karl renovera sitt nummophylacium.

Resesamlingen tjinade till recreanda menti, "sjilslig rekreation
for den segerrike monarken”, kan man lisa i en inskription som
forfattades vid renoveringen. Men rekreationen var inget vanligt
tidsférdriv. Schatullet var fullproppat med antika mynt och medaljer.
Det var en behallare f6r ett symboliskt kapital. Har fanns samlade
en mingd historiska meditationsobjekt — glinsande guldbilderav de
romerska féregingarna och férebilderna. Betraktandet och hante-
randet av samlingen utgjorde dirf6ér ocksa en historisk begrundan;
nummophylaciet var en tidsmaskin, som kunde foéra den unge dyna-
sten tillbaka till Augustus, Hadrianus och Trajanus, till doda kejsares
sillskap. Dialogen med romarna gav kraft i nuet. Kanske 6verférdes
nagot av kraften ocksa direkt i den fysiska kontakten med mynten."

Men den bokformiga myntsamlingen var ocksa ett personligt
attribut, ett symboliskt tillbehor till en person som pretenderade.
De symbolblivna féremalen forstirker och bekriftar personen. Nar
finansmannen Erik Penser i en pn-atikel poserar i sin samling av
sparbéssor (ocksé ett slags nummophylacier) ser vi honom behirska
ett omrade, han har kontroll éver redskapen fér samlande av virde-
symboler. Att samla 4r namligen att spara. Det kan 16na sig.

P4 1500-talet hade numismatiken, mynt- och medaljkunnigheten,

12 Den gamla férestillningen att “symbolen har del i det symboliserade” hade ett
slags avklingande efterliv innu under barocken och hade viss betydelse for den
emblematiska vetenskapen. En mangfacetterad sammanstillning av symboler i ett
emblem kunde uppfattas som en kraftfull talisman och var inte enbart en tankelek
eller estetisk spekulation.
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blivit ndgot av en korsvig for mannisko- och samhillsforskningens
olika riktningar. Boktryckarkonsten gjorde det ocksd mojligt att
publiceraavbildningar och kataloger 6ver de allt storre samlingarna,
handeln med mynt och medaljer tog fart; numismatiken blev ett allt
viktigare verksamhetsfilt f6r de lirde.

1600- och 1700-talen kom att innebira ett enormt uppsving. De
flesta furstar lat l4gga upp stora samlingar, och fér varden av dessa
borjade de knyta vilmeriterade specialister till hoven. De furstliga
samlingarna blev sedan under 1800-talet pd ménga héll i Europa kér-
nan i nya offentliga museer och institutioner. Under 1goo-talet kom
vil numismatiken av de oinvigda att mer och mer betraktas som
en samlarvurm bland ménga andra, som ett introvert och ganska
torrt ordnande och systematiserande av féréldrade betalningsmedel.
1800-talets vetenskapliga numismatik kan ocksa till stor del betraktas
som en ekonomisk-historisk disciplin, man talade om den som en
historisk "hjalpvetenskap”. Barockens numismatik hade ddremot ett
annat och mycket vidare perspektiv. Den kan faktiskt beskrivas som
epokens centrala historiska vetenskap. Dessutom var den en estetisk
disciplin; manga av tidens stora konstnirer sysslade med skapandet
av myntliknande minnes- och utmirkelsetecken — medaljer.

Mynt- och medaljkunskapens historievetenskapliga betydelse &r
kanske inte helt sjilvklar fér oss som &r vana vid vilordnade statliga
arkivvisen och littillgangliga kallpublikationer. Barockens historiker
hade stindiga problem med att dverhuvudtaget fa tillgdng till ndgra
skriftliga kéllor. Det fanns ménga arkiv, det var inte det som var
problemet. Men arkiven var &mbetsarkiv, inte forskningsarkiv - de
var kungarnas och hovens och furstarnas och klostrens dokument-
samlingar. Nagon offentlighetsprincip var inte patankt. Historikern
kunde vara anstilld hos en furste; i s fall fick han tillgang till de do-
kument i dennes arkivsom han behovde f6r att kunna fardigstalla sitt
bestillningsarbete. [ annat fall maste han s6ka tillstdnd att fd anvinda
arkivmaterial, och detta var ofta en langsam och talamodskrivande
procedur som kriavde goda kontakter och referenser. Ofta fick han
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till slut 4ndé inte se originalen; man 14t vanligen en skrivare géra
en kopia. Eftersom killorna vanligtvis inte var publicerade krivde
historisk killforskning ett omfattande resande, vilket ju var kostsamt
samt dven rent fysiskt ganska modosamt i det gamla Europa.

I jamforelse med de svartillgangliga pappers- och pergamentdo-
kumenten framstod alltsd mynten och medaljerna som en relativt
latthanterlig kategori av historiska limningar. De kunde inhandlas
pa en dppen europeisk samlarmarknad, kunde l4tt ordnas i krono-
logiska serier och var ofta rentav daterade. Mynten var vittnesbérd
om de olika statsbildningarnas férvaltningsmassiga kontinuitet och
ekonomiska utveckling. De bar dessutom ofta bilder av furstarna samt
reproduktioner av deras symboler och attribut. De lampade sig d4rfor
till genealogiska sammanstéllningar, och sddana var viktiga politiska
dokument i en tid dir information om de furstliga stamtriden ofta
avgjorde de talrika tronféljdstvisterna. Just furstegenealogin var ett
av de vanligaste historikeruppdragen.

Fér mynten, betalningsmedlen, var den estetiska utformningen
langt ifrén oviktig. Myntet skulle vara distinkt, latt avldsbart och
igenkinnligt. Ett sként mynt skidnkte prestige at utgivaren. D& bor
man komma ihdg att inga andra konstféremal tillverkades i s stora
upplagor som just mynten. Kungens bild pa dalern var den bild som
nadde ut till de breda lagren i en tid som annars - i jimforelse med
masskulturens epok — var mycket bildfattig. Myntverken var alltsa
inte bara verkstader for myntprigling; de hade ockséd en pr-funktion,
de ingick i ett politiskt, dynastiskt kommunikationssystem.

Fér den andra numismatiska huvudkategorin, medaljerna, var den
estetiska komponenten naturligtvis 4annu viktigare. Medaljen var
ett konstverk som férenade bild, plastik, text och ddelt material i
en ytterst komprimerad form. Medaljerna gavs ut i mer begrinsade
serier 4n mynten; de var mangfaldigade konstverk som forlanats
en avsiktligt bibehallen exklusivitet. Fursten kunde ge en medalj
som gava till sirskilt utvalda mottagare; ett personligt 6verlimnande
laddade den lilla metallskivan med kraftfulla minnesbilder, gjorde
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den nistan till en talisman. Men medaljerna kunde ocksa avsiktligt
spridas anonymt pé marknaden; d fungerade de som mobila han-
delsvaror som genom langa kedjor av transaktioner mellan samlare
snabbt spred utgivarens budskap 6ver Europa.

Samlarna ja: det fanns givetvis manga renodlade samlare for vilka
det numismatiska intresset mest var en modebetingad samlarvurm;
ofta samlade man ocksa pa kuriositeter och naturalier. F6r somliga
kunde mynt- och medaljsamlandet ocksa vara ett slags sparande; man
la upp en samling som ett pensionskapital eller en aktieportfolj, fér
att i sinom tid silja den till hogstbjudande. Barockepokens numis-
matik framstér som det moderna samlandets urform och lamnade
sitt moénster till filatelin och andra mer eller mindre professionella
samlingsfilt dir samlandet som sddant, sjilva kontrollen 6ver ett
avgrinsat och systematiserat material, var huvudsaken. Kompletta
serier, specialsamlingar, udda men fullstindiga urval. Men de numis-
matiska aktorer som mest intresserar mig hér ar de lirde, de erudits
for vilka numismatiken var en djuplodande vetenskap — och en hogt
syftande konst.

En sommardag ar 1713 sétter sig fyra herrar runt ett bord pa det ny-
byggda slottet i Gollersdorf ndgra mil nordvist om Wien. Det skall
spelas tarok. Virden, greve Friedrich Karl von Schonborn blandar och
ger.”” Det nya Schénbornslottet 4r egentligen langt ifran firdigt;
kanske ir det just darfor byggherren bjudit in sillskapet, for att fa
synpunkter och uppslag. Schénborn har 1atit sin arkitekt Johann
Lucas von Hildebrandt ligga ut ett system av 18ga lingor i det flacka
landskapet. Dir finns en cour d’honneur 4t infartshallet, sekunderad
avadministrationsbyggnader. Fran salongen blickar man vidare mot
ett bigformat orangeri som skall ges romersk karaktir. Parken skall
bli vidstrackt och geometrisk.

13 Motet i Géllersdorf omtalas i en anteckning i Gottfried Bessels dagbok fér den 18
juli 1713 (Benediktinerstift Géttweig).
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Friedrich Karl von Schénborn ir riksvicekansler i tysk-romerska
riket. Det innebir att han ar chef for det &mbetsverk i Wien som
forvintas syssla med riksirenden, dvs. sddant som anses hora till
det tysk-romerska rikets férvaltning.' Till héger om honom vid
bordet sitter nu Gottfried Wilhelm Leibniz — filosofen, matematikern,
nytidnkaren. Férmodligen en svir motstandare vid spelbordet. Konigs-
rufen heter en omtyckt variant av tarok, men Leibniz sitter dar som
inofhiciell president i den ldrda republiken.

Man bér veta att tarokkorten pa den hir tiden inte alls var for-
knippade med ockultism och spddomstro. Det dr féreteelser som hér
det vidskepliga igoo-talet till. I Géllersdorf handlade det om snabba
kalkyler, budgivning och kylig poingrikning.

Vid bordet sitter ocksd Gottfried Bessel, diplomat och katolsk prelat
- en lird men ocks3 politiskt bevandrad benediktin, senare abbot i
klostret Géttweig vid Donau. Som kyrklig ceremonimastare har han
regisserat Karl VI:s kejsarkroning i Frankfurt 1711. Hans trumfkort
ar de varligt bedémda historiska dokumenten. Han gér Géttweig till
en historikerakademi och grundligger killkritiken i den 6sterrikiska
historieskrivningen."”

Carl Gustav Heraeus fran Stockholm avrundar kvartetten. Han ir
sedan négra ar kejserlig antikvarie och medaljinspektori Wien. I den-
naroll har han ombesdrijt renoveringen av kejsarens myntschatull och

14 Till skillnad fran de hovkanslier som administrerade exempelvis kungariket
Bshmen och drkehertigdomet Osterrike.

15 Gottweig ér ett av de stora benediktinerklostren i Centraleuropa, belidget pa en
héjd vid Donau i nirheten av staden Krems i Osterrike. Den vildiga anliggningen
fick sin nuvarande form i samband med en genomgripande ombyggnad under
barockepoken. Sirskilt trapphuset med Paul Trogers fresker anses ha stort konst-
historiskt intresse. En detaljerad dverblick dver klostrets historia ges i goo Jahre
Stift Gottweig 1083—1983. Ein Donaustift als Reprdisentant benediktinischer Kultur,
Stift Géttweig 1983. Betriffande Gottfried Bessel, se Peter G. Troppers uppsats
”Abt Gottfried Bessel (1714-1749)”", i samma arbete, s. 644-678. Epokens allménna
lardomshistoria i Centraleuropa skildras insiktsfullt av Eduard Winter i hans
Barock, Absolutismus und Aufklirung in der Donaumonarchie, Wien 1971.
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forfattat den latinska inskriptionen fér nummophylaciets parmar.'®

Man kan tidnka sig en intressant diskussion runt bordet, interfo-
lierande och inramande tarokens budgivning. Det pégick ett spel
pé mycket hégre niva, av hégre dignitet. Greve Schénborn var ju en
dignitér, en politisk spelare i ett europeiskt parti som handlade om
Staten. Det hir var till stor del ett spel per korrespondens. Med kurirer
och postdiligenser pilade handskrivna och oftast ocensurerade bud-
skap kors och tvirs genom la république des lettres, de intellektuellas
exterritoriella Europa. Diskussionen var intensiv.

Men politiken kravde ocksd personlig nirvaro, inte bara brevskriv-
ning; man maste kroppsligen gora sig pdmind i maktens boningar, det
insdg Leibniz. I december 1712 hade han oviantat dykt upp i Wien, dit
han hade begett sig pd eget bevdg, utan tillstdnd frén sin arbetsgivare,
kurfursten i Hannover.

Leibniz hade mottagitsiaudiens av kejsaren, som vilvilligt lyssnat
till filosofens kulturpolitiska utliggningar. Leibniz tanke var att
samla all kunskap och kompetens i en kejserlig akademi, som i sin
tur skulle bidra till att samla makten inom det fragmenterade tyska
riket mer tydligt till Wien. Det var detta diskussionen runt tarok-
bordet i Gollersdorf handlade om. Nir det gillde samlandet hade
kurfursten Friedrich IiBerlin gjort en mycket kraftfull ansats. Berlin
borjade forvandlastill ett ” Athen vid Spree”, och man ville med detta
uppbad av antikviteter, historiska artefakter och naturalier bekrifta

16 Heraeus (1671-1725), son till Carl Gustaf Wrangels hovapotekare Christian
Heraeus, var ett slags drkesamlare i en samlandets tid. Uppvuxen i Stockholm,
student i Uppsala pé 1680-talet och pé 16go-talet utbildningsledare i Paris for Axel
von Fersens farfar, hade han satsat pa en kontinental karridr nir den stora ofreden
utbrét i Nordeuropa. Efter besék i Wolfenbiittel och konsultuppdrag i tyska sma-
furstendémen blev han 1710 utnimnd till kejserlig antikvarie och medaljinspektor
vid hovet i Wien. Han var ocksa hovets konceptférfattare, det vill siga han skrev
programmen f&r de spectaculi som inramade den politiska hanteringen. En utférlig
skildring av Heraeus karridr, samt analyser av hans verk i olika genrer, dterfinns i
Anders Hammarlund, Ett diventyr i Staten. Carl Gustav Heraeus 1671—1725. Fran
Stockholm till kejsarhovet i Wien, Stockholm 2003. Numismatiken och barockens
samlarvisen behandlas p4 s. 222-227, Leibniz akademiprojekt pé s. 246-255.
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sina ansprak pa en ledande stillning i tyska riket. Nu gillde det for
Wien att svara upp mot dessa konkurrerande ambitioner. Leibniz
overlaimnade ett enormt ambititst akademiforslag till kejsaren, men
det kom aldrig att férverkligas, trots avsevird support frén antikva-
rien och medaljinspektéren Heraeus. Kurfurstarnas Berlin (frén 1701
med kunglig titulatur) satsade ddremot konsekvent pd museer och
akademier och kunde ocks8 s& sméningom springa f6rbi Wien i den
maktpolitiska kapplopningen.

Syftet med detta slags samlande var alltsé att bekrifta och befista
Staten, och denna stat var inte en gemenskap, utan en juridisk per-
son, en organisationsform — helt enkelt det stdende, det bestdndiga,
statiska i samhillets férinderliga flod av individer och generationer.
Samlingarna var ett hjalpmedel, ett medium, i en ideologisk och
organisatorisk strdvan. Men nir samlingarna vil existerade kunde
man ocksd anvinda dem f6r andra syften. Vetenskapen borjar ta for
sig, den vill nyttjastaten och stiller egna mal. Genom att killkritiskt
granska och ordna materialet kan man anvinda det f6r att besvara
rent historievetenskapliga fragor, stillda oberoende av politiska mo-
tiv. D3 blir forstés systematiserandet och katalogiserandet, indelan-
det i tidsmissiga och &mnesmaissiga kategorier, av storsta betydelse.
Om tidigare abbotar pd Gottweig frimst hade sett klostrets arkiv
och samlingar som ett noga bevakat &mbetsarkiv, som ett forrdd av
verifikationer av den egna sakens berittigande, borjade Gottfried
Bessel och hans min att betrakta dem som resurser vid sékande av
generaliserbar, allmingiltig kunskap. Och da kunde man tinka sig
att 6ppna samlingarna fér en ny nyttjargrupp, forskarna - en sdregen
kategori av ménniskor som sokte kunskap fér kunskapens egen skull,
inte for statens eller furstarnas. Det innebir ocksa att man bérjar
tillgdngliggora materialet i form av kallpublikationer och bildverk.

34



Folket, nationen och sangerna

FOLKET ANMALDE SIG i farstun. Det vill siga, de foéretriaddes av ta-
lesm#n. Hamann hade upplevt férnuftets tillkortakommande. Det
behovs ndgot mer 4n rationalism. Samhillet maste vara ndgot mer
dn en maskin, ndgot mer 4n en sjillos statsapparat. Samhillet maste
varaen gemenskap, inte bara en stat. Hamann har nyaidéer. Men han
oser ocksa ur sin kinslostarka pietistiska barndom i Konigsberg, dit
han &tervinder 1758. Han tar med den omvéndes iver avstdnd frén
den upplysningsrationalism han férsokt inprigla som herrgardsin-
formator i Livland och utmanar ordningen.

[ K6nigsberg forsérjer han sigsom ldgrankad tjansteman och verkar
som fri skriftstillare. 1762 ansluter sig studenten Johann Gottfried
Herder fran den lillastaden Mohrungen i Ostpreussen till Hamanns
krets. Han f6ljer Immanuel Kants universitetsféreldasningar i skilda
dmnen, men tar ocksa lektioner i engelska f6r Hamann, vilket ock-
sé innebdr allménna diskussioner om sprdkens och sprékets natur.
Hamann har en hel del att siga i detta &mne. De vilmenande upp-
lysningsherrarna tror att deras fornuftiga virld existerar helt obero-
ende av det sprak de anvinder f6r att beskriva den, att spraket helt
neutralt kan anviandas for att upptiacka och beskriva bakomliggande
sanningar. Men minniskan har skapat sin virld genom att anvinda
symboler, till exempel sprakets symboler, ropar Hamann. Abstrakt
tinkande utan symboler &r helt enkelt inte mojligt. Det som kallas
"fornuftet” existerar inte som négot slags sjalvstindigt "organ” eller
lokaliserbar forméaga, det 4r avhingigt av spraket.

Herder inspirerades av detta intelligenta uppror mot férnuftskul-
ten, mot en rationalism som tycktes leda till determinism. Hans
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tankar om det politiska handlar mycket om den fria viljans problem,
om minniskan som etisk, viljande varelse och om forhallandet mel-
lan det enskilda och det allménna."”

Minniskan &r en del av naturen och underkastad dess lagar. Men
samtidigt lever hon i kulturens rike, och dér 4r hon bade subjekt
och objekt, aktor och instrument; dir rdder valfrihet, inte tvingande
nédvindighet. Det dr just genom denna dubbla hemortsritt som
minniskan kan sigas ha en fri vilja; hon ir inte bara underkastad
naturens lag, utan ir ocksa sin "egen lag”. Men manniskans frihet
ar varken ovillkorlig eller absolut. Fér att bli meningsfull behover
den ett kulturellt "rum”. Det 4r minniskans existens som sprakva-
relse som far henne att se sig sjilv som samtidigt determinerad och
determinerande, och som skapar upplevelsen av att dela utrymme
med andra. Att komma till insikt om vr Humanitdt (och var frihet)
ar darfor att urskilja granserna f6r var valfrihet, de viggar inom vilka
vi dr aktdrer — sprikgemenskapen och religionen. Nationen, det
sprakligt och kulturellt avgrinsade sociala rummet, mojliggor en
samverkan mellan det enskilda och det allménna.

Herder bérjar utveckla dessa tankegangar nir han nagra ar senare
far arbete som lidrare vid Domskolan i Riga. Men han verkade ocksé
som bitriddande pastorien av Rigas forstadsforsamlingar, och dir blev
han medveten om Europas sprakliga méngfald. Forstiderna var torf-
tiga och prosaiska, men lettisk poesi klingade mellan stugviggarna.
Dainas, de lettiska fyrradingarna, kunde kinnas som ett moln av and-
lighet som svivade dver slatterangarna uppstréms Diina/Daugava och
forband staden med byar som Madona, Malumuiza och Sudrabkalns.
Dikterna och sdngerna tycktes ocksa forbinda de muntliga skaparna
med varandra i en upplevd och kanske avundsvird samhérighet.

Kanske kunde man hir i Riga ana ett nytt samhallsmonster, grun-
den for ett battre, naturligare och mer organiskt samhille? Rigas

17 Se Frederick M. Barnard, Herder’s social and political thought: from enlightenment to
nationalism, Oxford 1965, samme férfattares Herder on nationality, humanity, and
history, Montreal 2004, samt Isaiah Berlin, Herder and the Enlightenment 2000.
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politik, férenad med det baltiska folkets estetik — och med en lagom
utspiadd dos av Kénigsbergs metodik — det handlade om att vrida sig
ur den barocka stenstilens gastkramande statlighet och reguljira
ordningar; det sanna och varaktiga ir ingen statlig stenstod utan ett
levande visen!™

Nationen talade Herder om, men han talade ocksé om Folket. En hu-
vudlinjei hans politiska tinkande dr en strivan att f6rasamman dessa
tva begrepp, och det var en koppling som i 1700-talets tyska miljéer
kunde uppfattas som radikal, ja rentav sté6tande. Ordet Volk anvindes
pa den tiden som en motsvarighet till latinets vulgus, "den gemena,
simpla hopen”: "massan”. Herder vill ge Volk jaimbérdighet med popu-
lus, som f6r romarna betecknade folket som fritt politiskt kollektiv, ja
till och med kunde 6versittas med "demokrati”. I 1700-talssamhillet
utgjordes populusisé fall av de ldgre stdinden, borgarna och bénderna,
till skillnad frdn hégrestdndspersonerna. Men de kulturella idealen,
det skéna och sanna, kunde faktiskt hamtas frdn vulgus, hivdade
Herder, fran de enkla kroppsarbetande minniskorna! Han talar ocksé
om das Volk i ett slags holistisk mening, alltsé som en entitet som ar
mer 4n summan av sina medlemmar, s att man till sist kan tala om die
Volksseele, "folksjdlen”, som 6verskrider stdndssamhillets alla sociala
distinktioner och blir grundvalen f6r nationens sociala och politiska
organism. Med nationen férknippas férestillningar om gemensamt
ursprung, men detta ursprung dr fér Herder framst av kulturell och
historisk natur. Som biologiska varelser var manniskorna fé6r Herder
ett enda slikte, en jimstilld och sjilvklart jamlik gemenskap.

18 Just den koloniala tyskbaltiska miljén spelade en avgérande roll fér uppkomsten av
de férromantiska tankefigurerna om folket och nationen. Den tyskbaltiska adeln
var en kosmopolitisk, europeisk aristokratisk korporation som sedan 1200-talet
dominerat omradets urbefolkningar. Det uppatstriavande skikt av ofrilse men
huvudsakligen tysksprakiga intellektuella som blev ett resultat av reformationen
bérjade pé 1700-talet utmana adelns kulturella hegemoni. Man solidariserade sig
med "die Undeutschen” och framstillde dessa som sina sanna férfader. Miljén
behandlas av Isaiah Berlin i den ovan anférda Three Critics of the Enlightenment.
Vico, Hamann, Herder, London 2000.
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Herder ser det nu som ett uppdrag for varje nations lirde och
litterati att dokumentera de poetiska, prosodiska och melodiska
karaktirsblomstren, att bevara dem och studera dem. Men det for-
nuftsmissiga systematiserandet dr inte nog; man maéste ocksa se till
att denna flora anvindsilevande och nyskapande spontanitet. Herder
hade tecknat ned nigra lettiska fyraradingar och 14t dem inflyta i
sin banbrytande samling av folklig diktkonst, Stimmen der Vilker in
Liedern. Men Stimmen der Vilker ir inte en samling av enbart tysk
eller baltisk folkdiktning. Den vill presentera nationernas mangfald
och visa pa den komplexitet som uppstér genom manniskans sprak-
betingade respons pa naturens skiftande betingelser. Darfér ar per-
spektivet globalt. Herder samlade med vinners och korrespondenters
hjalp ihop de skimrande glasbitarna till ett poetiskt (och politiskt)
kalejdoskop. Hans nationstanke ingar namligen i ett koncept som
idag férmodligen skulle kallas méngkulturellt. Med utgéngspunkt
hos Montesquieu och Rousseau menade han att de skilda betingelser
som minniskor lever under i olika delar av virlden leder till fram-
vixten av sirpriglade samhillen och kulturtraditioner. Alla dessa
olika nationer och kulturella uttryck 4r emellertid likvirdiga, och
Herder vinder sig bestimt mot den eurocentrism som annars prag-
lade upplysningstiden. Med denna kulturrelativism sammanhinger
ocksd hans poédngtering av bevarandet, ett slags kulturarvstanke.
Varje spréks, varje traditions, varje nations férsvinnande gor virlden
fattigare och minskar méngfalden. Ursprungligheten har ocksa ett
egenvirde.

38



Nationen i ett skap. Kri$janis Barons
och det kulturella genomet

KRISJANIS BARONS VAR givetvis
kianslomissigt motiverad, men
framst handlade det &nd& om ord-
ning. Varje yttrande, varje ordféljd,
varje versrad hade sin plats, ingick
i ndgonting stérre. Det var detta
stérre sammanhang som var san-
ningen och det bestindiga, det
som hade kontinuitet och var det
samma i morgon som idag och igar
- identiteten. Barons lit bygga ett
skép for att forvaradennasanning.
Skapet stér i dag pa Lettlands Na-
tionalbibliotek. En exakt kopia
stér i Barons ldgenhet i Riga, som
nu ir museum, ett slags sanktu-

Barons skdp . Foto: KriSjanis
Baronsmuseet, Riga.

arium,; en plats for vérdnad infér en samlare och systematiker som
tyckte sig avticka ett kulturellt DNA - essensen av det lettiska. Att
denna essens fanns och hade en historisk legitimitet blev faktiskt
grundvalen fér den stat dir Riga blev huvudstad.”

19 Attidén om den lettiska essensen dnnu ér politiskt operativ illustreras bland annat
av psykologen och kulturforskaren Vaira Vike-Freibergas karridr. Vike-Freibergas
kulturvetenskapliga verksamhet, som till stor del bygger p& Barons samlingar,
fokuserar dainas-traditionen och framstar som en central del av det kulturella
kapital som backade upp hennes kandidatur till presidentposten i Lettland, som
hon innehade 1999-2007. Bland hennes arbeten kan nimnas Kultara un latvietiba
['Kulturen och den lettiska identiteten’], Riga 2010; Linguistics and Poetics of Latvian
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Krisjanis Barons var f6dd som Christian Baron 1835 i byn Strutele i
Kurland.” Det var under studiesren i Dorpat/Tartu i nuvarande Estland
han bérjade foredra den lettiska namnformen. Men vid universitetet i
Dorpat, denna drivbink fér den baltiska nationalismen, studerade han
inte sprak eller humaniora, som man kanske skulle ha vintat sig, utan
matematik och astronomi. Efter studierna i Dorpat — och en tid som
herrgérdsinformator — blevimperiets huvudstad S:t Petersburg nista
anhalt; hir var Barons 1862-65 redaktor fér den lettiska tidningen
Peterburgas Avizes. Verksam som larare i Moskva pa 1870-talet bérjar
han sin systematisering av den lettiska folkdiktningen.

Barons samlade dainas, traditionella fyrradiga diktstrofer pa
lettiska. Under sommarvandringar pa landsbygden sokte han upp
personer som kunde dainas eller sjilva diktade. Men han engagerade
ocksa vianner, kolleger och studenter i samlandet; de skickade sina
uppteckningar till honom, f6r inférlivande i Barons vixande lettiska
diktkorpus. Fér att littare kunna jimfora stroferna borjade han sé
smaningom skriva ned dem pé sma lappar, som han sedan kunde
ordna efter &mneskretsar, motiv och varianter. Till att bérja med
forvarade han lapparnai cigarrettkartonger och linnekonvolut, men
dettablev efterhand svar6verskadligt, och da bestillde han sitt monu-
mentala skdp hos en snickare (etnisk tysk) i Moskva. Han granskade
ocksa noggrant dainans form, men det var inte den han primért var
intresserad av. Den var birare av ett innehéll, lettiskheten, och det
var den fullstindiga kartliggningen av det innehéllet som var hans

Folk Songs: Essays in Honour of the Sesquicentennial of the Birth of Kr. Barons, (ed.),
McGill-Queen’s Studies in Ethnic History 4. Kingston, Ont. 1989; Latvia’s Place in
a New Europe, European Essay 13, London 2000; Saules balsi: Latvian Sun Song Me-
lodies, (Melngailis, Emilis; Vike-Freiberga, Vaira, eds.), Riga 2005. Se ocksd Nadine
Vitols-Dixon, A Life’s journey: Vaira Vike-Freiberga, President of Latvia. Riga 200s.

20 Kurland har sin egen historia, dir perioden som hertigdéme (1561-1795) mojlig-
gjorde en viss kulturell egenart pa balttysk grund. I huvudstaden Mitau (nu Jelgava
i Lettland) dar hilften av befolkningen dnnu vid slutet av 180o-talet var etniskt
tysk, fanns sedan 1775 gymnasiet Academia Petrina, som spelade en viktig roll f6r
1800-talets tyskt formulerade utveckling av den lettiska och litauiska kulturella
medvetenheten.
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mal. Hir finns en grupp minniskor som uttrycker sig pa ett specifikt,
for dem egenartat sitt. Vari bestdr denna egenart, denna identitet?

Herrgérdsinformatorn Hamann hade férmedlat livfulla minnes-
bilder fran sina obekvima farder i 1750-talets Baltikum:

Det finns i dessa landsdndar [Kurland och Livland) vissa trakter,
ddr man hor det lettiska eller otyska folket sjunga under allt sitt
arbete, och det de sjunger dr inget annat dn en kadens pd ndgra fda
toner, som har stor likhet med ett versmdtt. Om en diktare skulle
uppstd bland dem, sd skulle det vara helt naturligt att alla hans
verser skulle formas enligt deras rosters mdttstock.”

De lettiska och litauiska kvidena tydde pé en nérhet till urdiktningen,
till det "homeriska”, till en ursprunglig helhet av dikt, musik och
dans. Folkspraket och dess diktkonst ar de hogsta uttrycken fér en
nations identitet, och de ir samtidigt de viktigaste redskapen for
identitetens vidmakthallande.

Barons var som kulturforskare naturligtvis paverkad av Hamann
och Herder, men han var ocksd formad av ett naturvetenskapligt,
positivistiskt betraktelsesitt, som fick honom att betrakta och be-
handla kulturskapelserna som naturfenomen. D3 blir ocksa kulturen
organisk, och den samhilleliga gemenskapen en organism som bor
fa vixa i enlighet med sina "naturliga” anlag.

1893 flyttar Barons till Riga, och dir utkommer foljande ar férsta
delen av hans klassiska publikation Latvju dainas. Arbetet fullbordas
med sjitte bandets tryckning mitt under forsta varldskriget 191s.

"The world of Dainas had changed the life of the Dainas collector.
Even when he was very tired the native wisdom of the folk gave
him satisfaction, clarity and indicated the right order of the eternal
things”, heter det i en biografisk text pd Baronsmuseets hemsida.

21 Johann Georg Hamann, ”Aestetica in nuce. Eine Rhapsodie in kabbalistischer
Prose” (1762), i Johann Georg Hamann, Sdmtliche Werke, I1. Band, Hg. Josef Nadler,
Wien 1950, s. 209.
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Barons kanoniseras av den nya lettiska staten som en nirmast gam-
maltestamentlig profetisk gestalt, ett slags lettisk Ezra, som ater-
viander frdn den babyloniska fangenskapen vid Moskvafloden och
kodifierar folkets traditioner i en helig skriftsamling. Utbildnings-
ministeriet bestéllde i bérjan av 1920-talet ett urval ur dainas-sam-
lingen, till den lettiska skolungdomens uppbyggelse. Ett monument
som restes i Riga pa 1980-talet avbildar Barons som en ldngskiggig
patriark, som hade mottagit en uppenbarelse och stakat ut vigen.

The life of Kr. Barons was full of joyful and sad events — he had
to experience how to get over the difficulties, to face the emptiness
of ignorance, to feel the temptation and disappointment of far and
near countries. The life of a man can be also as a history book — but
not just the succession [of | the years. It can be more like the colourful
appendix where one can clearly see how the fate of one man finds
its place in it

Ja, det handlade om att hitta den ritta platsen i systemet. Genom
att férse de hundratusentals fyrradingarna med metadata som gene-
rerades och angavs genom den rumsliga placeringen i dainas-skapet
avticktes en hogre ordning. Alla de enskilda utsagorna blev tecken
for ndgot utanfor sig sjilva, ndgot férdolt som med en nérmast kab-
balistisk metod kunde dechiffreras.

22 www.baronamuzejs.lv/indeh_en.htm
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Berlin 19goo: Hérbara samlingar och
Kulturwissenschaft

"REFLEXIONEN UBER DIE Wirkungen der Kunst, zumal der Musik,
bilden den Anfang meines Wissenschaftlichen Denkens” ('Reflektio-
ner 6ver konstens verkningar, sirskilt musikens, dr utgdngspunkten
for mitt vetenskapliga tinkande”). Detta erinrar sig Carl Stumpf
(1848-1936) i forordet till sitt klassiska arbete Tonpsychologie (1883).
Hur fungerar egentligen den musikaliska kommunikationen, det
var f6r honom den centrala frigan. Filosofen, sedermera psykologen
Stumpf stiller alltsd mediet musik i fokus, och da blir de idéer och
ideologier som birs av musiken och andra estetiska former mera
ett slags randfenomen i utkanten av synfiltet. Om man nu vill veta
hur musiken i sig sjilv fungerar, sd dr det naturligtvis viktigt med
empirin. Verkliga exempel méste samlas in och ordnas. Stumpf bérjar
med att studera extremfall - extremt omusikaliska personer. Sarskilt
intressant kunskap om musikens natur och betydelse bér kunna
vinnas genom granskning av psyken som saknar musik; saken stills
da pa sin spets. Men sjilva musiken var undflyende och 14t sig inte
fangas for narstudium.

Stumpf, som blev pionjiren for den systematiska musikveten-
skapen, vixte uppien virld dir man dnnu inte kunde samla klingande
musik utan enbart grafiska representationer av musiken - notationer
— eller skriftsprakliga beskrivningar av musikaliska reaktioner och
responser. Men 1888 fériandrades liget. Thomas Alva Edison hade
konstruerat den mekaniska fonografen 1877; nu bérjade den siljas
kommersiellt. 1893 hade Stumpf tilltratt en professur i Berlin, dir
han grundade och ledde institutionen for psykologi. Att den nya tek-
nologin nu gjort det mojligt att faktiskt samla musik som akustiska
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objekt kunde givetvis inte 14mnas obeaktat av empirikern Stumpf.
En thailindsk hovorkesters besok i den tyska huvudstaden &r 1goo
blev startpunkten fér Berliner Phonogramm-Archiv.”> Med hjalp av
en Edison-fonograf spelades ensemblen in, och materialet utgjorde
den empiriska grunden f6r Stumpfs arbete "Tonsystem und Musik
der Siamesen” (1gor1).

Ur den systematiska musikvetenskapen utvecklades nu ocksé den
jamférande musikvetenskapen, som intresserade sig for musiktradi-
tioner utanfér den visterlindska kulturkretsen. Har blev det Stumpfs
adepter och assistenter Otto Abraham och Erich von Hornbostel
som blev banbrytare. von Hornbostel blev 1go5 ansvarig fér det nu
officiellt konstituerade fonogramarkivet, och man foresatte sig att
skapa ett slags viarldsmusiksamling, som skulle gora det mojligt att
genom jamférande studier av tonsystem, skalor, stimningar och
melodityper skaffa sig en universell bild av musikmediets hérd- och
mjukvara. Det hir tenderade i viss man att bli ett slags vitrockad
laboratorievetenskap, som studerade de klingande objektens fysi-
kaliska egenskaper och psykologiska verkningar, men motet med
musikutdvarna i inspelningssituationernaledde ocksa till ett 6kande
intresse for musikbruket och dess sociala funktioner. I den sjudande
intellektuella miljén i det sena 1800-talets Berlin hade filosofin och
psykologin ocksa avknoppat de nya samhillsvetenskapliga discipli-
nerna socialpsykologi och sociologi, och fradn det héllet intresserade
man sig fér musikens och andra estetiska yttringars samhilleliga
relevans som symboliska resurser och kommunikationsformer. Filo-
sofen och socialpsykologen Moritz Lazarus utgav tillsammans med
sprakforskaren Heymann Steinthal Zeitschrift fiir Vélkerpsychologie
und Sprachwissenschaft, och fér dem och deras studenter var det mu-
sikens kapacitet som ideologibérare och identifikationsmedel som

23 Das Berliner Phonogramm-Archiv 19oo-2000. Sammlungen der traditionellen Musik
der Welt. Hg./Ed. Artur Simon. Berlin 2000.
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kom i fokus.”* Hur musiken som akustiskt fenomen kunde paverka
minniskor som individer hade Stumpf sedan linge utforskat. Nu
fradgade man sig vad folk, dvs. de ménskliga kollektiven, gjorde med
musiken, och vad musiken gjorde med folk.

Med just de frigornainledde Georg Simmel - som ju betraktas som
en av pionjirerna for den tysksprékiga sociologin — sin karridr. I sina
legendariska férelasningar och esséer tar Simmel upp och vidareut-
vecklar ménga av de centrala tankegéngarna fran Vélkerpsychologie.
Lazarus begrepp objective Geist (ung. 'den féreliggande andan’) som
syftade pé det fran féregdende generationer 6vertagnaarv av symboler
och férestillningar till vilket varje ny samhéllsmedlem oundvikligen
socialiseras under skapandet av sin individuella identitet (subjective
Geist), blir hos Simmel Kultur, det vill siga det breda antropologiska
kulturbegreppet. For Simmel blev medierna och estetiken nycklar
till forstéelsen av det samhilleliga. Som ett led i materialsamlingen
for avhandlingen Psychologische und etnographische Studien iiber die
Anfinge der Musik ('Psykologiska och etnografiska studier om mu-
sikens ursprung’) sysslade han redan 1879 med musiketnologiskt
faltarbete, dirtill troligen inspirerad av Lazarus. Han intresserade
sig sarskilt for joddlingen, alptrakternas emblematiska sdngstil, som
inom 1800-talets begynnande populdrmusikindustri hade "lanse-
rats” som turistisk folklore i storstader som Wien och Berlin. I den
schweiziska alpvandrarforeningens tidskrift lit han publicera en
enkit som skulle tjdna till att klarldgga joddlingens och joddlarnas

24 Moritz Lazarus och Heymann Steinthal tillhérde den generation av tysk-judiska
intellektuella som pé ett fruktbart sitt férenade den talmudiska texttolknings-
traditionen med det tyska bildningsuniversitetets vetenskapliga pionjiranda.

Vid sidan av sin verksamhet vid Berlins universitet tillhérde de lirarkrafterna vid
Hochschule fiir die Wissenschaft des Judentums (grundad 1872), som var en legenda-
risk hégskola for judaistik inom det tyska hdgskolevidsendet och fungerade som en
bro mellan de tidigare konfessionellt &tskilda lirdomssystemen. Lazarus tinkande
presenteras i Klaus Christian Khnkes urvalsvolym Moritz Lazarus, Grundziige
der Vilkerpsychologie und Kulturwissenschaft, Hamburg 2003. Se vidare Anders
Hammarlund, En bon for moderniteten. Kultur och politik i Abraham Baers viirld,
Stockholm 2013.
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fysiologi, sociologi, psykologi och genusaspekter. Simmel hade tinkt
disputera pa detta musiketnologiska pionjirarbete, men hir gav han
sig in i ett s& oprovat akademiskt grinsland, att professorerna blev
osikra och avvisade arbetet.” I stillet doktorerade han 1881 pa en
avhandling om Immanuel Kants uppfattning om materiens visen.
Den musiketnologiska studien utgavs dret darpa i Lazarus-Steint-
hals Zeitschrift fiir Vilkerpsychologie und Sprachwissenschaft.”® Men
Simmel var absolut ingen samlare. Han var snarare en reflektor eller
resonatér som grubblade éver samlandets natur och konsekvenser.”’”

I den jamférande musikvetenskapens sékande efter det universellt
minskliga finnsigrunden en efterklang av Herders méngfaldstanke:
den musikaliska diversifieringen dr en rikedom, och att dokumentera
och samla alla uttryck fér denna jaimlika méngfald ar ett kall f6r
bildningsminniskan. Men den nya kulturvetenskapen utvecklades
juunder imperialismens epok, och man kan ocksé se en motsatt ten-
dens, alltsd i hierarkisk och kulturdarwinistisk riktning, Kulturerna
representerar da olika utvecklingsstadier, fran det primitiva till det
hogciviliserade, och det "primitiva” far tjina som &skadningsexempel
palagre férstadier i ménsklighetens "framéatskridande”, en utveckling
dar den akademiska forskaren liksom utgor sjélva kronet ...

25 Enligt Klaus Christian Kohnkes "Editorischer Bericht” i Georg Simmel Gesamtausga-
be, Band 1, s 447-452.

26 Georg Simmel: "Psychologische und ehtnologische Studien iiber Musik”. I
Zeitschrift fiir Vilkerpsychologie und Sprachwissenschaft. Hg. v. M. Lazarus u. H. Ste-
inthal. 13 Bd., 3 Heft, s. 261-305. Berlin 1882. (Aven i Georg Simmel Gesamtausgabe,
Band 1, 1999).

27 Fér Franz Boas (1858-1942), grundaren av den amerikanska socialantropologin, var
Lazarus och Steinthals socialpsykologi ett avgérande incitament. Boas bérjade sin
vetenskapliga bana i Berlin, men emigrerade 1887 till usa, dir han gjorde banbryt-
ande insatser inom studiet av de amerikanska urbefolkningarnas kultur. Han var
en skarp kritiker av tidens rasbiologiska och kulturdarwinistiska tdnkande. Bland
hans studenter mérks de mycket inflytelserika kulturforskarna Edward Sapir,
Alfred Kroeber och Ruth Benedict.
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Osterrikiska skiftningar

SAMLINGAR SKAPAS oCH vidmakthélls, medan ideologier tenderar
att skifta betydligt. Vi beger oss till Osterrike. 1904 15t Wilhelm
Ritter von Hartel tillsitta en kommission fér folkvisor. Hartel var
undervisnings- och kulturminister i den habsburgska dubbelmonar-
kin, och hans kommission, som var tinkt att arbeta inom det stora
musikfoérlaget Universal Edition, skulle dgna sig at att samla och utge
kejsardémets sjungna folkliga kulturarv. Uttryckt med 2000-talets
vokabulir skulle man kunna siga att "méngfald och integration” var
syftet. De regionala egenheterna och traditionerna skulle uppmunt-
ras och dokumenteras, men samtidigt skulle genom denna samfllda
och vidsynta mangfaldssatsning en 6veretnisk nationalkinsla inom
habsburgarnas "Vielvilkerstaat” (mangfolksstat’) frimjas.”®

Som sd manga andra ledande kulturpersonligheter i Wien vid den
hir tiden kom von Hartel frdn Mihren, den mérkvirdigt produktiva
kulturprovins som under manga drhundraden var den &sterrikiska
huvudstadens egentliga Hinterland men 1918 uppgick i den nya re-
publiken Tjeckoslovakien. Han var en av tidens mest framstdende
humanister, med en omfattande vetenskaplig produktion inom
klassisk grekisk och latinsk filologi, men han var ocksa en skicklig
administrator; 18go-g1 var han rektor for Wiens universitet.

Hansinitiativinom folkviseomrédet omtalades i samtiden som das
Osterreische Volkslied-Unternehmen, ung.’det 6sterrikiska folkvisepro-
jektet’. Ett utskott férfattade de grundliggande riktlinjerna: ide olika
provinserna skulle man inr#tta arbetsutskott utifrén nationella och

28 Se www.volksliedwerk.at
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territoriella kriterier, och dessa skulle organisera och publicera sam-
lingarna pa de lokala spriken. Viktiga personer inom projektet var
gymnasieprofessorn och riksdagsmannen Josef Pommer, den méhris-
ke (men framférallt tjeckiske) tonsittaren Leos Janacek, german-
isten Adolf Hauffen frén Prag, samt den slovenske visforskaren Karl
Strekelj. Som politiker var Pommer tysknationell och antisemitisk,
och hans iver att stirka de tysksprakiga arbetsutskottens positioner
badade inte gott for det planerade samarbetet. Han hade sina rotter
idetav motreformatorisk katolicism starkt priaglade Steiermark, dir
tyskhet och kristendom ingétt en av sina mest ominésa symbioser
(i var egen tid obarmhirtigt avkladd av nobelpristagaren Elfriede
Jelinek). Som skolman i Wien var Pommer tongivande inom den
tysk-nationellt orienterade tysk-Gsterrikiska folkviserérelsen, och
han grundade Deutsche Volksgesangverein ("Tyska folksdngsforen-
ingen’) 1889.” 1897 ansl6t han sig till det politiska partiet Deutsche
Volkspartei, som hade grundats dret innan som en utbrytning ur det
dn mer rabiata Deutsche Nationalpartei. Programmet var tyskna-
tionellt, "frihetligt”(det vill sdga anti-habsburgskt) och antijudiskt.
Man foresprakade ett féorbund med Tyska riket, pladerade for ett
lagstadgat "skydd” for tyskheten i Osterrike samt for Beseitigung des
slawischen Ubergewichts, det vill siga ett 'undanréjande av den slaviska
overvikten’. Partiet hade sina storsta framgangar bland de etniska
tyskarna i Steiermark, Kérnten och B6hmen. Som riksdagsman i
Wien representerade Pommer tysknationella viljare i valkretsen
Cilli (Celje) i Slovenien. I november 1918 nir den trots allt tyskt
dominerade habsburgstaten f6ll samman begick Pommer sjilvmord.
Cilli blev en del av det nya kungadémet Jugoslavien.

Jag berittar ganska utférligt om denne tysknationelle folkvise-
samlare, eftersom hans cv gér det ganska tydligt att von Hartels
Osterrikiska folkvisekommission hade oddsen emot sig. Man har svért
att tankasig att Leos Janacek, som ocksd var en fanatiker, fast pd den

29 Osterreichisches biographisches Lexikon 1815-1950, art. Pommer, Josef.
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slaviska sidan, skulle ha kunnat delta i ndgon produktiv diskussion
tillsammans med Pommer, och att Pommer skulle ha kunnat dra
jamt med slovenen Strekelj forefaller lika osannolikt (trots att alla
givetvis talade utmirkt tyska). Minister von Hartel representerade
den habsburgska ambetsmannastaten, som sedan Josef II:s upplysta
despoti i slutet av 1700-talet forsokt implementera ett slags central-
styre av preussisk modell (hur of6renligt detta dn kan verka med
den 6sterrikiska andan). Das Osterreichische Volksliedunternehmen
ar ett uttryck for en statligt understédd multikulturalism av mycket
herdersk fargning. Idén om mangfald i enheten for faktiskt tankarna
till en svensk kulturpolitiker, nimligen Artur Hazelius, vars Skansen
som kommit till p& 18go-talet férverkligar just denna tanke i frilufts-
museets form. Varje provins (i Sverige landskap) har sin "naturliga”
och legitima egenart, men alla dessa blommor utgor tillsammans en
vilkomponerad kulturell och politisk blomsterrabatt som 4r vard
att omhulda och identifiera sig med. Hir i Osterrike #r det friga om
patriotismens moteld mot nationalismen och partikularismen. Hartels
folkvisekommission dr inte den enda kulturpolitiska aktionen i den-
na riktning i Donaumonarkin. Det férsiggick under decennierna
fore forsta varldskriget ett ganska intensivt reformarbete inom mi-
nisterierna, bland annat under ledning av ytterst kompetenta och
progressiva mén som historikern Joseph Redlich (liksom Hartel frin
Mihren), som efterstrivade ett slags centraleuropeisk férbundsstat
med storre inflytande fér de lokala och regionala organen.™
Allabemodanden att ge ut ett enhetligt folkviseverk som samtliga
inblandade kunde stilla sig bakom stupade till sist p& de nationella
spanningarna och pd monarkins slutliga sénderfall. Janacek blev ett
slags panslavistisk statstonsittare i Tjeckoslovakien, Pommer tog som
sagt livet av sig. Hartel hade d6tt 1907 och slapp se sin virld gd under.
Men i den nya osterrikiska republik som bildades efter kriget fortsatte

30 Om Redlich, se Anders Hammarlund, Mdnniskor bortom lustprincipen. Mdhriska
dden. Stockholm 2006, samt Fredrik Lindstrém, Empire and identity. Biographies of
Austrian identity in an age of imperial dissolution. Lund 2002.
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man arbetet. De besvirliga slaverna hade nu inte lingre nigot att
sdga till om i Wien, och folkviseprojektet drevs vidare som en rent
tysk-6sterrikisk angeligenhet, med ett huvudutskott i Wien och
arbetsutskott i de nya férbundslédnderna. "Under mellankrigstiden
liksom under den nationalsocialistiska tiden tillmittes folkvisan,
folkmusiken och folkdansen stor betydelse som tysknationellt iden-
tifikationsredskap” skriver man en smula eufemistiskt pé arvtagaren
Osterreichisches Volksliedwerks hemsida. "De medverkande i det
osterrikiska folkviseprojektet var till storre delen 6vertygade om det
riktiga i detta vigval”, heter det vidare.

Saledes en total omdefiniering. Hartel hade velat samla visor och
ge ut dem som bevis pé olikhetens och méngfaldens egenvirde i den
mangetniska staten. Nusamlade man f6r att bekréfta den etnonatio-
nella entydigheten och likriktningen och aktiverade ocks materi-
alet i en omfattade performativ verksamhet som skulle skapa den
avgorande upplevelsen av gemenskap. Efter Anschluss 1938 6vertog
~NsDAP den musikaliska folkkulturens agenda.

Man skulle méjligen ha vintat sig en storre rifst efter 1945, men
institutionen bytte i stort sett bara skylt och fick nu det officiella
namnet Osterreichisches Volksliedwerk. Personalen bibehélls éver
regimskiftet. Den politiskt belastade, tysknationellt orienterade
verksamheten kunde bara gradvis omformas i riktning mot "praxis-
bezogene, pflegerische Titigkeiten”, dvs. den blev mer inriktad pé
utdvning och traditionsvard; ligre ideologiskt tonlige, mer musice-
rande, alltsd. 1974 6verfordes ansvaret for folkkulturverksamheten
i Osterrike till foreningar i de olika férbundslidnderna, och Oster-
reichisches Volksliedwerk blev en paraplyorganisation for dessa.
Folkkulturen var alltsd inte lingre ett ansvarsomréade for centralre-
geringen, utan blev ett regionalt dtagande - ett slags nedgradering
(och kanske diarmed avladdning) av omrédets politiska signifikans.
Detta - och en generationsvixling — 6ppnade for det ifrdgasidttande
av institutionens historiska arvegods som utvecklats sedan 198o-ta-
let. En &rlig konferens, Sommerakademie "Volkskultur als Dialog”,
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som foranstaltats sedan 1992, har varit ett viktigt forum for denna
omvirdering. Hir har genusfrigor, kulturpolitik, samt musiketno-
logiska fragestillningar i vid mening diskuterats pa hég teoretisk
niva. Osterreichisches Volksliedwerk har alltsa forflyttat sig 6ver hela
det kulturpolitiska filtet, fran identitetspolitik till musiketnologi,
frdn von Hartels méngfaldsprogram 6ver Pommers enfaldsprogram
till Simmels medieinriktade pluralism.

Om von Hartel hade ett instrumentellt intresse f6r folkmusiken
som uttryck for habsburgstatens kulturella méngfald fanns det vid
den hir tiden en annan institution i Wien som hade ett tydligt fokus
pa musikmediet men kanske dn mer pd den nya férmedlingsform,
ljudinspelningen, som var en spinnande innovation. Phonogram-
marchiv hade grundats redan 1899 och hade egentligen ett breda-
re perspektiv dn det rent musikaliska. Som en "dokumentation av
virldens ljudverklighet” skulle man kunna beskriva den ursprung-
liga mélsittningen. Man spelade in berémda personers réster (bl. a.
kejsar Franz Josefs), dokumenterade dialekter och medverkade vid
etnografiska expeditioner till avldgsna platser som Nya Guinea och
Kaukasus. Phonogrammarchiv utvecklade den edisonska fonografen
till en maskin med direktgravering pa skivor i stéllet for cylindrar,
vilket underlattade kopieringsforfarandet och ddrmed arkiveringen
av inspelningarna.

P3 1960-talet 6verfordes det allménnaljuddokumentationsuppdra-
get till det nyskapade Osterreichisches Mediathek, medan Phono-
grammarchiv, som sorterar under 6sterrikiska vetenskapsakademien,
fick en mer musiketnologisk profil.
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[ nationens bikupa

DET SERBISKA ORDET matica (uttalas "matitsa”) betyder 'bidrottning’.
I borjan av 1800-talet 6verférs denna term frén det zoologiska till det
kulturella filtet, som en uppfordrande symbol f6r triget arbete for det
gemensamma ursprungets hivdande. En biologistisk bild av tillhorig-
heten inom den serbiska nationen. Men det bérjade inte i det egentliga
Serbien, som just till hilften hade frigjort sig fran det osmanska vildet,
utan i Ungern, dér det i synnerhet i Vojvodina fanns en stor serbisk
minoritet. Darfér blev Budapest och inte Belgrad centrum for den
tidiga serbiska kulturrérelsen. I furstendémet Serbien fanns dnnu
inget universitet, och den serbiska bokligheten var helt dominerad
av det ortodoxa pristerskapet och dess traditioner. Det var vid skolor
och universitetiden ungerska huvudstaden och i Wien som den unga
serbiska intelligentsian utbildades, och det var dar de lirde kanna Her-
ders, Fichtes och andra tyska tinkares idéer om folket och nationen.

Skriftlighet — att processa de muntliga berittelserna och tradi-
tionerna om det egna genom nedskrift, systematisering, urval, re-
digering och tryck - var ett férsta etappmal. Man behévde ocksé en
fysisk motesplats, en byggnad, ett archeion, dir samlingarna kunde
forvaras och dir de ivriga arbetsbina kunde samlas pa flustret for att
dansa och gnugga sina antenner mot varandra.

Matica srpska grundades i Budapest 1826 av en grupp serbiska
affarsmin och foretagare, med akademikern Jovan Hadzi¢ som
vetenskapligt frontnamn. Pa 1840-talet skapas férutsittningar fér
vetenskapligt arbete genom skapandet av ett bibliotek och arkiv.
Matica srpska fick lokaler i Tekelijanum/T6kélyanum, en byggnad
som uppforts av en stiftelse grundad av Sava Popovi¢, den férste serb
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som disputerat i juridik. Stiftelsen understodde ungersk-serbiska
studenter. Men det blev inte i Budapest som matica-projektet rea-
liserades i full skala, utan i Novi Sad (stadens namn betyder, nistan
oversymboliskt, 'den nya tridgérden’) i Vojvodina, dir det serbiska
ju inte befann sig i storstadens exil utan hemma i bikupan. Till det
pampiga Platoneum-palatset dirstides flyttar Matican 1864, och dir
har den fortfarande sitt site.

Studenter med slavisk bakgrund i Centraleuropa méttes pa de
tysksprékiga universiteten, i Wien férstds, men dven i Jena, Prag
och Berlin. Sarskilt Jena i Thiiringen blev en viktig spridningplats
for de nya tankarna om det nationella i bérjan av 18o0o-talet. Den
serbiska andan, som tidigt omhuldats av romantiska diktare som
Goethe, inspirerade tjecker, slovaker, sorber, kroater och slovener,
och matica-féreningar blev snart ett viktigt inslag i den nationella
vickelsen. Herder hade ju framstillt slaverna som framtidens folk.

1861 samlades en grupp nationella aktivister i den lilla bergsstaden
Turciansky Sviaty Martin i norra Ungern. De kinde sig beredda att
organiserasig, att bygga en institution som skulle bekrifta och befasta
det slovakiska spraket. Den slovakiska identiteten var misskind i det
feodala Ungern, spraket hade ingen officiell status och ett skriftsprak
hade just borjat utvecklas. Aret innan hade det kejserliga direktstyret
(enrepressiv atgird som infoértsi habsburgmonarkin efter revolutioner-
na1848-49) avvecklats, och nusdg man en méjlighet att trida fram som
nation. Nagraslovakiska férgrundsgestalter arrangerade en konferensi
Martin och formulerade ett slags kravdokument, Memorandum ndroda
slovenského ('slovakiska nationens memorandum’) som lades fram in-
for det ungerska parlamentet. De modesta 6nskemalen om begrinsat
lokalt sjélvstyre i de slovakiska omrddena ignorerades (inte ovintat) i
Budapest, men med st6d av regeringen i Wien, som ville férsvaga de
ungerska nationalisterna, kunde Matica slovenskd konstitueras 1863.”'

31 Se A concise history of Slovakia, ed. Elena Mannova, Bratislava 2000. Det sena
1800-talet och den nationella rérelsen behandlas sirskilt pd s. 206-234. En littera-
turhistorisk dversikt &ver perioden ges i Vladimir Petrik, Slovakia and its literature,
Bratislava 2001.
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Hir krivs en liten utvikning om bakgrunden till de sirpriglade
forhallandena i 18oo-talets Ungern. Det gamla ungerska riket var en
feodal struktur som omfattade i stort sett heladen del av Europa som
avgrinsas av Karpaternas bage. Riket dominerades av en ursprungli-
gen magyarisk aristokrati, men varirealiteten ett slags etnisk mosaik.
En majoritet av befolkningen talade slaviska sprék eller dialekter
(serbiska, ukrainska, slovakiska, slovenska, kroatiska), och de tysk-
och ruminsktalande grupperna utgjorde ocksé betydande inslag.”
Den stora massan av livegna slaviska och ruminska bénder hade en
”"subaltern” status och saknade helt politisk representation. Riket
hade fétt sin struktur i samband med magyarernas kristnande kring
ar 1000, och férvaltningsspraket var diarfér latin.

Den medeltida ungerska statsbildningen kollapsade efter slaget vid
Mohacs 1529 dé storre delen av riket kom under ottomanskt vilde. Ett
rest-Ungern bildades av de nordliga grevskap som idag ar Slovakien, med
nutidens Bratislava som residensstad, men denna forsvagade stat ham-
nade snarti personalunion med det habsburgska Osterrike. Nir Ungern
borjade dterhimta sig pa 1700-talet, efter det turkiska vildets tillbaka-
gang, sammanfoll detta med romantikens nationella vickelse, och de
liberala reformidéerna fusionerades med de nationella. Revolutionen
1848 syftade till att skapa en ungersk, magyarisktalande nationalstat,
men det projektet utmanades snart av de "subalterna” folkgruppernas
intellektuella. Flera konkurrerande nationella projekt rullasigdng, och
det 4r nu den serbiska matican blir ett slags modellinstitution. De na-
tionella projekten innebar ocksa framvixten av ett borgerligt skikt, en
i relation till Visteuropa "férsenad” medelklass som forst nu bérjade
trada fram som kulturbirare inom de etniska minoriteterna.

Sprakkulturen var frdn borjan ett centralt dliggande. For att kun-
na ta plats som politiskt gdngbara kollektiv maste de aspirerande

32 Den ungerska kungamakten knét till sig vissa befolkningsgrupper som gavs
sdrskilda rittigheter och skyldigheter — tyska och flamlindska stadsgrundare och
bergsmiin, saxiska bondekolonisatorer i Transsylvanien, samt gransskyddskarer
sammansatta av invandrare sterifrdn som kumaner och szekler.

54



nationaliteterna ha tillgéng till standardiserade skriftsprék. Sprak-
forskning och -dokumentation omhuldades dirfér, men snart blev
de estetiska uttrycken — musiken, dansen, diktningen, driktskicket,
sedvinjorna, alltsd vad som ofta kallades folkloren — féremal for ett
allt storre intresse. Det handlade hir om definition, grinsdragning.

Matican blev en politiskt och kulturellt betydelsefull slavisk ro-
relse i det imperialt dominerade Centraleuropa. En tjeckisk matica
bildades 1831, en illyrisk (sedermera omdépt till kroatisk) 1842, en
sorbisk (i det tyska Lausitz-omradet) 1847, en ukrainsk (i Lviv), en
mihrisk 1849, en dalmatisk (i Zadar) 1861. Den slovakiska som alltsd
konstituerades 1863 féljdes av en slovensk (1864), en tjeckisk-schle-
sisk i Oppava/Troppau (1877), samt en polsk i Lvov 1882. Snarlika
inrattningar tillkom ocksa i Teschen/Tesin/Cieszyn i granstrakterna
mellan nutidens Tjeckien, Polen och Slovakien, samt i Warszawa
(1905). En bulgarisk matica bildades i Konstantinopel 1gog fér att
tillvarata de etniska bulgarernas kulturella intressen i Ottomanska
riket.” De hir féreningarnas grundare och ledare stod i férbindelse
med varandra och utgjorde ett slags slaviskt-nationellt nitverk 6ver
regions- och statsgréinserna.34

33 Uppgifterna om grundningsiren enligt Matica srpskas hemsida
www.maticasrpska.org.rs.

34 Idén om "nationella kulturcentra” i féreningsform var givetvis inte begrinsad till
den panslavistiska rorelsen. Nagra av de intressantaste institutionerna skapades i
Nordeuropa. Finska Litteratursillskapet (Suomalaisen Kirjallisuuden Seura) bildades
redan 1831 och understddde Elias Lénnroths dokumentation av finsk folkdiktning, en
verksamhet som resulterade i de klassiska verken Kalevala (1835, 1849) och Kantele-
tar (1840). Finska Litteratursillskapet byggde upp ett folkminnesarkiv dir musikalis-
ka aspekter tidigt uppmiarksammades. Ljudupptagningar har gjorts sedan 1gos. Som
en respons pa de finska identitetsstrivandena (som till betydande del initierats av
svensksprakiga intellektuella) bildades 1880 Svenska Litteratursillskapet i Finland.

Den slovakiska maticans grundningstid, 1860-talet, framstar som en genom-
brottsperiod fér den etnonationella féreningsverksamheten i stora delar av
Europa. De nationella frigérelse- och enandeprojekt med liberal och anti-feodal
framtoning som priglar decenniet (Italiens enande 1860 med Giuseppe Garibaldi
som symbolgestalt, kriget mellan Osterrike och Preussen 1866 som bekriftade
preussarnas ledande roll i den tyska enandeprocessen, Habsburgstatens kom-
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Men vi foljer den slovakiska matican, som vid sidan av den serbiska
skulle fa den storsta politiska och historiska betydelsen. Det dringen
overdrift att pastd att den pa ett avgdrande sitt bidrog till att skapa
forutsittningar for Slovakiens nuvarande existens som sjilvstindig
stat. Matica slovenskd fick sitt permanentasite i den lilla bergsstaden
Martin. Varfér inte i Bratislava, som sedan Tjeckoslovakiens till-
komst haft positionen som Slovakiens huvudstad? Helt enkelt f6r
att den staden vid 18o0-talets mitt var en dvervigande tysksprakig
ort, Pressburg, dominerad av det ungerska rikets politiska traditioner!
1goo-talets politiska omvilvningar skulle sedan komma att innebéra
att det slaviska och slovakiska Martin s8 att siga erdvrade det kos-
mopolitiska Pressburg och gjorde det till Bratislava.

Utbildning, sprékodling, samlande och utstéllning kan sigas vara
grundpelare f6r den slovakiska maticans verksamhet. Utbildningsas-
pekten ombesoérjdes genom grundandet av ett slovakisksprakigt
gymnasium i Martin, sprdkodlingen genom utgivning av tidskrifter,
kalendrar etc., samlandet genom inrittandet av bibliotek och arkiv
av olikaslag; utstillningsverksamheten blev i sin tur embryot till det
slovakiska nationalmuseet.™

promissavtal med Ungern, det polska upproret mot det ryska vildet 1863), samt
rittsliga liberaliseringar som underlittade bildandet av féreningar, ledde till att
kulturféreningarnas bas breddades frén den akademiska intelligentsian till bredare
borgerliga skikt. Den tjeckiska Sokol-rérelsen (grundad 1862), som primirt var

ett samfund fér fysisk fostran, inkorporerade mycket av maticans tinkande och
realiserade det i en multimedial performativ kontext. Det ir nu nationalismen

blir en massrorelse; folkminnessamlingarna blir ddrmed en resurs fér de publika
gestaltningar som blir ideologins starkaste estetiska uttryck.

De baltiska sdngarfesterna bérjar finna sin form under decenniet. I Riga grun-
dades 1868 Rigas Latviesu biedriba ('Lettiska sillskapet i Riga’). Bland féreningens
stiftare fanns affirsmannen Richards Thomsons som blev den drivande kraften i
den férsta lettiska singarfesten 1873. (En god sammanfattning av sdngarrorelsens
historia ges i Olgerts Gravitis, LatvieSu dziesmu svétku brinums/ The phenomenon of
the Latvian song festival, Riga 2002.) Ménstret hade himtats fran den tyskbaltiska
sdngarfest som hade organiserats 1861.

35 Se Elias, Michal & Haviar, Stefan, Zlatd kniha matice slovenskej, Martin 2008, samt
Petrik, Vladimir, Slovakia and its literature. Bratislava 2001.
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Efter Tjeckoslovakiens tillkomst 1918—20 kom f6rstas den slovakiska
matican i ett helt nytt lige. Den ungerska centralregeringen i Buda-
pest, som hade fétt sin stillning stirkt efter habsburgarnas politiska
kompromiss 1867 (" Ausgleich”), hade pé olika sitt motarbetat maticans
verksamhet. Men nu hade en "slavisk” stat sett dagens ljus pd ruinerna
av Franz Josefs Vielvolkerstaat. Matica slovenskd fick en nystart och
blev en viktig resursidet politiska dliggandet att hivda den nyastatens
slaviska legitimitet. Och staden Martins betydelse forstirktes.™

Sommaren 2013 strévar jag genom Martin, som nu ger intryck av
en ndgot avskavd kultplats; skamfilad kanske &r ritta ordet, efter-
som en del av det som 18o00-talets entusiaster, samlare och artister
sysslade med hir av flera olika orsaker blivit skambelagt och tvingats
till skyltbyte.”” Orten bestér egentligen av en enda huvudgata, nu
utformad som ett fotgangarstrak tvirs igenom stadskdrnan. Det hir
var ursprungligen en ldngstrickt torggata, sd som ir vanligt i den
hir delen av Europa. Martin var i borjan av 18oo-talet en obetydlig
smastad med ndrmast bykaraktir, centralort och handelsplats en-
dast fér Turiec-dalen, en karpatisk sanka bland ménga andra. Sedan
1860-talet, nir Matica slovenskd bdrjade manifesterasigistadsbilden,
har milj6n successivt formats om till ndgot som nirmast framstér
som en sakraliserad symbolisk miljo. [ sédra dnden ligger den lilla S:t
Martins-kyrkan som en pdminnelse om den katolska tradition som
sdgs som en viktig ingrediens i identitetsbygget. Nir jag gér norrut
passerar jag ett expressionistiskt monument 6ver nationens halvt
mytiska hjiltegestalt, upprorsledaren (och smugglaren och révaren)
Juraj Janosik som gjorde livet surt for kejserliga och kungliga repre-

36 Slovakiens 1goo-talshistoria belyses pa ett mangfasetterat sitt av Lubomir Liptak i
Changes of changes. Society and politics in Slovakia in the 20th century, Bratislava 2002
(Studia historica slovaca XXII).

37 Slovakien var 193945 en lydstat till Hitlers Tredje rike. Nir Tjeckoslovakien styck-
ades som en konsekvens av Miinchen-6verenskommelsen 1938, tog det klerikal-
fascistiska och antisemitiska slovakiska folkpartiet under ledning av den katolske
pristen Jozef Tiso makten. Tiso betraktades som krigsférbrytare av segrarmakter-
na 1945 och avrittades 1947.
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sentanter runt 1700.>" I Janosik-gestalten kunde det nationella férenas
med det klassmissiga, vilket gjorde honom sirskilt anvindbar under
den kommunistiska perioden. Den slovakiska sparbankens byggnad
stitar; fonderingen och férrintningen av nationens ekonomiska
resurser var forstas ett viktigt dliggande, som skulle méjliggéra de
stora politiska projekten. Nu avtecknar sig som avslutning av den
langsmala torggatan Matica Slovenskas huvudbyggnad i tidstypisk
nyrenéssansstil. Bortom denna vidgar sig ater platsen och jag nar
Narodny dom,”Nationens hus”, en teaterbyggnad ursprungligen fran
1880-talet. Manga av byggnaderna lings gatan biar minnesplaketter
over kinda slovakiska litterdra och politiska férgrundsgestalter som
verkat i staden.

Den hir longitudinella strukturen, som &stadkommits genom
symbolinstitutionernas uppradning lings den gamla torggatan,
kompletterades under 1goo-talet med ett tvirgdende, latitudinellt
gatusystem av referenser, eller akademiska fotnoter, om man sa vill.
P4 en &sstrickning som 16per parallellt med stadens huvudstrak,
ndgra hundra meter 6ster om denna, uppférs de nya byggnader som
manifesterar det slovakiska projektets férstatligande: det slovakiska
nationalmuseets etnografiska avdelning och Maticas nya huvud-
byggnad. Nationalmuseets fasad vetter mot vister och avslutar den
mest monumentala av tvirgatorna. Terrasseringar och breda trappor
leder upp mot den strikt symmetriska byggnadens monumentala
huvudentré. Byggnaden ir héllen i den strama och ganska dystraklas-
sicism som omhuldades av nationalstatsprojekten 6verallt i Europa
under mellankrigstiden: egentligen den kejserliga maktarkitektu-
rens romerska proportioner och symmetriska hierarkier, avkladd
de klassiska kolonnordningarnas dekorativa bjifs, finskurna detaljer
och hantverkliga avtryck. Mycket polerad sten, ekande trapphallar

38 Ien wikipediatext om Janosik framhélls det som ett tecken p& denne "highway-
man’s” ddelmod att han faktiskt inte dédade alla sina offer, utan skonade ménga,
sirskilt prister. Men det framstér onekligen som nagot olycksbddande med en

nation som har en stritrévare som nationalhjilte ...
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och ganska dystra korridorer. Albert Speer tog med kind politisk
framgdng upp dennalinje i Tyskland; hiri Martin var det emellertid
den tjeckiska arkitekten Harminc som signerade ritningarna.

I'min iver att fotografiskt dokumentera museibyggnadens enskild-
heter traskar jag dnda upp till trapphallens tredje vning, men dir
finns det inga utstillningar. Jag hamnar i ndgot slags vindskontor,
dir dammiga montrar, skirmar och modeller stéllts undan i vintan
pa bittre tider — eller skrotning, Hir stér till min férvaning en gan-
ska vilbevarad pappmodell av Harmincs museum. Var det runt den
hir modellen som den tjeckoslovakiska republikens kulturpolitiker
samlades 1927 for att ta beslutet om projektet? Kanske. Uppenbart dr
dock att museets placering hir pé 8sen var avhingigt av en arkitek-
tonisk gestaltning som péborjats redan pé 18oo-talet, den slovakiska
nationella begravningsplatsen. Tanken att nationens féregdngsmin
(det var mycket sillan nagra féregdngskvinnor som var aktuellaide
hirsammanhangen, utom i egenskap av hustrur till méarkesmin) efter
sin bortgang skulle samlas till en gemensam viloplats uppfattades
som sjilvklar. Detta innebar ju att begravningsplatsen blev ett slags
nationellt Panteon, en minnesplats d4r man kunde nedligga kransar
och blomsterhyllningar, ofta under ceremoniella former. Vandringen
pé begravningsplatsen ger dven vid handen att utformningen av
dessa gravvardar ocksé blev en viktig konstform, inte minst for att
de nationella féregdngsmannen i stor utstrickning var diktare och
konstnirer. Hir var all konst politisk, att hivda ndgot annat skulle
ha varit blasfemiskt och tyda pa ett svek mot den stora saken.™

39 Strax utanfér Martin finns en gestaltning som kompletterar stadens nationella
minnesplats med ett slags apoteos 6ver den slovakiska byn, Muzeum slovenskej
dediny, 'slovakiska bymuseet’, vanligen kallat Skanzen. Det ir alltsd Artur Hazelius
anldggning i Stockholm som har varit férebild, och termen skanzen har inlemmats
i slovakiskan. I den stora studien Friluftsmuseerna. En skandinavisk idé erovrar
viirlden, (Stockholm 2007) har museimannen Sten Renzhog klarlagt Skansens
internationella betydelse som inspirationskilla fér kulturarvsanlidggningar virlden
runt. Rentzhog framhaller Hazelius karismatiska personlighet som en viktig faktor.
Att pa Skansen héra Hazelius beritta om sitt projekt blev en formande upplevelse
for flera europeiska entusiaster. Den tyske férfattaren Louis Passarge tog med sig
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Man byggde museer, men statisk arkitektur och samlingar var
and3 inte tillrackligt verkningsfulla medier. De maste mobiliseras
i en skapande performativ verksamhet fér att bli en helt brukbar
verktygsldda vid gestaltningen av den nationella identiteten.

Nu stiger en medieman in i de torra arkiven. Han heter Karel
Plicka, och hans karridr dr belysande. Fotografen, filmmannen och
folkmusiksamlaren Plicka var fodd i Wien 1894; familjen var tjeckisk.
Han utbildade sig till ldrare, men var ocksd verksam som violinist,
sangare och kérledare pa professionell niva. 1924 blev han knuten
till Matica slovenska i vars regi han bedrev ett omfattande musiket-
nologiskt och folkloristiskt insamlingsarbete. Plicka var en pionjar
betraffande anvindningen av kameran i dokumentationsarbetet,
men hans grundliggande estetiska skolning gjorde honom gradvis
till mer av en konstnir 4n en vetenskapsman.

Filmregissoren Martin Slivka (som varit elev till Plicka) skriver i
sin bok om Plicka (som har den mycket tridffande undertiteln bdsnik

obrazu, "diktare i bild”):

konceptet till hemstaden Kénigsberg i Ostpreussen, dir det férsta stora friluftsmu-
seet utanfér Norden byggdes 19og-1913. Ett internationellt nitverk av Skansen-en-
tusiaster verkar ha vixt fram. Rentzhog klarldgger tyvirr inte ndrmare hur dessa
forbindelser uppritthélls — hir finns en viktig uppgift fér framtida forskning,

Det slovakiska bymuseet i Martin tillkom p4 initiativ av den nationalromantiske
arkitekten Dusan Jurkovi¢ (1866-1947) i samarbete med museimannen Jan Geryk.
(Jurkovic¢ hade studerat i Wien 1884-89 fér den legendariske Camillo Sitte, som
idealiserade hantverkstraditionen och medeltidens tita och vindlande stéider. Bland
Jurkovics verk fran mellankrigstiden marks sirskilt de heroiserande monumenten
over politikern M. R. Stefanik och férfattaren J. M. Hurban.) Férarbeten till bymuse-
et gjordes i bérjan av 1930-talet, men det var férst pa 1g6o-talet som anldggningen fick
sin nuvarande form. Platsen 4r omsorgsfullt vald och gestaltad. En smal vig leder fram
till parkeringsplatsen. Nir man limnat sitt fordon leder en gdngvig genom hégvux-
en, tit granskog. Vigen ar dragen i en svag bége, vilket gér att man snart férlorar
Sgonkontakten med omvirlden och upplever sig omsluten av och éverldimnad till na-
turen. Man ldmnar nérmast rituellt den moderna tiden. Nér man sedan kommer fram
till grindstugan ppnar sig en glinta, som vidgas successivt fér de gamla stugorna och
gérdarna som ligger lings slingrande, idylliska byvégar — med de blénande bergen som
en heroisk bakgrund. Se K. Ockova m. fl., Miizeum slovenskej dediny. Strucny sprievoda
po expozicii, Slovenské narodné miazeum v Martine, Martin 2010.
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Han kompletterade sina uppteckningar av folkvisor med fotografisk
dokumentation av mdnniskorna, deras omvdrld och landskapet.
Fotograferandet hade inte bara etnografiskt-dokumentdira syften.
Redan frin biorjan tenderade det till konstndrligt skapande. Hans
bilder har ett uttalat skildrande och tolkande element, ett poetiskt
synsdtt och ett starkt lyriskt uttryck som vilar pd folkvisan, deras
inspirationskdlla.*®

Med borjan 1937 gav Plicka ut en serie fotografiska bildverk om olika
delar av den tjeckoslovakiskastaten - poetiska hyllningar till landska-
pet och dess ménniskor. De hir bockerna karaktiriseras av ett slags
seren upphdjdhet. Det finns en innerligt, rosseauanskt férhallande till
naturen, ett slags vérdnad fér historien, for kulturen, fé6r hembygden
och dess manniskor.

Nationen som folk-samling. Sokolférbundet, en organisation fir fysisk och kulturell fostran,
manifesterar i Prag 193 2. En avsiktsforklaring. Ur Pamatnik IX. Sletu vesokolského (en
officiell minnesbok om den nionde Sokolfestivalen).

40 Martin Slivka, Karol Plicka — bdsnik obrazu. Martin 1982, s 240.
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Plickas skapande markerar bérjan pd den konstnirliga fotografin i
Slovakien, men hans férkirlek for berdittandet i bild ledde honom till
det rérliga bildmediet, filmen, dir han bérjade experimentera redan
1926. Den tidiga ljudfilmen Zem spieva ("Jorden sjunger”) frén 1934
betraktas som héjdpunkten pd hans filmiska verksamhet. Fér klipp-
ningen svarade en ung begdvad filmman, Alexander Hackenschmied
(1907—2004), som senare skulle géra karridr i usa som A. Hammid.
Musiken komponerades av den tjeckiske tonsittaren Frantisek Skvor.
Det var alltsd inte frdga om att anvinda nagra filtinspelningar. Filmen
gestaltar sambandet mellan jorden, hembygden och minniskorna.
Minniskorna sjunger, men det 4r jorden som sjunger genom dem.
Med sitt starka poetiska bildsprak och den innovativa samman-
smiltningen av musik och filmiskt berittande vickte filmen stor
internationell uppmérksamhet. I samverkan med Plickas fotobocker
bidrog den i hog grad till den kulturella legitimeringen av den unga
tjeckoslovakiska staten. Denna stat hade ett filosofiskt program, som
hade utvecklats av landsfadern Tomas$ Masaryk, den nya republikens
forsta president, och fundamentet for detta var Johann Gottfried
Herders tinkande kring natur, kultur och identitet. Och Johann
Georg Hamanns formuleringar ligger hir som en stindig resonans-
botten, en identitetspolitisk bordun, som jag séledes 1ater aterklinga:

... det de sjunger dir inget annat dn en kadens pd ndgra fd toner, som
har stor likhet med ett versmdtt. Om en diktare skulle uppstd bland
dem, sd skulle det vara helt naturligt att alla hans verser skulle
formas enligt deras rosters mattstock.

Nu hade diktare verkligen uppstétt bland dessa tidigare subalterna
"naturfolk”, och de formade inte bara verser utan hela dramaturgier
enligt den dokumenterade traditionens mattstockar. Samlingarna
- dokumentarkiven, biblioteken, féremalssamlingarna, friluftsmu-
seerna — anviandes forstds som ett slags verifikationer. De styrkte
det nationella kollektivets curriculum vitae. Men nir detta kollektiv
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skulle stiga fram som en erkidnd akt6r pa theatrum europaeum, den
europeiska politiska scenen, dd méste det ocksd kunna presenterasig
och pa ett dvertygande sitt framféra en avsiktsférklaring. Man kan
nistan tinka pd den internationella politiska processen efter férsta
varldskriget som en audition eller ett intagningsprov till en scenskola
som heter Nationernas Férbund. Man vill bli antagen som ett slags
larling i de erkidnda nationalstaternas krets och maste da utsitta sig
for kritiska bedomningar nir man kliver ut pd scenen. Det ir bra
att ha scenvana ...
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Samlandets kulturella koordinater

JAG HAR RADAT upp ett antal fallbeskrivningar frdn samlandets
och arkivens virld, institutioner och personligheter jag st6tt pa. De
illustrerar en méngfald av motivationer och kontexter for den kul-
turella dokumentationens och systematiseringens verksamhetsfilt,
med sirskilt fokus mot musiksfiren. De spinner éver de senaste
fem seklen, inom och utom Europa. Jag 6vergér nu till att férsoka
systematisera denna disparata empiri. Kan jag lagga upp dessa kulorta
spelkort pa bordet och ordna dem pé ett sitt som skapar nya insikter
om samlandets fenomen?

Till att borja med verkar det tydligt att det finns ett spanningsflt
mellan tva ytterligheter som vi kan férestilla oss som poler eller
andpunkter p3 en skala, dir den ena kan kallas medium och den
andra budskap. Ar man primirt intresserad av musikens, sprikets,
skriftens eller bildens struktur och funktionssitt dr det ju mediet i sig
som stdr i fokus. Intresserar man sig ddremot huvudsakligen foridéer
och ideologier som férmedlas med hjilp av de estetiska medierna, ja
da ar det ju det férmedlade, alltsd budskapet som ér det visentliga.

medium < >  budskap

Aktivisternainom de slaviska maticarérelserna maste vi till exempel
tveklost placera ndrmare budskapspolen. Deras agenda var politisk, de
konstnirliga uttrycken var redskap i dennastravan. Phonogramm-Ar-
chiviBerlin hamnar ddremot vid mediepolen; man studerar mediet,
dvs. vad vi ocksé - f6r att géra metaforen lite tydligare — skulle kunna
kalla budbéraren. Hur fungerar denne budbirare, hur hanterar han
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budskapet, och hur kan han rora sig i tid och rum?

Man kan ocksé tinka sig en annan polaritet, den mellan estetik och
etik. Om man sedan later den polariteten korsa linjen mellan budba-
rare och budskap uppstér ett slags koordinatsystem dir jag med hjélp
av nedanstdende forkortningar kan férséka lokalisera min empiri.

BPhA Berliner Phonogramm-Archiv  MS Matica Slovenska

HABW Herzog August-Bibliothek
Wolfenbiittel

KS Kurash Sultan

MP Michael Praetorius

PhW Phonogrammarchiv Wien
SVA Svenskt visarkiv

OVW Osterreichisches

MA Memo Azadis kurdiska Volksliedwerk
musikarkivsprojekt
kollektiv
SEDLIGHET
N etik %
@0 O/O
& A &
KB KS
BPhA HABW
PhwW MS
3%
SVA ‘
medium < > > budskap
MP
MA
Q
>
40% v ) e
< estetik &
SINNLIGHET

individ
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Invindningen, att polariteten estetik — etik i princip bara 4r en
annan orddrikt for relationen budbirare — budskap kan resas. Men
budskapet kan mycket vil vara estetiskt. Det estetiska ir det sinnliga,
det som har med upplevelsen att géra, medan det etiska diremot &r vad
som pa gammal fin svenska kallades det sedliga®, dvs. principerna for
minniskors interaktion med varandra. Vi far dd motsatsparet sinnlig
-sedlig, dir det sinnliga ocksd hanfor sig till det individuella, medan
det sedliga med nédviandighet har med det kollektiva och sociala att
gora. Vi forstar dé att koordinatsystemets fyra kvadranter avspeglar
samhilleliga aspekter. En utpriglat nationalistisk insamlings- och
dokumentationsverksamhet skulle vil t. ex. lokaliseras till f6rsta kva-
dranten, dvs. filtet uppe till hoger. Hir samlas och kommuniceras
kollektivets myter och ideal sd som de uttrycks i musikmediet. Forsta
kvadranten &r ett slags politisk eller ideologisk domén, vars motpol
da blir tredje kvadranten, dir mediet/musiken/budbiraren och de
estetiska syftena dominerar. Den samplande ljudkonstniren som
bygger upp ett férrad av konstnirligt anviindbara klanger skulle vl
placera sig hir. Han samlar material f6r en individualistisk, estetisk
verksamhet.

Mitt koordinatsystem kan se exakt ut men &r naturligtvis endast
en matematisk metafor. De olika institutionernas placeringar baseras
juinte pd ndgra kvantifierbara data utan 4r bedomningar, tolkningar.
Det skall ocksd understrykas att férindringar 6ver tid kan avspeglas
iinstitutionernas forflyttning i systemet. De dr ju beroende av skif-
tande politiska och idéhistoriska konjunkturer, och vissaav dem har
foretagit verkliga 1angresor, som OVW som frén en position i forsta
kvadranten nu stadigt glider mot "sydvist”. De lokaliseringar jag
foreslar i min skiss dr sé att sdga resornas utgangspunkter, de dterger
laget vid institutionernas tillkomst.

41 Ordet "sedlig” har vil numera i stort sett utmonstrats ur den levande vokabulidren
och verkar bara férekomma (om #n séllan) i sin negerade form ("osedlig”), som
endast anvinds pa tal om sexuella avarter.
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Férminskningens paradoxer.
Analogt och digitalt

HERTIG AUGUST I Wolfenbiittel springde snart ramarna for sitt bok-
samlande och fick utlokalisera samlingen till stallvinden. Men dven
detta ganska spatidsa utrymme blev sd smaningom fér trdngt, och
bockerna gavs till slut ett eget hus, den berémda biblioteksrotunda
dér Leibniz var chef i bérjan av 1700-talet. Tatpackning, bokvag-
nar och bokhissar blev oundgingliga logistiska hjidlpmedel i sédana
boksamlingar. Man bibehdll linge i manga av barockens bibliotek
tanken att bockernas uppstillning skulle utgora en slags spegling
av vetandets universum.”” Amnesomradet avgjorde alltsa den fy-
siska placeringen. Men s& smaningom insig man att den principen
var ganska opraktisk eftersom hela boksamlingen maste flyttas om
efterhand som vissa imnesomraden svillde ut. Nir man i stéllet bor-
jade uppritta kortkataloger som kunde sorteras i olika systematiska
ordningar 6vergick man dirfor till att numrera béckerna allteftersom
de anskaffades och sedan férvara dem i magasin i nummerordning.
Metadata, alltsd uppgifter om bockerna och deras innehéll, blev nu
nddvindiga redskap for sokning, 6verblick och lokalisering.

Man skulle kunna siga att forminskning blev ledordet fér denna
hantering. Sjalva tatpackningen, alltsd den helt avestetiserade upp-
stillningen av bockerna i boksilos, innebar ju en radikal kompri-
mering, en minskning av den fysiska volymen. P4 ett liknande sétt
forfor man med de foremalssamlingar/utstillningar som en gdng
varit kungliga eller furstliga naturalie- och kuriosakabinett (dvs. "ut-

42 Det historiska sambandet mellan boksamlingarnas ordning och den arkitektoniska
form som valdes for biblioteksbyggnaderna belyses pa ett intressant sitt i Vilma
Hodaszy Fréberg, Tystnaden och ljuset. Om bibliotekens arkitektur, Stockholm 1998.
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stillningar”). Dessa stilldes nu in i magasin, fér att endast pa férfragan
stéllas ut, dvs. plockas ut ur skdp och hyllor fér att visas upp. Darav vil
ordet "utstéllning”. Sirskilt nir det giller dokumentsamlingar 6ver-
gick man s8 smaningom till att med hjilp av fotografiteknik skapa
férminskade kopior (mikrofilm, mikrofiche) som radikalt krympte
lagringsutrymmet. Den digitala teknik som vann insteg i slutet av
19oo-talet innebar i sin tur att man ytterligare reducerade och kom-
primerade de enskilda objekten till elektroniska teckenstringar pa
mikroskopisk niva, teckenstringar som egentligen borde betraktas
som ett slags metadata eller anvisningar for maskinell avkodning. I
forening med den digitala ndtverkskommunikation som utvecklades
ndgot senare innebir detta att samlingarna frigjordes frn geografin.
Samlingen tvingar inte lingre ménniskor att resa, att séka upp en
vissort. Men dirmed féridndras ju hela bilden av samlingen, jarentav
dess funktion. En sddan samling som Herzog August Bibliothek i
Wolfenbiittel kan sigas primirt ha handlat om just Wolfenbiittel; den
var ett slags metadata om dennallilla stad och om hertigens politiska
projekt, pa samma sitt som Erik Pensers sparbdssor var ett attribut
till finansmannen. Samlingen handlar om samlaren.

De samlingshistorier jag berittat i den hir texten ér till storre
delen sjalvupplevda eller beforskade, de bygger pd mina erfarenheter
som kulturforskare, arkivarie och medieman. Det 4r samlings- och
arkivtankens tidslinje jag har velat f6lja, belyst av ndgra intressanta
stationer som jag har rdkat befinna mig pa. Musiksamlingar och
musiksamlande har jag avsiktligt sett som en del av ett allmént feno-
men, men det ir givetvis viktigt att ocksé fundera 6ver de specifika
forutsattningar som uppstar nir just musikyttringar ar féremal for
samlarintresset. Musiksamlingar som gr att avlyssna utan mellan-
komst av en interpret &r inte dldre 4n ca 130 ar (fonografteknikens
intdg), och det dr forst under den senare halvan av denna tidrymd
som den tekniska utvecklingen gjort materialet hyfsat hanterbart
och ljudmaissigt kvalitativt. Stringt taget borjar alltsd den klingande
musikhistorien omkring 1880; allt vi har dessférinnan ir skriftliga
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representationer av musik, verbala skildringar av densamma, eller
avbildningar av instrument och musicerande. Aldre musiksamlingar
ar alltsd skriftsamlingar i form av kyrkliga forrad av massbdcker, fur-
stliga, akademiska eller privata notbibliotek - eller musikinstrument-
samlingar. (Praetorius encyklopediska verk frdn bérjan av 160o-talet
var ett tidigt f6rsok att samla all musikkunskap i ett bokverk.) Det
ar som om konsthistorien endast skulle vara kind via geometriska
uppmitningar och kemiskt och matematiskt uttryckta fargkarak-
taristiker, samt genom beskrivningar av konstverken — och genom
samlingar av stafflier, paletter och penslar.

Inspelningstekniken innebir ett reproduktionsforfarande, i analogi
med reproduktionen av en bild. Ett musikstycke registreras, dvs.
transkriberas pa ett fysiskt medium, som sedan bir registreringen.
Denna kan spelas upp, vilket i sig innebér en reproduktionsakt, och
kopieras, vilket innebir ett tillgangliggérande som mdojliggor en
rumslig spridning. Liksom bildreproduktioner i dldre tid av teknis-
ka skl ofta innebar en reducering av informationen (en polykrom
oljemalning kunde till exempel terges i ett svartvitt kopparstick),
sa kunde de tidiga akustiskt-mekaniska inspelningsteknikerna (fo-
nograf, grammofon) bara dterge en begrinsad del av framférandets
klangspektrum, men pé 1950- och 6o-talen méjliggjorde inspelnings-
teknikens (och uppspelningsteknikens!) utveckling med HiFi och
stereo en reproduktion i det ndrmaste var likvirdig med framférandet
iauditivmening. D& hade ocksé radioteknikens framvixt skapat nya
forutsittningar for distributionen.

Den analoga teknik som strivade efter att vara ett troget "avtryck”
avframforandet krivde stort utrymme fér lagringsutrymmen. Sten-
kakor och Lp-skivor var i princip stentavlor eller kilskriftsplattor —
fysiska objekt med ristningar eller avtryck. Den digitala teknik som
sedan tog vid forde oss in i forminskningens tidsalder. Framférandet
kunde nu sénderdelas i ofattbart sma bestdndsdelar, som ett slags
rasterpunkter vilkas storlek och ordningsféljd kunde definieras och
symboliseras elektroniskt. Frén att ha varit ett avtryck har inspelning-
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en dirmed dter blivit ett slags transkription: framférandet uppdelas,
kodas och skrivs som minimala tecken. Dessa representerar, star fér
ndgot annat in sig sjilva och dr dirmed symboler f6r klangliga och
tidsliga aspekter.

Digitaliseringen &r sdledes en ldngt gdngen effektivisering av en
mycket gammal minsklig verksamhet — hanteringen av symboler.
Den gor det mojligt att kontrollera och lagra enorma symbolmingder,
men den dr ddrmed ocksd mer efemir och undflyende 4n de analoga
format som férutsatte en manuell hantering av informationsbérarna.
Det fysiska objektet — boken, trycket, notbladet, fonografrullen,
grammofonskivan, ljudbandet, ljudkassetten kunde fungera som
ett attribut till samlaren, som en del av hans/hennes samhilleliga
kladedrakt.

De analoga ljudbérarna kunde bara rymma ytterst begrinsade me-
tadata - en etikett med bolagslogo, nummer och titlar — och de gene-
rade dirfor speciella trycksaker som bar viasentlig kringinformation.
Sarskilt Lp-konvolutet blev snart en egen medieform; cp-konvolutet
forsdkte i mindre format féra denna tradition vidare, men nir inter-
net efterhand gjorde de fysiska ljudbirarna éverflodiga framstér det
som en episod i den férbiilande mediahistorien.

Véren 2013 aktualiserades den hir férandringen nér frigan om
Sveriges Radios grammofonarkivs framtid blev ett kulturpolitiskt
diskussionsimne™®. Sedan public service-radions bérjan hade det
uppfattats som sjalvklart att radioorganisationen maste ha en egen
samling av kommersiellt utgivna musikinspelningar, som ett kom-
plement till den egna musikproduktionen. Grammofonarkivet blev
snart landets storstaisitt slag, och hanteringen och systematisering-
en av materialet skapade en specialkompetens som var knuten till
denna kompositprodukt av plast, papper och trycksvirta. Den hir
personalgruppen befann sig mitt inne i samlingen; de var s att séiga

43 Sebl.a. en serie artiklar och debattinligg i Svenska dagbladet (29 december 2012, 17
januari 2013, 25 januari 2013, 2 juli 2013).
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sina egna s6kmotorer. Det hir innebir att ett kulturellt mervirde
uppstod; grammofonarkivet var inte bara ndgra hundratusen objekt
och en katalog, utan ocks3 ett slags kultur.

I den digitala radioverksamhet som véxt fram sedan iggo-talet har
behovet av denna fysiska lagerhallning minskat radikalt. Musiken
finnsiallt storre utstrackning som digitala ljudfiler och kan kopieras,
lagras och distribueras med 8 rumsliga och tekniska begrinsning-
ar. S3 vad skall man géra med alla dessa hyllor med numrerade och
uppmirkta plastsaker, med krav pa klimatisering och lokalvard?
Administratdrerna ser ingen nytta.

Fragan kan tyckas teknisk, men #r kulturpolitisk. Fér det tradi-
tionella public service-féretag som fick sitt arkitektoniska uttryck i
1960-talets radiohus pd Gérdet i Stockholm var grammofonarkivet ett
mycket viktigt fysiskt attribut.* Nir grupper frén skolor, féreningar
och arbetsplatser kom pa studiebesok till radiohuset uppfattades
visningen av arkivet ofta som sjilva héjdpunkten, liksom visningen
av boksamlingen var hojdpunkten pa ett studiebesck i Wolfenbiittel
i borjan av 1700-talet. Samlingar och arkiv var samlokaliseringar
och unika sammanstillningar av manuellt gripbara objekt, och de
tvingade darfor ménniskor till fysisk forflyttning och sociala bekraf-
telseritualer. Har denna attributiva funktion dd upphért? Kanske pa
det kollektiva politiska planet, nir det handlar om det offentligas
(alltmera abstrakta) framtoning, men definitivt inte pa det indivi-
duella. Det attributiva samlandet verkar ju vara en allt viktigare form
for individuellt identitetsbygge, och har ju sina egna mediefora. Men
nu r det de enskilda som samlar pé sig kolossala symbolgarderober
i sina kammare, garage och harddiskkabinett.

Férminskningens och symboliseringens logik 4r alltsd inte enbart
teknikdriven, snarare dr det tekniken som drivs av ideologier. I det
vackra koordinatsystem som jag tidigare presenterat skulle vil det

44 Svenska Akademiens Ordbok har bland annat om ordet attribut: ”... konkret féremal
o.d. som uppfattas (igenkidnnes) sdsom hérande till eller utmirkande fér (och
saledes symboliserande) en handlande person eller ett &mbete, en virdighet o.d. ...”
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klassiska Sveriges radios grammofonarkiv ha hamnat ndgonstans
i forsta kvadranten, alltsd uppe till héger. Arkivet var givetvis en
resurs i produktionsverksamheten, men man samlade inte bara (ja
kanske inte framst) i detta snivt foretagsinterna syfte. Man képte
in for att ha tillgéng till ett brett spektrum av musik och fonogram
som eventuellt skulle kunna komma till anvindning, och byggde sa-
ledes upp en kulturell potential. Syftet var ideologiskt (bildning och
maéngfald), inte produktionsefficiens. Och man bér ligga mirke till
att dven om grammofonarkivet naturligtvis var en musiksamling, dvs.
ett kompilat av musikstycken som var enskilt sékbara i katalogen, sa
var den ocksd en konkret skivsamling, dvs. en samling av artefakter
(Ijud- och metadatabirare) med en egen fysisk identitet.

Jag aterviander till mitt vackra koordinatsystem. I ett Sveriges
Radio som alltmer renodlar sin egenskap av medieforetag befinner
sig grammonfonarkivet (och sr:s dvriga arkiv) i en rérelse sdderut,
fran forsta kvadrantens langsiktiga sedlighet till fjairde kvadrantens
konjunkturanpassliga kopenskap. Allménhetens bildning 4r nu inte
langre malet, utan den egna organisationens praktiska behov. Varfor
skall man ha originalutgévor i vackra band i sitt bibliotek, nir man
kan ladda ner kopior som ser nistan lika fina ut - fast utan de franska
skinnband som i sig sjélva var ett estetiskt budskap och formade
intrycket av det rum dir de stod uppstillda. Kan man inte anvinda
rummet for ndgot mer 1onsamt?

Fjiarde kvadranten ir alltsd hemvisten f6r vad jag skulle vilja kalla
renodlade produktionssamlingar, det vill siga sddana lager, backka-
taloger och register som féretag och institutioner behéver for sin
16pande verksamhet. Digitaliseringen och internet har ocksé lett till
enenorm tillviixt av sddana produktionssamlingar i databasens form.*
For aktorer som Google, Facebook och andra sékmotorer och sociala
medier som tillhandahaller synlighet och uppmirksamhet 4r dessa

45 Digitaliseringen har ocksé suddat ut grinsen mellan samlingar och register. En
digital samling blir ju sitt eget register, liksom en fysisk samling som digitaliseras.
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digitala identitetssamlingar av centralt virde. Det ir ju anvindarna,
alla de som anvinder dessa applikationer pa sina datorer, som ir den
varadesiljer till annonsorerna. Registren ir lagerkataloger. Parallellen
till produktionssamlingarna inom den icke-kommersiella sfiren dr de
operativa samlingarna. Ett bra exempel pd en sédan dr de register 6ver
romer som upprittades av skdnepolisen och som blev en het politisk
fraga nir deras existens uppdagades hosten 2013. Hir dr drivkraften
ytterst ideologisk: att kontrollera en befolkningsgrupp utifrén ett
statsmaktsperspektiv.*® Och d& hamnar vi i férsta kvadranten.”

46 Att sedan de enskilda polisméinnens tolkningar av denna ideologi kan ta sig egna
banor (och till och med gé 6verstyr) 4r en given sak.

47 Om polisiér och rittsvardande verksamhet sammanblandas med kommersiella
intressen, vilket 4r en tendens i vissa linder dir t.ex. fingelser drivs av féretag,
och ocks8 sker pa ett smygande sitt inom bevaknings- och sikerhetsbranschen,
dé kan de operativa samlingarna ocksa bli 1énsamma produktionssamlingar. Den
amerikanska krigféringen i Irak efter invasionen 2003 gav intressanta exempel pa
denna ideologiska kommersialism.
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"Centrum i samhillsbygget”
Négot om det offentliga

NAR GOTTFRIED BESSEL i 1700-talets bleka gryning férsiktigt 6pp-
nade de enorma samlingarna pa benediktinerklostret Géttweig fér
forskning medverkade han till att rulla igdng en process som gjorde
historien till en angeldgenhet for folket — och folken. Det hir var
en rorelse eller idéstrémning som blev central for Europas 18oo-tal.
Nir samlingar blev offentliga 6vergick de fran att vara attribut for
makthavare/samlare till att bli redskap f6r vad jag skulle vilja kalla
social forbdttring genom individuell utveckling. "Upplysning”, "fram-
atskridande”, "samhillsférbittring”, "samhallets forkovran”, det
allminna basta” — man kan rada upp ménga delvis dverlappande
begrepp for att karaktirisera diskussionsdmnena pa vigen mellan
furstestaten och folkhemmet. Kungliga kollektioner av konst, anti-
kviteter, naturalier, mynt, medaljer och musikinstrument befriades,
oppnades for allmén beskddan och begrundan - och just ddrigenom
skapades detta allminna eller "publika’, men det blev méjligt bara
genom odlande av det enskilda. Hir har vi rétterna till ett begrepp
som i Sverige blivit underligt laddat sedan 1g60-talet, och som man
i vissa miljoer och sammanhang knappast tors fora pa tal om man
inte vill ha en smill pa kiften. Bildning. Och - kanske dnnu virre i
manga 6ron - folkbildning.

Bildning verkar numera ses som négonting "6verfloédigt”, som ett
slags finkulturell fernissa som somliga pretentitsa personer stryker
pa sig sjilva for att 6ka sin fisférndma glans. En onyttig kostsamhet,
kort och gott, ndgonting passé som inte lingre tas pd allvar. Men nir
den unge journalisten Sven Adolf Hedlund pa hosten 1848 atervinde
till Sverige efter omskakande upplevelser pd kontinenten var han
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en overtygad banerforare for denna moderna idé. Han var radikal
och ville reformera samhillet frdn grunden. 1845 hade han gjort sin
debut som publicist med en engagerad artikel om just bildning, som
ihans tankevirld 4r en ideologi for genomgripande samhillsférand-
ring. Nu hade han skickats till februarirevolutionens Paris for att
for tidningen Dagligt Allehandas 13sare rapportera om det oroande
och dramatiska hindelseférloppet. Han upplevde protestméten och
uppoffrande arbetarsolidaritet, men ocksa gatustrider, polisbrutalitet
och demagogi. Att ett nytt slags samhalle holl pé att vixa fram stod
fullstandigt klart (Karl Marx drog som bekant viktiga slutsatser av
det europeiska skeendet 1848), men vad skulle bli murbruket i den nya
samhillsbyggnaden, som mer sdg ut som ett industrikomplex 4n ett
feodalgods? Kapitalismen och industrialismen kastade ut minniskor-
naienny osikerhet. Breda befolkningsmassor befriades frén tranga
men trygga feodala skrankor, men befrielsen maste ocksd innebéra
ett bemyndigande om den inte skulle resulteraira exploatering, kaos
och maktldshet. I ett samspel mellan produktionstekniska, ekono-
miska och politiska férandringar omdefinierades tidigare undersé-
tar till medborgare, men utévandet av medborgarrollen krivde nya
kunskaper, ett slags social mognad och en ny identitet. Religionen
fanns, men den var férknippad med det gamla 6verhetssamhillet,
och bérjade nu retirera fran politiken f6r att mer betraktas som en
privatsak. For de reformsinnade blir bildningen bindemedlet for det
nya medborgerliga samhillet, och det gillde att finna det ultimata
receptet fér denna fogmassa.

Vad ir da bildning? Svaret kan tyckas enkelt och sjilvklart, men
kriver faktiskt en idéhistorisk utvikning. Ordets ursprungliga bety-
delse kan inringas med andra ord, som "sammansittning”, "uppbygg-
nad”, "skapelse” eller "daning”. Det b6rjade anvindas i sin nuvarande
betydelse runt 1800, sikerligen i analogi med tyskans Bildung, som
ju hade utkristalliserats inte minst i Herders skrifter och dérefter
kommit till uttryck bland annat i Wilhem von Humboldts program
for det tyska gymnasiet och det nya universitetet i Berlin. Av Svenska
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akademiens ordbok att doma tycks Geijer och Tegnér ha tillhort
bildningsbegreppets tidiga banerférare i Sverige.

Bildning i denna mening str snarast i motsats till utbildning,
som ju ir ett avgransat pensum med en konkret malsittning eller
praktisk tillimpning. Bildningen har d4remot en allmént fostrande
och personlighetsdanande syftning. Den 4r en process genom vil-
ken individen, i en medveten ansats, utvecklar och férverkligar sin
personlighet till en hégre minsklig niva.

Enligt Hedlund och hans samtida kan bildningen inte mitas kvan-
titativt, och den r inte heller en fraga om etikett eller politess. Bild-
ningen dr en inre kvalitet av holistisk karaktir, och inte barasumman
av en samling disparata faktakunskaper. Eftersom den ocks3 ar ett
resultat av en strivan att férverkliga individens hégsta ménskliga
kapacitet har den &ven en altruistisk resonans. En bildad person ér
en andligt befriad individ och dr dirfér mogen att axla det personliga
ansvar som krivsiett emanciperat samhille. P4 det kollektiva planet
har bildningsprocessen rentav en viss likhet med psykoanalysen.
Genom att blicka tillbaka pa historien, genom att lyssna pa berit-
telserna och drdmmarna om nationens ursprung och 6den, genom
att samla och analysera kulturarvet kan man né fram till en djupare
forstdelse av samtidens forhéllanden och mojligheter. De liberala
reformvinnerna talade foljaktligen ocksa girna om folkbildning, ett
ord som ju vanligtvis férstés som "bildning for eller it folket”, men
som dven med en liten betydelsevridning kan ldsas som "skapandet
av ett folk” eller "nationsbygge”.

Detkan hivdas att den etiska och intellektuella grundval som Hed-
lund skisserar i sin artikel 4r ett slags humanistisk tro, en stillfére-
triadare f6r den traditionellareligionen — en samhillelig férbundsark
eller "vardegrund” (for att anviinda ett utslitet modeord frén 2000-ta-
let); en n6dvindig grimma f6r modernitetens frisldppta individualism.

S. A. Hedlund blir som chefredaktér fér Géteborgs Handels- och
Sjofartstidning en tongivande liberal opinionsbildare i ett Sverige som
under 1800-talets andra hilft bérjar rora sig fran stindssamhille mot
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folkhem.* Han 4r ocksd djupt involverad i tillkomsten av de lokala
kulturinstitutioner som i Géteborg skapar férutsittningar fér fram-
vixten av en kulturell och politisk offentlighet, till exempel Géteborgs
museum (idag Géteborgs stadsmuseum) som dppnade 1861 i Ostin-
diska kompaniets gamla byggnad vid Stora hamnkanalen. Hedlund
tankte sig det nya museet som ett "centrum i samhillsbygget” och
som ett slags kopplingsstation mellan nu och d&; dess samlingar och
verksamhet skulle frimja bildningen och framsteget genom att spegla
béde natur- och kulturhistorien, men dven de estetiska uttrycksfor-
merna och den nya industriella fliten. Styrelsens sammansattning,
med representanter fér sdvil magistraten som olika professionella
korporationer, markerar den nya institutionens roll som en métesplats
for den framvixande borgerliga offentlighetens aktérer och intressen.

Konsten, industrin och historien skall alltsd métas. Men konsten
ir inte bara en parant tjinarinna. Den har ocksa sitt eget forum,
eftersom den ir sjilvinsiktens moder och kan vidga den enskildes
perspektiv till det gemensamma. Betydelsen av sammanflitningen
mellan Hedlunds sociala engagemang i olika sillskap och féreningar
och hans politiska arbete blir tydlig om man studerar tillkomsten av
Goteborgs konstforening, som skapades pa hans initiativ (och med
betydande stéd fran vinnen, konstniren Geskel Saloman) bara tva
ar efter att han slagit sig ned i G6teborg. Genom att skickligt men
diskret spela ut de férmégnaste kdpmannafamiljerna mot varandra
fick han dem att tdvla om att bli de storsta bidragsgivarna och fick
pasésittihop ett betydande startkapital. Konstforeningens samling
blev utgangspunkten fér Géteborgs konstmuseum. 1865 grundade
museet en skola med Saloman som férestdndare, en institution som
sedan utvecklades till Valands konsthogskola.

I en tidningsartikel publicerad den 25 maj 1864 féreslog Hedlund
att en hoégskola skulle inrittas i Géteborg, ett slags fri akademi med

48 Hedlunds insatser och bildningsideologins politiska betydelse diskuteras utférligt i
Hammarlund, En bon fér moderniteten, 2013, s. 82-102.
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hans bildningsideologi som grund. Han tinkte sig den nya hogskolan
som ett intellektuellt spetsinstitut. Professorerna skulle rekryteras
utifrdn sina personliga prestationer och kvalifikationer, och det skulle
inte finnas nagra traditionella discipliner. Det skulle inte heller fin-
nas ndgra examina i traditionell mening - yrkesutbildning var inte
syftet, utan studenternas fria intellektuella och etiska utveckling.
Hedlund hade haft manga tillfallen att vidra dessa tankar i Géteborgs
bildningscirkel, ett sillskap som han omedelbart engagerade siginir
han flyttat till Goteborg 1852, och han hade ocksa berort tematiken i
atskilliga tidigare artiklar. En ansprakslés bérjan pa hégskoleprojek-
tet gjordes pa 1870-talet nir stadsfullmiktige inrdttade Goteborgs
undervisningsfond. Man borjade arrangera serier av offentliga fére-
lasningar, men det var f6rst 1891 som Go6teborgs hégskola kunde slé
upp sina portar. Hedlunds anti-utilitaristiska och idealistiska koncept
motte dock starkt politiskt motstdnd, och han fick acceptera att
hoégskolan (som sedermera blev Géteborgs universitet) organiserades
enligt traditionella linjer med betyg och examina.

Man bor komma ihég att bildningsideologins starka genomslag
kring 1800-talets mitt sammanhinger med 1850- och -60-talens
genomgripande politiska och administrativa nydaningar i Sverige,
dar sdrskilt kommunreformen 1863 och representationsreformen
1866-67 bor framhallas. Aven om réstritten fram till 1921 var grade-
rad och begrinsad, sa skapade reformerna férutsattningar for den
demokratiseringsprocess som fullbordades i och med den allménna
rostrittens inforande. Lite tillspetsat kan man séga att det liberala
genombrottet innebar inférandet av en hir i landet tidigare okénd
foreteelse, nimligen politik i modern mening — representativ par-
lamentarism, fri opinionsbildning, partivisende, oberoende gransk-
ning. De juridiska reformerna skapade ocksé forutsittningar f6r en
modern och rittssiker marknadsekonomi.

Viktiga aspekter i reformverksamheten var uppbyggandet av
en offentlig sektor och statlig férvaltning som inte var baserad pa
traditionella stdndsprivilegier utan byggde pa professionalism och
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yrkes- och dmbetsmannaetik. Den medborgerliga kontrollen av en
neutral och sakligt bedomd offentlig service som skulle vara likvirdig
for alla blev ett centralt virde. Denna civilisering i ordets egentliga
bemirkelse férutsatte just det bemyndigande av den enskilde som
var bildningens mal.

Bildningsideologin fér ett storslaget arkitektoniskt uttryck i ge-
staltningen av Gotaplatsen i Géteborg, som invigdes i samband med
den stora Jubileumsutstillningen 1923 och fullbordades i och med
invigningen av Konserthuset 1935. Hir skapas ett medborgerligt fo-
rum med de bildande konsternas tempel som ett Kapitolium i fonden,
sekunderat av de performativa uttrycksformernas bada palats. Den
oppna ytan mellan byggnaderna blir offentlighetens skddeplats. Hir
samlas de bemyndigade medborgarna f6r att manifestera sig sjilva i
samverkan. Det dr signifikativt att det 4r just 1923 som den politiska
makten i G6teborg 6vergar till socialdemokratin, som férldgger sina
forstamajdemonstrationer hit. Den socialdemokratiska arbetarrorel-
sen 6vertog ocksd i mangt och mycket den socialliberala bildnings-
tanken. Man skulle i enskild begrundan kunna ta del av samlingar,
och f3 tillgang till kulturskatterna. Man skulle ocksé tillsammans
med andra gemensamt uppleva de sinnesberusande framforandena
och sdledes dela ett minne fér livet.

I denna bildningstanke fanns en grundlidggande normativ for-
utsidttning som méhinda ar besldktad med religionen. Det ansags
nimligen méjligt att tala om kvalitet och hogre virden. Vissa former
avmusik och konst var objektivt battre. Den emanciperade musiken,
som stod for sig sjdlv och hojde sig ovan vardagen och det timliga,
hade en hégre angeliagenhetsgrad 4n den bruksmusik som tjanade
tillfslliga syften.* Konsten var ideell. Det kunde vara legitimt att
dér sd var méjligt nyttja kommersiella mekanismer fér att sprida det

49 Man férestiller sig l4tt att de normativa viirdeskalorna handlade om "genrer” och
om den "klassiska” musikens absoluta foretride, men dven "icke-klassiska” musik-
former som folkmusiken kunde ges en hog virdering, bland annat pé grund av sin
koppling till kulturella gemensamhetsaspekter.
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hégre budskapet till medborgarna, men att primirt bruka musiken
som en vehikel f6r ekonomisk vinning var tveksamt.

Nagra ar efter Gétaplatsens invigning lanseras en ny kommuni-
kationsteknik som kan distribuera auditiva framféranden i realtid
med ljusets hastighet. Det kallas radio. Har man en mottagare kan
man finga upp de modulerade etervigorna och bli ett slags externt
ansluten publik till det som tilldrar sig i konsertsalen eller teater-
salongen — eller i stadens offentlighet. I Sverige liksom i de flesta
andra europeiska linder insdg man ganska snart det nya mediets
politiska och ideologiska potential. Totalitdra regimer hittade en
stark megafon for likriktning. I demokratierna kunde kommersiella
entreprencrer se ett brukbart marknadsredskap med potential att nd
inivarje hem; ett sitt att géra pengar. P4 politiskt héll sdg man radion
mera som ett sitt att spendera pengar i syfte att stirka bildnings- och
medborgartanken. Radioi det allmannas tjinst; Radiotjénst. I Sverige
valde man statlig reglering med tillstdndsgivning pad mopopolbasis,
det vill siga med bortkoppling av de kommersiella intressena och
med licensavgifter fér brukarna. Det brittiska uttrycket public ser-
vice (som egentligen ir ganska svaréversittligt) vann s8 sméningom
insteg. Public service-radions och televisionens stora tid hér i landet
var 1960- och -7o0-talen.

Metaforiskt kan man siga att Sveriges Radio (som féretaget hette
sedan 1957) gavs en struktur som starkt pdminner om Gétaplatsens.
Organisationen bestod av en teater (Radioteatern), ett konserthus (Mu-
sikradion), ett museum (arkiv, bibliotek m.m.) och ett centralt placerat
journalistiskt-medborgerligt forum (Dagens eko, viderleksrapporter,
bérsnoteringar, riksdagsdebatter, reportage, efterlysningar m.m.). Dessa
olika enheter hade sina fysiska lokaler och egna medarbetarstaber som
rekryterades inom respektive fackomréden. Sedd i sin helhet var denna
klassiska public service-struktur sdledes merav ett kulturcentrum én ett
medieféretag, Radio var ritt och slitt den tekniska distributionsformen f6r
detinformations-, nyhets- och bildningsinnehéll som produceradesav de
olikaenheterna. P4 musikomradet blev Sveriges Radio en av landets vik-
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tigaste arrangorer och en betydelsefull uppdragsgivare for musiker och
tonsittare i och med att man skapade egna ensembler och konsertlokaler.

For att fa grepp om den samhilleliga relevansen av bildningsideo-
logins mediepolitiska manifestationer kan vi gora tankeexperimentet
attregeringen ndgon gang kring 1994—95 hade beslutat att som respons
pa introduktionen av det nya mediet internet inritta s1, Sveriges In-
ternet AB, finansierat genom licensavgifter pa datorinnehav. Ett stort
studio- och kontorskomplex hade byggts i Kista och en omfattande
medarbetarstab med bakgrund inom akademin och kulturlivet hade
rekryterats, allt for att en rikt diversifierad output i form av audio-
video- och textproduktioner skulle kunna foras ut i den nya distribu-
tionkanalen. En sddan tanke var som vi vet fullstindigt frimmande for
1990-talets beslutsfattare, som diremot ungefir samtidigt bemédade
sig om att 6ppna etern f6r kommersiell radioverksamhet, samtidigt
som public service-radions kulturcentrumsstruktur demonterades.™

Den mediala Gétaplatsen ér sig ndmligen inte lik. Det stora sten-
satta forumet har hyrts ut till ett parkeringsbolag, som har satt upp
bommar, kortlisare och bevakningskameror som registrerar allasom
bestker platsen. Ytan méste nyttiggoras. P4 de resterande préngen
vid trappor och terrasser har man smillt upp nagra kiosker och ba-
racker ddr administratérer tar emot och betalar fakturor frén diverse
frilansande innehallsarbetare. Teatern och konserthuset hyrs ut, och
dar driver olika produktionsbolag verksamhet pa rent kommersiella
villkor. Museets fasad har blivit en reklamskirm som ibland hyrs ut
till externa annonsérer. Det pagar férhandlingar om samlingarna.
Kan man inte helt enkelt silja dem? Det skulle ge betydande en-
gangsintikter, och dessutom medféra personella besparingar.

Jag bedriver inte denna metaforiska tankelek i avsikt att vara sarkas-
tisk eller ironisk. Det gamla svenska etermediemonopolet var absolut

50 Medias sa kallade konvergens, till exempel genom inférandet av podradio och
utvecklingen av sr:s hemsida, kan f6rstds sigas ha resulterat i ett slags Sveriges
Internet, dock med skillnaden att public service-féretaget nu ser sig mer som en
distribut6r &n som en skapare av innehall.
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ingen genomidealistisk idyll och skapade sina egna problem. Men
man kan undra varfoér debatten kring de genomgripande férandring-
arnaipublic serviceorganisationen har varit sd blek och oengagerad.
Delvis kan det ha att géra med att ménga har uppfattat saken som
en ren etermediefriga — det handlar ju "bara” om radio och Tv. Men i
sjdlva verket handlar det ju om mycket mer, ndmligen om den kultur-
och informationsverksamhet i allmdnhetens tjcinst som vi skall ha i
vart samhille, det vill sdga public service i en vidare mening dn den
snivt etermediefixerade. Fér "uppdraget” i filosofisk mening — att
sorja for insyn, medinflytande och offentlighet — kvarstér naturligtvis.

"Traditionella” massmedier var enkelriktade. Man skickade ut bud-
skap till en passivt mottagande publik vid apparaterna. Publiken/
licensbetalarna kunde bara i mycket begrinsad omfattning skicka
négot tillbaka, till exempel i telefonprogram eller genom lyssnarpost
—eller genom att avstd fran att lyssna och 14ta detta avspeglasilyssnar-
undersokningar. De hade mycket sma mojligheter att paverka urvalet
av det som distribuerades, men i gengéld hade medieféretaget mycket
begrinsad mojlighet att genom sitt medium kontrollera lyssnaren.

Internetkommunikationen har helt forindrat dessa férutsattning-
ar, vilket aktualiserats av debatten kring Forsvarets radioanstalt och
olika sikerhetsorgans virldsomspénnande 6vervakningsaktiviteter.
Om den pé bildningsideologin grundade public service-verksamheten
alltsd i mangt och mycket var ett medel for medborgerlig insyn och
forkovran, sd dr cybervirlden ett kraftfullt redskap for 6vervakning
och manipulation. Makten (och marknaden) har nu tidigare oanade
mojligheter till insyn i vdra mest privata skrymslen. Det har aldrig
tidigare hint att makten avstatt frdn sddana redskap.

"Privatliv och integritet kommer snart att vara obsoleta virden”
hoér man olika siare glatt och foértréstansfullt férkunna pé tal om
internet och sociala medier. Ja forvisso, mianniskors fafinga kanske
overtraffar deras férnuft, men jag tror att man maste ha klart for
sig att just privatsfirens helgd har varit en férutsittning fér demo-
kratins utveckling. Om vi vill uppritthélla tanken att den enskilde
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medborgaren fritt skall kunna bilda sig en uppfattning, ta stillning,
gora kloka val och kunna ta ansvar, och att denna fria vilja skall vara
samhillets fundament (vilket S. A. Hedlund blev 6vertygad om i Paris
den blodiga sommaren 1848), dd maste vi inse att vi snart kan varailla
ute. Jag kommer nu till den oundvikliga punkt dér jag méste referera
till det s& kallade medieoraklet Marshall McLuhan, vilket néstan ar
rituellt i den hir typen av texter. McLuhan var absolut en intressant
tinkare, men om man tror att han alltid var klarsynt och evigt till-
lampbar tar man fel. McLuhan var troende katolik och det finns ett
strak av religiés mystik i hans tro pd den messianska cyberepoken.
Han malade upp den "globala byn”, ett tillstdnd av universalistisk
forbrodring och gemenskap som den nya kommunikationstekniken
skulle forverkliga.” Men vi som blivit fingar i "nitet” inser att var
virld snarare framstdr som en global djungel, dir tidigare okinda
rovdjur plotsligt kan kasta sig dver véra identiteter och dir storvilt-
jagare gar pa jakt med Gps-styrda drénare. Alla kan ha en hemsida
eller ett facebook-konto, men alla kan ocksa bli méltavlor.”
Detirtrivialtattkonstateraattstaten har backat fran folkbildnings-
anspraken och inte lingre héller sig med estetiska virdeskalor, men
det dr en verklighetsbeskrivning. Man bor inte langre tala om f6r
mainniskor vad for slags kultur de bor soka sig till. Staten skall méj-

51 Att den férmoderna byn med sin rigida sociala kontroll och smaskurna jantelags-
mekanismer knappast kan gilla som ett idealtillstdnd fér moderna individualister
har framhéllits av internetkritikern Andrew Keen (Digital vertigo. How today’s
online social revolution is dividing, diminishing and disorienting us, London 2012).

52 Handlar inte allt samlande i grunden om kontroll? Ordet kontroll 4r bildat av de
franska orden contre (emot’) och réle ('rulla’, lista”) och en "kontrarulla” var en "lista
dir anteckning gores for att man dirigenom skall kunna sikerstilla riktigheten av
pé annat stille gjorda anteckningar” (saoB). Samlingen styrker sin rulla och ger
ett tolkningsforetride, ger definitioner, det vill siga avgrinsningar som skapar en
operativ méjlighet. Det dr nimligen inte bara myndigheters och féretags person- och
kundregister som #r operativa. Kulturarvssamlingar (som Krigjanis Barons eller Ma-
tica srpskas) motiverar ndmligen ocksé aktion. Motsvarar verkligheten rullan? Hur
skall vi géra for att dstadkomma den éverensstimmelsen? I 1860-talets Riga och Prag
utformade man strategier och gestaltningsmetoder for bittre dverensstimmelse.

83



ligen administrera men inte sjilv producera kulturella virden. Olika
fristdende aktorer skall konkurrera pa den kulturella marknadsplat-
sen, och staten kan dé inte "favorisera” vissa genrer eller institutioner.
Ordet "service” ('tjanst’, 'tjinande’, 'underhall’) har ersatts av termen
"management”, som betyder 'skétsel’, 'drift’, forvaltning’, men ocksé
’knep’, 'list’, 'hanterande’ och 'manipulerande’. Hirvidlag dr det ofta
den kortsynt ekonomiska rationaliteten som fir sista ordet.>

I stillet for innehallet har alltsd sjilva distributionen kommit i
fokus fér den kulturpolitiska hanteringen. Tillgingliggérande blir
da ett mantra; med hjilp av de fantastiska mojligheterna till fér-
minskning, kopiering och distribution som nu existerar skall allt i
princip finnas pé ett knapptrycks avstdnd. Men detta 4r knappast
en kulturpolitik vird namnet. Blotta tillgdngen till obegrinsade in-
formationsmingder &r ju i sig inget kunskapsteoretiskt eller etiskt
framsteg, for hur skaffar man sig en saklig 6verblick 6ver allting? Den
ar heller inget automatiskt framsteg fér det konstnirliga skapandet.
I sé fall skulle man ju tvekldst kunna siga att det gors béttre musik
nu 4n pa Bachs och Mozarts tid, vilket givetvis vore nonsens.

Knapptryckandet i stugvirmen dr ocksa en solitir aktivitet. Man
kan trycka fram sin egen virld, utan att ndgonsin tvingas ut pé ett
verkligt forum — en virtuell virld som blir ett slags sjalvbekriftan-
de egosimulator eller atrapp. Medan den klassiska offentligheten
tvingade medborgarna att férflytta sig i rummet, till den plats dir
samlingarna eller framférandena var lokaliserade, separerar nitets
"offentlighet” konsumenterna och fragmenterar de fysiska gemen-
skaperna.

Med marknadsaspekten av detta public management samman-
hianger ocksé en ideologisk aspekt som &r starkt framtridande i sam-
tidens statliga verksamhet, trots att den stindigt framstills som en

53 Den smygande dvergdngen fran public service i vid mening till new public manage-
ment diskuteras i sitt storre politiska och sociala sammanhang av Tony Judt i hans
ytterst vilformulerade essibok Ill fares the land fran 2010, pa svenska 2012 som Illa

far lander).
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viarderingsmissig neutralitet. Hir handlar det inte lingre om estetiska
preferenser och prioriteringar, utan om ett slags "uppférandekod” be-
traffande jamstilldhet med avseende pé kon, etnicitet, dlder, sexuell
liggning m. m., som f6rstés gar att dterfora pd tanken om marknadens
”jambordiga aktorer” och "rationella val”.
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Epilog: Tjanster, gentjanster och
politisk sponsring

EFTER ETT NYTT besdk i Kurdistan tar Memo Azadi dter kontakt. Han
rapporterar att det har varit svart att dvertyga de kurdiska politikerna
och befattningshavarna om behovet av ett musikarkiv. Men sa fordes
vikten av att dokumentera alla de berittelser och sénger som handlar
om Saddam Husseins och baathpartiets évergrepp och folkmordspo-
litik pé tal. D4 6kade intresset visentligt. Memos projekt, som i mangt
och mycket bottnade i hans eget estetiska intresse som tonsittare,
rorde sig nuien mera tydligt politisk riktning, mot férsta kvadrantens
ideologiska sfir, for att alludera pa mitt metaforiska koordinatsys-
tem. Saddams illgérningar blev nu paradoxalt nog en tillgéng f6r de
kurdiska kulturstrivandena. Det hir var sénger som inte bara var ett
abstrakt kulturarv, de representerade ju mérdade kurder, manniskor
som fallit offer f6r handelser som nu bidrog till legitimeringen av
den kurdiska autonomin. De var minnen av personer.

Vi hade tidigare kommit 6verens om att Svenskt visarkiv i ett
eventuellt projekt framst skulle hjilpa till med utbildningsinsats-
er. Jag hade forslagit att Memo skulle virva nagra Sverige-kurdiska
medarbetare till sitt projekt, personer med sprakkunskaper och egna
nitverk i Kurdistan. Dessa skulle fa en grundliggande orientering
om dokumentations- och arkiveringsprinciper, fér att sedan kunna
arbetasjilvstindigt pa faltet. Men efter fornyade férhandlingar stod
det klart att detta inte var riktigt vad de kurdiska beslutsfattarna
hade tinkt sig. De 6nskade att tva representanter f6r Svenskt visarkiv
skulle resa till Kurdistan for att tillsammans med Memo inleda och
handleda dokumentationsarbetet. Troligen spelade politiska aspekter
in hir. Ett besok av svenska vetenskapsmin i det kurdiska autono-
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ma omradet skulle i sig vara en propagandistisk tillgadng. Internt i
Kurdistan skulle det vara en fjider i hatten f6r kulturministeriet;
genom att ges internationell publicitet skulle det kunna infogas i
de politiska legitimitetsstravandena. Sverige-kurdiska ungdomars
besok och kulturverksamhet i det gamla hemlandet vore ddremot
en ganska alldaglig handelse.

Om Memo alltsé ville finna stod hos den kurdiska administrationen
for sitt estetiskt grundade projekt, sé ville de kurdiska administra-
torerna anvinda hans projekt for sina politiska syften. Det hir dr en
ganska allmingiltig situation f6r institutionsbyggen inom kulturom-
radet. Tjanster fordrar gentjianster. Musiken ses som ett sérintresse,
nationen som ett allminintresse.
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Inom det av Statens kulturrad finansierade
projektet Mixa eller maxa studerade en
forskargrupp fran Svenskt visarkiv 2011-2014
insamlingsideologier, identitetspolitik och
kulturarvshantering ur ett musiketnologiskt
perspektiv. Projektet stallde fragor kring Svenskt
visarkivs egen verksamhet och historia, men
rymde ocksa ett jamférande perspektiv. Svenska
kulturinstitutioner har aldrig varit nagra isolerade
foreteelser utan har verkat i ett vaxelspel med

politiska och kulturella strémningar i omvarlden.

Anders Hammarlund diskuterar i sitt bidrag
ett antal tankevackande fall ur samlandets och
arkivvasendets internationella idéhistoria.
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