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NOTERAT ér en populdrvetenskaplig tidskrift fran Svenskt visarkiv.
Inriktningen &r brett musiketnologisk — hir forekommer dmnen som
beroér musikens roll i samhaillet samt artiklar som tar sin utgdngspunkt i
Svenskt visarkivs verksamhetsomraden visa, folkmusik, jazz, samt dldre
populdrmusik. Noterat vinder sig till en bred publik — allt fran musik-
forskare och studenter, musiker och sangare till en kulturintresserad

allmanhet.

Noterathar ambitionen att vara ett forum f6r den musiketnologiska forsk-
ningen pé olika nivder men ocksé en arena for diskussion av viktiga

fragor inom musiklivet.

Huvudparten av tidskriften utgors av artiklar av varierande omféng.
Noterat innehéller ocksa ett "Litet vis- och latlexikon” — sma informa-
tiva lexikonartiklar som behandlar kinda, eller pa andra sétt intressanta,

visors och latars uppkomst och historia.

Noterat utkommer normalt med ett nummer per ar, ibland som tema-

nummer.

Artiklarna i Noterat dr skrivna pa svenska, danska, norska eller engel-
ska. Foreslagna texter lases och utvdrderas anonymt av medlemmarna

av redaktionsgruppen samt av externa lektorer.
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Inledning

Fran patriotisk korsang och medeltidsballader
till queertango och kastratsang

D et hiar numret av Noterat ansluter sig till en rad av antologier och tid-
skriftsnummer pa temat musik och genus fran senare ar. Det innehaller
dock texter om négra fragestéllningar som inte hittills har behandlats i storre
utstrackning — omrédet &r ocksé i det ndrmaste outtomligt! Diskussioner om
genus och makt, liksom omvérderingar av kanon och andra invanda tankefigurer,
startade forhéllandevis sent pad musikomradet, till exempel i jamforelse med
litteratur och drama. Detta innebdr att det finns mycket som é&r oskrivet eller
annu inte undersokt. Det betyder ocksa att det finns utrymme for olika typer av
ingangar i de slags material eller omraden som studeras, ett behov av att rita kartor
och studera genus utifran olika utgdngspunkter. Som texterna i Noterat 21 visar
kan fragor som ror representation av kén och makt uppsta i samband med det
dagliga arbetet med samlingarna pa visarkivet; de kan uppsta i dagens folkmusik-
och utévarmiljoer, och de finns hos forskare som inom olika discipliner fokuserar
pa musikanknutna &mnen.

Artiklarna roér omridden som alltid dr aktuella inom Svenskt visarkivs — och
i forlaingningen Statens musikverks — verksamhet, fran skillingtryckstexter,
polskedans och manskorsang till rockmusik och kastratsaing. De medverkande
skribenterna har sin bakgrund i &mnen som historia, musikvetenskap, musik-
etnologi och litteraturvetenskap samt i flera slags praktiskt utévande eller
dokumentation i musikmiljoer. Samtliga intresserar sig for genusproblematik,
men ur olika vinklar. Artiklarna spénner 6ver ett vitt falt — var forhoppning ar att
de ger en rad inblickar i genustdnkande kopplat till musik och dans &ven for lésare
som inte har dgnat sig specifikt at genusstudier.

De fyra forsta artiklarna utforskar ett antal uttryck for manlighet och
kvinnlighet. Hanna Enefalk undersoker fenomenet fosterlindska sanger i de
nordiska manskorernas repertoarer fran 1800-talets borjan och in pa 1900-talet.
Med utgéngspunkt i en idéhistorisk 6versikt 6ver patriotismens framvéaxt i Europa
visar hon hur idéfiguren man-soldat-medborgare kom att utgora en grund for
den nordiska manskorskulturen. Enefalk konstaterar att bristen pa musikaliska
resurser i Sverige savél som 1800-talets estetiska ideal av enkelhet, tillsammans



med patriotismen, lag bakom den manskorsmusik som lanserades av J. Chr. Fr.
Haeffner. Hon analyserar hur det i ett urval sdngtexter konstrueras en specifik,
krigiskt firgad maskulinitet som har préglat den patriotiska sdngen samt givit en
vidare aterklang.

Aven Karin Strands bidrag handlar om material fran 1800- och 1900-talen,
ndmligen de skillingtrycksvisor som brukar kallas blindvisor och har salts pa gator
och marknader som ett bidrag till f6rsorjningen for sinnesberévade personer.
Strand arbetar med en grundlidggande genomgang av detta material och dess
betydelse ur bade sanghistorisk och socialhistorisk synvinkel. Hon konstaterar att
visor forfattade av eller tillskrivna kvinnor utgér en forsvinnande del av dessa. Om
ménniskor med nedsatt eller férsvunnen synférmaga alltid har varit utsatta utgor
den blinda kvinnan ett slags vek stereotyp. Blindvisorna beréttar om det egna
olycksodet i jagform och ger ddrmed rost at en undanskymd grupp i samhallet.
Strand diskuterar fordndringar 6ver tid i sévél ideologi som texternas kénsloldge i
termer av "utsatthetens genus”.

I min egen artikel gor jag ett forsok att knyta samman temat familje- eller
hedersvald i medeltida ballader med likartade valdsuttryck i det nutida samhallet.
Om maénga sa kallade medeltidsballader vet vi att de har sjungits atminstone fran
1500- och 1600-talen fram till var tid. I flera av dem dodas eller hotas kvinnor som
sjalva har velat vélja sin kéraste — de dodas av sin egen familj. Under denna langa
period har savil lagstiftning som ideologiska och religiosa synsitt pd manligt och
kvinnligt foréndrats och pendlat at olika hall. Méanniskors forestéllningsvérldar
har troligen hela tiden préglats av flera lager av tidigare perioders syn pa det
kvinnliga som underordnat det manliga, fran killor som Gamla testamentet och
Aristoteles skrifter framét i tiden. Jag gor en omlésning av ett antal balladnarrativ
och analyserar dem utifran ett konsmaktsperspektiv.

Bristerna i skolans musikundervisning — framfor allt att manliga elever ofta
ges det mesta utrymmet — kan gora kvinnliga elever till feminister. Det ar en av
slutsatserna i Marika Nordstroms artikel om unga kvinnliga rockmusiker och
deras végar till musiken via feministiska foreningar. Ur ett antal djupintervjuer
lyfter hon fram fragestéllningar om hur identitet latt knyts till genus i rock-
musikmiljéer och hur hennes informanter hanterar problemen, hur de tar
plats pa scen i bade bokstavlig och bildlig bemérkelse. Bade forfattaren och de
intervjuade staller grundlidggande fragor kring rockens konskodade myter och
laddningar. Bland annat diskuteras spannvidden i forhallningssétt inom den
musikfeministiska rorelsen och att det &r accepterat att inta kvinnliga, manliga
eller konsoverskridande roller som musiker.



Just konsoverskridande av olika slag intar en central plats i de fyra foljande
texterna. Den forsta av dem ror dans, en aspekt av musik och musicerande som
inte sdllan gloms bort. Anna Nyander och Elsa Stalner presenterar och diskuterar
ett dokumentationsprojekt med fokus pa queerdans som de utforde for Svenskt
visarkivs rakning under 2013. Liksom Nordstrom bygger de pa intervjuer och
faltarbete. Forfattarna definierar queerdans som ”att lita var och en vélja vilken
roll — och vilket uttryck — man vill ha i dans, oavsett biologiskt kon” Flera av
deras informanter framhéller att dansupplevelsen vidgas och fordjupas nir de
dansande behirskar bade forar- och foljarrollen frikopplade fran sddana stereo-
typa konsidentiteter som kladstil. Dessutom finns det méanga som vill ifrigasitta
heteronormen och kunna dansa med personer av samma kon eller helt bortse
fran konsidentitet.

Anders Hammarlunds artikel berédr flera olika typer av konsoverskridande
musikeridentiteter inom islamsk kultur. TaSmat Kholmatov, en manlig sdngare i
kvinnokldder i Centralasien, exemplifierar bade transvestism och kulturellt kons-
byte, en tradition med rétter langt tillbaka i tiden med kopplingar till sibirisk sha-
manism. Annu tydligare transaspekter finns hos populira singartister i Turkiet
som i sin artistframtoning stir pa gransen mellan manligt och kvinnligt, och dér
vissa ocksa har genomgatt konsbyte. Hammarlund diskuterar dessa och andra
exempel mot bakgrund av sufistiska stromningar och den mangfasetterade
ottomanska historien. Artikeln ger en kanske mindre kind bild av kéns- och re-
ligionsbestaimda gransomréden inom det stora och disparata islamiska omrédet.

Nésta artikel ar snarast ett manifest. Sara Parkman, folkmusiker och queer-
aktivist, har skrivit en personlig text om folkmusikens potential att ackompanjera
en queer revolution. Utifran bland annat personliga erfarenheter, resonemang
om den musikaliska och improvisatoriska kraften i kvinnors vallmusik samt en
introduktion till queerteori stéller hon fragor kring hur en queer kvinnlig spelman
kan forhalla sig till svenska folkmusiktraditioner och vilka roller som &r mojliga
attinta. Hon kopplar punk och do it yourself-kultur till teatervetenskapliga tankar
om iscenséttning som en subversiv metod, men ocksa till sin egen tolkning av
Pekkos Pers brudmarsch.

I anslutning till Parkmans text ger konstnédren Ulrika Linders parafras pa
Bror Hjorts malning "Brollopsdansen” en humoristisk och méngbottnad visuell
kommentar till genuskoreografin i den svenska folkmusikhistorien. Den &tfoljs av
konstnidrens egen kommentar.

Den sista texten pa temat konséverskridande har tidigare publicerats i den
norska Tidsskrift for kjonnsforskning 2010 men far hir moéta en ny lasekrets.



Erik Steinskog diskuterar utifran filmerna Farinelli och The Fifth Element de
tva rosttyperna kastrat respektive cyborg. Kastratsangaren representerar ett
historiskt estetiskt ideal som klangligt star utanfor kategorierna manligt och
kvinnligt; populdrkulturens cyborg eller andra utomjordiska och science fiction-
massiga roster och gestalter bar i vissa avseenden upp en likartad estetik. Steinskog
diskuterar ingdende bada dessa roller utifran rost, kropp, teknologi, konsuttryck
och konsidentitet.

Som vanligt ingér i Noterat 21 nagra korta artiklar i det 16pande "Litet vis- och
latlexikon’, d&ven de med genusanknytning.

Statens musikverk har i uppdrag att arbeta for ett mera jamstallt musikliv.
Naégra av uttrycken for denna stravan har varit ett par storre konferenser med
teman som ror genus i musiklivet. Den jazzkonferens som hélls i augusti 2012 pa
temat The Gender of Jazz and Notions of Authenticity har resulterat i en antologi
som dr under utgivning. Flera forfattares bidrag pa temat musik och genus med
inriktning pa jazz aterfinns dar; antologin och detta nummer av Noterat kan
betraktas som komplement till varandra.

Ingrid Akesson



Fosterlindska sanger — manlighet pa
hogsta volym

Hanna Enefalk

en 16 maj 1918 tillkdnnagav en kort nyhetsnotis i Hufvudstadsbladet att
Helsingfors mest framstdende manskor — universitetets kor Akademiska
Sangforeningen — drabbats av akut tenorbrist.

Sangarnas offer at fosterlandet.

I det ndrmaste 30 proc. af Akademiska sangforeningens senaste host samlade
medlemmar ha under de rédas uppror mérdats eller stupat i befrielsekriget.
Detta har blifvit 6desdigert isynnerhet for korens tenorer. De flesta af dessa offer
horde till de bésta tenorerna inom foreningen.!

Bakgrunden till Akademiska Sangféreningens predikament var det inbordes-
krig som drabbat Ryssland efter revolutionen 1917 och spritt sig &ven till stor-
furstendomet Finland. Revolutionens forsvarare, de "roda’; motte de anti-
revolutionéra "vita” i blodiga konflikter. I Finland besegrades den réda sidan och
landet kom att bli en sjélvstindig nation istdllet for en del av Sovjetunionen —
den vita segern var ett faktum da Hufvudstadsbladet publicerade sin notis om
Akademiska Sangforeningens manfall.2

Men vad hade en manskor i kriget att géra? Svaret pa den fragan har att géra
med en mingd olika faktorer: klasstillhorighet, intereuropeisk politisk historia
och universitetets roll i det finska samhdillet, bland annat. Men det har ocksa att
gora med musik.

Kring &r 1800 hade en helt ny musikalisk genre uppstatt i Nordeuropa. Genren
har inte bevirdigats med nagot eget namn av vare sig litteraturvetare eller
musikvetare, men i sin samtid gick den ofta under bendmningen "fosterlandska
sanger” Dessa patriotiska sanger spreds i tusental under loppet av 1800-talet och
1900-talets forsta halft, och i dem betonades gang pa géng att den sjungande
mannen ocksa var en krigare i fosterlandets tjénst. I den hér artikeln kommer jag
att berdtta om hur de fosterlandska sangerna uppstod, och hur det kom sig att sa
starka band knéts mellan krig, manlighet och musik i dessa sanger. Fokus kommer
att ligga pa Sverige, men jag kommer ocksa att géra utblickar till svensksprakiga
Finland och resten av Europa.?



Fran kungahyllningar till sanger om fosterlandet

Under ungefir trehundra ar, fran 1500-talet och fram till slutet av 1700-talet,
dominerades de flesta omrdden i Europa av starka monarker. I historisk
forskning anvidnds ett antal olika begrepp for att beskriva den tidens
sambhille: staindssamhdillet, privilegiesamhillet eller ancien régime. Inom den
historiematerialistiska forskningstraditionen talar man om det feodala samhallet.
Perioden i sig kallas ofta tidigmodern tid. Under denna tid firades kungliga
mérkesdagar — kroningar, brollop och militdra segrar — med musik som hyllade
Gud och hans ombud pa jorden, regenten. Patriotism (och darmed patriotisk
musik) handlade alltsé inte om kérlek till folket eller landet, utan om kérlek till
landets fader, kungen, och Gud Fader.* Det gillde dven Sverige. Diibensamlingen
i Uppsala universitetsbibliotek, dédr hovkapellets musik fran 1600-tal och tidigt
1700-tal bevarats, 4r en ovanligt vilbevarad kvarleva fran denna tid. Aven det
sena 1700-talets gustavianska opera ér i det stora hela ett exempel pa denna typ
av patriotism.®

I och med Franska revolutionen och de efterfoljande krigen dndrades emeller-
tid lagetabrupt. Det fanns inga kungahyllningar som kunde dra med sig folkmassor
som Marseljasen och "Ca ira” I revolutionens sanger hyllades inga monarker, utan
det var "folket” som var det centrala. Hela betydelsen av patriotism hade dirmed
omkodats. Man var inte ldngre en undersate som kampade for kungen, utan en
medborgare som slogs for sitt eget land och sin egen frihet. Och inte heller landet
var detsamma. Tidigare hade ldnder definierats som kungariken, bokstavligen
“riken som tillh6r kungar” Nu borjade revolutionérerna istillet anvénda ordet
nation — ett ord som kunde syfta bdde pé landet och pa det folk som bodde dér.°

De nya idéerna var oerhort slagkraftiga. Demografiskt och ekonomiskt bars
de fram av det faktum att det i stora delar av Europa fanns en véxande grupp av
ménniskor som hade pengar eller utbildning eller badadera, men som inte fick del
av standssambhéllets drvda privilegier. Denna grupp, medelklassen, ville mycket
hellre vara medborgare &n undersitar. Men idéerna om nationen hade &ven en
massiv militdr uppbackning: under manga ar stod Europas furstar hjalplosa infor
de enorma franska revolutionsarméerna. Den franska ledningen hade ndmligen
ar 1793 infort levée en masse, upprittandet av allman varnplikt. Man hade skapat
en nation dér varje medborgare ocksa var soldat.”

Europas monarkier var med andra ord tvungna att tdinka om och anpassa sig
for att kunna beméta det franska hotet. Det géllde att forsoka 6verta tanken som
Frankrike s& framgangsrikt lanserat: att landet var en nation, som alla manliga
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invénare borde slass for som om den vore deras egen. Men samtidigt ville den
befintliga 6verheten med monarkerna i spetsen behélla s& mycket som mojligt av
de gamla samhallsstrukturerna. Malet var alltsa att gora undersatarna till militanta
patrioter utan att i gengéld erbjuda négot utokat inflytande 6ver hur landet skulle
styras. Balansgéngen visade sig svar, men lyckades atminstone delvis.® Runt om
pé den europeiska kontinenten bildades nationella motstandsrorelser mot den
franska expansionen, som slutligen stoppades.

Pa musikens omrade skedde en motsvarande kapprustning. Poeter som sag
sina lander ockuperade av Frankrike skrev musik och poesi — "mot-Marseljaser”
skulle man kunna kalla dem — dér forsvaret av den egna nationen prisades. Sitt
mest dramatiska uttryck fick det nationella patoset i dikterna av Theodor Kérner
(1791-1813). Korners sanger lanserade en religiost och emotionellt hyperladdad
syn pa doden for fosterlandet: soldatens svird ar hans dlskade brud, kriget &r
heligt, blodet flyter i Guds namn, och sé vidare.’

Sverige genomgick minst lika stora omvélvningar som resten av Europa under
Napoleonkrigen. Rikets envildige kung, Gustav IV Adolf, kunde inte hindra
Ryssland fran att ga in i Finland och erdvra hela dstra rikshalvan. Missnojet med
kungen kokade 6ver och 1809 blev han avsatt genom en statskupp, ledd av ett antal
dmbetsmén och hoga militérer. I den uppblossande politiska debatt som f6ljde
yttrade sig de radikalaste debattorerna f6r en genomgripande dndring av landets
styrelsesitt: 6kad frihet for naringslivet, utokade medborgerliga réttigheter, och
ett avskaffande av adelns och pristerskapets oproportionerligt stora inflytande
i riksdagen. Men den nya grundlagen blev en kompromiss dar mycket av den
gamla samhaéllsorganisationen bevarades. Det kungliga envildet avskaffades
visserligen, men riksdagen fortsatte att besté av adel, praster, borgare och bonder.
Kungamakten fick dessutom en kraftfull forsvarare i den tronfoljare som valdes
1810: Jean Baptiste Bernadotte, eller Karl XIV Johan, som hans namn blev som
svensk kung. Karl Johan lyckades ocks3, till skillnad fran Gustav IV Adolf, styra
in Sverige i en vinnande militér allians. Nar Napoleon slutgiltigt besegrades fanns
Sverige bland segrarmakterna, och Karl Johan kunde som beloning ta 6ver Norge
fran den danska kronan.

Inblandningen i Napoleonkrigen gjorde att de tyska och franska idéerna
om den patriotiske medborgaren kindes aktuella dven for svenska skribenter,
och precis som pa kontinenten borjade forfattare och kompositorer skapa
ny patriotisk musik. Sérskilt aktiva var ett antal personer knutna till Uppsala
universitet — nagot vi far anledning att aterkomma till.*°
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36

i den lund,
it dir de hirliga lagrarna gro. i
Hurral

21. Krigshin.
(Mugiken af C. M. v. Weber,)

Gud, jag anropar digl
Ur dessa didars téckniga vigor,
omhviirfd af blixtars rasslande ligor:
hérarnas Gud, jag ropar dig:
Fader, du fore mig!

Fader, du fére mig!
For mig till segern, for mig till déden!
Herre, jag vet du styr mina &den.
Efter ditt rad ledsaga mig!

Gud, jag bekinner dig!

Gud, jag bekinner digl
Faller ett 1if i histliga tider,
stupar en hirsmakt i brusande strider,
killa af nad, jag kinner dig;
Fader, vilsigna mig|

37

Fader, vilsigna mig!
Uti din hand befaller jag lifvet,
du kan det taga, af dig ir det gifvet,
lefver jag, ddr jag, vilsigna mig!
Fader, jag prisar dig!

Fader, jag prisar dig!
Striden ej giiller vinsten och flirden:
heliga skatter vi skydda med sviirden.
Segern och déden prisa dig.

Gud, dig fértror jag mig!
Gud, dig firtror jag mig!
Re'n kring mig dédens hiilsning hors

ryta,
men di mitt hjirtas krafter bortflyta,
di dig, o Gud! fortror jag mig.
Fader, vilsigna mig!
Efer FLORNER.

22, Kor af vindarna.
(Ur *“Lycksalighetens 6. Musiken af N, Mler.)

Upp genom luften, bort Gfver hafven,
hiin Gfver jorden i stormande fird!

Theodor Korners "Gebet wéhrend der Schlacht” ("Krigsbon”) i dversdttning av PD.A.
Atterbom, en av de upsaliensare som var med och skapade en svensk motsvarighet till
den tyska nationella rorelsen. Ur Lefve sdngen 1912.

Patriotismen och manligheten

De nya medborgararméerna dndrade inte bara forhallandet mellan kungar och
folk. De innebar ocksi att skillnaden mellan mén och kvinnor blev &nnu mer
accentuerad in tidigare. Aven fore 1700-talets slut gjorde man visserligen stor
skillnad pa mén och kvinnor — de hade olika arbetsuppgifter, bar olika klader,
och hade olika juridiska rattigheter — men distinktionen mellan frélse och ofrilse
var minst lika viktig. Aven om mannen i princip skulle vara kvinnans huvud
stod adelskvinnan definitivt ndrmare makten 4n bonden. Nér nu det gam-
la bordssambhillet skulle bytas mot ett nytt dér alla medborgare (dtminstone
i princip) var lika mycket vdrda, innebar det att samhillets grundliggande
skiljelinje mer definitivt hamnade mellan mén och kvinnor. Medborgare var ju
némligen den som kunde bli soldat och forsvara landet — och kvinnor fick inte
bli soldater."

I och med detta blev patriotism ndgot som skulle ut6vas av mén och f6r mén,
medan kvinnor fick ndja sig med att vara askadare. P4 musikens omrade fick det
hér foljden att kvinnoroster inte kunde tas i bruk da de fosterlandska sdngerna
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skulle framforas. I Sverige tillkom dessutom ytterligare tva begransningar, vilka
kom att ge genren en mycket speciell karaktir: for det forsta bristen pa resurser
hos ut6varna, och for det andra en musikestetisk filosofi (importerad fran konti-
nenten) som lampligt nog betonade vikten av att musik skulle vara enkel och
naturlig.’?

Den som mer 4n ndgon annan lyckades gora nagot kreativt av dessa in-
skrankningar var Uppsala universitets musikdirektor, Johan Christian Fredrik
Haeftner. Han hade under en rad ar arbetat for operan i Stockholm, men stod ar
1808 i Uppsala utan nagot kungligt teatermaskineri i ryggen. Universitetsstadens
musikaliska resurser var begransade, men en sak fanns i 6verflod: mansroster.
Haeftner samlade dérfor ihop sa manga musikaliska studenter han kunde fa tag
i och borjade producera musik for fyrstimmig manskor.”® Konceptet visade sig
bli en succé. Haeffners musik for manskor, bade den patriotiska och den musik
han skrev pa andra teman, kom att bilda skola och sprida sig 6ver hela Norden.
Stammorna var okomplicerade och byggde ofta pa enkla ackordféljder i en
“stompig” rytm. Detta sitt att komponera 6verensstimde med den musikestetiska
filosofi som menade att virtuoseri var konstlat och ofosterlandskt. Men musiken

N?234. Lejonriddarne.

"Lejonriddarne” fran 1814. Ett exempel pd Haeffners skolbildande manskors-
kompositioner. Ur Studentsangen 1883.
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hade dessutom ett antal praktiska fordelar: den krévde ett minimum av pengar
och musikalisk bildning, och man kunde framtridda utomhus. Manskérer tal
liksom bleckblasensembler regn och blast, men behover inga dyra instrument.
Dess enda akilleshal var och forblev rekryteringen av forstatenorer — mén med
tillrackligt ljusa sangroster ér séllsynta.

De patriotiska manskorerna var alltsd en genre som gav mycket effekt for lite
pengar. Uppsalastudenternas offentliga framtrddanden lockade efterfoljare vid
universiteten i Abo, Lund, Kopenhamn och Kristiania och kom sa sméningom att
sprida sig dven till andra manliga sammanslutningar. Samtidigt tog kompositorer
och forlaggare chansen att silja de populdra sdngerna éven i séttning for piano,
och spred ddrmed musiken &@ven till de borgerliga hemmens kvinnliga invanare —
vilket alltsa inte var i linje med den ursprungliga tanken.'*

Texterna

Den patriotiska trenden fran kontinenten plockades som sagt var snabbt upp
av svenska poeter. Nagra av dem hade varit aktiva redan under sengustaviansk
tid, men de mest framtrddande var yngre personer som hade anknytning till
universiteten och den studentsang som sa framgangsrikt lanserats av Haeffner.
En av direktldnkarna mellan den tyska och den svenska poesin var skalden och
uppsalastudenten P. D. A. Atterbom. Han besokte Tyskland, dversatte Korner
till svenska, och skrev dessutom egna dikter som 13g nira Kérners i stil. Aven
storheter som Erik Gustaf Geijer (blivande professor vid Uppsala universitet) och
Esaias Tegnér (professor i Lund och blivande biskop) skrev fosterlandska dikter
som kom att bli skolbildande. Studenter fran Uppsala och Lund fortsatte att skriva
texter med Atterboms, Geijers och Tegnérs patriotiska dikter som modell under
1800-talets forsta hélft — bland de mer hogljudda studentpoeterna fanns bland
andra Carl Wilhelm August Strandberg ("Talis Qualis”), Gunnar Wennerberg
och Johan Nybom — och genren cementerades grundligt.

Granskar man de patriotiska sdngerna dr det alltsa tydligt att det under
1800-talets forsta decennier etablerades ett ganska fast monster for vad texterna
skulle innehalla. Genrens bredd var inte storre &n att man kan sammanfatta
sangtexternas teman i tretton begrepp: Folk, Land, Monark, Ara, Frihet, Man-
lighet, Moder, Fader, Broder, Soner, Blod, Dod, och Gud. Flera av dessa barande
begrepp hénger tydligt ihop med den politiska och militdra utveckling som
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beskrevs ovan. "Folket” var till exempel ndrmast synonymt med de vapenfora
ménnen. I en sing till Karl XV hette det till exempel:

Du ér, Kung Carl!

En bild af Ditt folk;

Ack! sé herrligt,

Sa trofast, sd manligt och arligt
Det alltid stod.

For stolt att sig boja for sveken,
Det profvade hellre, i leken,
Med ungdomsmod

Sin klinga god.”®

Gossar och dldre mén beskrevs ocksa ibland som medlemmar av folket, men
kvinnor (nir de alls nimndes) var nidrmast folkets egendom. Det var sledes
folkets uppgift att forsvara "sina” kvinnor mot utlandska méan.'¢

I de svenska fosterldndska sdngerna syns ocksa det komplicerade forhallandet
mellan nationella ideal och kungamakt. A ena sidan var de flesta textforfattarna
mén som behovde en uppluckring av det gamla privilegiesamhallet for sin
framtida karridr, men & andra sidan kunde karriéren (eller privatekonomin) fa ett
omedelbart lyft om man vann kungamaktens gunst. Resultatet ar att vissa sanger
uttrycker ohejdat fjask for kungamakten, medan andra pé olika sitt villkorade
kungamakten. "Kungssangen” ("Ur svenska hjirtans djup en gang”), dr ett bra
exempel. Sdngen utger sig for att vara en hyllning till kungen, men i texten ar det
snarare folket som dr kungligt — de svenska soldaternas blod liknas vid en "kunglig
purpur” och kungavirdigheten ar gemensam for kung och folk. Sdngens andra
strof lyder:

O Konung! folkets majestit
Ar dven ditt. Beskidrma det
Och virna det fran fall!

Sta oss all verldens hiarar mot,
Vi ldgga dem infor din fot,

En kunglig fotapall*®

Det tydligaste draget 6ver huvud taget i séngerna ar emellertid besattheten av
manlighet. Ord som manligt, médn, manhaftighet, mannamod, mandom och
sa vidare horde till genrens stapelvaror fran borjan till slut. Manlig ansags upp-
enbarligen den som var stark, modig och patriotisk nog att forsvara landet, och
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de fosterldndska diktarna dgnade avsevird moda at att fordoma de mén som inte
levde upp till idealen. De fega och klena och de som pé grund av funktionshinder
blev utmonstrade fran militértjanst, "kronvraken’; utsattes for ren mobbing: "Ma
en hvar muskoten béra: sa blott héfdas Sverges éra. Evig blygd ét veklingen!™

Upptagenheten av konstillhorighet fargade till och med av sig pa beskrivningen
av landet. Den patriotiska naturen var tudelad: landets mén, berg, furor och
minnesstoder var hérda och stod uppritt. Landets kvinnor, blomsteréngar och
sjoar var mjuka. De fosterlandska séngernas natur var alltsa bekonad, for att inte
sdga sexualiserad.

Om man tittar pa sangernas familjemetaforer — och de horde alltsd ocksé
till de obligatoriska ingredienserna i genren — framtrader ett monster som
beskrivits av ingen mindre 4n Sigmund Freud sjalv. De fosterléndska sdngernas
land beskrevs som en moder; i vissa fall en oerhort kraftfull kvinnogestalt som
bade ger och tar liv. "Fiderna” ndmns ocksa gang pa gang, men &r lampligt nog
doda: deras ben ligger begravda i landet/modern. Landet har ddrmed gatt i arv
till "sénerna’; som (6vervakade av fidrens anklagande valnader) alskar sin moder
och uttalar sin langtan att fa d6 for henne och ocksé de begravas i hennes skote.
"Och kallar du oss, moder god, att vitna for dig med vart blod, sa tag oss i din
famn! Var amma var du, blif var graf! Ditt folk kan do, men ej som slaf’; skrev
uppsalaprofessorn Frithiof Holmgren till melodin av "Ur svenska hjértans djup’,
nagon gang fore 1886.° I dikten "Sverige” av Erik Sjoberg (pseudonymen Vitalis),
publicerad bland annat i en sdngsamling fran 1828, placeras de krigiska fiderna
behéndigt nog ute i atmosfirens avldgsnaste delar. Singaren hoppas daremot pa
en grav i moderjorden.

Den som sett hvad stjernor Norden hyser,
Och hur hjeltenyet lyser

P4 dess rena himmel, skont och klart:
Huru Fadrens skuggor drabba samman
Och uti den hoga Norrskensflamman
Hjeltedramat spelas underbart:

Han ej mera langtar till de skona

Land, der Maj for evigt bofist sig. —

Ma du sist min varma tro belona,

Sverige, Moder, med en graf i dig.”!

Av nagon mirklig anledning fick alltsd patriotismen i 1800-talets svenska foster-
ldndska sanger formen av ett oidipuskomplex.
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Den fosterlindska sangens utveckling fran 1800-talets
slut och framat

For en modern lasare framstar de patriotiska sangernas vérld som ganska marklig,
men faktum é&r att dessa sanger fick ett mycket stort genomslag i 1800-talets
Sverige. Sangerna gav medelklassens man tillfdlle att sjunga fram sin nationella
offervilja i brist pa verkliga krig — man fick en chans att framhéva sin rétt till
fullvirdigt medborgarskap.

Under loppet av 1800-talet avskaffades allt mer av privilegiesamhallet: bland
de viktigaste reformerna réknas inférandet av ndringsfrihet, vilket skedde i tva
etapper 1846 och 1864. Det var till stor del pa grund av att medelklassen tryckte
p4, och jag tror faktiskt att de fosterldndska sangerna var en icke ovasentlig del
av opinionsbildningen. Inte nog med att studenterna reste runt och sjong sina
manskorer, dessutom hade manskorssangen plockats upp av andra manliga
organisationer som ville ha nagot att sdga till om i samhallet.?? 1866 var malet i
princip natt: den gamla stdndsriksdagen, som sedan 1500-talet befolkats av adel,
préster, borgare och bonder, byttes mot en modernare tvakammarriksdag.

Samtidigt hade emellertid den internationella utvecklingen visat att Napoleon-
krigens jattearméer hade kommit for att stanna. Bdde under amerikanska in-
bordeskriget och kriget mellan Preussen och Frankrike 187071 blev det tydligt
att ett modernt krig kravde total mobilisering. Den part som inte kunde stopa om
i princip hela den manliga befolkningen till soldater var chanslos. Alla landets
mén maste alltsa forberedas pé en eventuell framtida krigsinsats.

Det effektivaste sittet att genomfora detta var att gé via folkskolorna. P4 sa sitt
kom forsvarsivrarna at hela befolkningen, och man fick majlighet att paverka de
framtida soldaterna redan i barndomen. En f6ljd av detta var emellertid att dven
manskoren blev for svar och tidskrévande att framfora. I folkskolans lagre klasser
var det rent av omdjligt, eftersom man saknade de djupa mansroster. Det uppstod
alltsa ett behov av énnu enklare fosterldndsk sdng — gérna for diskantstammor.

Losningen pa problemet blev att den unisona sangen betonades allt mer.
Utgivare av skolsangbdcker satte om de gamla patriotiska korklassikerna for en-
stimmig barnkor, men det skrevs ocksd en méngd nya sénger.”® I dessa borjade
forfattarna — ofta personer anknutna till skolan, folkhgskolan eller militéren — sa
smaningom lagga sig vinn om att anvinda argument som man ténkte sig att enkla
ménniskor och barn skulle forsta: man fortsatte att beropa abstrakta virden som
frihet och dra, men lade till kérleken till ndrmiljon. Dessutom betonades det, att
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ndr inte krig radde var det viktigt att var och en arbetade hart med sitt utan att
gora visen av sig.

Man introducerade alltsd en idé om svenskhet som inte bara innebar militant
forsvarsvilja, utan édven civilt arbete utan krav pa politiskt medbestimmande.

23
B. OVRIGA SANGER.
I. Fosterlindska sanger.
21. Sverige dr mitt allt pa jorden.
Marschtakt. H. Hemver.
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diir av far och mor jag lart, var det doek i tro sig likt.
diir jag lekt i stilla hagar, Det har biista malm i bergen,
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Haratp Jaconsox.

"Sverige dr mitt allt pa jorden” Det behiovdes enkla texter och enkla melodier for att sprida
patriotismen till skolbarn. Ur Sanger for folkskolan 1929.
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Precis som under Napoleonkrigen forsokte alltsa de forsvarsivrande opinions-
bildarna odla en nationalism som var aggressiv utdt men foglig nér det géllde
inrikespolitik. Men franska revolutionensl6fte om att medborgaren/soldaten hade
rétt till sin del i landets styrelse var langt ifran bortglomt. For socialdemokratin
blev statsmaktens krav p& utokad varnplikt ett av de starkaste argumenten for
utokad rostrétt — for man.*

Slutord: sanger om krig och krig pa riktigt

I Sverige behovde de patriotiska sdngarna aldrig uppfylla sitt 16fte att do for
fosterlandet. Nér Norge forklarade den svensk-norska unionen upplost ar 1905
fanns det visserligen patrioter som ropade efter krig, men Sverige var i praktiken
alldeles for politiskt splittrat for att ndgot militdrt ingripande skulle bli av. Det
blev inget krig for Sveriges del 1905, och inte heller 19141918 eller 1939-1945.
De fosterlandska sangerna fick allt fler tillskott av hembygdsromantik, inte minst
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“Jdgarmarschen’, det vita Finlands signaturmelodi. Sdangtexten skrevs ursprungligen i ett
tyskt militdrléger, pa finska, men Gversattes snabbt dven till svenska. Jean Sibelius tonsatte
verket. Ur Skyddskarsfolkets séngbok 1942.
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i form av landskapssénger. Universitetens manskérer holl fortfarande liv i den
gamla repertoaren, men folkrorelserna och skolorna (folkhogskolorna inte minst)
odlade den unisona sangen om vajande sidesfilt och solglitter pa leende sjoar.

Bland dem som sjong fosterldndska sanger pa svenska i Finland var laget ett
annat. Landet lydde under den ryska kejsaren, och nér Ryssland triddde in i forsta
varldskriget 1914 anmalde sig flera hundra finlédndare till ryska krigsskolor och
trupper: man ville vara med och kriga for kejsare och fosterland. Hundra ér av
patriotisk propaganda hade inte klingat oh6rd.” Nar emellertid kejsaren stortats
stdimde inte ekvationen lidngre. Revolutionédrerna utbasunerade en ideologi som
gick pa tvirs mot allt vad de fosterlindska sangerna stod fér. Mot fosterlandet stod
internationalism, och istéllet for Gud och monark skulle de arbetande massorna
regera. Patrioterna i Finland vinde sig da istéllet till den tyska krigsmakten och
slog med dess hjilp ner de revolutiondra styrkorna i Finland.*

Under andra vérldskriget fick de patriotiska sdngerna ett nytt uppsving i
Sverige, men for generationen som vixte upp efter krigets slut kidndes den
fosterldndska repertoaren 6ver huvud taget inte tilltalande. Fortfarande under
50-talet fanns ménga av de patriotiska sangerna kvar i skolsangbdckerna, men
under 1960- och 70-talen sopades s& gott som hela genren bort fran skolorna och
det offentliga livet. Kvar blev i princip bara "Du gamla, du fria”” och forsta versen
av "Ur svenska hjértans djup en gang”

En hel del av de fosterlandska sangernas idégods verkar emellertid ha Gverlevt.
De hogerextrema rorelserna (med vidhdngande musik: Vit-makt-musiken var
en av de viktigaste inkomstkéllorna for 1990-talets framlingsfientliga rorelser®)
héller liv i forestdllningen om att den militante mannen fortjanar réttigheter
som andra inte har. Musikaliskt sett har dock den nya patriotiska musiken foga
gemensamt med 1800-talets manskorer: vi har definitivt inte att géra med de
bésta tenorerna inom féreningen.
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Noter

! ”Sangarnas offer at fosterlandet’, osignerad artikel i Hufvudstadsbladet 1918-05-16, s. 5.
Se &ven Dahlstrom 1988.

% Kriget ér fortfarande omstritt i finsk historieskrivning. Se t.ex. Ylikangas 1995.

* Ddr inget annat anges baseras artikeln pa Enefalk 2008.

* Anderson 1991:19; Hobsbawm 1994:109.

% Ivarsdotter & Skuncke 1998:237.

¢ Emsley 1988:39—40.

7 Dudink & Hagemann 2004:11; Emsley 1988:52.

8 Se t.ex. Barmeyer 2001:44f; Emsley 1988:52; Hagemann 2004; Hobsbawm 1994:119.

° Portmann-Tinguely 1989:300, 303, 305.

10 Bohlin 2009:11, 13.

" Dudink & Hagemann 2004.

12 Ang. den senare influensen, se Pfannkuch 1976:140.

13 Bohlin 1977:35—-45; Jonsson 1990:54f, 59f, 61.

4 Dahlstedt 2001; Enefalk 2008; Jensen 1996; Lysdahl 1995; Ohrstrom 1989.

15 Folkhymn 1860.

16 Ett exempel kan hidmtas ur en sdngsamling fran 1849: "Barbaren ma ej kryssa Kring
gamla Manhems fria strand, Och aldrig i vart fosterland Skall han fa véra tarnor
kyssa!” Visbok 1849:152ft.

17 Strandberg 1877:39.

18 Strandberg 1877:38.

1 Bibliothek for qvartett-sdangare 1867, sang nr. 131.

2 400 sdnger 1886, sang nr. 111.

2 Sjoberg 1828:54. Se dven Svenska Sdangstycken 1828:30ff. Ordet "nyet” betyder ungefar
“nymanen’.

2 Jonsson 2009:41.

2 En av de flitigaste aktorerna pa omradet var Alice Tegnér; se Enefalk 2013.

2 Sundevall 2012:94-99.

% Klinge 1996:487.

% Se Ylikangas 1995.

¥ Ramsten & Danielson 2013.

2 Loow 2000:70.
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Den blindas sang

Om visor i marginalen av marginalen

Karin Strand

En riddares son red i rosendelund

For att lyssna till foglarnas sang

D4 sag han en flicka som der satt och sjong
Och han horde en harpa som klang.

S a inleds "Den blinda séngerskan’; en visa som publicerades forsta gangen
i skillingtryck 1903,' och sedan har tryckts i flera olika visbocker under
1900-talet. Visan berittar hur riddarsonen blir forélskad i den sjungande flicka
han tréffar i lunden, dven sedan hon berittat att hon ar en stackars fattig som far
"vandra omkring med min harpa i hand/Goda menniskor lindra min néd” Nar
han ber henne plocka en ros pa marken for att i dess firg kunna avldsa hennes
kanslor tar hon upp en rod och inte som forvantat en vit blomma. Riddarsonen
blir 6vervildigad men flickan avslojar da gratande att hon dr blind: ”Jag kan icke
skilja pa natt eller dag/Jag ser icke solen i skyn” Den unge mannen later sig inte
avskrdckas utan friar pa stiende fot:

Ar du blind eller lam skall du ock bli min brud,
Jag dr rik, jag har gods, jag har guld.

Du ér skon, jag dig smyckar i gyllene skrud,
Far jag blifwa din make s& huld.

Flickan ber till Gud om att fa synen igen och blir omedelbart bonhord, varefter
paret beger sig hem for att forbereda brollopet.

Litterdara motiv — sociala subjekt
I "Den blinda sangerskan” &r den sinnesberévade flickan ett motiv som
anvinds for sa att sdga allmidnsentimentala syften. Blindheten antas, vid sidan

om skillnaderna i bord, utgora ett tragiskt hinder fér de ungas forening, men
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flickans skonhet och mannens starka kinslor formar 6verskrida dessa vérldsliga
motsittningar. Transcendensen sker nér riddarsonen deklarerar att han vill ha
flickan trots hennes handikapp. Hérigenom tycks blindheten forlora sitt grepp
om henne, eller annorlunda uttryckt: genom karleken far hon klarsyn, gestaltat
genom att Gud hérsammar hennes bon. Sensmoralen dr avgjort romantisk, en
variation pa temat kérlek som 6vervinner allt. Denna moral forutsitter ett hinder
som kan demonstrera dess giltighet, och i detta fall far flickans blindhet alltsa
tjdna som alskarens prov.

Blindhet &r ett frekvent och emblematiskt motiv savél i varldslitteraturen som
i populdrfiktionen, fran antiken till dags dato.? Forutom att beteckna bristande
eller alltfor senkommen insikt i tragedin — som nér Oidipus sticker ut sina 6gon
sedan de bedragit honom — och visionér, alternativ klarsyn hos siare och barder
kan i synnerhet den blinda kvinnan som vek stereotyp fylla en viktig funktion i
den kénslosamma popularkulturen.?

Som litterdra motiv anvinds blinda for att gestalta sirskilda konflikter eller for
att skapa kénsloméssiga effekter. Nér det giller verklighetens blinda, synskadade
som sociala subjekt, ér det daremot ont om skildringar — i synnerhet ur deras eget
perspektiv. Bland de f4 kéllor som finns utmérker sig en grupp visor och verser
som med en svepande beteckning kan kallas blindvisor: tiggarverser forfattade av
eller attribuerade till blinda personer. Dessa texter gavs ut i enkla smatryck och
saldes for den blindas forsorjning av personen sjalv eller via ombud pé gator, torg
och marknadsplatser. Visorna ér i regel skrivna i jagform och berdttar om det
egna olycksodet i valda tablaer.

Blindvisor &r ett fenomen och en genre som i dubbel bemirkelse har
befunnit sig i skuggan.* Férutom att huvudpersonerna sjalva dviljs i samhéllets
utkanter &r det en folklig bruksdikt som fram till helt nyligen inte har intresserat
visforskningen i ndmnvird utstrickning.® Detta trots att visorna utgér en
tradition med en snart sagt lika lang historia som skillingtrycksmediet 6verlag,
och som dessutom fortlever dnda in pa 1960-talet. En bidragande faktor till
det svala intresset fran folkmusikforskningen torde vara att visorna inte, med
fa undantag, har levt i tradition utanfor trycken® Blind- och invalidvisor
forekommer sillan i handskrivna visbocker, och lika séllan i (den dokumenterade)
muntliga traditionen. Som publik kopte man trycken av medlidande och tog del
av personens livsberéttelse, men ldrde sig séllan sjdlv att sjunga visorna.

Denna amatordikt har undergatt fordndringar i form och innehall, fran
1700-talets andligt firgade klagovisor i skillingtryck till den mer personligt
uttryckta, konkret materiella néden som beskrivs i tiggarverserna fran 1800-talets
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mitt. Mot 1800-talets slut sker en 6kning av dessa tryck, vilket kan sittas i
samband med en lagéndring: avskaffandet av den sa kallade tiggarstadgan &r
1846.” Sedan tiggeri kriminaliserats, atminstone officiellt, kunde de enkla alstren
— dédr man bokstavligt talat saljer sin historia — fungera som ett lagligt och mindre
fornedrande sitt att vidja om ekonomiskt bistand. Ur den sa kallade blindsakens
perspektiv betraktades dock detta som dolt tiggeri.* Av bevarade tryck att doma
far blindvisorna sin verkliga kulmen under 1920- och 30-talet tillsammans med
andra tiggarverser till forman for arbetslosa, hemlosa och invalider. Betraktade
som socialhistoriska dokument finns bland dessa sentida tiggarverser ett rikt
kallmaterial med vittnesmal frdn moderniseringens undersida.’

Blindvisan &r en genre som néstan undantagslost har &gnats manliga
levnadsoden. Av de hundratals tryck som finns bevarade i Kungl. Biblioteket och
Svenskt visarkiv dr endast en forsvinnande del forfattade av, attribuerade eller
sélda till forman for kvinnor.”® Endast nio kvinnonamn férekommer i anslutning
till de ndrmare 450 visor som hittills sérregistrerats i Svenskt visarkivs deldatabas
over blindvisor.! Som en jamforelse uppgar namngivna manspersoner till ungefir
130, och hédrutéver kommer ett stort antal anonyma, initialforsedda eller allmént
héllna vistryck dar sangtitlarnas genusformer eller upplysningar om personens
yrkestillhorighet indikerar att det dr frdga om mén ("den blinde, “spelemannen”
0.8.V).

Av dessa registrerade visor dr det éldsta trycket med upphovskvinna en
andligt fargad klagovisa frdn 1788, och det yngsta en tiggarvers fran 1932.
Visorna, kvinnorna och deras sammanhang fortjanar en ingdende studie, vartill
foreliggande artikel 4r en forsta sondering. Jag vill i det foljande diskutera mojliga
skl till kvinnornas underrepresentation i genren och ge nagra exempel pa visor
och tryck fran olika historiska tidpunkter dér perspektivet utgar fran ett kvinnligt
subjekt.

Utsatthetens genus

Synskador dr funktionsnedséttningar som langt fram i modern tid har varit
kopplade till de lagre klasserna och deras barn.'* Viktiga faktorer dr de mindre
bemedlades sdmre mojlighet till lakarvérd, och bristande kunskap om egenvard
vid olika &kommor. Talande nog skrevs det in redan i stadgarna for den ar 1885
bildade Foreningen for Blindas vél att man skulle bedriva folkupplysning om
skotsel av blinda barn och sprida "kunskap om de sjukdomar, som oftast medféra
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blindhet*® Som framgar av vistryckens utsagor kunde blindhet drabba som
sjalvstandig (6gon)sjukdom eller som sviter av andra, illa skotta, sjukdomar, inte
sdllan i spéd élder. Detta kunde drabba savél kvinnor som mén i lika stor grad.

Den vanligaste orsaken till blindhet i vuxen &lder var dock olyckor i samband
med fysiskt utsatta arbeten sdsom sprangning och stenhuggning vilka har varit
manliga vérv. De dramatiska omsténdigheterna kring sadana tillbud framgar i
manga visor skrivna av eller attribuerade manliga arbetare, i synnerhet fran
sekelskiftet 1900, och blev ndrmast konstituerande for genren i sin sentida form.'
Det kan uttryckas som i Karl Joelssons "Invalidens klagan’, en visa som beréttar
om olyckan som intréffade i samband med springning av en jarnvégstunnel i
Amerika:

10. Ja nér som skottet sméllde jag hogt uppkastad blev
Bad’ eld och stenar yrde och mig de sonderslet

Jag ej vill klandra 6det, min lott jag bar som man,

Fast synen mest forsvunnit, jag icke mer har hand.”

Blindhet var i praktiken alltsa kopplat till bade klass och genus. Att blindvisor
ar en nastan uteslutande manlig uttrycksform tycks forutom de faktiska arbets-
forhallandena éven ha sociala skil. En anledning till franvaron av kvinnor i denna
diktning och forsiljning ér den dubbla sociala utsatthet som funktionshindrade
kvinnor behéftades med, i synnerhet de kvinnor som levde under fattiga for-
héllanden utan ordentliga hem.'

En av de skillnader mellan kénen som aterkommande lyftes fram i blind-
inspektorernas rapporter 1903-1923 var graden av rorlighet utanfér den
privata sfaren."” Inspektorerna reste pa uppdrag av direktionen pa Tomteboda
blindinstitut runt i landet for att besoka blinda, och hade i praktiken dubbla
roller som bade kontrollanter och stodjande valgorare.'® I deras reseberéttelser,
vilka diskuteras ingdende i Claes G. Olssons (2010) handikapphistoriska studie,
formuleras i klartext den filantropiska rorelsens syn pa lampliga respektive
olampliga verksamheter for och beteenden hos synskadade.

I jamforelse med kvinnorna kunde ménnen, som en inspektor skriver i en
rapport 1904, "réra sig mera fritt och ogeneradt och ddrigenom littare forsélja
sina arbeten”" Denna positiva uppfattning om mobilitet och handel géllde dock
endast hederliga hantverk. Gatumusicerande, bettleri och allmént losdriveri
motarbetades dédremot aktivt eftersom det ansags vara fornedrande for hela
blindsaken och riskerade att dventyra filantropins rykte.” Aven i blindinstitutens
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undervisning s6kte man avvérja gatumusicerandets lockelser och i stillet bilda
eleverna i anstéindig musik. I en artikel om blindundervisning i Nordisk familjebok
1905 formuleras det salunda:

Musiken har stor betydelse for blinda som bildningsmedel och dfven for
deras sjélfforsorjning, hvarfor den vid alla institut forekommer som under-
visningsédmne. [...] Fiolen och fl6jten locka emellertid ofta till gatumusikantens
demoraliserande lif, och déarfér ar undervisningen pa dessa instrument i
modernare institut afskaffad. Som orgelnister och pianostimmare finna
ménga blinda god utkomst.*

I verkligheten kunde dock visforsaljning och musicerande inbringa langt béttre
inkomster an hantverksyrkena.?

Det sociala tabut mot losdriveri var dn starkare for kvinnor &n for mén
eftersom de ansigs vara mer utsatta for faror och hot 4n ménnen. Den stringa
moraliserande blicken riktades i hog grad mot kvinnornas sexualitet vilken antogs
vara svarare att kontrollera utanfor hemmets doméner. De kvinnor som trotsade
konventionerna om 16sdriveri skapade sirskild oro. Olsson anfor som exempel
ur inspektorernas rapporter en kvinna vid namn Sofia (fodd 1869) som trots
goda forutsdttningar énda hemfoll till musikaliskt vagabonderi och potentiellt
omoraliskt leverne. Hon hade fatt en bra utbildning i de traditionella blindyrkena
vilka hon ocksé arbetade med en tid. Men s& kom en annan flicka till henne "som
drog henne, fran det ordnade arbetet ut, att str6fva omkring pa marknader for att
spela och sjunga. Detta ldtta amoraliska lif fores fortfarande, och vid mitt besok
var hon ej hemma’; rapporterar inspektdren med viss indignation.?

Vi ska nu méta nagra av verklighetens blinda sangerskor som de kommer till
utryck i texter som de sjélva har, eller sidgs ha, forfattat. Det dr ndmligen langt
ifran alltid huvudpersonen sjilv som i direkt mening har diktat visorna. De fa
fallstudier som hittills har gjorts av de praktiska bestyren kring tillkomsten av
blindvisor indikerar att man ofta l4t en poetiskt begavad kamrat utforma texten
utifran sin livsberittelse.”> Aven i fall nir den drabbade sjilv ar forfattare maste
man rdkna med andra personers inblandning och méjliga péverkan ifrdga om
nedteckning och grafisk representation. Skriftbruk &r ju nagot som langt fram i
modern tid har férutsatt syn.

Sjdlva tiggarpositionen i visorna foreskriver ocksa ett i grunden homogeniserat
genrejag, trots att det dr fraga om berittelser om individuella livsdden, ofta med
namngivna huvudpersoner som subjekt. Stilen &r mer tids- och kulturbunden
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an personligt sdrpraglad, och verserna forlitar sig pa ett formelforrad som
i variationer 16per genom hela genrens historia. Det dr alltsd inte friga om
individuellt uttryck i modern mening. Déremot, och detta dr det vésentliga, &r
denna amatordikt barare av den ickeprivilegierades, den behévandes perspektiv.
Som ndmnts ovan har denna utsatta position endast i undantagsfall formulerats
av kvinnliga subjekt.

”Min dygdespegel skiada”: Margareta Ericsdotter

Det tidigaste trycket av kvinnohand i KB:s skillingtryckssamling signum H (Visor
om blinda) ar ett alster utgivet 1788 i Gavle med titeln Trenne aldeles nya och
andeliga wisor.*® Tryckets visor och dess foretal sigs samtliga vara "componerade
eller dicktade af blinda pigan Margareta Ericsdotter uti Hedesunda socken i
Gestrikeland” Sist pa framsidan stér ett nota bene: "denna piga ér fodd blind, och
har dfwen en syster som ér blind f6dd”

Som framsidan deklarerar &r visorna religiost préglade, och melodihdn-
visningarna refererar samtliga till psalmer i 1697 ars koralbok.” Innehallsligt &r
visorna lika delar klagovisor och lovsanger, en egenartad form som é&r typisk for
blindvisor och andra tiggarverser fran denna tid.

Foretalet upptar en sida pa prosa och presenterar den forsta visan som en “ny
och efterténkelig lofsang f6r hwar och en Gudfrugtig’; med hanvisningar till flera
bibeltexter. Genom denna inramning och genom sin placering i trycket forlinas
denna forsta sang sérskild tyngd. I dess 14 strofer moter vi ett lyriskt jag som
inledningsvis upptas av viljan att gora battring, och ber om nad och kraft att st&
emot virldens falskhet.

Texten 6ppnar med en bild som med tiden kommer att bli en konvention i
traditionen av blindvisor, ndmligen att den blinda/e ska vara som en spegel for
omgivningen. Den syndfulla men botfirdiga tar hér till orda, som ett levande
exempel pa Guds nad:*

1. Jag borjar nu i werlden hir, min dygdespegel skada,

fast jag uti min ungdomstid forsakat Herrans nade

jag nu alt hér till denna dag har brutit mot Din bud och Lag,
men Gud forlat mig synden.
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Spegelmetaforen framstéller den blinda som en paminnelse om Guds makt att
prova sina barn. I denna bild ligger ocksa ett moraliskt imperativ till de friska att
dela med sig till de olyckliga — i morgon kan det vara den seende som ér blind,
vilket framfors i tionde strofen:

10. Et som énnu tilbaka star, min vén jag wil dig rada,
lat Gud fa med ditt hjerta r4, nér du en usel skadar,
da bor du altid tdnka sa, en sadan borda kan mig na,
det har jag wil fortjenat.

Tilltalet i visan &r 6msom (retoriskt) riktat till Jesus ("O Jesu gif mig nad..”),
omsom direkt till en tinkt lasare eller lyssnare vilken manas till andlig och
moralisk reflektion. Forst i sjunde strofen antyds ett mer socialt, personlig jag:

7. Fast menniskor de tycker s&, min tid skal langsam blifwa,
min Gud han talar til mig d3, du skal hér roligt bida,

det kors jag dig hir ldgger pa det hjelper jag dig wél utstd,
om du standagtig blifwer.

Det kors som omnédmns hér far sin forklaring i nésta strof, i indirekt beskrivning:
"Lekamligt ljus har jag ej fadt..”” Visserligen anslogs redan pa tryckets framsida
premisserna for visorna; att det dr en blind kvinna som forfattat dem varfor
lasaren redan torde vara inforstidd med detta forhallande. I senare perioders
blindvisor &r dock sjilva lytet ndgot som inte bara poingteras genomgaende utan
ocksa tematiseras. I denna andliga visa framstills 6gonens morker som nagot
som nédrmast skirper trons klarhet:

8. Lekamligt ljus har jag ej fadt, det kan mig intet skada
for andans frugt som kan forma alt ondt ifrén mig jaga,
ty Jesus dr mitt rétta ljus, Han gifwer trona godt beslut,
nér jag det ratt besinnar.

Bildspréket dér (fysisk) blindhet stélls mot (andlig) klarsyn och ljus mot morker &r
framtriddande i blindvisorna langt fram i modern tid. Det &r en uppséttning troper
som pa en géng refererar till faktiska tillstind och religiosa/poetiska inneborder;
en dubbelexponering av den materiella och den metafysiska virlden. Detta
bildsprak har av allt att doma sina rotter i dessa andliga texter. I de senare profana
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tiggarverserna har dessa liknelser mer allminna och existentiella syftningar, som
att beskriva en olycklig barndom i termer av att man “aldrig en ljusglimt férnam’,
eller lovorda godhjartade nirstaende som sigs “sprida ljus i min vérld”

Visan slutar med en bon om att Gud ska vécka vara sjélar sa att vi en dag kan st&
infor Jesus Oppna famn. Det ér forst i denna sista strof som det egna forfattandet
antyds: "Jag beder i min sista Wers..”” Detta diktjag ar visserligen en sérskild
namngiven person — pigan Margareta Ericsdotter — men i denna klagovisa tar
hon snarare ordet som kulturell stereotyp: det provade kristna vittnet. Texten
innehéller inga direkta upplysningar om denna kvinnas vardag eller livslopp. Den
andliga klagovisans textvirld tycks utesluta vardagslivets, kroppens “laga” och
konkret sjélvbiografiska berittelser, vilket gor att den framstar som en stram och
begrinsande form. Samtidigt dr det en genre att uttrycka sig i skydd av — dikta i
Guds namn, tala genom att tigga.

”Flickans egen wisa”? Maria C.W. Ekstrom

Frandennaandliga 1700-talsvisaror vioss framtill 1839 och ett kombinationstryck
tryckt i Stockholm som befattar sig desto mer med det kroppsliga. Trycket som &r
betitlat En mdrkwdrdig beskrifning eller samtal emellan twenne fruntimmer om
den fattiga Fader och Moderlosa Flickan Maria Charlotta Willhellmina Ekstrom
skildrar det fantastiska tillfrisknandet hos en flicka som hela sitt liv varit svart
sjuk i obestambara sjukdomar.” Efter prosaberittelsen som inleder trycket foljer
"Flickans egen wisa” som éterger samma forlopp men i versifierad form i forsta
person, alltsa utifran hennes férmenta perspektiv.

Prosaberittelsen som striacker sig 6ver fem och en halv sida ar utformad
som en dialog mellan styvmodern och gudmodern till den sjukliga flickan. I
texten beskrivs hennes underliga och hittills obotliga tillstind dér bland annat
uppsvillt huvud och kropp, vérk, bensar, forruttnade 6ron, och “skroftler” hor till
sjukdomsbilden. Blindhet omndamns som ett av de mera dvergaende symptomen,
men det tycks inte framst vara flickans synskada som séllar denna visa till
blindvisorna i KB:s skillingtryckssamling. I stallet verkar det vara hjalparen, den
godhjirtade “qwartersmistaren L. Segerman” som &syftas: en lakekunnig men
oskolad man som helar fattiga sjuka med sina kurer dér utbildade lakare gétt bet.
Eftersom Segerman "ej genomgatt lakare examen och &r fattig ock blind” har
dock kungliga 6verstathallarambetet for polisdrenden forbjudit honom att hjalpa
"af sjukdom lidande likar’, och detta trots att han inte skadat négon och inte tar
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nagot betalt. Han utsitter alltsa sig sjilv for stora risker nér han hjélper fattiga
medminniskor. I kvinnornas dialog framfors synpunkten att

[d]lenna goda gerning fortjenar hwars och ens uppmirksamhet och en
beloning som wi barnets fattige fosterfordldrar, ej kunna gifwa denne
wilgorarnde man, whilken hon [flickan] med flere fattige, ndst Gud har att
tacka for en dterwunnen hilsa och fran sjukdom befriade lemmar.>

Berittelsen avslutas med ett intygande om att den ”ar med sanningen och rétta
forhallandet enligt’, med datering ("juli 1839”) och kvinnornas namn under. Dér-
pé foljer "Flickans egen wisa” dér historien i versifierad form beréttas ur flickans
perspektiv — om den sjukliga modern som dog ndr den likaledes sjukliga flickan
endast var ett och ett halvt ar, om den fattige fadern som dog i kolera och gjorde
styvmodern till dnka. Att hon sjilv till slut blev botad tackar hon Gud for, och
“den Gud sénde’, herr Segerman:

16. Han kan wil mer dn skrifwit star
Fast han ar blind ty wirre,

Ty han af honom bistand far,

Som ér alla Herrars Herre.

Aven efter visan finns ett intyg, dir det lyriska jaget erbjuder lisaren att kontrollera
sanningshalten i pastdendet:

Skulle nidgon twifla pa sanfirdigheten af hwad anfordt ar, sa kan han blifwa
ofwertygad derom
af mig som 4r att tréffa alla dagar uti huset n:o 51 wid St. Paulsgatan en trappa
upp inpd girden.

//Maria C.W. Ekstrom

Visan utger sig alltsa for att vara berdttad av Maria Ekstrom, men huruvida det
verkligen &r hennes egna ord &r mindre sékert. Flickans perspektiv tjénar i detta
sammanhang snarast till att stirka framstallningens trovérdighet, hon anvinds
som vittne. Mycket talar for att det ar Lars Segerman sjilv som &r upphovsman
till detta tryck som pa en gang marknadsfor och réttfirdigar hans gérning och
indirekt vadjar om ekonomisk erséttning. Segerman visar sig ndmligen vara en
flitig utgivare av skillingtryck i eget namn: bland signum H aterfinns 15 av hans
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tryck, utgivna mellan 1814 och 1826: religiosa utldggningar, sorgekviden, nyarstal
och betraktelser av olika slag.

Trots att tryckets baksida anger att det saldes "till flickans férmon for 4 skilling
banco” framstar dess egentliga drende vara att inbringa pengar for att kunna
avlona herr Segerman. Vem som tagit initiativet till kombinationstrycket far vara
osagt. I denna inventering av formodade kvinnliga roster i tiggarverser &r alstret
ett intressant exempel pa hur beréttande i forsta person kan anvéndas f6r andras

syften.

”Jag mig en wisa gor”: Carin Stalgren

Vid 1800-talets mitt avskaffades som ndmndes ovan den sa kallade tiggarstadgan,
vilket gjorde att bettleri blev forbjudet 6verallt i landet. I takt med att blindskolor
och blindinstitut nu borjar viaxa fram och filantropiska rorelser for de blindas
val formeras tar en diskurs av omsorg och disciplinering form, grundad i
borgerliga virderingar om skétsamhet och respektabilitet. Vid samma tid borjar
blindvisornas karaktér forandras, med mer uttryckligt personligt innehall. Det
ska droja dnda in pa 1900-talet innan denna sorts sjalvbiografi blir renodlad, men
tendenserna finns redan i 1800-talets visor.

Som inslag i ett blandat tryck fran 1848 finns "Blinda Carin Stélgrens wisa”**
Sedd i forhéllande till Margareta Ericsdotters visa i exemplet ovan ér dven denna
andligt fargad, men med mer uttryckliga sjilvbiografiska referenser. Visan har
tolv strofer och 6ppnar, som manga andra visor i samtida skillingtryck, med att
presentera sjalva sangen eller sangakten och premisserna for sjélva visan: "Uti
min sorg och dngslan jag mig en wisa gor/Till att fordrifwa tiden och sorgen som
jag bar”

Redan i andra strofen berdttas om det egna handikappet som drabbade henne
som nyfodd. Dock ndmns ingen orsak:

2. Nér jag til werlden foddes, mina 6gon klara war;
Den glddjen war ej langsam det war blott 8 dar:
Jag aldrig sen i werlden det klara ljuset sag,

Jag har i morkret wandrat i 5 och 30 ér.

Forutsatt att texten skrevs samma ar som trycket gavs ut var Carin Stéilgren
35 ar 1848, och skulle i sa fall vara fodd 1813. Givet detta blev hon frélst som
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fjortonéring, vilket enligt visan skedde ar 1827: ”[D]4 horde jag en rost/Att
Frélsaren for mig lidit och med sitt blod forlost” Ndrmare bestamt sags det vara
"Den 24 juni, som war Midsommardag” som dopelseforbundet fornyades.

Gud ékallas i visan med bon om styrka och tdlamod "da jag i morkret gar”
Korset som metafor forekommer dven i denna text och betecknar, som i
Ericsdotters visa ovan, givetvis handikappet: en Guds prévning:

9. Ty denna werld ej roar mig, uti min ungdomsdomstid,

Ma korset icke hindra mig att folja dygdens stig;

Kom, sig min win om du har hort hwem korset har forfort,
Ack! nej mit hjerta redan sport, mig korset redan lyckligt gjordt.

Mot visans slut sénder hon tacksamma tankar till lek- och ungdomskamrater
som "ledsagat mig med sina trogna hander uppa min vandringsstig” I allra sista
strofen deklareras dock att det numera inte finns nadgon som kan hjilpa henne,
forutom (tron pa) Gud:

12. Allt uppé denna wida jord jag ingen huldan har,

Som mig kan trsta med ett ord, Jag har hwarken mor eller far,
Som detta i mitt smdrta och i min stora sorg,

Men Herren Gud mig hjelper som &r min fasta borg.

Huvudpersonen ar alltsd andligen rdddad men jordiskt i behov av hjélp. Som
retorisk akt i forhallande till sin publik 4r tiggarversens dubbla projekt att
intyga skotsamhet, fortrostan och viss forndjsamhet och samtidigt vittna om
den konkreta néd som publiken kan underlitta genom att kopa beréttelsen om
densamma.

”Jag har henne sjelfwer dikterat”: Catharina Lovisa
Ericson

Ett drygt decennium framat i tiden finner vi alstret Fyra Wisor, hwaraf de twenne
forsta dro forfattade af Blinda Sdngerskan, tryckt i Stockholm 1860. Blinda
sdngerskan dr en pseudonym som av allt att doma forekommer endast i detta
tryck, och det verkliga namnet rojs i hennes bada sanger som Catharina Lovisa
Ericson. Utéver de sjdlvbiografiskt préiglade egenkomponerade texterna finns en
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visa som har anvénts i andra tryck med blinda avsidndare: "Nu star jag hir ensam
pé stranden” Denna kan alltsa betraktas som en generell blindvisa, anvindbar
for olika subjekt.®* Sist i trycket aterfinns Tegnérs "Stjernsangen’; en romantisk
dikt om musikens makt som publicerades i flertalet vis- och sangsamlingar under
1800-talet, ofta till musik av C.E Sjogren. Trots att denna alltsa inte dr direkt
forbunden med tematiken i de 6vriga sdngerna ansluter den pa ett mer allmént
plan det sentimentala stdmningsldget. Sammantaget bildar trycket ddrmed en
enhet, som uppenbarligen saldes till forman for just denna kvinna.

Liksom Carin Stélgrens visa ar Blinda sangerskans visor andligt firgade med
sjalvbiografiska referenser. Hennes texter ér likartade sinsemellan: bada ér ett slags
klagovisor men med konkreta detaljer ur det egna livet. Redan i den inledande
visans forsta strof beréttar hon om sitt lyte och dess uppkomst:

1. Jag hoppas pa Gud! fast i mérkret jag gar,
Min motgang i lifwet dr denna:

Jag egde min syn blott halftannat ar

Forr'n jag ldrde werlden att kénna.

Hon séger sig "wandra mot grafwen rétt néjder dnda” eftersom det dr Gud som
palagt henne denna prévning, som ett slags gava for en utvald kristen. I tryckets
andra séng beskriver Blinda sangerskan sitt olycksdde én mer detaljerat:

3. Jag war blott pa mitt andra ar
Nér jag den lotten fick,

Da sjuknade jag i koppor swar;
Och blind ur waggan gick. —
Och sedan jag framslapat mig;
Och tiggarstafwen har foljit mig
Hur langt jag &n har till min graf,
Tank efter en och hwar?

Catharina Lovisa Ericson blev alltsa blind i spdd &lder nir hon insjuknade i [smitt]
koppor, en sjukdom som lénge var den vanligaste orsaken till blindhet.*®

I forsta visans tredjes strof anfors att de seende bor betrakta henne som en
spegel, i vilken de rétt kan uppskatta sina egna intakta sinnen. Spegelmetaforen
aterkommer i andra visans femte strof da Blinda sangerskan i forsta person
pluralis gor sig till tolk for alla blinda:
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5. Ja! liksom speglar f& wi gd,

Wi som i morkret gér,

Ja! hir ibland bad’ stora och sma
Ett under wara fa.

Fast det &r morkt uppé war jord,
Sa har wi Jjus i Herrans ord

Som lyser sjélen till den frojd
Som oss bereds i himlens hojd. —

Aven hir stills alltsd 6gonens mérker mot sjilens ljus. Uttrycket att g i mérker
kan i sammanhanget uppfattas badde som att vara fysiskt synskadad och att
befinna sig pa samhallets skuggsida.

”Min enkla sjidlvbiografi pa vers jag har vill skriva”:
Blinda Ester

Ju langre fram i tiden vi kommer desto mer tonar den kristna forstaelseramen
av blindhet som en Guds prévning bort ur blindvisorna. Det tidiga 1900-talets
tiggarverser &r avgjort profana och konkret sjélvbiografiska, med skildringar
fran rallarliv, arbetsemigration och gryende arbetarrorelse. I den direkta eller
indirekta bonen om ekonomiskt bistand védjar forfattarna nu till filantropiska,
humanitira varderingar snarare an till religiosa forestéllningar om Guds bel6ning
till de hjalpande. Det blir nu ocksa vanligare med separattryck av enstaka visor.

Den sjilvbiografiska karaktdren borjar vid denna tid ocksd deklareras pa
sjdlva trycken med titlar som "Min biografi; "Sjalvbiografi’; "Min egen levnads-
beskrivning’, "Fran vaggan till graven” och "Den blindes livsskildring” Det &r
visserligen friga om levnadsteckningar i mycket komprimerad form, med ut-
snitt ur det egna levnadsloppet som syftar till att vicka medkénsla. Likvil gor
denna visornas struktur tillsammans med upphovspersonernas uppenbara
genremedvetenhet att man kan betrakta dessa tiggarverser som ett slags folkliga
sjalvbiografier.®

Overvigande delen av dessa moderna tiggarverser dr utgivna av min, men det
finns nagra texter med kvinnliga upphovspersoner. En sadan &r ”Blinda Esters
dikt” utgiven i Stockholm 1929 i ett separattryck.” Priset var upp till kunden att
bestdamma, anvisningen pa tryckets omslag lyder: "Var vénlig kop denna dikt. Pris
efter behag” Texten har femton strofer och borjar salunda:
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1. Min enkla sjalvbiografi
pa vers jag hér vill skriva
i vadjan till er sympati
om ni mig hjalp kan giva.

2. Ty blindhet &r det kors jag bar
igenom hela livet

s& déarfor vanner star jag hér
och sdljer det jag skrivet.

3. Jag endast nagra dagar var

da synen helt jag miste

Det kéndes hart for mor och far
sjalv d4 jag intet visste.

4. Nu kdnner jag dock bérdan svar,
men likval ej jag klagar

fast jag i morker vandra far

ialla mina dagar.

Utan den andligt fiargade sprakdrékt vi sag i tidigare blindvisor delar denna
sentida tiggarvers den underliggande moralen om talmodighet som genomsyrar
klagovisorna. Aven det att likna blindheten vid ett kors kan sigas vara en
reminiscens av foregangarna, en bild vars religiosa referens bleknat med tiden
och som alltmer stelnat till en schablon i formelférradet for denna bruksvers.

Texten presenteras som en dikt, men tematiskt upptar Esters och hennes
“cicerons” musicerande pa gardarna en stor del av texten. Musiken de spelar
bendmns som “gardsmusik” och sdttningen ar gitarr respektive fiol. Sangen star
Ester for:

8. Ndr det dr vackra varma dar
Fran gérd till gérd jag linkar

Och sjunger med den rst jag har
Samt pé gitarren klinkar.

Gérdsmusikanternas ambition &r att spela behagligt — "fastén i harmonien det
understundom kan bli fel” Ester anger ocksé forhoppningen med detta alster:
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12. Sé& 6nskar jag min dikt
forstaelse ma vinna

For mig ér det av storsta vikt
att genklang den ma finna.

Forstaelse, sympati och trost dr begrepp som aterkommer i dikten — ett alster
som har tagit oss fram till mellankrigstidens Sverige.

Roster ur morkret

I genomgangen av den tunna linjen av blinda kvinnors visor har vi kunnat
konstatera att dessa, sandr som pa Segermans text, ansluter sig till den allménna
tendensen inom genren. Fran 1700-talets andligt firgade klagovisor sker en
successiv forskjutning till mer konkreta och personligt hallna skildringar av
den egna beldgenheten som utsatt och behoévande. De fi visor vi kan koppla
till kvinnliga synskadade skiljer sig med andra ord inte ndmnvért fran ménnens
sanger i sitt allmédnna uttryck. Det ansldende med kvinnornas visor &r just att de
ar sa sallsynta vilket innebér att traditionen som helhet domineras av manliga
erfarenhetssfirer. Dessa blir sdrskilt uttryckligt beskrivna i 1900-talets visor
som i hog grad tar form som versifierade sjalvbiografier med uppsat att vicka
medkénsla.

I den summariska diskussionen ovan har nagra exempel uteldmnats. Néarmare
bestamt har vi inte berort ytterligheterna ifrdga om upphovsmannaskap. Dels
ar det fraga om vistryck som salts enbart il formdn for blinda kvinnor, vars
texter alltsd inte forfattats av och inte heller har ndgon tematisk koppling till den
olyckliga.*® Denna "enbart siljande” repertoar vore i sig intressant att studera som
en aspekt av populéra visors bruk och resonans.

Dels finns det inom den andliga visan fenomen som Blinda Bengta, alias
Bengta Lindh (1845-1920) fodd i Glimakra socken, som med tiden blev en
lokalt ansedd psalmdikterska med sina improviserade dikter.* Uppvuxen under
usla forhallanden — bland annat tillbringade hon sin barndom bland gamla pa
fattighuset — behovde hon inte tigga eller sélja vistryck utan kunde dra sig fram
som bland annat balgtramperska. Genom andras forsorg tecknades ménga av
hennes alster ner och har getts ut i urval i tva olika samlingar.* Sjélv tyckte inte
Bengta att skaldandet var nagon konst, att "sitta ihop” var hennes begrepp for
det. Blinda Bengta hor visserligen inte till den genre vi hir har diskuterat, men
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ar ett intressant exempel pd den sinnesberévade, fattiga kvinnans expressiva
sammanhang.

Dessa och alla de hittills ofunna kvinnorna i tiggarversernas vérld aterstar att
lyssna till; blinda sangerskor langt fran rosenlundarna i den sagolika visvérld dér
ett vilmaende och friskt liv bara ér en ddel riddare bort.

Noter

! A 327:1, OD 8:41 (bdda Malmg, 1903). “Forfattad och till trycket befordrad af Kristina
Bergstrom”

2 Jfr t.ex. Edward Larrissys (2007) studie av blinda och blindhet som framtriddande
motiv i romantikens litteratur.

3 Set. ex. den blinda modern i schlagern "Violer till mor” (Roland — Hermani) med
vilken Bertil Boo slog igenom 1946. For diskussion om sentimentalitet och genus
med béring pa populdrmusik, se Strand 2003:47-60.

Detta giller dven tiggarverser och visor av andra sinnesberdvade, invalider, arbetslosa
och heml6sa. For diskussion om genre- och materialavgransning ifriga om blindvi-
sor, se Strand 2013/14 (u.u.).

Blindvisor studeras i skrivande stund av forf. som en del av forskningsprojektet Utan-
forskapets roster, finansierat av Kulturradet, som startade hosten 2013. En forstudie
av materialet har mojliggjorts genom medel fran Dagmar och Sven Saléns stiftelse.

Ett ansléende undantag &r "Blinde Lindrots klagan (sdng/visa)”, en visa frdn 1901 om
rallaren Viktor Lindrot. Om dennes och visans 6de, se Kjellgren 1985; Strand 2012;
och Strand 2014 (u.u.).

Tiggarstadgan som inréttades 1698 forbjod tiggeri utanfor den egna hemsocknen
men medgav det p& hemorten (Nordisk familjebok 1892, uppslagsord "Tiggeri”). Att
Kungliga bibliotekets (KB) samling av tiggarverser, dér de flesta av landets bevarade
blindvisor forvaras, tar sin borjan ar 1850 talar for en reell 6kning eller &minstone
ett diskursivt formerande av detta slags tryck vid denna tid, vilket kan ha ett sam-
band med lagéndringen.

8 Olsson 2010: 234.

® Arbetsloshet som tema dominerar stort i tiggarverserna frén och med 1922. Dessa
tryck studeras av Stefan Bohman i projektet Utanforskapets roster (jfr not 5).

10 Det exakta antalet tryck och visor dr svart att uppskatta eftersom blindvisor aterfinns
béde i separattryck och som inslag i blandade tryck i olika samlingar, och dessutom
ofta i flera olika upplagor. Grénserna &r ofta flytande mellan blindvisor och andra
medelldsas tryck, och KB:s samling av tiggarverser dr dessutom okatalogiserad.
Tryck i denna samling refereras till som "TV” med ar. En fingervisning &r dock
antalet sérregistrerade visor i Svenskt visarkivs deldatabas 6ver blindvisor, vilken i
skrivande stund innehaller 447 visor. Basen fortecknar de tryck som finns i arkivet i
original, kopia eller avskrift och kompletteras 16pande. Dubbletter férekommer. Hér
ingér dven kopior av KB:s skillingtryck (frdmst signum H, visor om blinda) och de
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tryck i samlingen av tiggarverser som inventerats och transkriberats for Synskadades
museums rakning och vélvilligt donerats till arkivet av Sten Gustavsson och Lars
Erik Ledung.

11 Dessa kvinnor dr: Margareta Ericsdotter (H14 Gévle, 1788; A89 Gavle, 1789), Maria
Charlotta Wilhelmina Ekstrém (H2 Stockholm, 1839), Carin Stalgren (GS1005:3,
OD 37:93:3 Linkdping, 1848), Blinda sngerskan [Catharina Lovisa Ericson] (A
585:1 Stockholm, 1860), Christina Maria Ekbom (H47 Sundsvall, 1879), Emma
Sjoholm (TV Norrkoping, 1923), Frida Karlsson (TV Malmg, 1923; TV Stockholm,
1928), Blinda Ester (TV Stockholm, 1929; TV Boden, 1932), Blinda Nora (TV Ore-
bro, 1931).

12 Detta bekréftas till exempel i Nordisk familjebok 1905:695f ddr det i artikeln om
blindundervisning framhalls att de "ojamforligt fleste” blinda kommer fran fattiga
forhallanden. Man hénvisar till en berdkning gjord i Tyskland dar 97 % av de blinda
levde i armod. Situationen var likartad i Sverige.

B Cit. i Forhammar 1995:172.

1 Exempel pa nagra rallardden diskuteras i Strand 2014 u.u.

15 Forsta trycket utg. i Nybro ca 1911 (KDBS 72), &v. 1923 och 1928 (TV).

16 Blindinspektoreren Westbom foreslar till exempel i en rapport fran 1904 att speciella
hem inrittas for blinda flickor. Olsson, s. 211.

7 Olsson 2010:213.

18 Tbid: 203ff.

¥ Cit. i Olsson 2010:213.

2 1bid:232.

2 Nordisk familjebok 1905, uppslagsord "Blindundervisning”.

2 Exempelvis kunde blinde f.d. rallaren Viktor Lindrot i 1900-talets tidiga ar tjéna nér-
mare 600 kronor pa ett par veckors kringresande visforséljning. (Lennart Kjellgrens
samling, SVA acc h1483:16 (Korrespondens mellan Kjellgren och Lindrots fosterson
Fredrik Lindqvist) vilket motsvarade ett helt &rs livrinta.

% Qlsson 2010:235.

% Cit. i Olsson 2010:235.

% S4 var fallet med béde Viktor Lindrots och Karl Joelssons sjalvbiografiskt formulerade
visor. Se vidare Strand (2014 u.u).

2% 1788, Givle (H14). Av. Gavle, 1789 (A 89).

7 Den forsta sdngen hénvisar till “Séll &r den man som icke gar” (nr. 52 i 1697 ars
Koralbok, se Jersild s. 419), den andra som ir skriven "Ofwer konungen och riket”
hénvisar till ”Jag 4r en frédmling bland alla” (nr. 312 ibid, senare mer kénd som ”Till
Osterland vill jag fara”), och den tredje #r en julvisa som ska sjungas till tonerna av
"Af himmels-hogd jag kommen &r” (nr. 132 ibid, se Jersild s. 247).

% Denna text, liksom andra citerade texter i artikeln, &r avskriven ordagrant fran
trycket. Strofernas numrering och radbrytning kan i féorekommande fall dock vara
mina tillagg/ingrepp.

2 H2 1839, Stockholm (KB).

*Ibid, s. 8.

3 Se H 31-H 44 1 KB:s skillingtryckssamling.

% @GS 1005:3, Tre alldeles nya wisor (Linkoping, 1848).
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33 A 585. Stockholm, 1860.

% Tidigaste tryckar 1847. Ibland har visan titeln "Den blindes sdng’, se t. ex. E 1847tt;
d3.

% Av dem som 6verlevde sjukdomen (mellan 75 och 90 % av dem som insjuknat) fick
omkring 10 % bestdende men. De flesta fick koppérr i ansiktet, men manga blev helt
vanstéllda. Ungefdr fem procent miste synen och ett stort antal blev déva. Ganrot
2005.

% For ingdende diskussion om folkliga levnadsteckningar se Liljewall 2001.

¥ TV Stockholm, 1929.

% Se t. ex. H 47 (Sundsvall, 1879) innehallande "Ny jdrnvégsvisa” samt ”"Sjomanssang”.
P4 framsidan anges att det &r "tryckt pa blinda Christina Maria Ekboms férlag och
séljes till hennes fordel”

¥ Om Blinda Bengtas liv, se Slotterbédck 1989 [1985] och De blindas Tidskrift 1936:10.

%23 av dikterna samlades och renskrevs av kyrkoherde PH. Paulsson redan 1865.
Dessa ldt han trycka upp pa ett tryckeri i Kristianstad i 2000 exemplar, vilka séldes
med "storsta latthet” (N.N. 1936:51), inte minst eftersom landstinget subskriberat
pa ett stort antal. Inkomsten av detta blev tillréckligt stor for att lita Bengta gé i
blindskolan Manilla i Stockholm. Ar 1912 samlade, renskrev och utgav kyrkoherde
Lundberg ett andra héfte av Bengtas dikter vars kontanta behallning om 500 kronor
gick oavkortat till henne.

Referenser

Kallor

Skillingtryck och tiggarverser
Svenskt visarkivs skillingtryckssamling:

Tryck i serierna A (skillingtryck i original), KDBS (tiggarverser i original), OD

(Oloph Odenius gava = skillingtryck i original inbundna i volymer).

Svenskt visarkivs kopiesamling:

GS (George Stephens samling = mikrofilmade skillingtryck av original i Vaxjo6
bibliotek).

Kop D H (KB:s skillingtryck, signum H i digitala kopior).

Kop/Mf (KB:s skillingtryck, signum E pa mikrofilm).

Kop. Sv Allm. V (KB:s Okat. Sv Tiggarverser 1850-1961 i avskrift).
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Otryckt material

Svenskt visarkivs handskriftsamling: SVA 1483:16 (Lennart Kjellgrens samling).
Korrespondens med Viktor Lindrots fosterson Fredrik Lindqvist, vistrycket i
avskrift.
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Mord och hor i medeltidsballaderna

— en fraga om konsmakt och familjevald

Ingrid Akesson

S tolts Inga och liten Kerstin branns béda pa bal. Har de begatt nagot brott?
Det vet vi inte — for att straffas med balet récker blotta anklagelsen for
utomaktenskapliga sexuella forbindelser. Samma sak drabbar lady Maisry pa
andra sidan Nordsjon. Konung Valdemars syster tvingas dansa sig till dods i ett
forsok att dolja sin graviditet. Froken Adelin serveras hertig Fréjdenborgs hjarta
tillagat som en "kostelig ritt” eftersom fadern vill gifta bort henne med en annan
man.' Dessa skriackinjagande berittelser utspelas i nagra av de visor vi brukar
kalla medeltida ballader. Trots den benédmningen tillhér balladerna emellertid
inte det fjarran forflutna. Tvirtom har manga ballader sjungits langt in pa
1900-talet och varit mycket omtyckta, och sedan 1960-talet har de fatt uppleva
nya popularitetsvagor. Det véld som skildras i just de hér balladerna tillhor inte
heller enbart det forflutna.

Sanger och visor som har sjungits i generation efter generation ar, bland
mycket annat, barare av beteendekodex och etiska normer. De kan vara aktuella
i sangarnas samtid eller spegla en tidigare period som inte helt har slappt sitt
grepp. Normerna kan rora synsitt pa forhallandet mellan olika klasser eller
stand, det kan rora respekt for 6verheten eller drift med densamma, bade kyrklig
och virldslig. De kan handla om synsétt pa familj, sldkt och egendom, eller
relationer mellan kvinnligt och manligt och mellan kén och makt. Etiska normer
kan ocksa gilla forhallningsstt till brottslighet och vald i olika former. Tydligast
framtrader kanske dessa monster i de langa medeltidsballadernas narrativ och
i andra berittande visor. Langt ifran alla ballader skapades sa tidigt som under
medeltiden, men forutom sjélva balladformen har samhéllsbild och etos rotter
som atminstone delvis gar ner i for- och tidigmoderna samhallsstrukturer. Inte
minst innehéller balladerna skirvor av genusmonster och genuskoreografier, av
relationer mellan kon, makt, kirlek och sexualitet. Skdrvorna kommer bade fran
ett tidigmodernt samhalle och fran de senare perioder da visorna har sjungits och
varit en del av ménga ménniskors mentala bagage.

Balladernas berittelser kinnetecknas ofta av valdsamma skeenden. Det galler
langt ifran enbart kimpavisorna, dir en strid i princip utgér huvudmotivet. Mord,
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drap, misshandel och valdtékter ar vanliga motiv i de si kallade riddarvisorna och
andra ballader ddr berittelsen kretsar kring kvinnligt och manligt, individ och
familj, makt och vanmakt. Ar 2001 hade davarande Musikmuseet (i samarbete
med Svenskt visarkiv) en valbesokt utstéllning om de medeltida balladernas vérld,
kallad "Mord och hor”. Det dr en lakonisk titel som pekar pa tva mycket vanliga
motiv i dessa visor. Emellertid har jag linge funderat 6ver den komplicerade
bakgrunden och 6ver de underliggande monstren av makt, sexualitet och vald
som komplicerar savil "mord” som "hor”.

I den hér texten undersoker jag nagra ballader dar handlingen kretsar kring
vald som utdvas inom familjen, frimst mot kvinnor, och betraktar dem ur en
synvinkel som skiljer sig fran tidigare balladforskning. Valdsutévandet &r nira
kopplat till uppfattningar om och kontroll av kvinnors sexualitet och potentiella
fruktsamhet. Det kan ocksa ségas vara kopplat till begreppet "heder” — eller "ira’;
som det brukar heta i balladtexterna — och dédrmed ocksa till en skamkultur. Inte
endast kvinnor "forlorar sin dra” vid en foréiktenskaplig sexuell kontakt (vare sig
denna ér frivillig eller utgors av ett 6vergrepp) — de mén som antas ha till uppgift
att kontrollera hennes jungfrudom forlorar ocksé dra eller heder nir de misslyckas
med detta. Skeendet i dessa ballader utspelas i de 6vre samhéllsskikten, och
utgangen dr i méinga fall, men inte alltid, tragisk. Huvudkonflikten kan innebéra
en kollision mellan & ena sidan ett erotiskt eller kinslomdssigt motiv och a den
andra sidan reglerna inom familjen och inom ett for- eller tidigmodernt samhélle
iallménhet. De som drabbas av véldet &r i de flesta fallen kvinnor, men véldet kan
ocksa sld mot mén som inte foljer reglerna. Genom att nirldsa ett urval ballader
mot en bakgrund av nutida historisk och genusinriktad forskning forsoker jag fa
syn pa vad for slags konsmaktsordning som far genomslag i bland andra Ingas,
Kerstins, Adelins och Frojdenborgs 6den. I dagens svenska mediebild associeras
hedersproblematik framst med kulturer vid Medelhavet och utanfér Europa.
Men hur kommer det sig att kons- och sa kallat hedersrelaterat vald spelar en
sa pass framtradande roll i nordeuropeiska visor? Vad ar det for slags vald som
skildras, vilka utovar det och pa vilka grunder? I vilket slags samhdélle dger det
rum?

Vifinner dettaslagsballader savilide skandinaviskasom deengelskaochskotska
balladtraditionerna.? Flera motiv gar att finna pa bada sidorna av Nordsjon, och i
vissa fall finns samma balladnarrativ, samma story, i de olika sprakomradena. Har
nedan kommer jag att diskutera nagra ballader ur den skandinaviska traditionen
som finns upptecknade bade i Sveriges Medeltida Ballader (SMB), 1983-2001
och i den danska utgavan Danmarks gamle Folkeviser (DgF), utgivna av Svend
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Grundtvig m.fl. 1853—1965. Fran det engelsksprakiga omréadet har jag valt ett
par besldktade ballader ur The English and Scottish Popular Ballads samlade och
utgivna av Francis James Child 1882-1898. Innehallet i dessa balladsamlingar
tillhor den stora kategori av europeiska berdttande visor med omkvéade, dér motiv
har hémtats fran flera skikt av myter, forestéillningar och historier fran antiken
och framat.

Ballader om hedersmord?

Jag borjar med att presentera tre balladnarrativ dar huvudpersonen brénns pa bal
som straff for pastadda eller verkliga sexuella handlingar. Forst nagra strofer ur
"Eldprovet” (SMB 52), upptecknad efter Ingierd Gunnarsdotter i Vastergétland
pa 1670-talet.

Det var herren Peder, han kommer fran tinget hem
Stoltsen Inga hans dotter gar honom sjélv igen.
— Det har ingen vallat utan hennes ovén.

Det dr tidast fran tinget hem, och det &r mest i ord
att liten Inga min dotter har gjort bade hor och mord.
— Det har ingen vallat utan hennes ovén.

Horen I kére fader, I skulle aldrig sadant tro,
Det har min ovén ljugit pd mig, som vill min fasteman fa.
— Det har ingen vallat utan hennes ovén.

Det var herren Peder, han talar till svenner tva:
I skolen eder i skogen ga och hugga mig dér ett bal.
— Det har ingen vallat utan hennes ovén.

De toge liten Inga och kasta pa brinnande bal
Bade rok och lagor slér liten Inga ifrén.
— Det har ingen vallat utan hennes ovén.
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Stolts Inga kastas alltsa pa balet av sin far pa blotta anklagelsen for att ha haft en
foraktenskaplig sexuell relation, blivit gravid samt tagit livet av barnet — det &r
dessa tillvitelser som ryms i det lakoniska "hor och mord” I de danska varianterna
("Ildpreven’; DgF 108) dr det dessutom den fore detta fistmannen som sprider
ryktet om Inga da han vill gifta sig med en annan kvinna. Balladen har inslag av
mirakel; ldgorna viker undan — "bade rok lagor slog liten Inga ifran” — och végrar
brinna Inga eftersom hon inte har begétt nagon av dessa handlingar. I stallet &r
hon utsatt for fortal, just som det upprepade omkvédet inpréntar: “det har ingen
vallat utan hennes ovén” Stolts Inga gar i kloster i stillet — medeltidsdiktningens
vanliga 16sning for kvinnor som har svikits av sin familj eller pa annat sétt hamnat
utanfor familjestrukturen. I den historiska verkligheten, liksom i diktningen, stod
den mojligheten dock framst 6ppen for kvinnor ur de hogre samhéllsskikten som
var las- och skrivkunniga och dessutom hade egendom att tillféra klostret.

Den svenska versionen av "Eldprovet” finns bara dokumenterad i Ingierd
Gunnarsdotters variant, sa just denna beréttelse tycks inte ha fortsatt att sjungas
i muntlig tradition, eller tryckts i skillingtryck.? Daremot finns flera varianter av
den pa béde danska och norska, och utformningen av motivet "hor och mord”
aterkommer i flera andra ballader. En i Sverige mera spridd liknande legendvisa,
dessutom med inslag av incestmotiv, &r "Herr Peder och hans syster” (SMB 46),
jamforbar med den danska varianten "Mgen pa balet” (DgF 109). SMB fortecknar
sammanlagt 28 varianter av denna ballad fran ca ar 1600 fram till 1930-talet,
vilket betyder att den har varit livskraftig och vél spridd. Nar herr Peder inte
lyckas forfora sin egen syster anklagar han henne infor fadern for — forstas —
"hor och mord” Forst hotar han: "Och far jag intet min vilja med dig, sé skall jag
dikta en l6gn pé dig’; som orden faller i variant SMB 46 D. Herr Peders ord vager
tyngre én systerns nekande, och liten Kerstin (som den kvinnliga huvudpersonen
heter i manga varianter) blir liksom Inga briind pa bal av sin familj. Aven i denna
ballad segrar dock den oskyldigt domda kvinnan. Brita Cajsa Carlsdotter fran
Ostra Stenby socken i Ostergétland uttrycker sig sa hér i variant M: "Nir elden
var brunnen och brunnen i glod, liten Kerstin hon satt der lika vacker och rod”
Och nu blir det hon som démer brodern: "Och vl kan jag tillgifva min fader och
min mor, men aldrig herr Peder, min yngsta bror” Och strax dérpa sker nésta
under: "Der kommo tva dufvor av himmelen ned, nér de flégo upp séa voro de tre”
Kerstin hamtas till himmelriket medan hennes bror fors till helvetet av tva svarta
korpar — samma motiv som i den kanske mest kdnda legendvisan av alla, den om
liten Karin (SMB 42).
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Brianningen pa balet aterkommer, utan mirakelraddning, i den skotska balladen
"Lady Maisry” (Child 65), dar huvudkonflikten ligger néra "Eldprovets” I de flesta
varianterna far vi bara veta att den kvinnliga huvudpersonen har forélskat sig i
en engelsman, alltsa en man av fel nationalitet; mer eller mindre underforstatt ar
hon méjligen ocksé gravid med honom. Varianten "Bonnie Susie Cleland” lyder
som foljer i en version upptecknad av William Motherwell och publicerad 1827*

There lived a lady in Scotland,

Hey my love and ho my joy

There lived a lady in Scotland,

Wha dearly loed me; wha=who, loed=loved
There lived a lady in Scotland,

And she’s faan in love wi an Englishman, faan=fallen

And Bonnie Susie Cleland’s tae be burnt in Dundee. tae=to

The faither untae the dochter cam, faither=father,
Hey my love and ho my joy dochter=daughter
The Faither tae the dochter cam,

Wha dearly loed me;

The Faither tae the dochter cam,
Sayin, “Will you forsake that Englishman?
Or Bonnie Susie Cleland’s tae be burnt in Dundee”

“If ye'll no that Englishman forsake,

Then I maun burn ye at the stake, stake=bal
And Bonnie Susie Cleland’s tae be burnt in Dundee”

“T'll no that Englishman forsake,

Though ye maun burn me at the stake,

And Bonnie Susie Cleland’s tae be burnt in Dundee”

“O wha'll bring me a bonnie wee boy?
That'll tak the tidings tae my joy, tak=take
That Bonnie Susie Cleland’s tae be burnt in Dundee?”

“Oh here am I, a bonnie wee boy;,

I'll tak the tidings tae your joy,
That Bonnie Susie Cleland’s tae be burnt in Dundee”
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“O gie tae him this richt hand glove, gie=give, richt=right
Tell him tae find anither love, anither=another
For Bonnie Susie Cleland’s tae be burnt in Dundee”

“O gie tae him this gey gowd ring, gey=gay, gowd=gold
Tell him I'm going tae ma burning,
And Bonnie Susie Cleland’s tae be burnt in Dundee”

Her faither he’s caad up the stake, caad=called
Hey my love and ho my joy,

Her father he caad up the stake,

Wha dearly loes me,

Her faither he’s caad up the stake,

Her brother he the fire did make,

And Bonnie Susie Cleland was burnt in Dundee.

Nir Susie Cleland/lady Maisry inte vill avsta fran sin kéraste blir dven hon brand
pa bal. I nagra varianter far fistmannen (det ambivalenta) budet och kastar sig
pé sin hast for att forsoka radda sin kdresta. Han nar fram till bélet i hennes
dodsstund och hinner fa en sista kyss. Maisry/Susie tycks formulera sitt bud pa
ett sitt som endast indirekt &r ett rop pa hjélp — en detalj som nog skulle kréava
sin egen utredning. Vi kan hur som helst konstatera att fadern har hjilp av en
broder i att branna dottern respektive systern, och att dennas brott eventuellt dr
endast det att hon inte fogar sig i familjens 6nskan och den forvintade rollen av
lydig dotter.

Strukturellt vald

De hér tre balladerna visar exempel pd namngivna individer som drabbas av vald
utovat av andra individer i familjen — men de bakomliggande orsakerna bestar
mindre i specifika, unikt individuella konflikter &n i de kvinnliga balladaktorernas
antagna brott mot slaktens och samhallets regelverk. Herr Peder straffar liten
Inga inte bara i rollen som fader utan ocksa som representant for de krafter
som uppehaller samhéllsstrukturen. Att upprétthélla regelverket ar sa viktigt for
honom att han végrar att lyssna pa sin dotter i stillet for hennes fore detta fastman
eller de utan tvivel socialt hogtstaende personer som har anklagat henne vid
tinget. Den incestudse brodern i "Herr Peder och hans syster” forsoker dolja sitt
eget brott genom att anklaga och mérda systern; i nagra varianter &r det han som
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handgripligen lyfter henne in i det brinnande balet samt slér ut det vatten nagon
annan ricker henne (med associationer till Kristi korsfistelse). Susie Cleland/
Maisry straffas for sitt trots, inte heller hon i férsta hand som individ utan som
regelbryterska. Valdet i dessa ballader dr inte utslag enbart av en enskild kolerisk
faders ilska; brodern med de falska anklagelserna dr inte unik utan forekommer
overallt i balladerna. Detta slags vald verkar vara inbyggt i den bakomliggande
sambhéllsstrukturen. Det dr svért att inte associera till begreppet "hedersmord”
och verkliga handelser i bade det forflutna och nutiden.

Nutida tvarvetenskaplig forskning kring vald i bade historia och samtid har
riktat fokus pa just de kulturella och strukturella betydelserna av véldshandlingar
mot individer samt bland annat pa hur véld kan vara en faktor i konstruktion av
manlighet.® Historiskt inriktade forskare som valjer vald som tema ror sig ofta
inom vad som ibland har kallats "den etiska vandningen” Det kan bland annat
innebdra att man ldgger etiska sévil som existentiella aspekter dven pa handelser
i det forflutna, nagot som den forment varderingsfria vetenskapssynen linge har
bedomt som tveksamt.® Genusinriktad forskning, liksom forskning med t.ex.
postkoloniala utgdngspunkter, méste emellertid bedrivas med stor medvetenhet
om sadant som lénge har varit osynliggjort.

Samhaillsskick och tankemonster — lager pa lager av

3X3

orestillningar om kon och makt

Balladernas idéinnehall och narrativ utgor ett spektrum av synvinklar. Dels
speglas, som jag har papekat ovan, dldre forestillningsvérldar och hierarkier
till exempel i narrativens antika, bibliska eller medeltida motiv, motiv som é&r
gemensamma med manga myter och folksagor. Dels har varje sangare genom
arhundraden av tradering och variation haft moéjlighet att med sma andringar,
tillagg, uteslutningar och forskjutningar i beréttelsen lagga tyngdpunkten pé olika
aspekter av en historia. Bakom varje dokumenterad balladvariant kan det dolja
sig olika skikt av forestallningsvérldar och forhéllningssatt. I det hér avsnittet
skissar jag en idéhistorisk tillbakablick som é&r avsedd att peka pa nigra mojliga
bestandsdelar i dessa skikt.

Vilken specifik tidsera balladernas familjevéald utspelar sig i ar osdkert, som
alltid &r fallet med vistexter. Ménga balladnarrativ utspelas inom ramen for en
konsmaktsstruktur som kan representera ett samhille med allménna medeltida
eller tidigmoderna kiannetecken. Bade forkristna, katolska och protestantiska
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samhdllen i Europa har i olika utformning karakteriserats av atskillnad mellan
konen och kvinnors underordning samt haft mannen som norm.” Somliga
forestéllningar gar mycket langt tillbaka i tiden och har fortlevt dnda fran de folk-
grupper — med en patriarkal himmelsgud som enda gudom - i tvéflodslandet
och omgivande omraden, vilkas historia skymtar i Gamla Testamentets bocker.
Redan i GT anses en kvinna sjélv béra skulden for en véldtikt om hon inte har
varit i en position att kunna ropa pa hjélp tillréckligt hogt, dvs. om hon har rort
sig ute pa egen hand utan foljeslagare. I det antika Grekland fods gudinnan Atena
ur Zeus huvud utan hjédlp av ndgon modersfigur, och filosofer som Aristoteles
hévdade att kvinnan inte hade nagon del i barnalstringen utan endast fungerade
som behéllare. De flesta kyrkofiderna, liksom medeltidsteologen Thomas ab
Aquino, anslot sig till den antika synen pa kvinnan som en biologiskt och men-
talt ofullstindig man och forstirkte ddrmed tankemonstret mannen-som-
norm for arhundraden framat i de kristna omradena. Dessutom beholl kyrkans
(manliga) tdnkare de tamligen motségelsefulla forestillningarna om kvinnan som
starkare forbunden med naturen och sexualiteten &n mannen, vilket naturligtvis
forstarktes av Forsta Moseboks pastaende att kvinnan var den huvudsakligen
skyldiga till syndafallet och for all evighet skulle straffas med att foda sina barn
i smarta.

P4 det sociala planet medférde detta att kvinnor, liksom barn och tjanstefolk,
skulle kontrolleras av mannen/husfadern, som antogs ha storre andlig auktoritet,
forutom den sociala. Det dr rimligt att tinka sig att tradar ur alla dessa tanke-
traditioner och nagra till har vavts samman i det for- och tidigmoderna Europa
och i olika former och utstrickning levt kvar fram till var tid. Historikern Eva
Osterberg kommenterar hur medeltidsforskare ibland kan "ge nya insikter om
det moderna, icke genom att anvénda dé:et som en enkel motpol till det moderna
utan genom att visa hur det moderna ar en komplicerad blandning av nytt och
gammalt”®

De uppfattningar om genus och samhélle som uttrycks i medeltida och
efterfoljande diktning kan knappast kopplas direkt till det sambhiélle eller den
tidsperiod da romanser, dikter och epos antas ha skapats. I bade muntlig och
skriftlig kultur far vi forestélla oss att det har funnits en 6verlagring av tankegods
fran antika myter, romersk rétt, germansk ratt, kristendom, sagostoff osv.’ 1
norra Europa bor den germanska rattsuppfattningen ha satt spar i kulturen;
kanske &ven den romerska ritten. De germanska lagarna innebar generellt att
arv huvudsakligen gick pa faderslinjen och att kvinnor maste ha en formyndare
(far, make, bror). Germansk lagstiftning gav emellertid dnkor en relativt stor

52



rorelsefrihet i forhéllande till saval ogifta som gifta kvinnor.® I skandinavisk
arvslagstiftning riknades slidktskap pa bade moders- och faderslinjen, och bade
dottrar och soner drvde; sonerna fick dock storre del av arvet .!! Historikern Birgit
Sawyer pépekar att vikingatidens runinskrifter (dér stenarna inte séllan restes
av kvinnliga slaktingar till den avlidne) tyder pa att liknande arvsforhéllanden
existerade fore landskapslagarna.'

Kon och makt i nordisk historia

Det har ibland hévdats att den nordiska kulturen gav storre sjalvstéindighet at
kvinnor dn vad den kontinentala gjorde. Olika tankeskolor intar négot olika syn-
vinklar.® I de islandska sagorna (vilkas vdrde som historiska kllor i och for sig har
debatterats hett) agerar atskilliga kraftfulla kvinnogestalter utifran sin positionien
rik och inflytelserik slakt. Viljestarka kvinnor, frémst ur hogre samhallsskikt, som
har forstatt att utnyttja existerande — begrénsade — mojligheter till maktutévande,
har funnits i olika omréden. Dock kvarstar faktum att kvinnor som inte var &nkor
ur legalt perspektiv dgdes av sina makar eller andra formyndare. Detta finns bland
annat stadgat i den skandinaviske kung Kristofers lag 1442."*

Aktenskapet byggdes pa ett ekonomiskt avtal mellan mannens och kvinnans
slakter, dédr den blivande maken eller hans sindebud forhandlade med kvinnans
giftoman — ett monster som har levt kvar liange, i synnerhet bland jorddgande
familjer. Birgit Sawyer skildrar hur de blivande makarnas samtycke, ochisynnerhet
kvinnans, blev en tvistefraga nér vérldslig ratt som utgick fran egendomsfordelning
kom i konflikt med kyrkans betonande av bada parternas frivilliga samtycke.
Brudens samtycke fanns inskrivet endast i somliga landskapslagar; familjens dgor
végde tyngre én kyrkans ord i de flesta fall.'® Hon papekar ocksa att fastegavan
har tolkats som betalning for 6vergéngen av formyndarskap 6ver kvinnan fran
formyndaren till den blivande maken.' Trots att kvinnor kunde ha egendom med
sig in i dktenskapet och behalla delar av den som enskild egendom dgde de alltsa
ingen myndighet forrdn mojligen som énkor. En omyndig kvinna maste lyda sin
formyndare, och som Jonas Liliequist'” framhéller hade maken juridisk ratt att
"népsa” sin hustru (dven med fysiskt véld) fran landskapslagarnas era till langt in
i modern tid. Lagen har inte i storre utstriackning lagt sig i vald inom familjen da
det har utovats i privat miljo.

Strukturellt vald kopplat till familjemonster, dktenskap och kvinnors sexuali-
tet ar ett vanligt forekommande tema i ballader inom t.ex. de spanska och portu-
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gisiska sprakomradena (se Mariscal Hay 2004 och Nogueira 2004). Motivet finns
i manga berittelser fran linderna runt Medelhavet. Exemplen ovan visar dock
att vad vi skulle kunna kalla en heders- eller skamkultur tydligt speglas ocksa i
nordliga omraden som de engelsksprakiga och de skandinaviska. Helga Kress
péapekar i sin text i Nordisk kvinnolitteraturhistoria®® att de islandska sagorna
representerar en skriftlig och manligt dominerad — samt ofta misogyn — kultur
som hade tagit 6ver efter en muntlig berittar- och diktartradition som till stor
del burits av kvinnor. Eva Osterberg karakteriserar i en uppsats om etik och
valdsmonster i de islindska sagorna, nedtecknade under nordisk medeltid,
dessas sociala bakgrund pa foljande sitt: "Nordiska eller germanska kulturer fran
vikingatiden och medeltiden har i sjélva verket kunnat fungera nédrmast som en
arketyp for sadana samhaéllen, dér vald mellan individer och slakter utgjort en
legitim metod att l6sa konflikter. Mansdominerade samhéllen som var starkt
préglade av en heders- dre- och skamkultur. Genom att lyhort tolka de isldndska
texterna kan vi (...) i bésta fall vinna nya insikter om den typen av kulturer
over huvud taget — och om vald och valdets representationer som generella
fenomen”" Flera av de ndmnda svenska forfattarna framhaller ocksé den danske
historikern Saxos kvinnofientliga instéllning, vilket &r vésentligt eftersom hans
Gesta Danorum fran tiden kring sekelskiftet 1200 har spelat stor roll i senare
seklers bild av nordisk medeltid.

Sambhiille, forestillningsvirldar och visor

Vare sig de islindska sagorna speglar en specifik historisk period eller inte
pekar de i alla fall pa foreteelser och forhallanden som har funnits i ménniskors
medvetande da sagorna har skapats och berittats. Det faktum att fider och
broder bestimde over dottrars respektive systrars giftermal samt kunde ta till
drastiska handlingar om kvinnan i fraga ville folja sina egna 6nskningar har
funnits i beréttares, nedtecknares och lyssnares forestéllningsvérldar. Det samma
géller balladerna. Vi kan inte soka direkta kopplingar mellan balladtexter & ena
sidan och medeltida réttssystem och samhéllsstruktur & den andra — balladernas
universum eller kronotoper &r inte ekvivalenta med nagot historiskt verkligt
sambhadlle. Dessutom har berittelsernas detaljer och slut i manga fall utformats av
individuella sangare under betydligt senare tid; ddrmed har sangaren kunna vilja
vilken moral som lyfts fram och var de outtalade sympatierna ligger. Eftersom
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kallmaterialet sdger lite eller ingenting om sdngarnas egna tankar kring visorna ér
vi hir dock hénvisade till tentativa eller méjliga tolkningar.

Emellertid visar balladnarrativen pa samhaéllsstrukturer och forstaelse- och
forestéllningsvarldar som bor ha varit bekanta for dem som har sjungit eller
lyssnat till visorna.?® Och auktoritdra monster av kon och makt, liknande dem
som framtrider i de islindska sagorna, préiglar ocksd manga uttryck for de
nordeuropeiska balladernas vérld. Mycket har skrivits om den bakomliggande
samhadlleliga ramen och maktstrukturen som styr balladernas handling, dar
familje- och slaktband dominerar 6ver individernas vilja och kénslor, ja dven
over individernas liv. Féder, makar och bréder har i princip beslutsritt 6ver sina
dottrar, hustrur och systrar. Flickor och kvinnor gifts standigt bort och byts som
dgodelar mellan familjer — samt straffas nar de inte lyder. Dock ér det ockséd manga
mén som rakar illa ut nér de bryter mot regler och patriarkala ordningar.?! (For
en belysande och samtidigt lattillganglig genomgéng av balladernas motivvérldar,
bland annat med avseende pa kon, se Jansson 1999.)

Atskilligt av forskningen kring kén och vald i historia och nutid fokuserar pa
misshandel inom dktenskap och parforhallanden. Vald mot dottrar dr i allménhet
mindre omskrivet. Hér far vi ga till forskningen kring si kallat hedersvéld. I
Integrationsverkets utredning av vald, hot och kontroll som riktas mot unga
kvinnor i Sverige skriver rapportforfattaren Paulina de los Reyes:

Kvinnomisshandel &r i regel relaterad till en extrem maktut6évning och behov av
kontroll. Valdet kommer in i bilden nir kontrollen inte kan upprétthallas med
andra medel. Nar det giller barnmisshandel diskuteras sallan maktaspekterna
men for flickor i grénslandet mellan barndom och vuxenliv &r véldsinslaget i
kontrollutévandet centralt. Utifran intervjumaterialet och annan information
tycks kontrollen 6ver kvinnors liv och sexualitet sta i centrum, oavsett om det
handlar om familjer och fader som misshandlar sina déttrar eller om kvinnor som
misshandlas av sina partners.”

Utan att pa nagot sdtt ga in i den infekterade debatten om likheter och skillnader
mellan véld, hot och kontroll som drabbar kvinnor och flickor med respektive
utan invandrarbakgrund kan vi konstatera att citatet ovan innehallsmassigt
binder samman nutid med datid, verklighet med visor, st med vést och syd
med nord. Kontroll- och hedersrelaterat vald riktat mot mén pga hetero- eller
homosexuella relationer ingick inte i de los Reyes undersokning men har
ocksd borjat uppméarksammas. I balladexemplen i den har artikeln syns endast
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heterosexualitet; samkonade forhéllanden eller queera motiv skymtar forvisso i
andra visor, men detta kriver en egen artikel.

Vald fran flera familjemedlemmar

Med denna historiska 6versikt som bakgrund ska jag se ndrmare pa négra ballader
till med motivet familjevald som ér relaterat till "heder” I balladen "Broder provar
syster” (SMB 86) kommer en ung man hem efter flera ar pa resa och méter sin
syster som inte kénner igen honom. Han férsoker forféra henne med gavor och
vackra ord, men hon é&r standaktig, hennes fostermor har ldrt henne att "duka
de hogas bord, men aldrig att tro hvart fagert ord” Brodern talar dd om vem han
ar och berdmmer henne — men tillfogar i textvariant D, upptecknad av A. A.
Afzelius ca 1810: "Och hade du trott pa mina ord, mitt svéird hade slagit dig neder
till jord” Systerns "ara” eller "heder’, dvs. hennes médom, dr alltsa hans ansvar och
det r tillatet att préva henne med ojusta medel. I variant I efter Helena Stenbéck
f. Wettergren fran Ostra Husby i Ostergotland, fodd 1780, antyds att brodern
dessutom ténkt ta sitt eget liv: "Och hade du €] hullit din dra s& god, s& ha vi fatt sitt
wiart hjerteblod” Den s.k. hedern kan kriva offer av bada konen. Slutstroferna om
det tilltankta straffet d4r dock utelimnade i majoriteten av de tretton varianterna i
SMB, och anmérkningsvirt nog finns de inte med i den tidigaste uppteckningen
fran ca ar 1600. Ovriga uppteckningar #r alla gjorda under 1800-talet, och man
kan gissa att nigra av sangarna har valt att avsluta balladen med konstaterandet
att systern har “hallit dran sin” medan andra har uppfattat broderns auktoritdra
hot som mera relevant. I de danska varianterna saknas hotet — de slutar med att
brodern ger sig till kidnna och i nagra fall gifter bort sin syster med en riddare.
Konflikten blir mindre uppenbar dé hotet uteldmnas, men kvar star den manlige
sléktingens kontroll av den kvinnliga anforvantens sexualitet.

Storre dramatik pa temat "hederskontroll” méter vi t.ex. i "Konung Valdemar
och hans syster” (SMB 160). Den balladen har motsvarigheter i de norska, danska,
farodiska och isldndska repertoarerna. I katalogen The Types of the Scandinavian
Medieval Ballad (TSB) star den under den underavdelning som neutralt
bendmnts "Murder”. Denna ballad ar ett exempel pa beréttelser dar kvinnor tar
initiativ till vald mot andra kvinnor. Har ar det en styvmor alternativt svagerska
som ar drivande for att straffa sin styvdotter alternativt svigerska for att hon har
ett utomiktenskapligt barn. Drottningen, Sofia, skvallrar for sin make kungen
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att hans dotter fran forsta dktenskapet (i danska varianter kungens syster, dédrav
balladens titel), som i flera varianter kallas Kerstin, nyss har fott ett barn. Kungen
tror henne inte men vill undersoka saken. Kerstin hamtas till hovet och uppmanas
att "dansa en Mojaredans’, dvs. hon ska genom att dansa alla hovménnen trotta
bevisa att hon &r en mo i god form och alls inte nyforlost. Hos Greta Naterberg
fran Slaka later det d4 s har:

Dé dansade de en, s& dansade de tva
Den lilla grén lind

Lilla Cherstin ar lika karsker &nda
Den lilla grén linden hon sérjer.

Sé& dansade de tw4, s& dansade fem
Hon tréttnar ut alla konungens hofmén.

S4 dansen di en s dansen di tva,
Hon tréttade ut konungen lika si.

Emellertid blir drottningen inte tillfreds med detta prov; i tvd varianter tar hon
sjalv tag i Kerstin och dansar tills denna faller d6d ner medan mjolken rinner
ur hennes brost. I andra varianter kraver drottningen att fa byta balte med
Kerstin, och nér denna lossar pa sin atsnorda kladsel rinner mjolk ur hennes
brost. Detta &r ett inte ovanligt forekommande motiv, brostmjolken som vittnar
om ett barn f6tt i lonndom férekommer i flera ballader.” Fortséttningsvis skiljer
sig nagra olika typer av slut fran varandra. Av de sexton nagotsanar fullstindiga
textuppteckningarna i SMB slutar fyra med att kungen hugger sin kniv i Kerstin
och dodar henne, alternativt piskar henne med stalpiska. Darpa angrar han sig
i ett par varianter och anklagar sin hustru. Har han inte dédat Kerstin s& blir
konsekvenserna antingen att hon ber sin far om forlatelse och blir benédad (fyra
varianter inklusive Greta Naterbergs) eller att det visar sig vara "kunga-prinsen af
Engeland” som ér far till barnet. "Prinsen av England” &r en ofta forekommande
formel for en man av hog bord, vilkens upptridande ofta astadkommer en
peripati, en omkastning, i handlingen. Lampligt nog kommer han just seglande
sd att de antingen kan resa ivég tillsammans eller ocksa fira brollop och barnsol
samtidigt i Kerstins hem; detta sker i fem varianter. Eftersom barnafadern visar sig
vara av ddel bord blir i tva varianter drottningen straffad med doden — att anklaga
en oskyldig (vilket Kerstin da betraktas som, eftersom hon lyckas producera en
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giftasvillig barnafader) ar ocksa ett allvarligt brott. Tva varianter har ett 6ppet
men troligen tragiskt slut i den meningen att de slutar med att fadern beordrar
fram piskorna.

Samtliga svenska varianter &r upptecknade under 1800-talet. De flesta upp-
tecknarna har tyvérr inte angivit vilka som har sjungit balladen, s& vi kdnner
varken till kon eller samhéllsklass. Det gar emellertid att konstatera att de flesta av
de upptecknade sangarna har foredragit ett "lyckligt” slut. Kanske har de uppfattat
det dodliga valdet som orimligt eftersom atminstone den legala fadersmakten
under 1800-talet tog sig mindre valdsamma uttryck.

En ballad dir hela familjen deltar i misshandeln &r den skotska "Andrew
Lammie’, eller som den ofta kallas, "Mill o Tifty 's Annie” (Child 233).2* Annie, en
rik mans dotter, forélskar sig i Andrew Lammie, som &r trumpetare hos lorden
av Fyvie.

Lord Fyvie had a trumpeter Whose name was Andrew Lammie
He had the art to gain the heart Of Mill O’Tifty’s Annie.

Partiet dr omojligt i familjens 6gon eftersom Andrew Lammie som musikant
raknas till tjanstefolket (trots att trumpetare horde till de musiker som hade
hogst status), och de tva tréffas i smyg. Nér Andrew talar om att han maste resa
till Edinburgh forutspar Annie att hon kommer att vara déd innan han kommer
tillbaka.

I now for ever bid adieu, To thee, my Andrew Lammie,
Or ye come back I will be laid In the green church-yard of Fyvie.

Detta ar forstés precis vad som hédnder. I nagra varianter &r hennes dodsorsak
oklar, den tycks glida pa ett obestdmt sitt mellan kirleksvinda och familjens
misshandel. Dock &ér misshandeln uttalad i variant C, ur Buchan’s Gleanings,
enligt uppgift upptecknad “from the memory of a very old woman” (ovanstaende
strofer dr ocksd hamtade ur denna variant):

Her father struck her wondrous sore, As also did her mother;
Her sisters also did her scorn, But woe be to her brother!

Her brother struck her wondrous sore, With cruel strokes and many;
He broke her back in the hall-door, For liking Andrew Lammie.
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Hela familjen é&r alltsa inblandad i misshandeln, far, mor, systrar och bror. Vald
utdvas eller initieras inte bara av fider, eller manspersoner, utan som vanligt i
auktoritdra samhalls- och familjemonster samverkar individer i olika positioner
for att bibehalla maktstrukturerna.”® Liksom i ett par av de tidigare ndmnda
balladerna star brodern dock hér for det ultimata valdet och utdelar de dédande
slagen.

Historien om Anne och Andrew ser, liksom de tidigare ndimnda balladerna,
pé ytan ut att vara en berittelse om individuella konflikter, eller om en enskild
sdrskilt intolerant familj, i synnerhet som lorden av Fyvie sjilv ber Mill O’Tifty att
hélla sin hand tillbaka. Men ramen utgors likafullt av ett samhaélle dér en dotter
eller syster kan misshandlas till d6ds utan att ndgon straffas for det. Faderns
anger, i de fall den intréffar i de olika balladerna, skulle kunna tolkas som uttryck
for en konflikt mellan hans identitet som representant for regelverk, skamkultur
eller bordsstolthet, som kraver drastisk handling, och hans identitet som far
och miénniska. Med tanke pé forskningen och debatten kring de sa kallade
hedersmorden slés en nutida lyssnare av broders aterkommande roll i kontroll av
och vald mot systrar i de tre relaterade balladerna savil som i dagens verklighet.

Vald mot fistman

Som sagt dr det dock inte alltid en kvinna som drabbas mest direkt av det vald som
utovas av familjen. I en del visor riktas hot och vald i forsta hand mot en systers
eller dotters kiraste eller sjalvvalda fastman. Ett vanligt motiv &r att de unga
alskande flyr och jagas av kvinnans familj, oftast med nagon typ av tragisk utgang.
I "Clerk Saunders” (Child 69) dodas systerns kiraste av en av hennes sju broder.
Motsvarande historia men med annat slut beréttas i "Ung Hillerstrom” (SMB 80),
dér systerns fistman hotas av hennes sju broder. Han slar dock ihjdl dem alla
och flyr med sin kéresta som accepterar hans véldshandling — konsekvenserna av
detta finns inte med i balladtexten.

Ytterligare tva parallella narrativ finner vi i "Lady Diamond” (Child 269) och
"Hertig Fréjdenborg och jungfru Adelin” (SMB 172, DgF 305). Har ar det inte
jungfrun som sitts i tornet utan hennes av forildrarna oonskade friare. Nér hon
anda haller fast vid honom sker det att "de slaktade honom som bonder slakta
fa” och hans hjérta tillagas och serveras jungfru Adelin respektive lady Diamond.
Sangerskan Stina i Stensd, upptecknad av Levin Christian Wiede pa 1840-talet
(variant H), formulerar handlingen s hér:
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De togo hertig Frojdenborgs hjerta sa farskt
och deraf s laga di en kostelig rtt.

Niér rétten den var lagad och allting var gjord
D4 satte de riitten pa Froken Adelins bord.

Hvad ér vél detta for en kostelig rétt
Jag tycker mitt hjerta det blir s& forskrackt.

Och det ér hertig Frojdenborgs hjerta sé farskt
Och deraf &r lagad en sé kostelig rtt.

Balladens hjiltinna begar sjalvmord med gift nér sanningen uppdagas:

Och dr det hertig Fréjdenborgs hjerta sa farskt
Sa skall det ocksa blifva min sista rétt.

I gifven mig in de vinglasen tva
Och der skall jag dricka hertig Frojdenborgs skal.

I gifven mig in ett glas med mjod
Och der skall jag dricka mig sjelvan till dod.

Den forsta dryck hon af vinglasen drack
Hennes 6gon de runno hennes hjerta det brast.

I TSBlistas denna ballad tillsammans med tva andra under rubriken "Woman dies
when her lover is executed by the family” — en mojlighet eller risk som sa att séiga
ingdr i balladernas universum. Ocksa valdet mot dotterns kéraste dterkommer i
verklighetens och nutidens skamkulturténkande.

Genus och makt i balladforskning — nagra exempel

Inom balladforskningen har manga forfattare beskrivit och analyserat konflikten
slikt eller familj kontra individ, och flera uppsatser har skrivits om den typ av
genusrelaterat vild som framtréder i de refererade balladerna. Emellertid finner
jag relativt fa exempel pa genusanalys eller diskussioner som utgar fran ett
konsmaktsperspektiv. En forfattare anvinder till exempel utan kommentar eller
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diskussion begreppet "honour” i samband med tvanget att kunna visa upp ett
blodfléckat brudlakan.® En annan forskare behandlar portugisiska ballader dar
en forford och gravid dotter beordras av fordldrarna att bega sjalvmord under den
neutrala artikelrubriken "love and death”?” Aven katalogisering, och forskares och
arkivariers konstruktion av berittelse- eller balladtyper, anvéinder sig i enlighet
med éldre folkloristisk tradition av kategorier ddr kopplingar mellan makt, kon
och vald dr svara att fa syn pa. I The Types of the Scandinavian Medieval Ballad
(1978) star underrubriker som "Conflict or fight between suitor and maiden’s
family” eller ”Bride rescued from unwanted marriage” under den neutrala
huvudrubriken "Erotic complications lead to conflict” I avdelningen "Violent or
unwanted courtship” samlas en rad korta sammanfattningar av balladnarrativ,
dér griansen mellan forforelse och valdtakt ar suddig savél i balladtexter som i
kommentarer.®

Ett maktperspektiv finns emellertid hos Ildiké Kriza, som i uppsatsen ”"Sin and
punishment in folk ballads” diskuterar jungfudomens virde i samhallet. Hennes
perspektiv ar att "synd” kan vara ett relativt begrepp, och skifta i olika samhallen,
medan straffet drabbar objektivt. Hon visar ocksd pa hur det som vid forsta
anblicken ser ut som en konflikt mellan individer egentligen handlar om olika
former av socialt beteende. "In this connection it should be noted that the sin can
only be regarded as sin in a certain context; seen from another angle the same
deed is not a sin but part of the socially accepted consensus.”

Bade Michele Simonsen och Lise Preestgaard Andersen har skrivit om kén
och makt i danska ballader, dock utan négon egentlig konsmaktsteori eller
analys. Simonsen konstaterar t.ex. unga flickors utsatthet inom balladens uni-
versum, men kommenterar inte vad maktstrukturerna kan tinkas bygga pd. Hon
behandlar ocksa bland annat maktspel mellan syskon eller mellan svérdotter och
svirmor i det hon bendmner "klanen™ men ldgger storre vikt vid psykologiska
motiv for valdshandlingar &n vid strukturella®' Preestgaard Andersen (1978)
betraktar forhallningssatt till jungfrudomens kulturella kapital i tva kategorier
av danska ballader: dels narrativ dér kvinnor framgéngsrikt forsvarar sig med
list eller véld samt pa olika sitt far sin vilja igenom, och dels visor dér kvinnor
ar forsvarslosa offer for 6vergrepp. Hon havdar att den forra gruppen ér éldre,
speglar vikingatida normer (t.ex. frillors relativt hoga status) och star under
mindre inflytande av kontinentens katolska kyskhetskultur &n de visor dar
kvinnor blir offer. En i och for sig intressant teori som dock verkar lite forenklad
samt bottnar i en mera okritisk syn pa konsmaktsforhallanden under nordisk
vikingatid och tidig medeltid 4n hos de forskare jag har refererat till ovan.
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Att kraftfulla kvinnogestalter framst skulle finnas i skandinaviska ballader
motségs av andra forfattare. Larry Syndergaard lyfter fram positiva kvinno-
gestalter i savél danska som engelska och skotska ballader och listar fortjanstfullt
nio kategorier av starka kvinnor.? Emellertid har han inte heller nagon diskussion
kring kon och makt. Lynn Wollstadt (2003) tar upp en annorlunda och mera
ifragasattande aspekt pa kon och beslutsmakt: vilka slags man (med avseende pa
social stallning saval som personlighet) anses 6nskvirda och attraktiva i skotska
ballader och, indirekt, av kvinnliga skotska balladsangare?

Skiamtballadernas framstillningar av forhallandet mellan kvinnligt och manligt
har behandlats av en rad forskare. Till exempel papekar Tommy Olofsson,*
liksom flera tidigare forfattare, att maktforhallandena kring den heterobestaimda
sexualiteten dr mera motségelsefulla i skdmtvisorna. En flicka kan i somliga
balladvarianter skaffa sig en ny modom i stéllet for den hon har blivit av med och
glddjas at sin lust, &ven om misogyna tonfall 4r nog s vanliga och skrattet ofta
dr pa kvinnans bekostnad. De hér visorna utspelar sig ofta i lagre samhallsskikt
an riddarvisorna. Kanske bidrar detta faktum till att man har tillatit sig att ibland
skratta med den starka eller listiga kvinnan i stéllet for 4t den lurade kvinnan. Men
inte heller studier av skamtvisor stéller i allménhet fragor om vad for genus- och
maktférhallanden som egentligen framtrader i balladernas universum.

Slutord

Min diskussion av balladnarrativ pa temat familjevald i den hér artikeln &r ett
forsok att hitta tradar mellan visorna och det slags idégods kring kon, vald och
makt som kan ha funnits i de olika nordeuropeiska samhdéllena bade under och
efter medeltiden, &ven sddana forestéllningar som inte klart speglas i lagstiftning.
Genomgangen har visat att det kan vara relevant att utifrdn balladerna stilla
fragor om kulturellt och strukturellt vald, och till exempel om vad som har
uppfattats som “naturligt’, eller samhalleligt accepterat, vid olika tidpunkter.

Det finns manga ostillda och obesvarade fragor kring vad balladerna
representerar och likasd massor av intressant material. En fréga som enbart har
skymtat forbi i min text dr hur balladsangare, vid olika historiska tidpunkter,
har forhallit sig till de ofta forfarliga historier de har férmedlat i sin sdng. Jag
har konstaterat att valdets omfattning i viss man varierar i olika sangares
utformningar av just de hér visorna, vilket ytterst tentativt kan tolkas som olika
etiska eller kanslomaissiga forhéallningssitt hos utévarna. Varfor berittelser om
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rigid och véldsam sexualitetskontroll har 6verlevt s& lange ér en fraga som skulle
kréva en egen utredning. Man kan bland annat spekulera om det kan ha haft
en bearbetande och projicerande effekt att sjunga eller lyssna till ballader som
aterger overvald av olika slag, i synnerhet hos kvinnliga sangare som kanske har
upplevt eller bevittnat 6vergrepp pa ndra hall.**

En beslédktad fraga dr vad de hér visorna har att siga oss idag, i ett samhdlle
dér konsmaktsrelaterat vald langt ifran har upphort. Att de inte &r inaktuella
har jag visat i artikeln. Inte minst kan man se dem som en paminnelse om att
skam- eller hedersrelaterat vald adr en mer eller mindre global foreteelse och inte
totalt frimmande for nordisk eller nordeuropeisk kultur. Om, och i sé fall hur,
de dr mojliga att sjunga idag &r en Gppen fraga. Av de svenska balladerna som
jag har tagit upp hér finns endast "Hertig Frojdenborg och froken Adelin” bland
Svenskt visarkivs féiltinspelningar, de 6vriga beldggen ar dldre. Mig veterligen ar
det bara "Eldprovet” som har spelats in av dagens sangare i Sverige. Sjilv har jag
lyssnat nér skotska balladsangare har framf6rt "Bonnie Susie Cleland” och "Mill
O'Tifty’s Annie” live, i en fortdtad stimning. Det lyssnandet gav den ursprungliga
impulsen till den hér artikeln.®

De aspekter jag har tagit upp utgor bara ett smalt spektrum — bland annat
skulle det vara intressant att anvénda sig av teorier kring hur maskulinitet
konstrueras i balladerna. Over huvud taget menar jag att det kan vara fruktbart
att i storre utstrickning analysera ballader (och andra vistexter) med ett avstamp
i tankelinjer inom omraden som idéhistoria och genusforskning. Det finns
genusmonster i visorna som kan behéva avlyssnas med kénsliga 6ron for att vi
ska upptécka tankestoff som bade har praglat det forflutna och fortfarande har
genomslag.

Noter

! De asyftade balladerna hir ar "Eldprovet” (SMB 52), "Herr Peder och hans syster”
(SMB 46), "Lady Maisry” (Child 65), "Konung Valdemar och hans syster” (SMB 160)
samt "Hertig Fréjdenborg och froken Adelin” (SMB 172).

% Slaktskap mellan dessa sprakomraden &r sedan linge uppmérksammat i balladforsk-
ningen av bland andra Larry Syndergaard, bland annat 2010.

% Sangensemblen Ulv gjorde dock en inspelning av balladen 2012 pé cd:n Eldprovet
(ABM 002) med en nyskapad melodi med medeltida karaktér.
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* Jean Redpath sjunger balladen pa http://www.youtube.com/watch?v=WulFjiLVgx8
(besokt 130820)

® Sociologen Eva Lundgren (bl.a. 1995) hor till de ledande forskarna pa omradet. Se
ocksd Lévkrona 2001, Liliequist 2001, de los Reyes 2003, Osterberg 2004.

6 Se Osterberg 2004:19-21.

7 Jfr till exempel Eduards (red) 1983, Hirdman 1988, Ohlander & Strémberg 2002.

8 Osterberg 2004:21.

® Jfr t.ex. Ekenvall 1968, Eduards (red) 1983, Sawyer 1992, Osterberg 2004.

10 Birgitta av Vadstena var till exempel dnka nér hon steg fram som religios och politisk
ledarperson.

11 Sawyer 1992:35.

121bid:37.

13 Detta problem gér jag inte in ndrmare pa eftersom det faller utanfor artikelns egentliga
tema och dessutom ligger utanfor mitt kompetensomrade.

1 Kristofer var kung av Danmark, Norge och Sverige under 1440-talet och reviderade
Magnus Erikssons landslag.

15 Sawyer 1992:44 ff. Sawyer betonar ocksa att det framst var kérnfamiljen som stod i
centrum och att det nordiska sambhéllet inte var vad som har bendmnts ett dttesam-
hélle (1992:34). (Utokad) kdrnfamilj och (hus)fadersmakt ér centrala dven i senare
svensk historia.

1 Tbid.

17 Liliequist 2001.

18 Kress 1993:22 ff.

1 Osterberg 2004:21-22.

2 Traditionella sdnger anvénds i viss utstrackning som historiskt kéllmaterial, t.ex. av den
franska historikern Eva Guillorel (2012).

! En atminstone partiell omkastning av bade maktférhallanden och genusménster finner
man dock i skimtballaderna.

2 de los Reyes 2003:20.

2 Se t.ex. "Den bergtagna” (SMB 24) och "Rosilias sorg” (SMB 92).

# Jean Redpath sjunger balladen pa http://www.youtube.com/watch?v=nAliesQpnUQ
(besokt 130820)

% Jfr schablonen den onda styvmodern som favoriserar sina egna barn och misshandlar
eller dodar makens barn fran tidigare dktenskap, sa att arvet ska ga till hennes egen
avkomma.

2 Mariscal Hay 2004:178.

¥ Nogueira 2004:190 ft.

% Detta dmne kréaver en egen utredning som det inte finns utrymme for har. Se t.ex. Lilie-
quist 2008 om sammanblandandet av valdtikt och forforelse i litteratur och historia.

» Kriza 2001:51.

% Historiker som t.ex. Birgit Sawyer betraktar férekomsten av ett klan- eller dttesamhille
i Skandinavien som mycket tveksam och menar att det &r kdrnfamiljen som har stétt i
centrum (1992:34). Jag anvinder begreppet "familj” i artikeln.

31 Simonsen 2004.

32 Syndergaard 2010.
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http://www.youtube.com/watch?v=Wu1FjiLVgx8
http://www.youtube.com/watch?v=nAliesQpnUQ

% Byrman & Olofsson 2011:99 ff.

3 Hér associerar jag till Ann-Mari Hédggmans studie (1992) av balladen om Maria Mag-
dalena, som straffas for "l6saktighet’, incest och barnamord medan de inblandade
ménnen gar fria. Dokumentationen visar att visan har sjungits av flera ogifta médrar
(s.319), och man kan fundera 6ver vilken funktion den kan ha haft f6r dem.

% Bada finns att lyssna p4, bland annat med sangerskan Jean Redpath, pa Youtube. Se
lankar i slutnot 4 respektive 24 ovan.
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”Det var frigorelse!”

Svenska kvinnliga rockmusikers berittelser
om sitt musikskapande och sitt feministiska
engagemang

Marika Nordstrom

» et var frigorelse!” svarar Anneli med eftertryck nér jag stiller fragan hur

hon upplevde det att borja spela i rockband i tondren. Hennes erfarenhet-
er av det egna musikskapandet som positivt och som bédrare av emancipatoriska
kvaliteter delas av andra. Den hir artikeln tar avstamp i djupintervjuer med tio
unga kvinnliga rockmusiker pa lokal niva' och belyser genus och betydelsen av
feminism i forhallande till identiteten som musiker. Musicerandet framstalls
overlag som négot positivt och informanterna betonar olika aspekter av detta.
Maria skildrar med inlevelse hur vél hon mar efter en spelning med sitt rockband:

Alltsd nér man har gjort en spelning, en bra spelning, den kénslan efterét den &r
liksom... Det &r svart att vara s nojd annars, alltsd det kidnns sé bra. Som i fredags,
alltsd det kénns sd bra man liksom... Man fylls av sjélvfortroende efterat, och
kanner bara att "Ah! Jag har gjort nanting bra!” Och jag... Bara att liksom vaga gé
pé scenen och stélla mej dir och spela for dom dér hundrafemtio personerna...
Det dr... Det gjorde jag bra!

Maria beskriver det som att hon under en konsert for en kort stund blir ett med
musiken och att hon gér in i en annan roll: Ja men allts da &r man ju helt inne
i musiken pé nét vis, det dr bara det som géller och... Ja men det &r lite s& dér
rockstjédrnegrejen. Man kanner sig lite grann som... Man star dér pa scenen och
kénner sig som en rockstjarna!”

Annelis och Marias ord ér hdmtade ur min avhandling Rocken spelar roll: En
etnologisk avhandling av kvinnliga rockmusiker.” Citaten inringar centrala teman
om hur det framstalls att vara lokal rockmusiker: om det starka vilbefinnande
musicerandet ger, om att vixa som person och vad det kan innebéra att fa sta
pa en scen. Ménga utmélar det som stirkande och att sjilvfortroendet far en
ordentlig skjuts framat; en upplevelse som bland annat kan ldsas utifran den
status som rockmusik har i dagens samhille. Aven lirandeprocessen — att hela
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tiden bli lite, lite béttre pa sitt instrument — dr en viktig del i detta vilmaende och
i den positiva sjdlvbild som kopplas samman med musicerandet i beréttelserna.
Identiteten och livsstilen som musiker framstélls som nagot i grunden sa pass bra
och betydelsefullt att det hos mina informanter finns en uttalad vilja att andra
kvinnor ocksa ska fa majligheten att uppleva detta.

Det som forenar mina informanter forutom att de dr med i rockband é&r att
de alla &r medlemmar i feministiska musikforeningar: She’s Got the Beat (SGTB)
i Umea och Rockrebeller i Uppsala. Det finns hos dem som jag har intervjuat
en uppenbar passion for musik och politik. Dessa tvé starka tradar kan ses som
logiskt ssmmanléinkade eller som tva sidor av samma mynt: Det foreningspolitiska
engagemanget bottnar i den stora glidjen som musicerandet ger, tillsammans
med kunskaper och erfarenheter om kvinnors begréinsade mojligheter inom
detta falt.?

Den hér artikeln lyfter fram nagra centrala fragor ur min avhandling och
dessa belyses genom informanternas berittelser. Vad ligger bakom deras engage-
mang i feministiska musikforeningar och hur kan detta relateras till deras egna
erfarenheter och kunskaper? Hur beskriver de sina synsitt pa genus och vilka
drommar finns det nér det giller genusnormer och en 6kad jamstilldhet inom
rockens varld? Hur kan dessa visioner jimforas med den verklighet som de
upplever som rockmusiker?

Genus l6oper som en rod trad genom de berittelser som informanterna for
vidare till mig, vilket delvis kan forstds utifrin deras foreningsengagemang.
Det handlar om tio kvinnor mellan 19 och 26 &r som spelar olika former av
rockmusik i band.* Merparten av dem musicerar dven vid sidan om bandet,
exempelvis som singer-songwriter eller trubadur. I intervjuerna betonas genus
och konstillhorighetens betydelse gang pa gang. Majoriteten studerar eller har
studerat pa hogskoleniva och det ér relevant att ndmna att de flesta informanterna
har nagon form av genusstudier bakom sig.> Den egna livsberittelsen lases ofta
utifrin ett genusperspektiv. Det finns en uppenbar vrede 6ver sakernas tillstand:
att det (fortfarande) ar betydligt svarare for kvinnor 4n mén att ldra sig och fa
mojlighet att spela rockmusik. Frustrationens intensitet handlar ocksa om att
detta i grunden ses som representativt for samhéllets allmédnna problem med
jamstalldhet och begransande genusnormer.

Jag valde att soka mina informanter i dessa foreningar eftersom det i bérjan
av 2000-talet borjade vixa fram olika slags satsningar dér utgangspunkten var
att arbeta for en okad jamstalldhet mellan konen inom (populér)musikarenan.
Ett exempel dr Popkollo som startade 2003. Popkollo erbjuder bland annat
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ldgerverksamhet som riktar sig till unga kvinnor som vill lira sig spela olika former
av rock- och popmusik. Det fanns under tidigt 2000-tal en tydlig medvetenhet
och intresse for fragor som ror genus och feminism. De feministiska stromningar-
na tog sig exempelvis uttryck i etablerandet av feministiska fanzines” och i den
populdrfeministiska tidningen Darling, vilken nédmns av flera informanter?
Anneli menar att Darling, i likhet med vissa artister, var en viktig komponent
bakom hennes 6kade intresse for feministiska fragestéllningar:

Anneli: Det var ocksa... Jag fick ju ocks lite med mitt intresse for feminism [...]
och sant ddr, att det kom liksom naturligt och sant dér, att de blev en del av att
man...

MN: Hur menar du kom...?

Anneli: N men att man fick, att jag fick tillgdng pa sitt och vis... [...] Man fick
ogonen 6ppna for det problemet som finns ute i samhallet och sen sé... [...] Det
skapar ju ett intresse for att skapa vidare och sen sa ldste man Darling om det och
sa dér.

Musikundervisning som grogrund for feminism

Maria: Det ér bara SGTB,® SGTB hela tiden. Och dr det inte det sa ar det bandet,
bandet, bandet. Musik, musik. Det &r hela min fritid. Det dr inte en sekund 6ver
till ndnting annat. Samtidigt sa nu nér jag har orken, kor pa till 100 %! Ta paus
och sen kor pa till 100 % igen, for att nu kan vi inte sldppa det hir, nu har vi borjat
komma nén vart.

MN: Vad dr det som driver dig?

Maria: Det dr det att jag tycker det hér &r s otroligt viktigt!

MN: Varfor tycker du det?

Maria: For att jag sjalv dr tjej som spelar musik, jag vill bli behandlad som vilken
annan musiker som helst. Jag vill att det ska bli s& och da maste jag arbeta i den hér
foreningen. Jag maste gora det aktivt och jag méste engagera mej, for jag vet... Jag
vet att jag dr duktig pa att fixa och ordna saker, ta mej for och gora saker, och vet
att jag dr bra pa att prata till mej det jag vill ha. Jag dr en bra férhandlare (skrattar
latt). Och darfor sd kdnner jag att det ar viktigt att jag staller upp. Just for att jag...
Ja jag vet helt enkelt att jag ar duktig, jag vet att jag brukar fa som jag vill och dérfor
gor jag det.

Marias ord exemplifierar en aterkommande koppling mellan ett feministiskt
foreningsengagemang och egna erfarenheterna som musiker och visar pa hur en
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upplevd diskriminering kan fungera som en stark drivkraft till att jobba politiskt.
En annan gemensam ndmnare ér ett méarkbart musikintresse fran tidig alder —
ett intresse som ofta sporrades av forédldrar och andra nérstdende. Kommunala
musikskolan, pianolektioner och andra typer av musikalisk skolning &r vanligt
forekommande, tillsammans med ett intensivt musiklyssnande. De tidiga musik-
idolerna betydde mycket, men de forebilder som blev aktuella under senare
tonaren &r de som Overlag gjort det starkaste intrycket. Det ror sig om artister
som har haft en mer 6vergripande inverkan pé informanternas liv och paverkat
dem politiskt.

Detta fenomen ér ett dterkommande tema i forskning om populdrmusikens
betydelse, dér det betonas hur artister kan fa en politisk betydelse genom att
exempelvis formedla samhallskritik och forespraka alternativa synsitt och
livsstilar.'® Hos mina informanter &r detta fenomen uttalat. Det finns hos mer-
parten ett pétagligt rittvisepatos och en feministisk medvetenhet som borjade
ta sig tydlig form under gymnasietiden. Majoriteten av informanterna har en
likhetsfeministisk utgangspunkt och ser konen som socialt konstruerade och
dérigenom i grunden lika nédr det kommer till egenskaper och mojligheter.
Vad som betraktas som “manligt” respektive “kvinnligt” ses som temporéra,
sociala konstruktioner." For dem é&r det framtida idealsamhaéllet en vérld utan
genusnormativa begrénsningar, dér alla far gora och se ut pa de sitt som passar
dem. Ett &mne som vécker frustration ar rockmusikens upphoéjdhet, i kombina-
tion med dess manliga dominans. Petra ser detta som mycket problematiskt
eftersom den gladje som rockmusicerandet kan ge dédrigenom blir mer svar-
atkomligt for kvinnor.

Petra: Musik dr san extrem status, sa det dr vil manga som tycker om att dra kanske
nagra fler termer 4n dom maste gora. Det dr lite trékigt att det &r sd, men det ar
en cool, det &r en cool och hipp vérld liksom. Men jag tyckte det var helt dérskap,
det var ju ingenting. [...] Alltsa det dr ju sa enkelt! (Later glad och forvénad.) Jag
kanner mej lurad!

MN: Hur kénner du?

Petra: Forstar du? Jag blev sa dar "dom har lurat mej!” For det dr sa j-a enkelt! Har
har jag gatt omkring hela min barndom och bara trott s& hir "nej det hér &r helt
omdjligt omréde for mej for jag hanterar inte dom hér stora starka killarna som
kan allt det hir”, Alltsa sa har dom bara lurat mej for det ar skitenkelt (skdmtsamt,
glatt). Allting dr jétteenkelt! Jag blir forbannad.
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Denna vrede star i stark kontrast till den njutning och de lyckokénslor som
musicerandet ger och ilskan kan ses som en reaktion pa oréttvisan i att kvinnor
inte har tillgang till denna lycka i samma utstrickning som mén. Nér Petra
borjade forsta hur det gar till att skapa musik, blev hon arg eftersom hon inte
alls tyckte att det var sdrskilt svart — det som forut tyckts helt ouppnabart och
omdjligt visade sig vara relativt enkelt. Petras erfarenheter gér att tolka ur ett
maktperspektiv och jamfora med tankar om den manliga genikulten.'? Hennes
berittelse exemplifierar ett aterkommande tema i intervjuerna om kunskapens
néra relation till makten och upplevelsen och inneborden av att sta utanfor. Detta
utanforskap tar sig olika uttryck. Ménga beskriver hur de ként sig asidosatta och
diskriminerade i skolans musikundervisning och menar att de fick sta tillbaka
for pojkarna och deras behov och att deras egna musikaliska intressen inte blev
tillgodosedda. Dessa erfarenheter forefaller ha nért ett gryende feministiskt
politiskt intresse. Nu efterat tillmits musiklararna stort ansvar for negligeringen
och den konsbaserade segregationen. Eva anser att de manliga eleverna tillts
dominera i klassrummet och ta for sig av musikinstrumenten. I den klassen
vi var da var det i varje fall si att killarna skrek hogst. Da fick dom spela dom
instrument som dom ville. Och dé blev det si att jag spelade... Kunde vil ibland
spela synt, for jag kunde ju ackorden.” Pia blir ocksa arg nar hon minns tillbaka
och nér hon tanker pa vad detta har for betydelse i ett storre ssmmanhang nér det
galler jamstalldhet mellan konen och stereotypa genusnormer:

Det var som att en tjej som &r duktig pad musik hon kan sjunga! Hon kan sjunga
och kanske spela lite synt, medan en kille... Killarna var s& dér att (de) liksom
kunde... Kunde massa olika instrument och var sdna hér gitarrfantaster och da
fick dom fritt utrymme att halla pd med det och det &r sékert jéttekul for dom,
men jag tycker inte det hor hemma pa skolan. Jag tycker nar man gér i skolan, i
grundskolan, dé ska ldraren se till s att alla far prova pa. Da kanske dom vécker
nat intresse hos nan, for jag blev ju intresserad. Sen nu tycker jag det &r jattekul att
liksom spela instrument.

Skolans musikundervisning &r ett omrade som vécker starka negativa kinslor.
Den verkar symbolisera ett icke-jamstallt samhélle och halls ansvarig for den
reproduktion av genusnormer som forsvérar for tjejer som vill spela rock. Det
hér ér en bild som dven féormedlas inom annan forskning pa omréadet." Dér fors
skolan fram som en viktig komponent i varfor unga kvinnor generellt sett lar sig
spela exempelvis elgitarr och trummor senare 4n mén. Denna tidsproblematik
ses som fundamental for att forsta varfor fa kvinnor borjar spelar rock, eller slutar
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tidigt, och varfor tjejer fortlopande underordnas killar inom rockens vérld.'* En
del i denna fraga ér att det framstélls som betydligt roligare och mer motiverande
att redan vid relativt ung alder vara duktig pa sitt instrument. Hantverkets langa
inlédrningsprocess innebér pé sa sitt att kvinnor hamnar pa efterkalken eftersom
de i regel borjar senare én mén, vilket ocksa blir bekymmersamt eftersom teknisk
kompetens tenderar att virderas hogt inom rockens falt. Detta kan betraktas som
en norm som paverkar alla. Trots att flertalet informanter har sina rétter inom
punken dir enkelhet foresprakas och man inte séllan ser ner pa ekvilibrism' blir
de flesta med tiden alltmer intresserade av att utveckla och forfina sin tekniska
kompetens, exempelvis sitt gitarrspelande. Flera talar om hur de kénner sig
otillrdckliga och att de tycker att de ar langt ifran sa duktiga som de 6nskar att de
vore. En informant blir patagligt upprord nér hon reflekterar 6ver skolans roll i
allt detta: ”[....] Eftersom om jag, nu ska jag inte lita sé bitter, men om jag hade fatt
prova att spela trummor redan i hogstadiet, kanske jag hade insett att det var min
grej och da hade det varit mycket béttre idag. [...]” Denna kénsla av att kénna sig
otillrécklig och att hela tiden vara pa efterkalken sétter sin prégel pa den sjélvbild
som de har som vuxna musiker och ér nagot som tar bort mycket gladje.'®

Vidare har i stort sett alla fatt uppleva fordomar frin en relativt tidig alder. De
har till exempel fatt hora att kvinnor inte kan spela trummor (lika bra som mén)
eller att tjejer inte dr insatta i ljudteknik. Inrotade vanforestéllningar om kvinnor
och teknik forsvarar, vilket synliggors exempelvis i begrepp som “techno-phobia”
(teknofobi) som ibland anvénds for att beskriva kvinnors generella radsla for (ny)
teknik.”” Den hoga status som kunskaper om teknik allmént sett har i samhallet, i
kombination med faltets manliga bekoning, brukar foras fram som en forklaring
till varfor kvinnor har svért att etablera sig inom rockmusiken.'® En central
del av foreningarnas arbete handlar dérfor om att tillhandahalla och férmedla
information om allt som ror livet som rockmusiker — och dér intar ljudteknik en
central roll eftersom den kompetensen ses som fundamental for att kunna géra
musik. Den blir ocksa ett siitt att hdvda och gardera sig mot forutfattade meningar
och fa respekt och plats inom den sociala arena som rockmusiker ror sig inom."
Som lokal rockmusiker &r den sociala statusen grundliggande, exempelvis
genom att spelningar och bokningar av konserter till stor del sker via kontakter
och bekantskapskretsar. Kunskap ses med andra ord som nagot ytterst centralt:
det borgar for sjilvstandighet, glidje och mojliggor en tillvaro som musiker pa
grasrotsniva.

Manga av informanternas starkaste minnen av hur de som kvinnliga musiker
kant sig krénkta handlar om méten med ljudtekniker?® Maria beréttar om vikten
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av att kunna omrédet, inte minst eftersom hon vid spelningar ibland brukar triffa
ménniskor som har forutbestimda &sikter om tjejer som spelar rock och deras
bristande ljudteknikkunskaper.

Maria: Det kdnns mycket bra, sérskilt om man &r ute och spelar i andra stader. S&
ar det roligt for att (skrattar litt) for att det dr alltid samma sak nir man kommer
nanstans... "Ja tjejer, nu blir det kaos, dom kan ingenting” Och sa sen s gar vi dit
och stéller in vara ljud och bara "vi ar klara nu”. Da ér det valdigt skont att kunna.
MN: Sa det dr dom fordomarna?

Maria: Ja vi har ju upplevt det sa. Inte pa alla stillen dér man har spelat men pa
ménga stéllen har man upplevt det sa. Och da ar det vildigt kul att kunna sétta
dom pa plats och visa att... Att man vet dnda litegrann om ljudet.

Livet som rockmusiker pa lokal niva

Overlag skildras livet som lokal rockmusiker som oerhért givande, om #n ibland
slitsamt och urlakande. Smolket i bagaren bestar framforallt av erfarenheter av
att bli diskriminerad, &sidosatt och att inte bli respekterad som rockmusiker. I
berittelserna vigs det goda mot det onda och foér den absoluta majoriteten
overviger det positiva som far dem att tveklost vilja fortsitta, trots diverse
problem och motgangar. I regel intar musiken och féreningsengagemanget en
allt igenom central roll i tillvaron, bdde kinslomaéssigt och tidsméssigt. Dessa tva
starka intressen kan ses som tatt sammanvavda dér det ena hdnger samman med
det andra. Exempelvis har informanterna ofta spelningar i féreningens regi pa
festivaler och dylikt samt anvénder och delar med sig av sina egna erfarenheter i
olika arrangemang som f6reningen anordnar, sasom workshops.

Ménga beskriver en liten lokalt baserad vérld av vanskaps- och bekantskaps-
band, ddr musik och andra former av konstnérligt skapande star i centrum,
tillsammans med ett intresse for politiska réttvisefragor. Denna virld innefattar
allt fran att gd pa kompisars spelningar (vilket ibland frimst betraktas som en
solidarisk handling) till for- och efterfester och annat socialt umgénge, dér
musiken ofta star i centrum pa ett eller annat sitt.

Det kinns direkt missvisande att bendmna informanternas musicerande en
"hobby” eftersom ordet for tankarna till nagot mer avgrénsatitid och dar en hobby
kan avlgsa en annan.* Det kan snarare liknas vid en livsstil och en musikeridentitet
som sakta men sikert utkristalliserats under arens géng. > Merparten gjorde sina
forsta trevande forsok under hogstadie- och gymnasietiden. De spelade i band

74



i skolans regi och dgnade sig at andra former av musicerande, individuellt och
kollektivt. Eva berdttar om sitt forsta band under forsta aret i gymnasiet och hur
roligt det var, bland annat eftersom de fick mojlighet att ldra sig spela tillsammans
ilugn och ro utan nagon prestationséngest:

Eva: Det var jéttekul! Varfor da? Ja... Ja for det forsta sa fick jag spela bas som jag
hade... Det var som lite littare dn gitarr och sa var det sa viktigt med basen sa
hér som ligger i grunden och sa. Sa att jag var glad och sa fick jag lana... Ja Annika
heter hon som ér ett ar dldre d&, hennes morbrors bas eller nit som jag fick lana
och ha hemma. Det var ju fantastiskt att ha det hemma ocksa, ja men det kéndes
bra. Och det var inga krav p4 att vi skulle spela upp eller nanting. Det var ju som
ingen som visste.

Vid denna tid bérjade flertalet reflektera kring fragor som ror genus och
feminism, och de applicerade sina tankar pa sin omvérld, exempelvis i analyser
av populdrmusiken. Detta innebar pa sikt en avgorande forandring i deras
syn pé sig sjilva som (blivande) rockmusiker. I berittelserna finns det en
pataglig koppling mellan att starta band och ett markant okat intresse for
feministiska fragestillningar. Dessa héndelser sammanfaller i regel tidsméssigt i
informanternas liv. Det &r inte alltid litt att veta vad som dr honan och dgget i
livsberittelserna och sambandet kan nirmast liknas vid en komplex véixelverkan.
Informanten Maria minns tillbaka till sin gymnasietid och forsoker forstd vad
som hinde; varfér hon borjade lyssna och tycka om ett band som Bikini Kill som
hade ett tydligt feministiskt budskap i sitt framf6érande, sin image och i sina texter:
"Men det kan va lite omedvetet, eller ja, nu nér jag ser tillbaka pé det kan jag se att
jag litegrann s. Det hjélpte nog till. Eller si var det att jag borjade fa sdna tankar
och darfor borjade lyssna pa den musiken?”

Detta samband mellan feminism och eget musikaliskt skapande bland
kvinnliga rockmusiker pa lokal niva &r &ven vél synligt inom forskningen (ocksa
bland musiker som inte &r politiskt engagerade pa nagot sitt). Sociologen Mavis
Bayton pavisar i sin studie om kvinnliga rockmusiker i England hur central den
feministiska overtygelsen ar for dem, inte minst eftersom den tillhandahaller
alternativa synsétt pa kvinnor och mén. Vidare kan rockbandet av dess med-
lemmar ses som en politiskt fargad symbol for kvinnlig frigérelse.”®

Majoriteten skildrar det som avgérande att se unga kvinnor sta pa scen och
spela punk- eller rockmusik. Detta fenomen kan bland annat ses utifran att den
péfallande majoriteten lokala rockmusiker dr mén.** Vissa minns att de till en
borjan hade svart att se sig sjilva i den rollen och de ndmner ofta franvaron av

75



kvinnliga forebilder som en viktig orsak. Petras hagkomster visar pa hur betydelsen
av forebilder dven inbegriper individens egen narmilj6 och inte enbart dr en fraga
om mediekonsumtion, som begreppet gérna for tankarna till. Forskning kring
fenomenet forebilder och fans utgar ofta fran ett konsumentperspektiv och lyfter
fram den betydelse som exempelvis musikaliska forebilder och idoler i medierad
form har for individen pé olika sétt.” Den dominerande bilden som formedlas
ar att forebilder framforallt finns i mediernas vérld, nar det i sjilva verket dven
kan rora sig om ménniskor i umgénges- och bekantskapskretsen och handla om
vardagssituationer. Sa var det i Petras fall. Hon sjong mycket under skoltiden och
vid offentliga framtrddanden ackompanjerades hon alltid av manliga musiker.
Hon hade manga killkompisar som holl pA med musik men det tog ett bra tag
innan hon kinde att denna vég dven var majlig for henne sjalv. Petra framstéller
det som om sjélva tanken vara omojlig eftersom alla instrumentalister hon kénde
var méan.

Petra: Det blir som sa hir "no access” liksom, det var som bara skiten som tomdes
sd hdr "wo00000” (hdrmar maskin) blinkande och sé var det bara si hir att hjarnan
stangdes av! Alltsa forstar du? Det var inte ens... Jag tinkte inte, jag reflekterade
inte 6ver det. Ingenting! Jag bara "sa ér det!” Jag forstér inte, jag kan inte. Jag kan
ingenting av det hér.

Riot Grrrls och andra forebilder

Det &r vanligt att kvinnliga idoler och forebilder lyfts fram under intervjuerna.
Nér Anneli springer och hémtar sina LP-skivor med The Runaways dr hon glad
och pratar ivrigt och jag far en inblick i vad de betytt for henne och vad skivorna
representerar i form av feministisk langtan. Anneli inspirerades ocksa av bandet
Hole och sangerskan Courtney Love. Hon dr en av dem som ndmner deras skiva
Live Through This som fick stort genomslag i mitten pd 1990-talet och som
inneholl explicit feministiska texter.”® Anneli talar om en lat fran den plattan som
fungerade som inlérningsmetod fér henne nér hon borjade ldra sig spela bas och
vars text hon tog till sig: "Hole har en ldt som heter 'Doll Parts’ Det &r typ tre
ackord. T am [tytyty] dollparts [tytyty]’ [...] Att kvinnan dr en docka. Kvinnan
ar har, hon ér brost. Alltsa hon &r det hon ér liksom, i dagens samhdlle det &r det
hon ar”

76



Hole och Bikini Kill férknippas med Riot Grrrls Movement som har haft en
avgorande betydelse for flertalet informanter, badde som musiker och feminister.
Riot Grrrls var en feministisk punkinspirerad rorelse som véxte fram under
1990-talet i USA och som tog sig uttryck i bland annat punk- och rockband
samt feministiska fanzines.”” Aven om rorelsen bérjade 16sas upp pa 1990-talet
ar dess politiska verkningar synliga &n idag.*® Det fanns en pataglig tro pé politisk
aktivism vilket kombinerades med en gor-det-sjdlv-anda (Do-It-Yourself) som
hémtade sin inspiration fran punkrorelsen. Feministiska lattexter som lyfte fram
kvinnors liv och erfarenheter var ett viktigt signum.”

For Pia fick Bikini Kill en central betydelse. Hon och hennes kompisar inspi-
rerades av den feminism som genomsyrade bandet och av idén att spela sjélv och
att det inte ar vare sig sarskilt krangligt eller svart att sjalv gora latar.

Pia: Allts4, vi lyssna vél ganska mycket p3, eller dom omkring oss p4, lyssna vil en
del pa det. Och s4, sa det ar ju véldigt starkt forknippat med... Just med att borja
spela for oss. Och just ocksa att det var tjejer som spela och dom ocksa var sa har
liksom, "man ska spela sjdlv, man ska spela sjilv” och s4, och att man kunde lira
sig spela. S& att dom visa ju att det var majligt att kunna fa ge ut en skiva och édnda
spela sa pass enkelt som dom gjorde da for att dom inte kunde béttre. Dom kunde
spela énd4, sa da tyckte vi "ah, va fan, d& kan vi ocks4 spela”

Band som Bikini Kill férmedlade ett budskap till unga kvinnor att tro pa sig
sjdlva och sin kapacitet, vilket framstélls som nagot fundamentalt viktigt.
Forstaelsen av vad forebilder kan betyda fordjupas nér informanter talar om sina
tidiga erfarenheter av att kidnna sig utestéingda, negligerade eller inte tagna pa
allvar. Det finns olika varianter pa detta tema i beréttelserna, med genus som
det sammanhallande kittet. Ett exempel handlar just om Riot Grrrls. Pia &r
en av dem fran Umea som minns att hon inte kunde se sig som en del av den
mansdominerade hardcorescen som utmérkte stadens musikliv under stora delar
av 1990-talet. For Pia och hennes kompisar blev Bikini Kill alternativet.

Pia: S& man kénde vél aldrig att man va, alltsé det var inte den hér identifikationen
som man hade med dom. Man hade aldrig det med dom banden utan det var ju
killarna som tyckte att det var ldckert, medans vi hade ju det hir nér det kom Bikini
Kill och liksom det, da var ju det varan grej for att spela musik, det var liksom... S&
man var ju... Man blir ju fortfarande inspirerad av att lyssna pa dven éldre skivor.
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Inom forskningen skildras inte séllan rocken som karaktdriserad av sin manliga
dominans och kopplas samman med maskulinitet och manlig sexualitet.*®
Den har &dven setts som ett uttryck for arbetarklassens sociala problem dér
rockmusiken fungerar som en tillflyktsort och representerar en drom som i bésta
fall kan mynna ut i en alternativ karridarmajlighet.®

Informanternas berittelser visar pa hur de genom sitt rockmusicerande
utmanar eller bryter mot forvintade genusmonster — nagot som framstills
i 6msom positiva och 6msom negativa ordalag. En sadan till synes vardaglig
foreteelse som att g med elgitarren pé ryggen genom staden kan (ofrivilligt)
komma att betraktas som en symbolhandling och en form av stdllningstagande.
Kristin berdttar om den harliga kédnslan att vandra lings gatorna med gitarren
pa ryggen och aterger en episod ur sitt liv som kan exemplifiera elgitarrens
symboliska funktion och koppling till maskulinitet.

Kristin: Fér da kdnner man sej lite, ja tuffl Och ja, man kédnner att man sticker ut!
Jag kommer ihég sa hdr, ett roligt exempel nér jag gick i gymnasiet och gick med
gitarren genom A-stad, tillsammans med min pojkvian som jag hade da och han
hade ryggsick pé ryggen, men han spelade ocksa gitarr. Da sa han s hér "du, kan
inte vi byta sd jag kan bdra din gitarr?” Han kénde sej lite mesig da att g& bredvid
mej som hade gitarren.

Pojkvénnen fick inte byta och Kristin later séiker pa sin sak nir hon forklarar
varfor: "Dérfor att det var ju min gitarr och det var ju jag som spelade pa den”

Feminina, maskulina och konsoverskridande roller i
band

Aven i skildringarna av livet i bandet tillmits konstillhérighet och genus stor
betydelse. Hér uppstar ibland ett tydligt glapp mellan den verklighet som
informanterna nodgas forhalla sig till och det ideala samhélle som de dréommer
om. Egentligen vill de inte att kon ska vara avgorande, men de egna erfarenheterna
synliggdr genusnormernas genomslagskraft. Overlag forefaller det vara littare att
hitta kvinnliga én manliga bandmedlemmar och enklare att etablera langvariga
bandsamarbeten med andra tjejer. De som har en soloverksamhet exempelvis
som trubadur patalar hur en stor fordel med detta ar att de inte dr beroende av att
hitta och behélla bandmedlemmar.
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I framstéllningarna av den forsta tiden blir det uppenbart att bandens sam-
manséttning av mestadels tjejer inte i forsta hand handlar om négot medvetet
val utan snarare kan ses som en avspegling av sambhillets genusmonster.
Flera informanter har uppfattat den lokala rockmusikscenen som generellt
svartillginglig; detta tolkas bland annat som ett genusrelaterat problem i och
med att det finns en pataglig manlig dominans inom den lokala rockmiljon. Flera
ndmner hur de uttryckligen har kant sig exkluderade och att det kanske inte
ens kom pa tal att forsoka bli medlem i band dér majoriteten av medlemmarna
var mén — en erfarenhet som kan sittas i relation till forskning som pekar pa
hur kvinnliga rockmusiker utesluts ur olika sociala ssmmanhang inom rockens
virld.*

Petra och hennes kompis sjong mycket tillsammans och de fraigade om de
fick bli medlemmar i ett band dar de var kompisar med de manliga musikerna,
men de blev avvisade. Det var ett nej som hon vid tidpunkten accepterade. Da
resonerade hon och hennes kompis i termer av att de inte var tillrickligt bra men
nu langt efterat ar Petra mer oséker pa sin sak och kan kénna forvaning 6ver det
som hande. Varfor blev de egentligen ratade den géngen for linge sedan?

Petra: Vi frigade faktiskt. Det var det som var s& himla l6jligt. Vi fragade och da sa
dom "ni, né vi vill inte ha..” Ja men ena killen sa s& hir provokativt: N4 vi vill inte
ha nagra tjejer i varat band” liksom, men det var mer pa skamt liksom. Men man
vetju aldrig. Men jag vet faktiskt inte varfor vi inte fick va med. Dom tyckte vél inte
att vi var na duktiga liksom. Vi var vél duktiga sangerskor men dom ville vl ha...
Dom ville vl ha coola killar.

Det hir dr ett exempel pa ett minne som etsat sig fast. Kanske vidarebefordrar
Petra episoden till mig for att den ses som talande och symbolisk? Ofta handlar
hagkomster av detta slaget om genus och om oréttvisor som format deras liv och
politiska engagemang. Att vissa signifikanta beréttelser lyfts fram géng pa gang
kan tolkas som en narrativ strategi utifran vetskapen om mitt avhandlingsémne.
Sannolikt ses jag som ett sprakror som kan fora vidare viktig information som
synliggér makt och underordning inom rockens vérld.*

Som ung vuxen ar Petra vildigt engagerad i foreningsarbetet och hon brinner
for att andra ska fa de majligheter hon inte fick — en drivkraft som hon delar
med merparten. Tidigare var Petra medlem i ett uttalat feministiskt band som
bland annat forsokte ldra ut rockensemblespel till de unga tjejerna i publiken vid
konserter. Numera spelar hon i flera olika konstellationer samtidigt och upplever
kanslor av utanforskap och otillricklighet i det band som forutom henne sjilv
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enbart bestar av manliga medlemmar. Petras erfarenhet dr inte unik. Trots att
informanterna distanserar sig fran ett essentialistiskt forhéllningssétt till kon, blir
det ibland mérkbart svart att bevara denna distans i praktiken. Nér de talar om
samarbetsproblem eller otrivsel inom band, ar det inte ovanligt att de tolkar detta
utifran forestillningar om hur mén och kvinnor é&r. Kristin foredrar i likhet med
flera andra att spela med kvinnor och menar att det bottnar i erfarenheter som hon
bér pa. Hon &r glad att hon hittat andra tjejer att musicera med. "Dels for att det
ar lattare tycker jag och det &r svart att vara enda tjejen i ett band med bara killar.
Dé far man hévda sej, pa ett sitt” I talet om bandet blir det d& och da patagligt att
det finns en ideologisk bakgrund till stéllningstaganden och arbetssitt. Kristin dr
en av dem som har en mera radikalfeministisk utgangspunkt. Hon later siker pa
sin sak nér hon forklarar att for henne ér idén om systerskap viktig att praktisera
i bandet.

Men sen s har jag ocksa saknat att liksom hitta nét slags systerskap eller nat sant
dér, andra tjejer som bara tycker om att rocka och spela.[...] Ja, jag tror att det ar
nénting med att man dr, att man &r tjejer som gor nanting och man kan nanting.
Man kan sté for sig. Det ér inte s& mycket... Man skulle kunna séga att man umgas
litegrann som killar, fast det kdnns lite dumt att siga s& men... Ja man, man spelar
musik och man tycker det dr roligt och man vagar vara starka personligheter
tillsammans p4 nat sitt.

Kristin verkar inspireras av hur mén umgés med varandra inom bandet, &dven
om hon kanske inte riktigt kdnner att det &r rumsrent att tycka sa. Kristins kons-
overskridande forhéllningssattdr representativt. Detdr talande attingen informant
ser rockens maskulina kodning som nagot problematiskt i sig — snarare ses det
som en mojlighet. Det &r villkoren for kvinnliga musiker som maste fordndras.
Detta stéllningstagande kan ses utifran att merparten av mina informanter sallar
sig till en queerfeministisk ideologi som fundamentalt utmanar forestéllningar
kring kon och sexualitet.** Ett konkret uttryck for detta ér en allmén forsiktighet
i uttalanden kring hur mén och kvinnor "ar’, formodligen eftersom sadana
kommentarer tros cementera eller reproducera konsstereotypa forestallningar.
Aven nir det géller frigan om stil blir denna héllning tydlig. Stilméssigt skiljer
sig informanterna &t sinsemellan. Vissa klér sig gérna i kortkort och anviander
mycket smink, medan andra anammar en mer konsneutral (alternativt mer
maskulin) framtoning med jeans och skjorta. Det ér talande att det finns en stor
tolerans infor andras stilméssiga val.®
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Diskriminering och strategier

Overlag betraktas rockbandet och musicerandet som nagot stirkande och positivt
for den egna utvecklingen. Omvirldens vérderingar och ésikter utvecklas dock
l4tt till ndgot problematiskt, exempelvis genom att kvinnor som spelar i band ofta
far symbolisera ett (mer) jamstallt samhille. Ett dterkommande dilemma f6r mina
informanter ar att omgivningen tenderar att fokusera pa att de ar kvinnor och att
deras kompetens som musiker kommer i andra hand. Intresset och nyhetsvirdet
ar stort nar det kommer till unga kvinnor som spelar rock och detta skildras
som nagot positivt, men framforallt som en belastning.* Flera berattar om den
tvetydiga gléddjen i att fa spelningar for att de ar "tjejband” Ordet i sig véacker starka
negativa kénslor och forefaller inkapsla underordningens mekanismer. Manga
trycker pé att de vill bli sedda som musiker och att deras konstillhérighet borde
vara irrelevant. Detta fenomen illustrerar pa sitt och vis glappet mellan en ideal
vérld dér mén och kvinnor &r jamstallda och konstillhorigheten inte begransar
och den verklighet som informanterna kénner till, dar kon fortfarande till stor del
ar avgorande och ddr kvinnor och mén i manga avseenden har langt kvar till att
kunna betraktas som jamlikar.

Det jamstallda dromsambhéllet skildras som svaruppnaeligt och bakom denna
strédvan skymtar en politisk paradox som tenderar att drabba minoritetsgrupper.
Begreppet strategisk essentialism som myntades av Gayatri Chakravorty Spivak
kan anvéndas for att beskriva det forhallningssitt och den strategi som for-
eningarna utgar ifran i sitt arbete. I sin politiska strévan att forsoka arbeta sig ur
en underordning nedtonas (tillfélligt) inbordes olikheter kvinnor emellan, for att
pé sa sitt uppna politiska mal.>”

For mina informanter har végen till att bli rockmusiker i regel varit lang
och krokig. Foreningsengagemanget grundar sig i en Onskan om att det i
framtiden ska bli lattare for unga kvinnor att (borja) spela rock; att exempelvis
skolundervisningen ska bli mer genusmedveten och icke-diskriminerande samt
att synen pa tjejer som spelar rock ska fordndras och med tiden neutraliseras.
Denna langtan ansluter till visionen om ett framtida samhélle dar kon inte spelar
nagon roll och dér begransande genusnormer upphévts. Det finns en tro pé att
kunskapsspridning och medvetandehdjning i frigor som rér genus och musik
med tiden kommer att leda till en véirderingsférandring, som i sin tur kommer
att undanroéja diverse praktiska hinder. Parallellt med detta finns tanken pa att
nér tillrackligt manga kvinnor borjar spela rockmusik, kommer de fordomar och
svarigheter som begrinsar att borja suddas ut.
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Slutord

Mina intervjuer ger mycket information om hur livet som aspirerande rock-
musiker kan te sig. Vid sidan om genus talar informanterna ofta utifran sina
erfarenheter som rockmusiker pé gréisrotsnivd, och dér identifierar de sig upp-
repade génger med manliga musiker. De skildrar hur det ar att befinna sig fjarran
fran de stora scenerna och de gléddjeéimnen och problem som det livet for med sig:
hur de kdmpar for att forsoka fa spelningar, sldpar pé tung utrustning, repar med
bandet och trinar hemma si att fingertopparna till slut blir harda. De talar om
den nervositet och eufori som kan infinna sig vid spelningar och forsoker beskriva
den ndrmast sinnliga njutning som musicerandet ger och som é&r avgorande.
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Det finns en stark upplevelse av musicerandet som stirkande pa olika sétt. Det
ar vanligt att mer eller mindre medvetet anvéinda sig av det egna musicerandet
i terapeutiskt syfte® Det handlar om att mé& bra, att kidnna harmoni och
fornojsamhet och att exempelvis sitta hemma pa séingen med sin gitarr i famnen
och hora de egna tonerna och uppleva meningsfullhet och vilbehag. Samspelet
och livet med bandet 4r en stark drivkraft och vissa liknar det vid en familj som
de inte kan vara utan. Vissa tycker att det inte finns nagot béttre &n att sta pa
scenen och ta emot publikens bekriftelse medan andra kénner att de véxer av att
utvecklas musikaliskt i enskildhet. Allt det positiva som musicerandet for med sig
bildar pa sétt och vis ramen for deras foreningsengagemang och ar det som driver
informanterna att fortsétta arbeta for att fler tjejer ska fa mojlighet att uppleva
detta.

Noter

! Jag véljer att anvinda mig av begreppet "lokala musiker’, bland annat som ett substitut
till begreppet amatormusiker vilket jag anser vara missvisande med tanke pa att am-
bitionsnivan ofta dr hog (och ordet "amator” kan dven upplevas som ringaktande). Jag
anvinder begreppet for att beskriva musiker som framforallt verkar lokalt (mestadels
har spelningar i den egna staden) och som inte har skivkontrakt.

2 Nordstrom 2010. Hér &r det viktigt att papeka att genrebendmningen “rock” i detta
sammanhang anviands som paraplygenre som innefattar olika slags musikaliska ut-
tryckssétt (jfr Fornéds 1995:112) Det som forenar mina informanter dr att de spelar i
band, och instrumentellt har bandet ofta den "klassiska” rockformationen med gitarr,
bas, trummor och ibland synt/keyboard. Den musikaliska inriktningen har dock sett
olika ut; fran jazzinfluerad pop till punk och hardrock, exempelvis.

3 Jfr Bayton 1998.

* Det empiriska materialet bestar av tio djupintervjuer mellan en och tre timmar langa,
samt deltagande observationer vid exempelvis workshops, festivaler och spelningar.

® Majoriteten kan sagas tillhéra medelklassen och &dven om klasstillhorighet &r relevant
ar det genus som dr i fokus i berdttelserna och (darmed) det som analyseras i denna
artikel.

¢ Kélla: www.popkollo.se/om-popkollo/historik/ (Besokt 2013-11-01); Kofi-Bruce 2002.

7 Gunnarsson Payne 2006.
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http://www.popkollo.se/om-popkollo/historik/

8 Vidare kom det under den hér tidsperioden inflytelserika bocker som Under det rosa
téicket av Nina Bjork (1996) och antologin Fittstim, dar bland annat Marit Bergman
skrev om sina erfarenheter av att vara kvinnlig rockmusiker i Sverige (Olsson, Zilg &
Skugge 1999).

® She’s Got the Beat.

10 Se t.ex. Dunn 2012; Street 2006.

1 fr Gemzoe 2002:30-75.

12 Se t.ex. DeNora 1995.

3 Bergman 2009:146 f; Green 1997:193-229.

1 Se t ex Clawson 1999; Lilliestam 2009:170.

15 Se t ex Reynolds & Press 1995:327 £.

16 Dessa erfarenheter delar de med manga manliga musiker. Musiker 6verlag paverkas
starkt av de forvéntningar som finns pa dem att utfora sitt hantverk vl, och att hela
tiden utveckla sin tekniska kunnighet (jfr t.ex. Lilliestam 2009:80—85).

17 Bayton 1997: 42.

18 Toynbee 2000: 98—101.

19 Se t.ex. Bayton 1998:38—41; jfr Cohen 1991, 1997.

2 Det dr viktigt att papeka att den stress och harda jargong som &r vanligt vid exempelvis
sound check dven drabbar manliga musiker inom detta filt (se t.ex. Berkaak & Ruud
1994:144-150, jfr Bennett 1980:164).

'] detta ssmmanhang &r det relevant att ndémna att det &r en oerhort liten minoritet
rock- och popmusiker som (enbart) kan leva av sin musik i Sverige idag och som dér-
for kan bendmnas som “professionella” (se t.ex. Lilliestam 2009:80—85).

2 Jfr Green 2008:5-8.

3 Bayton 1993; Bayton 1998:61-62.

** Ett exempel dr att cirka 12 % av de ungeférligen 100.000 som &r anslutna till studiefor-
bundets rockbandsverksambhet ar kvinnor. (Kalla: Oz rock i cirklar, 2006).

% Jfr Hills 2002, Sandvoss 2005.

% Burns & Lafrance 2002:97-131.

¥ Riot Grrrls fick med tiden mer patagligt subkulturella sirdrag och dess stilmarkorer
och politiska budskap populariserades av kommersiella intressen. Detta tog sig bland
annat uttryck i Spice Girls kdnda slogan "Girl power!” (se t.ex. Schilt 2003; Wald 1998).

% Dunn 2012.

¥ Se t.ex. Leonard 2007.

%0 Frith & McRobbie 1978/1990.

31 Cohen 1997; Whiteley 1997:xix.

32 Se t.ex. Bayton 1998: 38—41; jfr Cohen 1991, 1997.

3 Patterson 2002.

3 Se t.ex. Rosenberg 2002.

% Jfr Coates 1997; Halberstam 1998.

3 Jfr Nordstrom 2004.

37 Spivak 1997.

38 Jfr DeNora 2000.
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Queerdans
Om onskan att fa vara den man ér pa dansgolvet

Anna Nyander och Elsa Stdlner

anga ménniskor ser pardans som nagot som utfors av en man och en
kvinna, dar mannen for och kvinnan foljer. S& &r det ofta men langt ifran
alltid. Generellt sett dr det mer sannolikt att man ser samkoénade danspar pa en
folkmusikfestival &n pa den typiska salsaklubben. I vissa folkdanssammanhang
har det ldnge varit vanligt med tva kvinnor som dansar ihop. Sedan nagra ar
tillbaka kan man ibland dven se par dir tvd mén dansar tillsammans. Det &r
fortfarande relativt ovanligt, men det forekommer. I andra sammanhang é&r
det sallsynt med samkonad dans. I mars 2013 anméldes ett folkdanslag i s6dra
Sverige till Diskrimineringsombudsmannen efter att tva tjejer som anmalt sig
som ett par till en kurs i gammaldans hade st6tt pa motstand mot att dansa
tillsammans. De fick bland annat hora att "en kvinna inte orkar dansa hambo
som kavaljer”! Samkonad dans dr pa manga hall ett laddat fenomen och manga
undviker att dansa med personer av samma kon av radsla for att bli uttittade eller
till och med trakasserade. Motstandet kan — beroende pa sammanhang — visa sig
handgripligen eller ganska subtilt.2
Vill man anmiéla sig till en kurs i polska finns det i dag flera olika typer av
kurser att vélja mellan. Valmojligheterna giller inte bara vilken typ av polska
som ldrs ut eller vilket forhallningssatt lararna har till traditionen, utan dven hur
rollférdelningen i paret ser ut. Det finns kurser dar det i princip alltid 4r mannen
som for och kvinnan som f6ljer. Och sa finns det kurser ddr man utgar ifran
funktionerna i paret, ddr ldraren i stillet for att prata om "kavaljer” och "dam”
hénvisar till den i paret som for och den som f6ljer, oavsett kon. Pa dessa kurser
kan man ofta fa ldra sig bada rollerna. Utover dessa tva typer av danskurser finns
det numera dven de som utannonseras som “queerpolska” Har man tréffat pa
begreppet queer tidigare kan man ana att det handlar om att bryta mot idén
om att det &r ens biologiska kon som avgor huruvida man ska fora eller folja i
pardans. Men vad ér den djupare innebérden, hur skiljer sig queerpolskakurser
fran de kurser som redan utgar fran funktionerna i paret i stillet for kon, och
varifran kom idén till queerdanskurser fran borjan? I den hér artikeln kommer vi
att forsoka svara pa dessa fragor.
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De senaste aren har begreppet queerdans dykt upp allt mer. Man har kunnat
lisa om queertangofestivaler, terminskurser i queerdans och workshops pa
pridefestivaler. Under 2013 har Svenskt visarkiv dokumenterat danskurser som
utannonserats som queerdans. Vi har valt fyra olika danstyper: tango, salsa,
lindy hop och polska. Vi har filmat dansundervisning, intervjuat danslérare,
gjort enkéter bland kursdeltagare samt samlat kursinformation och texter om
queerdans som danslédrarna lagt ut pa internet. Detta material finns nu tillgéngligt
pé Visarkivet for den som vill forska i dmnet. Men innan vi gar in pa vad queerdans

ar gor vi en tillbakablick i historien.

GA ICKE RATT |
OM PAR BETRADA
DANSBANAN

Den hdr skylten har tidigare hdngt vid dansbanan i Degerfors. Foto: Marie Bryggegdrd.

Har pardans alltid inneburit en man och en kvinna?

Samkonad pardans édr inget nytt. Att tva mén dansar med varandra har exempelvis
varit vanligt i tangons historia. Antropologen och tangolararen Charlotte Rivero
berittar att i Argentina, dér tangon pastas ha fotts, dansades tango fran bérjan
av alla, 6verallt: "mén med méan och mormor med barnbarn” Men hon menar
att tango alltid framst varit en manlig angeldgenhet. Det var en manlig dans dér
ménnen uttryckte sin maskulinitet. Tvd mén dansade jamstéllt med varandra
i tango; ingen underkastade sig den andra och ddrmed var bédas maskulinitet
bibehéllen.

I Buenos Aires var prostitution vanlig kring forra sekelskiftet. Manga manliga

89



arbetare invandrade fran Europa till Buenos Aires, vilket innebar att det fanns
fler mén &n kvinnor i omréadet. P4 bordellerna i hamnkvarteren fanns det som
med dagens sprakbruk skulle kunna kallas en queer subkultur; dér jobbade
dven lesbiska och manliga prostituerade. I den héar miljon utvecklades tangon.?
Under 1900-talets forsta halft spreds tangon internationellt. Den bild av tango
som foljde med internationaliseringen var att den préglades av starka kénslor
och tydliga sexuella anspelningar. I och med detta tringdes det queera undan
och tangon blev en heterosexuell angeldgenhet. Tangon marknadsfoérdes som
det kittlande moétet mellan en "machoman” och en underdénig, feminin kvinna.
Mannen pékladd, kvinnan avkladd.* Mén fortsatte dnda att dansa tango ihop, om
an inte lika mycket i det offentliga. Men det har borjat vinda igen. Sedan drygt
tio ar finns det en gaytangoklubb i Buenos Aires som ér vildigt populér, inte bara
bland homosexuella mén.

Kvinnor d§, har de dansat tango ihop? Charlotte Rivero berittar att det alltid
varit mer laddat. I borjan av 2000-talet var det fortfarande riskfyllt for argentinska
kvinnor att visa sig oppet lesbiska och samkonad tango for kvinnor skedde
dérfor fortfarande bakom lasta dorrar pa hemliga adresser. Nér Rivero reste till
Argentina for att hitta kvinnliga forebilder var det inte sa latt. Nu dédremot finns
det 6ppna queertangoklubbar, liksom det finns gaytangoklubbar.

Men det &r inte bara i tangomiljon det forekommit samkonad dans. I sam-
manhang dar det funnits manga mén har det ofta forekommit att mén har dansat
tillsammans, till exempel i guldruschens USA, i gruvmiljder, pa fartyg, i fangelser
och pé bordeller.’ I gamla tider var fest starkt forknippat med dans. Etnologen och
dansforskaren Mats Nilsson beréttar att nér det var fest i miljoer med bara mén
sa var det vanligt att médn dansade med varandra. Det handlade om att roa sig.
Det berittas ocksa att mén har 6vat med varandra for att ldra sig dansen innan de
bjudit upp en kvinna.® Rivero invinder och menar att det nog inte var s enkelt.
Hon tror att manga mén som dansade ihop gjorde det for att de var attraherade
av varandra.

I en intervju i Rauk N’ roll 1960-talet, ett radioprogram i P4 om rockens
historia pa Gotland, berittar Claes Edmark i bandet Classes om hur det var att
spela till dans pé gotldndska landsbygden: "Man borjade alltid med en vals. Och
da dansade tvé killar med varandra och tva tjejer med varandra. Det ddr har jag
inte sett igen forran pa 70-talet langt upp i Norrland” Vad géller kvinnor som
dansar med kvinnor s vet man inte lika mycket om hur det var tidigare. Kvinnor
har i hogre grad haft arbete i hemmiljer. Nilsson tror att de ocksa har dansat,
men detta ér inte lika vl dokumenterat.

90



(Rheinlander)
(f‘]:;m Da Ca\po nummer med

spelad af {cl‘(]! Wermla

50 ére ‘ht

n gy
STOCHKHOLM ! N i L o o
ABRR. LUNDQUISTS KONGL, HOF-MUSIKHANDEL : . o o ki e
GEQRG AR DEUISTS FORLAD o * 0

Malmrsrgagaten N8 ok Stursplani’2

Omslaget till En nutida Fryksdalsdans, tryckt dr 1901. Original i Svenskt visarkiv.

Nilsson menar att det mycket vél kan vara sa att normen att pardans ska utforas av
en man och en kvinna kan ha stérkts under 1900-talet i och med modernitetens
framvéaxt. Han menar att det som inte lingre r det aktuella modet har en tendens
att stelna i former — man fixerar det s som man tror att det varit tidigare.
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Pa Svenskt visarkiv hittar vi fler spar av samkénad dans. I samlingen Svenska
folkdanser del 11 finns det en uppteckning av en polska for tvd mén, "gangsfora” fran
NasiDalarna.” Ernst Klein fran Nordiska museet som bland annat dokumenterade
dans pa 1920-talet filmade tva kvinnor fran Dalarna som dansade ihop.® Och i
boken Spel opp I spelemdinner av Otto Andersson beskrivs hur mannen dansade
ihop vid den forsta riksspelmansstimman i Stockholm 1910. "Det var ont om
flickor den kvéllen, varfor gubbarna nodgades att dansa mest med varandra. Och
det gjorde de gladeligen”® Sa nej, samkonad dans ér inget nytt. Men queerdans
betyder mycket mer én att dansa med nagon av samma kon.

Hetero — homo — queer

Den franske filosofen och idéhistorikern Michel Foucault beskriver i boken
Sexualitetens historia 1 — Viljan att veta hur man pa 1700-talet borjade klassificera,
sortera och diagnostisera samhallsmedborgare. Hetero- och homosexualitet
borjade ses som tva atskilda sexualiteter. I och med att man framhoéll vad som
ansags normalt sags allt annat som onormalt och avvikande. Heterosexualitet
ansags vara det normala, och ddrmed hamnade homosexualitet i underlage.
Foucault menar att sa snart man skapar motsatser, bildas maktstrukturer.'®

Begreppet queer borjade dyka upp runt 1990." Det kan sdgas vara en
vidareutveckling av eller ett komplement till begreppen homosexuell, gay och
lesbisk, eftersom dessa likt begreppet heterosexuell fortfarande ér kategorier
som utesluter dem som inte upplever sig passa in.'* En grundlidggande tanke
med begreppet ér att det inte ska kategorisera — alltsd inte gora uppdelningar
som kvinna, man, lesbisk, transsexuell eller bog — for att undvika fordomar och
normer som talar om for ménniskor hur de bor vara utifrén deras kon eller
sexualitet. Att vara queer eller att ha ett queert forhallningssétt innebér da framst
att vara icke-normativ.®

Queer som begrepp kan anvéindas pa lite olika sétt. Dels kan det innebéra en
aktivism: att medvetandegora heteronormen, att ifragasitta de sexualitets- och
konsroller som finns i samhéllet och som gor att en del ménniskor kénner sig
uteslutna och fortryckta. Dels kan queer anvindas som identitet av personer som
inte anser sig platsa inom normerna for sexualitet och konsroller, exempelvis
homo- och bisexuella, men ocksa transpersoner eller individer som inte kan
eller vill identifiera sig som varken man eller kvinna.'* Och utéver detta &r queer
en vetenskaplig teori som anvinds exempelvis inom genusvetenskap. En av
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forgrundsgestalterna inom queerteori ar Judith Butler, som menar att genus inte
ar medfott utan en social konstruktion, och att till exempel motsatserna manligt-
kvinnligt upprétthalls genom att vi stindigt aterskapar dem.!” Inom genusteorin
anvinder man sig bland annat av sa kallade "queera ldsningar” vilket innebér att
se pa en text — en bok, ett konstverk, en film eller en situation — och understka
vilka normer och forestéllningar som kommit att forma denna text och pé vilket
sitt dessa péaverkar var forstaelse av det budskap som férmedlas. Detta kan
tydliggora hur heteronormativitet finns pa sa manga olika plan och tar sig manga
olika uttryck i var vardag.'®

Queerdans

Pardans paverkas, liksom mycket annat, av kulturella normer, men vad géller just
pardans kan man tycka att konsrollerna har konserverats medan de har forandrats
i sambhéllet i 6vrigt.”” Queerdans handlar om att ifragasétta att det &r mén som for
och kvinnor som foljer i dans, att lata var och en vilja vilken roll — och vilket
uttryck — man vill ha i dans, oavsett biologiskt kon. Pa queerdanskurser lar sig
alla deltagare att bade fora och folja. Pa sa sétt kan pardansen bli tillgénglig &ven
for dem som inte kénner sig bekviama i de manliga och kvinnliga stereotyperna.'®
I artikeln What is Queer Tango menar Charlotte Rivero att queertango skapar
forutséttningar for jamlikhet vad betréffar genus och sexualitet.”

Rent praktiskt har rollbytena utforts lite olika pa kurserna vi besokt. Vid nagot
tillfalle fick eleverna dansa flera danser i samma roll innan de bytte, en gang
nistan halva lektionen. Vid andra tillfdllen har eleverna forst lirt en figur i den
ena rollen, déarefter direkt i den andra, och dé har rollbytena skett oftare. Ett par
av ldrarna uppmuntrade aven till rollbyten under sjalva dansen.” Erik Mégi, jurist
och queerdanslarare som undervisar i polska, berdttar att han gar steget lingre:
han jobbar med att fa eleverna att "hitta bortom fora-och-folja” Gemensamt for
alla ldrarna var att alla var vildigt konsekventa med att se till att eleverna lérde sig
bade att fora och att folja.**

Men inom queerdans dr man inte forst med att lira ut bada rollerna —
konsneutral pedagogik har funnits inom vissa inriktningar inom folkdans énda
sedan 70-talet och inom samkonad tévlingsdans sedan 90-talet i Sverige.” Vad
ar det da som skiljer en kurs med konsneutral pedagogik dédr man forhaller
sig till forare/foljare i stéllet for dam/kavaljer, fran en kurs som utannonseras
som "queerdans”? Migi menar att det finns en gemensam medvetenhet kring
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konsroller och genusfragor, och att man véljer att aktivt bryta mot heteronormen
pa queerdanskurser. Man vill ha friheten att bade fora och folja och na
jamstalldhet, inte bara i dans utan dven i samhallet i 6vrigt. Skillnaden sitter alltsa
framst i medvetandet: medan man pé queerdanskurser har en tydlig, gemensam
genuspolitisk agenda dr det inte sjalvklart att det finns nagon sadan agenda pa alla
forare/foljare-kurser. Att utannonsera en kurs som "queer” tydliggor vad eleven
kan forvénta sig, vilket kan vara en trygghet for manga.”

Tangodansare pd Charlotte Riveros queerdanskurs. Foto: Torbjorn Ivarsson.

Att fa vara sig sjalv

Peter Csaszti, dansare och queerdanslérare, berittar att han kinde att han inte
passade in pa klubben dér han och hans tjejkompisar dansade salsa. Han forstod
inte varfor han alltid skulle fora och tjejerna folja — han ville gora bada delar.
Att kunna hela dansen och inte bara den ena av rollerna tycker Csaszti ger en
storre helhet. Bade for att det ar roligare och for att det ger mer forstaelse for
danspartnern. En annan anledning till varfér han nu véljer queerdans dr att han
vill kunna dansa med andra man.

Det finns manga anledningar till varfor man soker sig till queerdans. Det
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kan handla om att man vill f4 dansa béda rollerna. Manga é&r trotta pa att man
forvéntas fora bara for att man dr man och folja bara for att man &r kvinna.
Eller sa gillar man det ena mer &n det andra, att man som kvinna helst vill
fora eller tviartom. Det kan ocksd handla om att man inte bara vill dansa med
personer av motsatt kon, utan med vem som helst. Att pardans kan handla om
flirt for heterosexuella dr sjilvklart for de flesta, men inom queerdans kan den
mojligheten finnas for alla.* En annan viktig faktor &r ens konsidentitet. Manga
vill slippa vara fast i de uttryck, beteenden eller utseenden som ér kopplade till
ens biologiska kon. Csaszti papekar att en del kvinnor ar trétta pa att de forvantas
ha hogklackade skor och utmanande kldder nér de dansar salsa. Som transperson
vill man kanske slippa vara den som utmarker sig. For en del kan det vara kinsligt
att 6verhuvudtaget bli definierad som man eller kvinna. Pa queerdanskurser
behdver man inte ta stillning till vare sig sin egen eller andras konstillhorighet,
eftersom forar- och foljarrollerna ér frikopplade fran biologiska kén.** Och sa
finns de politiska skilen — att man vill ifrdgasétta heteronormen, i dans liksom
for 6vrigt i samhallet. En del kommer inte i forsta hand till queerdanskurser for
att de gillar att dansa, utan hittar dansen genom ett intresse for queer och HBTQ-
frigor i allmédnhet. Danskurser eller danskvéllar som annonseras som "queer” kan
innebdra en fristad. Man vet att man ar vilkommen som man &r och att dar finns
fler med liknande vérderingar.

Men dr begreppet queerdans helt problemfritt? Lararna vi har intervjuat har
fatt en del reaktioner pd att de véljer att utannonsera sina kurser som queerdans
— en del menar att folk kan bli avskrickta fran att komma.” Csaszti tror att
heterosexuella kanske inte tror att de dr vilkomna pa queerdanskurser eller att de
inte vagar komma for att de inte vet vad som forvintas av dem. Det kan kénnas
skrammande att plotsligt inte tillhora normen. Malin Backstrom, forfattare och
queerdansldrare, véljer att ibland kalla sina kurser queerdans och ibland inte, fast
hon undervisar med samma pedagogik. Detta gor hon for att na olika malgrupper.
Det gar inte att fi ett sammanhang dér alla tillhr normen, menar Csaszti.
Aven inom queer bildas normer. Manga som soker sig till queerdanskurser vill
lara sig att bade fora och folja, men inom HBTQ-rorelsen finns en del som vill
agera valdigt maskulint eller feminint och dé kanske inte bade forarrollen och
foljarrollen passar ens identitet. Man dr vilkommen att bara dansa ena rollen,
men da tillh6r man inte majoriteten.”
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Till Sverige via Hamburg

Nar Charlotte Rivero borjade dansa tango var det sjalvklart att hon som kvinna
skulle dansa som f6ljare och ldra sig "kvinnostegen” och “kvinnorollen” Hon
upplevde att minnen hade tolkningsforetride i dansen, att hennes roll endast
var att anpassa sig. Da bestaimde hon sig for att sjilv leda kurser dér foljare lar
sig att fora, for att fa tillgdng till bada rollerna. Deltagarna pa dessa kurser var
bara kvinnor och Rivero ville undersoka hur kvinnan kunde utveckla sitt uttryck
i tangon. Hon forvanades 6ver att medvetenheten kring genusfragan var sa liten
i tangomiljéer och nar hon startade sina férarkurser for kvinnor moéttes hon av
starka reaktioner fran den 6vriga tangovérlden.?

Ar 2003 horde Rivero talas om en queertangofestival i Hamburg och reste
dit tillsammans med en danspartner. Vil pa plats blev hon lite besviken da
festivalen visade sig vara mer gay dn queer: det fanns fortfarande tydliga mans-
och kvinnoroller i dansen. De kvinnor som férde andra kvinnor var klddda i
Kklassiskt maskulina klader medan foljarna, oavsett kon, var traditionellt kvinnliga
i klanningar och klackar. Rivero och hennes partner var de enda som bytte roller
under dansen och &ven om det fanns en medvetenhet om queer pa festivalen
lockade den snarare en begransad gayskara och det fanns fa heterosexuella pa
plats. Hon upplevde att festivalen kom att handla mer om samkonad dans én
rorliga roller och nya sétt att se pa forare och foljare. Men hon inspirerades
anda av att kombinera queerbegreppet med dans och nir hon kom tillbaka till
Stockholm bestdmde hon sig for att 6ppna sina danskurser for bade mén och
kvinnor som ville fora si vél som f6lja och att kalla detta for queertango. Hennes
kurser var de forsta i Sverige med uttalad queerpedagogik och 2007 var hon en
av huvudarrangérerna av Stockholm International Queer Tango Festival, med
dans, workshops och foreldsningar med dans- och genusforskare. Samma ar
arrangerades Argentinas forsta queerdansfestival i Buenos Aires.*

Sedan 2006 driver Rivero dansskolan Tangoverkstan — roller i rorelser i
Stockholm samt reser runt i Sverige och undervisar och foreldser om sin
pedagogik. Hon &r en avgérande pionjar for queerdansen i Sverige och flera av
de andra danspedagogerna vi tréffat har deltagit i hennes kurser innan de sjélva
startade queerdans inom andra genrer. Numera erbjuds kurser i queerdans pa
flera hall i landet, men framfor allt i de storre staderna. Férutom hittills ndmnda
genrer kan man éven se kurser i till exempel queerbugg och queerfoxtrot.™
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Queersalsaldrare Peter Csaszti. Foto: Torbjorn Ivarsson.

Behovs queerdans om 20 ar?

De danslérare vi intervjuat hoppas att éven dansmiljoer som inte dr uttalat queer
ska inspireras av pedagogiken med konsneutrala roller. Férhoppningen &r att
det i framtiden inte ska behovas kurser och danskvallar som utannonseras som
queer, utan att synen pa samkonad dans och dans dér kvinnor f6r och mén f6ljer
inte ldngre ska ses som néagot ovanligt eller avvikande, sa att alla kan kénna sig
vilkomna oavsett uttryck.*

Peter Csaszti tycker sig redan nu se hur virderingar fran queerdansen &ven
borjar mérkas i den 6vriga dansmiljon. Malin Backstrom har lagt mérke till att
allt fler kvinnor anmaler sig som forare till olika danskurser och hon tycker sig se
fler samkonade par pa dansgolven. Charlotte Rivero beréttar att hon nu for tiden
ofta traffar personer utanfor queersammanhang som é&r intresserade av hennes
pedagogik. Hon tror att queertangon har lyckats spridas och véxa sa pass fort
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mycket pa grund av att den aldrig varit avgréinsad till endast HBTQ-personer.
Anda sedan starten har hon sett en blandning pa sina kurser, bade vad gller kon
och alder men ocksa homo-, bi- och heterosexuella. Hon tror att queerdansen
varit med och bidragit till att manga danspedagoger slutat anvéinda orden man
och kvinna for att beskriva dansens tva roller och olika steg. Nu undervisar de
flesta istéllet utifrdn begreppen forare och foljare.®

I Sverige verkar det dock fortfarande mer accepterat att tva kvinnor dansar
med varandra &n att tvd mén gor det. Inom flera olika genrer har man lénge
kunnat se kvinnor dansa med varandra pa danskvillar och danskurser dér det
funnits fler kvinnor dn mén. Eftersom anledningen till detta till synes ha varit just
att det funnits for fa mén, har detta beteende ofta accepterats och inte setts som
storande eller sexuellt laddat.** Man kan ifragasitta att 6verskottet pa kvinnor
alltid skulle ha varit anledningen till att kvinnor valt att dansa ihop, men kvinnor
har i vilket fall fatt fritt spelrum att dansa med andra kvinnor. Ddremot ifragasétts
fortfarande mén som dansar med varandra.®

Malin Backstrom tror att manlig homosexualitet provocerar mer dn kvinnlig
och att méanga manliga dansare ar radda for att ses som homosexuella om de
dansar med andra mén. Hon tror ocksa att det &r statusvirderingar som hindrar
mén att fo6lja och att dansa med varandra. Att féra har historiskt sett varit en
manlig handling och har i och med detta fatt hogre status. Nér en kvinna véljer att
fora har hon bytt upp sig till en béttre roll, medan en manlig f6ljare istéillet anses
ha bytt ner sig genom att dansa i en traditionellt kvinnlig roll. Dessa virderingar
finns pa flera omréden i samhallet. Nar kvinnor tar sig an ett tidigare manligt
omrade okar hennes status medan det omvéanda snarare reducerar manlighet och
rang.** I Jassd, min herre dansar dam idag? skriver etnologen Linnea Helmersson:
"Kanske dr det just for att det historiskt sett ar kvinnorna som har haft nagot att
tjdna pa att komma in pa det andra konets omrade. Det har séllan eller aldrig varit
gynnsamt for mén att ga in i den kvinnliga sfaren”

En del av deltagarna pa queerdanskurserna dansar bara pa tillstallningar som
utannonseras som queerdans. Men en del véljer att ibland ga ut tillsammans
for att dansa queert dven i 6vriga dansmiljoer.® Att vara en del av en grupp kan
gora det littare att vaga. Det ér littare att komma i grupp och veta att man —
om inte annat — i alla fall kan dansa med varandra, menar Backstrém.®® Aven
om det blir allt vanligare med samkonad dans ér det langt ifran accepterat
pé alla dansklubbar och kurser. Det finns fortfarande en risk att utsittas for
klagomal, diskriminering eller till och med fysiska 6vergrepp. Denna risk gor att
ménga deltagare pa queerdanskurser kénner sig osékra infor att besoka andra
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danstillfillen 4n de som &r uttalat queer.* Samtidigt anser bade de danspedagoger
vi pratat med och dansetnologen Mats Nilsson att det &r viktigt att queerdans inte
blir en egen, avskild genre. For att paverka pardans i stort maste queerdans synas
och finnas dven utanfor dansmiljoer som é&r uttalat queer.*! Tanken &r inte att
skapa ytterligare en subkultur utan helt enkelt att skapa dansmiljoer dér alla kan
ha roligt och kénna sig bekvima.*?

Behovs sdrskilda kurser och danskvéllar med queerdans om 20 ar? Eftersom
queer handlar om att vara normkritisk och eftersom det alltid finns normer — att
bryta mot normer skapar ju ocksd normer — liar det sannolikt finnas foreteelser
att vara uppmérksam pé och att ifragasitta. I queerdansrorelsen méter gamla
pardanstraditioner det moderna samhallet, med nya behov och politiska inten-
tioner. Hur detta kommer att paverka danserna och dansandet i det langa loppet
aterstér att se. Tydligt &r att varje dansldrare som undervisar i pardans tar stillning
i friga om konsroller och normer — vare sig denne har reflekterat Gver det eller
inte.
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Spelmin i dambyxor
Om griansoverskridandets estetik i islams hus

Anders Hammarlund

an sitter som en kvinna; han svir som en kvinna; han halsar som en

kvinna! V.N. Basilov och hans kollega R. ]J. Rassudova fran Sovjetiska
vetenskapsakademins etnografiska institut i Leningrad blir férundrade 6ver en
gammal man vid namn Tasmat Kholmatov som de tréffar i Gavo. Egentligen
hade de inte alls ténkt besoka just den hér byn vid Ferghana-dalens mynning;
den ingick inte i resrutten for deras vetenskapliga expedition som syftade till att
dokumentera schamanistiska inslag i den centralasiatiska folkkulturen. Detta
var 1968, och schamanismen var ett fenomen som var misstankliggjort av de
bada overideologier som da dominerade och konkurrerade i de héir trakterna
— islam och sovjetkommunismen. Man fick ga forsiktigt tillviga, men Basilov
och Rassudova kunde legitimera sitt intresse vetenskapligt genom att nérma sig
dmnet ur pabjuden historiematerialistisk synvinkel.

Nar de horde talas om Ta$mat-barnet (som han kallades av somliga i sin
by) bestaimde sig de sovjetiska etnograferna for att géra en avstickare till Gavo.
Ferghana-dalen ér ett bordigt, téttbefolkat och mytomspunnet landskap mitt i det
annars torra och 6dsliga Centralasien. Storre delen av omradet tillhor Uzbekistan,
en delrepublik som pa ganska godtyckliga grunder konstruerades av de sovjetiska
imperiebyggarna, men egentligen har en etniskt komplex sammansittning.
Dalgangen skickar in en kil dsterut mot det kinesiska gréanslandet, mellan Tien
Shan-bergen i norr och bergskedjan Gissar-Alai i soder. Kulturen &r muslimsk,
persiskinfluerad och mestadels turksprakig.

Den gamle Kholmatov vickte forskarnas intresse eftersom han tycktes
exemplifiera foreteelser som var kinda fran sibirisk schamanism, ndmligen
transvestism och kulturellt konsbyte. Det ansags foga troligt att sddant kunde
forekomma i det muslimska Centralasien, dar det strikta uppritthallandet
av konsatskillnaden ju ses som ett framtrddande kulturdrag. Men den gamle
Kholmatov (fodd 1886) kom dem tillmétes i brokiga kvinnokldder; prickiga
blavita dambyxor, en blommig klénning och blaa plastskor. Till detta bars kalott
och ett valtrimmat skagg.
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Tasmat Kholmatov,




Mannen kallades ocksé Ta$mat-baksji, vilket antydde hans roll som helare och
"klok gubbe” Som sddan atnjot han stor aktning i byn, och trots det avvikande
genusbeteendet var han en vilintegrerad familjefader som hade haft fyra hustrur
och hade bade barn och barnbarn. Tasmat ville sjélv inte redogora i detalj for
sin verksamhet, men byborna beréttade utforligt om hans traditionella metoder
for andeutdrivning och botande. Att spela rollen som kvinna (eller snarare som
ett slags “kvinnoman”) hade &lagts honom redan i ungdomen, och detta var ett
uppdrag som han inte kunde dra sig undan. Det var forstas inte byborna eller
négon 6verhet som foreskrivit honom detta, utan hans paris, hans "andar” Under
ett svart sjukdomstillstand hade de i kvinnlig skepnad kommit till honom med den
ovillkorliga kallelsen. Han var sedan dess 6vertygad om att han skulle bestraffas
med doden om han svek sitt 16fte till andarna. Séledes hade han i decennier
gestaltat ett slags "tredje kon” i Gavo. I detta var han mycket respekterad, speciellt
av kvinnorna, som ofta anlitade honom for att bota sina sjuka barn.

Hur stillde han sig egentligen till islam? Detta maste ju bli en viktig fraga i
detta monoteistiska och i religiost avseende till synes monolitiska sambhélle.
Ta$mat hade i sin ungdom bedrivit koranstudier, och man hade forvéntat sig att
han skulle bli en k#odza, en religionsldrd. Men hans paris hade oaterkalleligen
satt stopp for detta. Man konstaterar alltsa att det i den hér miljon faktiskt fanns
gréinser for den annars allomfattande islam. Och att Tasmat och alla som anlitade
honom accepterade, ja rentav kravde denna gransdragning.

I vetenskapliga termer kan man beskriva den hér situationen som synkretistisk.
Under den officiella skriftreligionens paraply har é&ldre, folkliga traditioner
lénge tolererats och pa ett ganska motsagelsefullt sitt sammanfogats med
den reglerade religionsutovningen, i den man de inte uppfattades som direkt
anstotliga. Vordnaden for hazretler, vordade och “heliga” man inom islam, har till
exempel ofta dekorerats med inslag av helbridgdagorelse och helande. Dessutom
kom sjalva vordnadens former, ritualerna, det estetiska i religionsutdvningen, just
i de centralasiatiska miljoerna att ses som legitima redskap eller medier for islams
budskap. Den religiosa helhetsupplevelsen stilldes i fokus, och kontrasterades mot
den rationella analysens ldrda men torra kunskap. Tasmat forde i sjilva verket
Basilov och Rassudova till sufismens gréinstrakter, och de insag plotsligt att de
dédrmed nérmade sig musiketnologins doméner, en region som de som renodlade
etnografer inte riktigt kunde 6verblicka.

Detta stod klart niar Tasmat plockade fram sin ¢jildirma, en stor handhéllen
ramtrumma. Det visade sig att mannenisina yngre ar hade upptratt som en mycket
uppskattad sangare och tjildirmaspelare, och att de hér formégorna tycktes vara
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en vildigt viktig del av hans allménna kompetens, en betydelsefull komponent i
hans karisma. Han var alltsa inte bara en baksji, en helare och exorcist, utan ocksa
nagot utover detta. Eller var kanske hans musikaliska forméagor en forutséttning
for den schamanistiska utévningen? I Basilovs skildring tycker jag mig kunna
ldsa mellan raderna hur han och Rassudova kommer i svarigheter nér de borjar
forsoka sammanfatta sina intryck av Gavos originelle kulturarbetare. De letar
efter orden, vill hitta en klargérande tolkning som kan passas in i den pébjudna
marxistisk-leninistiska kulturteorin, diskuterar fram och tillbaka. Slutligen tycker
de sig kunna enas och slér (ganska oortodoxt) fast att Tasmat Kholmatov i sjilva
verket dr en artist — en person som gor sig till fokus for andras upplevelse, som
blir en stéllféretradande utlevare i en vérld dér utlevelsen kan vara ohedersam
och socialt riskabel. Och som dérfor maste leva i en tredje virld, vid sidan av eller
kanske mitt emellan konets bipoléra riken. Som kan vicka kérlek utan att sjélv
vara dess egentliga foremél. Som kan vara ndra kvinnorna utan att hota deras
kyskhet, som kan vara ndra minnen utan att hota deras konsmakt. Som kan vara
ett eller i ett system som &r uppbyggt kring antingen.

I sufismens grianstrakter — Zeki Miiren och
Biilent Ersoy

Lagg mirke till att Tasmats konsbyte ar just ett rollspel. Alla vet att han 4r en
man i kroppsligt, sexuellt avseende, men att han sétter sig 6ver det naturgivna
(och dérmed av Gud instiftade) gor honom i ordets egentliga betydelse over-
naturlig, transcendent. Han visar pad ménniskans gudalikhet i det att han skapar
vidare ddr naturen satt en gréns. Méinniskans forestallningsformaga (och for-
stdllningsformdga) ér forbluffande; hon kan forsétta sig i trans, ga 6ver grinsen
och bli utom sig, transcendera och sedan borja om efter transitionen. Hon skapar
och upplever sin virld i ett transande.

Sufismen &r den domén inom islam dar man finslipar verktygen for sadana
griansovergangar. Man brukar tala om sufismen som islams mystika® aspekt. I
opposition mot den lagiska tolkning av religionen som tidigt blev ett framtradande
drag inom den politiska, statsbyggande islam hévdade diktare, musiker och
filosofer konstens kraft och betydelse som den religiosa kanslans sanna uttryck.
Sufismen har aldrig blivit ndgon enhetlig rorelse eller organisation, den har en
ndrmast anarkistisk sida och det finns ett otal riktningar. En grundtanke var,
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bildligt uttryckt: skickliga ldrde kan utféirda religiosa pass, rittsligt oklanderliga
dokument, men som poeter borde de ocksd kunna hitta de kinslomassigt
overtygande orden och sprakklangerna i bon och dikt. I de mangtusenariga
schamanistiska traditionerna fanns kunskapen om det estetiska hantverket,
om hur rérelsemonster, rytmer och klanger kunde befrdmja upplevelsen. Dessa
medier tog sufierna med sig in i den muslimska ordningen. De lagklokas stindiga
gransbevakning var givetvis en forutsittning for overskridandet. "Utan gréns,
ingen transcendens” skulle man ha kunnat skandera i 900-talets persiska och
turkmenska Nishapur. For det var just frén den staden, dér persisk och turkisk
kultur 6verlappar varandra i Centralasien, som sufismens estetiska medier spreds
— visterut mot Turkiet, Balkan och Maghreb, sdderut mot Indien och osterut
léngs sidenvégens radband av stider och oaser. Teknikerna for att bli utom sig
hade blivit ett artisteri frikopplat fran schamanrollen.

Tidigt i min beroring med turkisk musik blev jag anbefalld sdngaren Zeki
Miiren. De turkiska vdnnerna kunde inte nog prisa hans uttrycksfullhet och
ndrmast mytologiska karisma. Jag lyssnade pa hans LP-skivor, men jag forstod
mig till att borja med inte alls pd4 honom. Ottomansk konstmusik och poesi
tycktes vara grundvalen, och i det estetiska huset hittade jag ganska bra. Men hér
kommunicerades nagonting kulturspecifikt utover det som man kunde inhdmta
i nothéftena och diktbockerna fran antikvariaten i Sahaflar ovanfor Kapali carsi-
basaren i Istanbul.

Miiren (1931-1996) var fodd i Bursa, en stad préglad av den klassiska otto-
manska kulturen. Han bérjade sin bana som konsthantverkare och studerade
forst vid konstakademin i Istanbul. Redan i tjugoarsaldern var han etablerad som
sangare, och den turkiska statsradion gjorde honom riksbekant. Han blevden stora
stjarnan inom den genre som i det republikanskt sekulédra Turkiet som grundats
av Mustafa Kemal borjade kallas Tiirk sanat musiki, "turkisk konstmusik” Det
hér var en musik som byggde vidare pa 1800-talets sofistikerade musikaliska och
litterdra kultur i ottomanska rikets storstider, frimst Konstantinopel, Saloniki
och Smyrna. Det nationella epitetet "tiirk” sattes dit ndrmast som en legitimering;
musiken ifrdga hade egentligen en kosmopolitisk bakgrund, men har kunde man
under konstens och nationens skyddsmantel odla vidare makam-kulturen och
fora in den klassiska verskonsten i den moderniserade riksturkiskan. Zeki Miiren
bidrog ocksé som estrador till att fora ut den hir ursprungligen ganska privata
musiken i en modern kommersiell kontext. Hans konserter, eller ndarmast varieté-
framtrédanden pa de specifika lokaler som i Turkiet kallas gazino blev stilbildande
for en hel genre, dér kontakten och dialogen med publiken blev ett viktigt inslag.
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Fran att tidigt i karridren haft en framtoning av effeminerad yngling blev Miirens
persona efterhand alltmer den mogna, sofistikerade kvinnans.

Aynldik Iste

Zeki Miiren. Konvolut till LP:n Ayrildik iste (Vi har gétt skilda végar) 1989, senare
dterutgiven som CD.

Annu mer demonstrativ har transaspekten blivit hos efterfoljaren Biilent
Ersoy (f. 1952), som liksom Miiren borjade sin karrisir som manlig sangare,
med en efterhand allt tydligare kvinnlig framtoning. Ersoy genomgick 1981 en
konsbytesoperation, men bibeholl sitt manliga fornamn Biilent. Hens forsok
att f konsbytet officiellt erkint ledde till en konflikt med den davarande
militdrregimen i Turkiet, som ju forvaltade arvet fran kemalismen, den politiska
ideologi som hade tagit demonstrativt avstand frén den ottomanska kulturens
tvetydigheter. Men nu kunde Ersoy for manga framsté som en representant for
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det fortryckta kvinnokonet, vilket starkt bidragit till hens stora popularitet inom
kvinnliga publikgrupper i Turkiet. Som kvinna uttalade Ersoy sig dven positivt om
det hivdande av traditionella islamiska varden som féresprakas av det moderat
islamistiska AKP-partiet, sedan 2002 i regeringsstéllning i Turkiet.

Men konsbytesoperationen var inte bara provokativ for de kemalistiska gene-
ralerna. Den var ju ocksa en utmaning mot ett traditionellt spel kring konsgrénsen
som har mycket gamla rétter i Turkiet. Kogekler kallades under ottomansk tid
mén som framtradde som kvinnor, som under bestamda kulturella former avsade
sig positionen som manliga subjekt for att spela rollen av behagfulla kvinnliga
objekt. Hér var det essentiellt att det hela tiden var underforstétt att de faktiskt
var mén. Ersoys konskorrigering daremot kunde nu uppfattas som att hen
egentligen frén borjan varit en kvinna som falskeligen upptratt som man under
ungdomséren, men nu “itervinde” till sitt sanna kon! Transande i den riktningen
var helt frimmande &ven for den sufiskt paverkade ottomanska traditionen, och
Ersoy blev nu féremél for dubbla aggressioner. 1989 blev hen beskjuten under ett
framtréddande, men 6verlevde.

Kocekler — kvinnliga ynglingar och dancing
boys

Efter att inte bara ha avlyssnat utan éven avlast den turkiska konstmusikens vérld
insag jag s smaningom att det man odlade under den nationella tickmanteln
som tiirk sanat musiki ocksa var en tvetydighetens kultur i positiv mening, en
anda som byggde pé griansens och 6verskridandets upplevelse. Det var inte enbart
skalor och rytmer och versmatt som traderades; de var bara komponenter i eller
redskap for ett forhallningssétt som kunde paminna om Tasmat Kholmatovs i
Gavo.

I det gamla Centralasien, (inte minst i Ferghana) dér s mycket av den otto-
manska kulturen hade sina rétter, var kogekler, smapojkar’, “ynglingar” (av kiigiik,
’liten), ett slags tredje kon, vilket Basilov och Rassudova inte verkar ha ként till (eller
mojligen inte ville diskutera). Syftet var, liksom i den schamanistiska kontexten,
att besegra (eller verlista) naturen med estetiska medel. Till konsertestraden tog
Zeki Miiren med sig en yttring av gridnsoverskridande som hade varit en central
institution i det gamla riket, den artistiska transvestitismen. Detta ingick dock
inte i republikens officiella kulturpolitik, som trots den pagdende sekulariseringen
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innebar ett inférande av strikta islamiska uppforandekoder pa det konspolitiska
faltet. Kogek-dansarna, som fram till det tidiga 1800-talets reformer hade varit ett
sjdlvklart inslag pa kaffehusen i Konstantinopel, ansags nu inte lingre forenliga
med den reformsinnade elitens sjdlvbild, och forvisades frén metropolen. Deras
dans och musik hamnade pé landet och blev en folklig underhéllningsform. Man
kan hitta otaliga exempel pd YouTube pa den hir transvestistiska folkkulturen
med framstaende manliga hoftvickare. Méanga utdvare tog ocksa sin tillflykt till
Mehmet Ali Paschas halvt sjilvstindiga Egypten, dédr de anses ha bidragit till
utvecklingen av det som langt senare i vésterlandet kom att kallas magdans.

Men vilka var dessa kogekler, dessa “dancing boys” som kunde pétriffas
fran Bengalen (dér de blev populdra bland somliga brittiska officerare under
kolonialtiden) till Maghreb och kanske sérskilt i Konstantinopel efter den otto-
manska erdvringen 1453? De var ursprungligen stillforetradande utlevare. Re-
kryteringen av dessa ungdomar var under den klassiska perioden kopplad till den
institution som kallades devsirme och var sultanernas redskap for att motverka
svagerpolitik och uppkomsten av konkurrerande maktcentra. Sultanerna ville inte
ha nagon érftlig adel, utan foredrog att bygga upp en militdr och administrativ
elit som bestod av kullar, personer med slavstatus. Muslimer kunde i princip
inte forslavas, men riket hade ju en stor kristen befolkning. Som ett slags
skatt tvingades den icke-muslimska befolkningen i de erévrade omrédena att
regelbundet Gverlimna en kvot av pojkar i 7-8-arsaldern. Dessa fordes till
sultanpalatset och uppfostrades till muslimer samt skolades militart, intellektuellt
och administrativt. De var kirnan i Yeni geri de "nya trupperna” (janitscharerna’),
som skulle uppratthalla véildet. Genom att de hade tvingats 6ver en grans utan
atervindo var dessa sérskilt skickade att bekréfta och bevaka gréinsen. Det skall
framhallas att den hér hirskarmetoden egentligen inte hade nagot med islam att
gora; den dr mycket dldre 4n sa, och devsirme-systemet kritiserades ocksa av de
réttslarde sdésom stridande mot sharia.

Vissa av dessa rekryter gavs artistisk skolning och kunde upptrida som
¢engiler, dansare och spelmén, bland annat vid omskérelsefester i sultanpalatset.
(engi-traditionen hade ursprungligen skapats av kvinnliga artister langt fore
islam, men i sultanens palats kunde kvinnor inte upptrada offentligt. Dérfor
instruerades sérskilt begévade och skonlemmade pojkar, som sedan upptradde
i kvinnlig utstyrsel och med feminin framtoning. Den hér sensuella genren fick
snart ett egenvarde. Att liksom Tasmat Kholmatov som ett tredje, forestéllt kon
sta 6ver det bipoldrt givna gav en sarskild aura.

Det kan tilldggas att det i Ottomanska riket fanns ett fjarde "kon” som i
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praktiken blev statsbdrande, men det skapades inte av forestallningsformagan,
utan med hjalp av kniven. Makten kom att utgé fran den forbjudna zon (harem)
dér sultanens kvinnor vistades, och for denna institutions administratorer
gallde en absolut kvalifikation — demaskulering. Eunuckerna hirskade i palatset,
formellt slavar, reellt ofta som ett slags dolda eminenser med kontroll Gver
regimens reproduktiva bas.

Utanfor palatset representerades den ottomanska kulturen av sufiska esteter,
Mevlevi-ordens diktare, flojtspelare och hovmén, som kunde recitera Rumis
versrader. Men i palatsets skola Enderun utbildades de tvangsrekryterade unga
minnen. De fick inte gifta sig, palatsets kvinnor var ondbara, homosexualitet var
ett strikt tabu, men kd¢ek-dansarna var ju ett slags feminina objekt mot vilka en
legitim lystnad kunde riktas och levas ut.

Uteliggare, filosofer och artister i Pera

I Konstantinopel vann kégek-artister ocksa beundrare utanfor palatset, och en
underhallningskultur som hérmade hovkulturens former vixte fram pa kaffe-
husen (meyhaneler). De dansande pojkflickorna blev hir en kommersiell nisch
i en socialt alltmer tvetydig kontext, en prostitution dér inte bara pojkarnas
artistiska fardigheter utan &ven deras homosexuella tillgénglighet blev en kom-
mersiell tillgang.

Hér néarmar vi oss faktiskt en central aspekt av sufi-traditionen fran Nishapur
— sjunkandet, sjalvfornedringen, som inom vissa sufi-riktningar sags som en
noédvandig metod for 6vervinnandet av det jagiska hyckleriet. Den sant vise
muslimen skulle enligt den radikala melami-sufismen, som blev en betydelsefull
stromning i Ottomanska riket pa 1500-talet, soka sig till féraktade yrken och
hemlighalla sin djupa andlighet, eftersom demonstrativ fromhet var ett slags
skrytsamhet. Endast genom att erfara vad det innebér att vara den ldgste kunde
man forstd méinniskans sanna villkor. Har var ju den utblottade och raggige
Shems fran Tébriz, den klassiske diktarfilosofen Rumis halvt mytiske "forforare’,
en emblematisk gestalt — en skitig uteliggare som ger inspiration till den sufiska
filosofins mest hogaktade diktverk, Mesnavi? Var holl egentligen Rumi hus nér
han forsvann for en tid efter sitt méte med Shems? Detta forblir oklart, vilket
kanske egentligen ar klargorande. Det har nagot med ett besok pa andra sidan
grinsen att gora. Idén om att gé till botten for att avklada sig skrymteriets falska
kostymer.
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I det gamla Konstantinopel (som forst pd 1900-talet blev Istanbul) utgjorde
hamnviken Gyllene hornet en lockande gréns for 6verskridanden och bottenlosa
fall. So6der om viken lag den centrala staden, sedan 1500-talet Gvervigande
muslimsk. Norr om viken lag stadsdelarna Galata och Pera, som av ottomanerna
avdelats som vésterldndska, huvudsakligen kristna enklaver. Invanarna i de
traditionella muslimska grannskap, mahalleler, som vixt fram runt moskéerna,
hade sillan édrbara drenden norr om Gyllene hornet. Men i Galata och Pera
skapades miljoer som tillit dyrkan av det skona i nya former — musikkaféer,
teatrar, hotell, bordeller. Nér s& sméningom vid mitten av 1800-talet en bro
byggdes 6ver Gyllene hornet — till manga konservativa muslimers fasa — kunde
man enkelt promenera till andra sidan (dven om det forsiktigtvis togs en broavgift
av trafikanterna). Nya mojligheter for filosofiska besok i de drucknas foraktade
rdnnstenar, siledes. Det ar karaktéristiskt att en av de gator som frén bron ledde
upp till Pera kantades av musikaffarer. Vid backkronet ldg en av den sofistikerade,
litterdra sufismens bastioner, Galatas Mevlevi-hus, dar nagra av 1800-talets mest
kanda musikpersonligheter hade verkat, men sedan utbredde sig den offentliga
och kommersiella estetikens, sinnlighetens och berusningens miljoer. Det var hir
i detta specifika grinsrike som Konstantinopels unga sufi-sinnade esteter kring
1900 kunde tillata sig att dyrka sanat, konsten. Pera var ett absolut nodvéndigt
komplement. Det maste finnas nagot pa andra sidan gransen.

Nér sommaren 2013 en ovéntat hitsk konflikt utspelades pa Taksim-platsen
(i den gamla vasterlédndska stadsdelen) och dominerade nyhetsflodet fran Turkiet
i manader ser vi att mangsekelgamla gransdragningar fortfarande ar politiskt
aktiva. En nymuslimskt definierad kontrollmakt star mot en sekularistisk frihet-
lighet som préglas av rétten till individualistisk upplevelse och utlevelse — just det
som Pera forkroppsligade for det sena 1800-talets ottomanska litterater.

Konvertitens lockelse

Kanske har jag nu forirrat mig fran det griansoverskridande som primért har
med konet att gora. Men utflykten till Pera bottnar i att jag kommen s& har
langt i texten kénner att jag kanske riskerar att ssmmanfora i grunden olikartade
foreteelser under samma kategoriska tak. Vi maste vidga perspektivet. Ater till
Gavo. Tasmat Kholmatov verkar inte ha varit sexuellt objektifierad i sin uppkladda
kvinnoexistens. Han bibeholl ju vissa tydliga manliga attribut, som skégget och
huvudbonaden, och hade ju ndrmast en gummas framtoning. Hans roll var heller
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inte socialt patvingad, utan antagen pé eget initiativ (dven om han framstéllde sina
paris som ordergivare). Det &r viktigt att fundera en stund 6ver maktaspekterna
i granshanteringen. For devsirme-pojkarna forelag ju ett oundvikligt diktat. De
tvingadesin i en ofrihet som bland annat innebar att de maste avstd fran konet och
reproduktionen. Alltsa avkoning under dodshot. Tasmat daremot gav sig tillgdng
till bagge konen. Han gick egentligen inte 6ver gransen, han snarare balanserade
pé den, och just detta var podngen med hans rollspel. De pojkar som dansade
kvinnligt pa kaffehusen i 1700-talets Konstantinopel (eller i krigsherrarnas
Afghanistan pa 1990-talet) var ddremot ofrivilligt sélda p& konets marknad och
fick tjanstgora som passiva partners i ett manligt erotiskt spel.

Vi kanske skall titta mera pé grianshanteringens mekanismer i allménhet, och
frigora oss fran det transande som ensidigt har med kon och genus att gora. Det
foresvavar mig att den religiosa 6vergéngen, konverteringen, hér kan leverera
tankematerial. Devgsirme-pojkarna utsattes ju inte bara for sexuellt tvang, de
tvingades ocksa over religionsgransen. Har den grénsen kanske likheter med
genusgransen?

Bokreligionernas segertag i antikens slutskede medforde ett tidigare oként
krav pa entydighet. Den gamla polyteistiska mangfalden av samexisterande lokala
gudomligheter och kulter ersattes av konfessionella regelverk som uppfattades
som universellt giltiga. Varje individ avkravdes ett slagslojalitetsforklaring, ett lofte
om obrottslig trohet till vissa verbalt formulerade trossatser. Trosbekannelsen,
konfessionen, blev avgorande. Denna var ju i sig en grinsdragning mot det man
inte trodde pa. Medlemskapet i den religiosa gemenskapen forutsattes vara pa
livstid. Man kunde egentligen inte sdga upp sig, vare sig inom kristendomen
eller islam. Dédremot tog konfessionerna girna emot proselyter, men da kravdes
ritualiserade konverteringsprocedurer. Personen ifrdga maste vindas upp och
ned — detta dr den ursprungliga betydelsen av det latinska ordet convertere — och
dérmed foras Gver gransen i ett slags rite de passage. For den som hade forts 6ver
fanns ingen &tervéndo.

Konvertiter var personer som hade levt ett annat liv i en annan vérld och
som darfor hade speciella erfarenheter. De hade det osedligas lockelse i ordets
ursprungliga bemérkelse, de hade varit pa andra sidan av en etisk gréns och
kunde vittna om en tillvaro ddr det pabjudna inte gillde. Ur islams synpunkt
sdgs den omvinde som en person som hade befunnit sig i ett tillstind av
fornekelse, eftersom Muhammeds uppenbarelse var universell och riktade sig
till hela ménskligheten. Det var svart for den fodde muslimen att forestélla sig
detta tillstand. Fornekelsen och okunnigheten var ett slags svart antimateria som
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tydligen fanns — men hur var den egentligen beskaffad? Konvertiten bar alltsa
med sig en lockelse om insikter i det egna, som bara kunde nas genom narkontakt
med den omvéande, och den transvestitiske konvertiten var dubbelt 16ftesrik. Den
som strévar efter sann och arlig insikt maste alltsa gora en svar resa tur och retur
till Trans-islamistan, ett rike dér de rituella tvagningarna ar okénda, dér svinen
bokar i smutsen, dar musiker dr dlskade och dér kirleken till vinet ér statsreligion.
Och dir konens roller &r omvinda, vinda uppochned.

Noter

! Eftersom ordet "mystisk” dr belastat med i sammanhanget missvisande associationer
anvénder religionsvetarna adjektivformen "mystik” for att beteckna de upplevelse-
massiga och esoteriska sidorna av religionsutévningen.

% Shems fran Tébriz var en kringvandrande nay-spelande dervish (vishetssokare) som
1244 uppenbarade sig i Jalal ud-din Rumis studerkammare i staden Konya och med
sin musik och starka personlighet framkallade en emotionell livskris for den dittills
strangt intellektuelle muslimen. Om Shems talar Rumis poesi kirlekens symbolsprak,
och det har spekulerats mycket om arten av deras relation.
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Queer as folk

Om folkmusikens potential att ackompanjera
en queer revolution

Sara Parkman

Avsidndaren och bakgrunden

ag dr den fittfodde folkmusikern. Jag ser upp till dig gubbe, till dig gumma. Jag

alskar vart arv. Jag élskar din musik, var estetik och er musik. Mitt krav: jag
vill ocksa fa bli respekterad utifrdn min frihet som traditionsbirare att dndra i
musiken och gora den till en del av mig. Och jag, Sara Lovisa Margareta Parkman,
bor i en kropp som inte dr som du kanske alltid tankt. Min kropp, det som é&r
jag, vilar i en idé om att inte bli definierad utifran mitt juridiska och biologiska
kon. Min kropp vill f sviva ddremellan. Ett inter. K6nlos i olika kroppar som
signalerar man, barn, kvinna, flicka, tont, ful, gullig, barsk etcetera.

Négra gubbar har aktivt tillatit sig att bli provocerade av den yngling jag verkar
vara. Gubbar som séger att jag inte dr kompetent nog att gora uttalanden om vad
som dr bra folkmusik eller inte. Att jag inte har rétt att spela denna polska da jag
inte har blodsband till ursprunget, inte har lirt mig den pa ratt sitt, inte tolkar
den pé ert vis. Jag struntar i er. Jag ér den fittfodde folkmusikern och jag tar plats
i denna vérld som spelman, eller ska vi sdga spelhen? I min konstnérliga utopi
snickras vérldsbilden ihop av eviga kollage dér latar, bilder, erfarenheter, kroppar
och videor blandas. I en salig rora.

Det hir kommer att bli en text med nagra akademiska referenser. Négra
intervjuer. Personliga erfarenheter. Det ar ocksa en text byggd pa kénslor och
langtan. En langtan efter att skapa utopisk musik i ett musikaliskt rum vars
strukturer inte bestdr av tydliga hierarkier, musik som krossar dikotomierna
mellan fult/snyggt, manligt/kvinnligt, snobbigt/folkligt eller varfor inte dur/moll.

Ni kan se detta som mitt manifest.

Vi borjar:

Vi ska prata om musik och genus. En ordkombination som av ménga ses
som utsliten, uttjatad, uttdmd. Och pa ett sitt kanske det ar sa, for idag har vi
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kommit till en punkt dér vi sakligt kan konstatera att musiklivet inte pa nagot
vis dr jamstallt. Det &r fakta, inte en asikt. Dit har vi kommit eftersom vi har
pratat, pratat och pratat. Och brakat. Kdmpat. I Marie Selanders bok Inte riktigt
lika viktigt har starka kvinnor berattat om forhallanden for kvinnliga musiker
och framforallt om alla bortglomda genialiska fittfddda musiker. Tack Marie.
Ditt arbete dr banbrytande och du ér guld véird som ikon, musiker, idol och
ryggdunkande kvinna. Vi har organisationer som KVAST", Popkollo som ordnar
musiklager for tjejer och transpersoner och IMPRA?, som jobbar idogt for att
kartlagga och synliggora existerande kvinnliga genier. Tillsammans arbetar vi for
ett jamlikt musikliv och det ar ett livsviktigt initiativ.

Det finns dock ett filt som dnnu inte &r lika undersokt, utforskat, upphaussat,
hyllat, stott av statliga kulturmedel. Det &r idén om en feministisk musikalisk
estetik. Idén om normkritisk musik. Den utopiska queera musiken. Bilden av
ordlos musik som kan illustrera nagot, skapa nagot, vara subversiv, bygga nigot
nytt. Det dr min drom, textens syfte, kreativitetens motor. P4 samma sitt som
bildkonsten kan vara provocerande och politisk vill jag hitta spar av musik som
fyller samma funktion. Jag vill genom denna text Oppna for mojligheten att
skapa en queer folkmusik. Detta &r ett forsta forsok att knyta ihop olika teorier,
resonemang, personer och héndelser for att trevande utforska ett rum dér énnu
inte s& manga har vandrat.

Var befinner jag, Sara Lovisa Margareta
Parkman, mig?

Jag valde folkmusik som mitt sprak. I synnerhet den svenska. Eller kanske mer
specifikt den tretakts-baserade. Polskan &r intatuerad pa min hogra arm och skall
forbli dér tills doden skiljer oss at. Och genom den vill jag tradera och beritta
vidare: historier, 6den, epoker, nutid, datid och framtid. Jag vill vara en del av en
lina, en r6d tradd som vixer till en stickekofta. Ett korresponderande mellan olika
tider.

Jag valde en kultur som ér starkt forknippad med ett nationalistiskt bygge. Jag
valde en kultur som é&r véldigt heteronormativ och som har tydliga normer f6r
vad jag som kvinna forvéntas gora.

Men det dr i detta som spanningen finns, som motstandet véinds till ren
inspiration. Det ar inte vérst givande att g& pa en motorvig utan det ar stigarna,
skogen och snéren som ér det roliga.
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Vi sdger: "Ta ndgot gammalt och gor négot nytt av det”. Rent konkret: Att spela
en polska efter Olle Falk pa den feministiska tidskriften Bangs attonde mars-fest
pé Kulturhuset i Stockholm. Fast det &r inte en gubbe som spelar, utan en lagom
mullig gullig queer person med blommig kldnning, keps och kdngor. Dar hander
det nigot, en forskjutning. Det forvintade upphor att existera.

Var ar vi nu i texten?

Jag har en idé om en musikalisk estetik som ror sig bortom konventionella
uppfattningar om musik och struktur. Jag har en idé om att bygga denna utifran
mitt sprak — och just nu dr det folkmusik. Jag har ocksa en vision av att undersoka
den queera potentialen i musik och musikerns roll som bérare av koder. Och sé
kommer jag att fundera kring vad fabodkultur har med saken att gora.

Forst: en kort introduktion till queerteori

Ur ett queerteoretiskt perspektiv existerar det inte nagot “naturligt” kon.
Judith Butler, forfattare till bland annat boken Gender Trouble (1990), menar
att det inte finns nagon universell kvinna eller man, att en genusdualism bara
begréinsar och normerar. Bade kon och genus ar begrepp som maste ses som lika
konstruerade, ndgot som vi skapar genom hela livet genom upprepade handlingar:
performativitet. Vara kinslor och identiteter ar skapade i en historisk, social och
kulturell kontext. I RFSL:s (Riksforbundet for homosexuellas, bisexuellas och
transpersoners rattigheter) principprogram forklaras queer pa foljande satt:

Med en queer syn pa sexualitet tydliggors att sexuell léggning och sexualiteter
ar nagot som gors och stindigt gors om. Genom en sidan forstaelse ifragasitts
heterosexualitetens normerande funktion och hur detta bidrar till att sexualiteter
polariseras, sitts emot varandra och uppfattas som statiska och uteslutande
varandra.?

Queerteori bygger pa en anti-identitetsteori, dar vara identiteter &r produkter av
var omvarld, och dar man talar om sprdket som en viktig del avidentitetsskapandet.
Sprékets betydelse utgar fran skillnad och uppskjutande. Detta gor att for att
vi ska forsta vad t.ex. begreppet man eller homosexuell betyder, behéver vi en
motsats — i skillnaden uppstar min identitet.

Genom att anvéinda sig av ett normalitetsbegrepp forsoker queerteorin forklara
kvinnans underordning, och man gor det genom begreppet heteronormativitet
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som underbyggs av genus, kon och begir. Genom att samhallet forvéntar sig att
heteronormen é&r det naturliga, skapas ett behov och ett beroende av motsatser:
mannen och kvinnan. Fanny Ambjornsson menar att “relationer av makt &r
sjalva utgangspunkten for vara sjalvuppfattningar”* Om vért identitetsskapande
ar beroende av makt innebér det att samhaéllets dikotomier ocksa blir laddade
med makt, och pa det viset skapas hierarkier. Olika hierarkiska modeller spelas
parallellt upp hela tiden genom handlingar, lagar och regler, och pa det séttet
skapas komplexa hierarkiska system som sitter reglerna for vad som anses vara
naturligt. En ménniska fods in i dessa system som domineras av dikotomier inom
bland annat ras, kon, begér och klass. Butler (1990) menar att vi som motstand
mot radande normer ska konskriga, genom att anvénda oss av genus pa "fel sétt”.
Ordningen i samhéllet &r inte statisk, darfor har vi en makt att férandra och vi har
ocksa mojlighet att genom "queera lasningar” se virlden ur nya perspektiv.

Idén om musik som nagot neutralt

Den amerikanska musikforskaren Susan McClary har i sin bok Feminine endings
(1991) lyft fram teorier om att all musik som skapas skrivs utifrdn kontext
och sammanhang. McClary etablerar tesen om att mycket av den musik vi
kategoriserar in i facket vésterlandsk konstmusik dr konad, det vill sdga att den
i sig symboliserar feminint eller maskulint. I boken undersoker hon hur musik
konstruerar kon och sexualitet, och da den kom ut forsta gdngen 1991 sags detta
som nagot vildigt banbrytande. Hon héamtar framst material fran musikdramatik
dér bade manliga och kvinnliga karaktdrer finns, och utifrén det analyserar hon
de olika musikaliska ingredienser som tonsittare har anvint for att illustrera
feminint respektive maskulint. McClary papekar, som titeln ocksa avslojar, att
olika slags kadenser kodas som maskulina eller feminina. De manliga kadenserna
kodas som starka, aktiva och expressiva medan de kvinnliga stér for ndgot mjukt,
passivt och lite tontigt. McClary visar aterigen pa den klassiska uppdelningen av
kon. "Music does not just passively reflect society; it also serves as a public forum
within which various models (along with many other aspects of social life) of
genre organization are asserted, adopted, contested, and negotiated.™
McClary citerar ocksa foljande ur The Harvard Dictionary of Music (1970):
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Masculine, feminine cadence. A cadence or ending is called “masculine” if the
final chord of a phrase or section occurs on the strong beat and “feminine” if it is
postponed to fall on a weak beat. The masculine ending must be considered the
normal one, while the feminine is preferred in more romantic styles.

Detta ar ett talande exempel pa hur samhaéllets syn pa kon tar plats i vart sitt
att analysera och tala om musik, och i hur vi bygger musik. Observera ocksa att
det dr den maskulina kadensen som passerar som normal; det neutrala, normen.
Kvinnan dr den andra. Vi ser en binir uppdelning mellan maskulint/feminint,
man/kvinna, och en tydlig skillnad mellan stark/svag och sedermera subjekt/
objekt. I dessa bindra kategorier kan vi ocksé ldgga in vésterlandskt klassiska
antagna motsatspar som rationell/kénslostyrd, samt naturligtvis ocksa dur/moll
och dissonans/konsonans — de sistnimnda motsatser som McClary menar stér i
samma relation till varandra som attraktion och utlosning.

I en masteruppsats fran Kungl. Musikhogskolan skriven av Isak Edberg
hittar jag liknande tankar och teser som grundar sig pé vélkdnda teoretiker som
Foucault, Butler och Bourdieu. Han menar att idén om den naturliga, neutrala,
universella musiken &r en omojlighet och bara en produkt av ett samhélle dér de
som star hogst upp i hierarkin har makten att bestimma vad som dr normen, och
i detta fall det neutrala. Det vill séga att den musik som omringar oss idag inte pa
ndgot sitt dr neutral. Skaparen/avsindaren/tonsdttaren/musikern har en hogst
visentlig roll i det ljudande materialet och dess plats i en diskurs &r en relevant
del av musiken.

Vi kan konstatera: musiken som vi kinner den &r saledes inte universell eller
allméngiltig. Den insikten pekar pé att det maste finnas andra sitt att uppfatta
och skapa musik. Annu kanske inte utforskade, men méjligheten finns.

Fabodliv och do-it-yourself-kultur

Jag har linge fascinerats av fibodskulturen och dess musik. Estetiskt for att
tonerna fran lockrop och kohorn gér rakt in i blodet i min kropp och gér mig
lycklig. Historiskt for att fibodsmiljon har drag av matriarkat och har varit for-
behallen kvinnor i manga hundra ér. Vad skapas i sadana miljoer, i sadana luckor
i en annars patriarkal virld? Infér denna text har jag mott folksangerskan Agneta
Stolpe fran Appelbo och professor emeritus Anna Ivarsdotter, Uppsala.

I kallaren i Universitetshuset, dir det berdmda citatet "Att tanka fritt ar stort,
att tinka rdtt dr storre” star stort pa viggen, vilkomnar Anna mig vid entrén. Hon

119



vaxte upp i Malung och var varje sommar uppe pa fiboden som vallflicka med sin
mor och andra kvinnor frén byn. Ivarsdotter har sedan sextiotalet haft ett stort
intresse for musiken pa fabodarna och 1986 disputerade hon péa avhandlingen
Sdngen i skogen. Studier kring den svenska fiibodmusiken. 1 sin forskning har hon
dels fokuserat pé det rent fysiska och métbara som sker med rosten vid lockrop,
och dels undersokt vallmusikens historia. Hon har funnit beldgg for att kulning
fanns redan sé tidigt som pa 1600-talet och att det redan dé var ljud som i de flesta
fall var reserverade for kvinnor. Alltsa: de modala tongangar vi hor i vallmusiken
ar uttryck for en kvinnlig musiktradition.

Hér ser vi en forskjutning — ndr musiken har varit en del av vardagsarbetet
och vardagslivet har den varit ndgot som alla har kunnat nyttja, den har varit
bruksmusik. Att utéva musik har inte varit forbehéllet ett specifikt kon. Alla
har haft tillgang till den, &ven om spelmanstraditionen och 6ver huvudtaget
musicerande i det offentliga rummet har dominerats av méan. Nar folkmusiken
tog sig upp pa scenen, fick hogre status och efter hand professionaliserades,
forskots rollen som musikalisk utévare till nagot maskulint. Vi ser liknande
forskjutning i t.ex. matlagning — en handling som har varit, och fortfarande 4r,
valdigt kvinnligt kodad. Daremot domineras det svenska kocklandslaget markant
av méan. Professionalisering av en verksamhet innebdr i manga sammanhang en
forandring fran feminint till maskulint.

Nar det sker en professionalisering av kultur blir ocksé begreppet kvalitet
nédrvarande. Vem ér det som definierar kvalitet? Vem har makten att séga att
nagot dr bra? Att det duger? Sanna Adibzadeh och Sabina Husberg Gotlind &r
tva Stockholmsbaserade aktivister som i maj 2013 gav ut fanzinet Crush & Create
med tema D.LY. (do-it-yourself). I den inledande texten trycker Adibzadeh pa
tva viktiga punkter med DIY: det ska skapa en kénsla av att peppa varandra och
ifragasitta normer for vad som é&r kvalitet. I samma fanzine skriver Rebecka
Askaner i texten "Manifest mot kvalitetsbegreppet”:

Kvalitet ar ett ord som hérskar for att sondra. Kvalitet &r ett ord som stiller
skapande ménniskor mot varandra i en kamp om vem som ska fi ritten till
utrymme, erkdnnande, kulturstdd, uppskattning, publik och spridning. Kvalitet
ar ett ord som ingen vet vad det betyder, som skiftar form, slingrar sig och aldrig
stannar kvar ldnge nog for en att lara kdnna det. Kvalitet &r ett ord som anvénds av
de som sitter pa en maktposition for att bedéma och stéinga ute de som befinner
sig i en beroendestillning, och pé sitt skapa en konkurrenssituation mellan
skapande ménniskor.”
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Konkurrens bygger pé hierarkier, pa system dér det finns en atravérd topp att
uppnd. Genom att konkurrera forstor vi for varandra och oméjliggor en kultur/
ett samhalle dar manga far plats.

Alltsa: krossa dikotomin. Dumpa det bindra systemet. Fram for flerfald.
Mangfald. Splittring.

Att rucka pa kvalitetsbegreppet innebédr att strunta i vad som anses vara
fint och fult. Att ignorera kvalitetsbegreppet. Dérfor ar det en politisk hand-
ling att unna sig av det fula. I folkmusiken ligger gammaldansen néra till
hands, typ repertoaren hos en dragspelsklubb i Blekinge eller hambohits frén
Hilsingland. Gammaldansen ses i vissa kretsar som folkmusikens “fulkultur’; likt
schlagerfestivalen i ett bredare musikperspektiv. Men samtidigt sé in i helskotta
svangigt och virdefullt. Att virdera upp, i detta fall gammaldansen, blir en liten
handling i ett storre ssmmanhang av att se de konstnérliga hierarkier som gynnar
vissa och totalt ignorerar andra.

Tillbaka till fibodarnas musik, ett kulturarv som for manga ar oként men dar
musiken varit hogst narvarande och komplex. Under en intervju med Agneta
Stolpe beréttar hon: "For kanske 15 &r sedan var jag och Susanne Rosenberg pa
ett seminarium dir en manlig musiker sa: Tnom svensk folkmusik finns ingen
improvisation’” och vi sag pa varandra och viande oss samtidigt och sa: Ni kdnner
alltsa inte till kvinnornas musik?” Just det: Improvisationen hade en stor plats i
dessa kvinnors musicerande. Nagot som annars dr en musikalisk praktik som &r
mycket manligt kodad. Den improviserade vallmusiken &r en for manga okiand
del av var musikaliska historia som bor uppmérksammas mera!

Stolpe berittar ocksd om ljuvligheten och skickligheten i Damm Karins
lockrop: ”"Nér jag var liten minns jag att vi gick ut for att lyssna till nér Damm Karin
lockade, det var allmént ként att hon kulade sa fint. Jag tanker att om hon varit
man och av en annan klass hade hon varit kompositor” Hér ser vi hur begrepp
som klass och kon korresponderar med varandra i en vév som skapar hierarkier,
dér till sist enbart de som har alla rétt kommer fram som erkinda kulturutovare.

Jamforde sig kvinnorna mycket med varandra? Tévlade de med varandra i vem
som var bast pa lock? Pa den fragan svarar Stolpe att Torbjorn Ivarsson en gang
gjorde en intervju for radion med Karin Edvardsson fran Sorsjon, Sarna. Han
fragade henne ”Var det inte s&, Karin, att ni jamforde er med varandra, vem som
var varst och bast?” Karin svarar "Oh Tok!! Nej, var och en lit efter sin egen pipa!”
Sen &r hon tyst och sdger: "Men det ar klart, nér jag var ung sé var det en kvinna
som lit "holiholiholi) och da skrattade vi lite grann — men! Hennes kor kom, och
det var huvudsaken!”
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Det ér hér jag ser en koppling mellan do-it-yourself-kulturen och idén om att
vara objekt for sjalvbestimmande 4 ena sidan och & den andra fibodskulturen dér
inte kvalitet i den bendmning vi kdnner det dr radande, utan funktion. Funktionen
ar det som avgor om det dr bra eller inte. Punkt slut. I detta ser vi inte en vertikal
hierarkisk form dér olika uttryck stélls mot varandra utan mer négot som liknar
en kedja dér de olika lénkarna ér beroende av varandras férmaga och funktion.

Anna Ivarsdotter beréttar om hur hon och hennes mor var ute tillsammans och
vallade kor. Plétsligt forsvann en del av boskapen och Anna som da var tre &r blev
beordrad av sin mor att sitta alldeles stilla medan hon sprang ivig 6ver myren for
att hitta djuren. Hon berittar om hur ljudet frin mammans lock forsvann ldngre
och langre bort i samklang med klockorna pa kossorna. Efter ett tag kom ljudet
tillbaka och kom da nirmare och nidrmare, och med detta transporterande av
ljud kom ocksa tryggheten tillbaka. Nér Anna beréttar om denna héndelse &r det
tydligt hur viktigt detta ljudminne fortfarande &r; en koppling till bidde modern
och naturen. Och det dr det Anna ocksa kommer tillbaka till, att de ljud som fanns
kring en fibod var en del av ett ekologiskt system. En kommunikation och tillika
en nddvindighet. Och bdde Anna Ivarsdotter och Agneta Stolpe &terkommer till
det viktigaste med dessa ljud: funktionen.

Vallmusikens roll, likt s manga andra underkategorier i folkmusikens flora,
ar alltsa en funktion. Fa kontakt med andra ménniskor och djur. That’s it. Och
i den idén tar begrepp som fint/fult eller bra/déligt inte alls s& mycket plats. Pa
samma sitt dr det med vaggvisorna. Ungen ska somna. Inget mer. Sen &r det
naturligtvis sa att ménniskor uppskattade ljuden och tyckte de var vackra, men
det var inte det priméra syftet. Det &r intressant, for i detta faktum kan vi ndrma
oss en annan typ av diskurs dar musiken har en annan roll. Musikens roll som
funktion gor att den kommer nérmare oss, den blir inte ndgot vi sétter upp pa
en piedestal, nagot vi beskddar, utan vi dr aktiva subjekt i musiken och dérmed
medskapare. Lite punk, lite D.LY. En vacker barande detalj i detta dr ocksa att
bade vallmusikens och vaggvisornas strukturer var uppbyggda sa att de kunde
innehélla improvisationer for att de skulle kunna paga i evigheter tills lillungen
somnade eller djuren kom. I detta ser vi inte en hierarkisk form av musik utan
mer en linjar som gar framét utan tydligt mal eller slut. Sarskilt i vallatarna bygger
det mer likt ett samtal pa fraser, frigor och svar, men inte i en hierarki utan mera
som ett stindigt pagédende samtal. Ett annat sitt att betrakta musik som inte
kommer ur en patriarkal musiktradition.

Sen kan vi ocksé konstatera att i folkmusikmiljéerna idag finns redan en massa
av D.LY.-kulturen. Du koper en billig fiol, dker pa nagra kurser, plankar latar frén
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skivor och sen drar du pa spelmansstdmma och spelar med andra. Diri ligger det
mycket fina och unika att vi vagar blanda amatorer med professionella. Sen finns
det naturligtvis en drds cementerade hierarkier dér statussymboler som kon,
geografisk hemvist, sldkt och nétverk har en mycket betydande roll.

For 6vrigt kommer ett framtida projekt handla om att leta efter ledtradar kring
eventuella lesbiska relationer pé faibodarna. Jag menar: vi har ett matriarkat dar
hierarkin bygger pa alder och erfarenhet mellan kvinnorna. Beroende pé fibodens
geografiska avstand till byn &r den mer eller mindre isolerad fran andra manniskor
och det under ganska ldnga perioder under sommartiden. Homosexuella rela-
tioner var under denna tid nigot oerhort skamfullt och tabubelagt, men vad
som doljer sig bakom de berittelser vi kinner till idag som har forts vidare i form
av visor, historieskrivning och fran generation till generation vet vi inte sakert.
Vi vet att det som inte passar in i den rddande normens syn pa etik och moral
inte kommer med i historieskrivningen. Sa vad finns utanfor? Jag vill leta efter
queera liackage! Kan en ldsa i texter att det forekommit samkonade relationer och
handlingar? Jag vill tro det, da all annan forskning visar p4 att det funnits 6verallt
under alla tider.

I en antologi fran Hogskolan for scen och musik i Goteborg, Musik och genus,
finns ett utdrag ur en foreldsning av Susan McClary. I den talar hon om hur
kvinnor under medeltiden, trots att de enligt sed inte fick sjunga eller yttra sig i
kyrkan, tillats skapa musik med syfte att uppna extas. McClary lyfter framforallt
fram Hildegard von Bingens musik. Hennes texter anslot sig till tidens tradition
av erotiskt bildsprék i skildringen av métet mellan Gud och ménniska, men ocksa
sjalva musiken stravade efter att gestalta eller simulera extas och eufori. Kvinnor
ansigs kunna skapa sddan musik béttre &n méan eftersom flera kyrkofider
menade att kvinnor stod ndrmare det erotiska begéret, och det var detta begir
som anvéndes i det religiosa bildspraket. Hildegards musik simulerar extas oftare
an vad som é&r vanligt hos samtidens manliga tonséttare. I denna handling kan
vi lasa in ett motstand. Kvinnan hade inte rétt att gora sig hord i forsamlingen,
men nagra fa kvinnliga undantag som Hildegard fick skapa musik da kyrkliga
auktoriteter eftertraktade den extatiska musiken. Nagra kompositorer kunde
alltsa anvénda sin femininitet for att skapa musik som gick utanfér normen, som
gjorde uppror och provocerade genom att ta plats.®

Som Judith Butlers innebord av ordet konskriga — att anvénda sig av sitt genus
men pa fel sitt, att anvéinda sig av vilkdnda symboler men gora lite fel och pa
det sittet tillata en forskjutning. Som att anvinda sig av feminina symboler men
i fel sammanhang, till exempel att klé sig slampigt och samtidigt visa upp sitt
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intellekt. Det &r i motstandet hér som jag finner det intressanta. For jag tror inte
pé det essentiella konet men i en varld dér ett patriarkat styr och med en hierarki
med vita visterldndska méan lingst upp kan vi anvénda oss av femininitet och
separatistiska kvinnliga rum for att skapa oss ett annat estetiskt rum. Det blir
subversiva handlingar som ocksa da kan forédndra och vidga synen pé kon.

Att bygga nagot nytt, helt utan referenser och redan befintliga byggstenar ter
sig som en svar och néstintill omojlig uppgift. Kanske ocksa naiv och i slutdndan
ganska ointressant. Sa da star jag hér i rollen som folkmusiker med ett fett stort
intresse for det folkliga, for det traditionella, for det fula, for det som i det moderna
musiklivet oftast inte riknas som tjusigt eller intressant. Fér mig blir vallmusiken
en stig in i en vérld av icke-hierarkisk musik.

For det finns ett varde i att plocka fram stereotypt feminina handlingar och lyfta
fram dom, lyfta upp dom och sen férandra dom si att vi inte enbart cementerar
redan rddande roller. Lite som att ta tillbaka rétten att fa vara brudig/kvinnlig/
tjejig. Vara den aktiva. En konkret handling utifran detta skulle kunna vara att kla
sig helt i rosa, glitter och paljetter och samtidigt locka pa valfri boskap. En véldigt
"femme” fibodjanta. Om jag kan bygga musik utifrén andra referenser, minnen
och erfarenheter sa ser jag det som en feministisk handling.

Nasim Aghili och iscensittningen

I den queerfeministiska tidskriften FUL skriver dramatikern, regisséren samt
chefredaktoren Nasim Aghili intressant om iscenséttningar. Hon refererar till
teatervetaren Elin Diamond som menar att det &r illusionen om att publiken
forflyttas till andra rum, epoker och att skadespelarna gar in i andra karaktérer
an vad de egentligen dr som reproducerar en patriarkal estetik. Likt Judith Butlers
idéer kring queerteori menar Diamond och Aghili att repetitionen av fiktion
och berittelser sker tills fiktionen blir sanning. Vi ldr oss “sanningen” utifran
ett monster av upprepningar i en ordning som nagon annan har valt. Istillet
uppmanar Aghili oss att anvidnda presentation. Hon siger: "Presentation ar bara
tempordr. I det temporira, i realtid, sker de stdndiga forskjutningar som undviker
ett definitivt, stabilt beréttande” Aha, en subversiv metod!

Aghili beskriver tidskriften FUL som oberoende av att iscensitta fiktion, da
hen menar att fiktionen varit en vit, straight och patriarkal praktik som haft som
idé att vara det enda verkliga, det autentiska. Och nér vi talar om autenticitet
kommer vi dterigen ndrmare denna texts huvuddmne — den queera folkmusiken.

124



For mycket handlar om att iscensdtta gamla ideal i musik. “Fiktionen och det
autentiska har alltid inom konsten héllit handen. Realismen har varit fiktionens
tdckmantel. Genom realismen sprids sanningar som inte behover understod i
verkligheten. Realismen &r fordomarnas och véldets tdckmantel. Reproduktionen
av gamla sanningar som ateruppfinner sig sjilva som nya”’® Har kan vi ocksa se
en koppling till Susan McClarys forskning och Isak Edbergs masterarbete — idéer
om tydliga virderingar som genom tidens reproducerande har blivit det neutrala,
det allménna.

Hur kan vi da fora 6ver scenkonstens syn pa iscensittning till ett ljudande
sammanhang dér forvisso ocksa scenen har en central plats? Inom folk- och
varldsmusikfaltet &r diskussionen kring autenticitet konstant och rorlig med
manga ésikter och vinklar. Vem har ritt att tolka en 14t? Far jag spela latar fran
Bingsjo fastén jag aldrig bott pa Pekkos Gustafs gard och rensat i potatislandet?
Ar det dkta att spela polska pa en synt? Vi kanske bara ska strunta i att vara
autentiska? Strunta i reglerna? Att spela folkmusik blir litt en iscensittning av
osynliga regler som bygger pa sexistiska och framfo6rallt nationalistiska forstéelser.
Diér bor det ske en forskjutning for att folkkulturen ska vara en del av ett samtida
uttryck pa vég framat. Kan jag som musiker istillet anvéinda mig av FUL:s metod
och se mitt utévande som nagot temporart, nagot flyktigt, men som énda har en
tydlig koppling bakat till sin historia?

Jag lamnar dessa fragor obesvarade i denna text och later dem fa vixa.

Aghili uppmanar ocksa till att ta makten 6ver sin egen iscenséttning. Viktigt! Jag
sdger: jag tar makten 6ver folkmusiken i min kropp, jag bestimmer hur jag tolkar
den och vad jag ldgger for véirderingar i den. Jag bygger om och skdms inte Gver
det. Exempel: Efter Pekkos Per finns en fantastisk brudmarsch i fyra repriser. Ofta
spelad. Jag har alltid fascinerats av att en brudmarsch kan lata sa aggressiv som
den gor, sa bitsk och sur. Dérfor har jag nu tolkat om den och skrivit en egen
brudmarsch som jag alltid spelar ihop med Pekkos Pers lit. Istillet for att lata det
bli musik som kopplas till brollop har jag nu valt att lata dessa tva marscher i en
blandning bli en hyllning till alla brudar, kvinnor, tjejer, flickor, queers, tanter... En
"brudmarsch” i en annan bemarkelse av ordet. Och det &r jag som har férédndrat
inneborden, jag har tagit makten 6ver iscensittningen och vilken historia som
ska beréttas.

Aghili tar upp en fréga som jag manga ganger kénner igen mig i: Finns det
ett véirde i att arbeta med konst och kultur som politiskt verktyg? Aghili ger
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snabbt svar pa fragan och lyfter fram hur konsten dr nodvandig for att leva, for
att kommunicera och skapa forskjutningar i ett samhalle som byggs pa oréttvisor.
Och hér tror jag pa musikens roll som funktion. Musiken ska inte vara nigot vi
iscensitter i tradition pa en scen — musiken ska vara en del av dig, mig, alla. Ett
sdtt att leva, lika naturligt som att dricka kaffe med dopp eller virma lunchlada i
mikro. P4 samma sitt som fibodkullorna hade locken och kulningen som sprak
for att fa vardagen att ga ihop vill jag ge musiken i mitt liv samma plats. Jag tanker
pa min mamma som alltid visslar. Hon ténker: livet blir béttre nér jag gor sa.
Musiken ska vara en del av minniskan och ses som ett sitt att skapa ett béttre
samhalle. Musiken &r ocksa ett verktyg for att skapa mellanménskliga relationer.
En nyckel in till en, om é&n tillfallig, bubbla dér vardagens hierarkier och skillnader
kan forsvinna for ett tag.

Subjektet och objektet

En aspekt av den queera musiken &r ocksa den roll jag som musiker véljer att inta
nér jag ska iscensitta nagot. Vilken person viljer jag att visa? Det faktum att jag
som komplex ménniska inte enbart har en identitet gor att jag, aktivt eller passivt,
véljer en karaktir som fér ta plats pa scenen. Och vem blir jag da? Vilket utrymme
ges till mig som kvinna? Som folkmusiker?

Det dr manga konserter jag har bevittnat dar musikerna pa scen bestétt av
fraimst méan p& kompinstrument och sen en kvinna som frontfigur, da oftast
som sangerska. I laguppstéllningen har det blivit oerhort tydligt vilka som é&r
subjekt och vem som é&r objekt, likt den vésterldndska dikotomin av koén — pa
scenen tilldelas oftast min den aktiva rollen och kvinnor den passiva. Aven om
kvinnan i ménga fall &r upphovsperson till musiken, ér det tydligt att det oftast &r
instrumentalisterna, och da i de flesta fall ménnen, som ses som den musikaliska
grundbulten. I detta spanningsfilt dr det létt att gora revolt. Kvinnor erbjuds ett
fatal roller att vélja mellan pa scen: den sexiga, sota eller moderliga. Men alltid
beskadad, ett objekt for ndgon annans skull. Spektrumet for manliga musiker &r
mycket bredare, d& de aldrig placeras in i fack som "manlig musiker” eller blir
ifragasatta i sitt kon.

Att da se kvinnor som star pa scen och fullstandigt tar kontrollen och struntar
iradande normer for hur de forvantas vara ér en befrielse. Jag tanker pa Anna von
Hausswolffs" kontrollerade och samtidigt vilda scenuttryck. Eller singerskan och
hardingfelespelaren Tuva Syvertsen i norska Valkyrien Allstars som rojer allt i sin
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vag ndr hon pé scen tar plats, ger plats, vagar vara ful och grym samtidig som hon
trollbinder alla. De tar nya végar och gor genom det en feministisk handling. De
ar subjekt. De skapar sina egna sammanhang och bygger reglerna sjélva.

I min egen sceniska roll vill jag bestimma allt sjalv. Jag vill ta plats. Jag vill visa
att jag kan det jag gor. Att jag dr bra. Jag ér stolt. Jag vill fa vara ful, snygg, vicka pa
hoften. Vara aktiv eller passiv.

Under en forestéllning i en forort till Stockholm upptrédde jag i somras i en
stor rod och guldig mantel. Jag trivdes fruktansvért bra i den. Den skrek: Hér &r
jag och jag ténker inte ge vika en tum!

Jag vill nog aldrig bestiga en scen utan mantel igen. Och manteln kommer jag
dela med mig av till mina medsystrar, medqueers, tanter och alla de andra som
behover kénna att det gar att forandra en musikvérld till ndgot nytt och annat.

Puss och tack for att du list. /Sara

Noter

! KVinnlig Anhopning av Svenska Tonséttare.

2 Natverk som framjar jamstilldhet inom improvisationsmusik.

3 RFSL Lathund Queer 2012 (http://www.rfsl.se/public/lathund queer.pdf)

* Ambjornsson 2006:44.

> McClary 1991:8.

¢ Edberg 2013.

7 Askaner 2013:58.

8 McClary 2012.

° Aghili 2011:8.

10 Aghili 2012:9.

' Anna von Hausswolff har gett ut tva album och &r verksam som musiker, tonséttare
och konstnir i Goteborg.
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Brollopsdansen

Brollopsdansen, Ulrika Linder 2013. Teknik: torrpastell och kol pd papper.

etta dr en parafras pa Bror Hjorths kinda mélning "Bondbroéllop’, eller
"Brollopsdansen’; fran 1924. Jag hade blivit inbjuden att stélla ut tillsammans
med verk av Bror Hjorth pa Rackstadmuseet under sommaren 2013. Jag visste
tidigt att jag ville jobba med parafraser. Men sjilva temat pad min utstallning
kom nagot senare, nér jag och museichef Lena Hellstrom skdmtade om att
denna utstéllning skulle bli som ett arrangerat dktenskap mellan mig och Bror.
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Jag bestamde mig da for att behandla arbetet infor utstéllningen som ett fiktivt
dktenskap, dock med skillnaden att det var jag som var geniet, konstnaren, vilket
ju gjorde Bror till min konstnérsfru, i traditionell bemérkelse. Den hér bilden
forestiller var brollopsdans. Eftersom jag har tagit Brors plats pé bilden har jag
gjort mig sjélv 6verdrivet stor, medan Bror ér liten och nétt. P4 bilden finns &ven
mina foréldrar i bakgrunden, samt spelkvinnorna Carina Normansson och Sara
Parkman. De far gestalta spelménnen p& Bror Hjorths version, som dr Hjort
Anders och en ung Viksta-Lasse.

Ulrika Linder
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Kjonnsambivalente stemmer — kastrat
og kyborg

Erik Steinskog

S temmer oppfattes som kjennede, men noen stemmer lar seg bare vanskelig
innordne innenfor en kvinnelig eller mannlig kjgnnskategori. To slike stem-
mer representeres ved kastraten og kyborgen, to figurer som tilhgrer hver sin
tid: kastraten som en barokk figur med storhetstid pa tidlig 1700-tall, kyborgen
som en science-fiction figur fra en neer eller fjern framtid. Disse to figurene kaster
gjensidig lys over hverandre og utfordrer hvordan mer ordinzere stemmer kan
tenkes i forhold til kjgnnskategorier. I denne artikkelen analyseres samspillet
mellom stemme og teknologi, som utfordrer kjennskategoriseringer.*

To filmscener

Publikum venter; atmosfeeren sitrer av forventning. Dirigenten lofter staven
sin, og orkesteret begynner & spille. Forventningene stiger, og det kommer en
mann. Eller, vent litt, er det en mann, eller er det noe annet? Er det en pafugl?
Skapningen kommer ned fra taket i en vogn, og kvinnene i publikum tar til &
dane. Sa begynner han a synge, Farinelli, den bergmte kastraten, og publikum
reagerer, roper, besvimer. Bortsett fra én, en tysk baronesse som lesende nipper
til teen sin. Inntil Farinelli avbryter sangen og venter til hun oppdager det. Flau
lukker hun boken, og Farinelli gjenopptar sangen. Baronessen er beveget. Veldig
beveget. Og mot slutten kommer det en tére i oyekroken. Det er det neermeste
filmen kommer til & vise en orgasme, aural sex, hvor mottaket av denne enorme
stemmen nesten blir for mye.

Vi er pa en satellitt i det ytre rom, men det er en gammeldags operaatmosfeere
ved stedet. Mennene er i smoking, kvinnene i gallakjoler, og forventningen
brer seg i salen. Ruby Rhod annonserer at vi skal fa hgre den storste divaen av
dem alle. Hun kommer pé scenen og begynner langsomt og svakt & synge. Det
er melankolsk og atmosfeerisk, men begynner hurtig & bevege seg i en annen
retning. En slags galskap eller monstrgsitet tar over, og musikken beveger seg
mot de stratosfeeriske hgyder. Divaen beveger kroppen sin, danser, og musikken
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begynner & overskride grenser. Det er som om sangeren kjemper for livet. En
publikummer er mer oppmerksom enn de resterende; vi ser ham i close-up, og
det er neermest som om han grater.

Disse to scenene, den forste fra Gérard Courbiaus film Farinelli (fra 1994), den
andre fra Luc Bessons The Fifth Element (fra 1997), rammer inn denne artikkelen.
Begge filmene er franske og fra 1990-tallet, og er, pa tross av alle forskjeller, ofte
knyttet sammen som versjoner av en neobarokk estetikk. Den forste filmen tar
oss tilbake til barokken, men en seeregen barokk; den andre gjentar visse barokke
dimensjoner, om enn i det ytre rom. Relasjonen mellom de to sangstemmene
som heres, og spersmal om kjgnn og teknologi &pner for diskusjonen av
kjennsambivalens pé tvers av historiske perioder. Et viktig sparsmal for artikkelen
er hvordan teknologier medvirker til konstruksjon av den kjgnnede stemmen,
samtidig som de utfordrer klare kjgnnskategorier.

De to stemmene kommer fra to sveert ulike individer. Farinelli som kastrat-
sanger fra 1700-tallet og Diva Plavalaguna som en utenomjordisk fra framtiden.
Felles for stemmene er en slags fremmedhet: kastratstemmen er forgangen, og vi
har ingen ordentlig fornemmelse av hvordan den lod, mens den utenomjordiske
stemmen hgrer til en mulig framtid. Likevel viser scenen i The Fifth Element,
gjennom referansen til en av de klassiske operascenene fra det nittende arhundret
— den sékalte «galskapsscenen» fra Gaetano Donizettis Lucia di Lammermoor
(fra 1835) — at framtidens stemmer kan ses som viderefaringer av fortidens. Diva
Plavalaguna begynner & synge Lucias arie, men midtveis i framfgringen endres
musikken, og en slags tekno-beat kommer inn. Deretter utvides stemmen radikalt,
med glissandi over flere oktaver, og der ikke minst overskridelsen av melodisk
toppunkt samtidig forlenger operahistoriens bestrebelser pa de hoye tonene. Der
skriket tidligere kunne ses som melodiens absolutte grense, slik Michel Poizat
beskriver det i The Angel’s Cry (1992), slik overskrider den overjordiske divaen
denne grensen samtidig som hun beholder melodisiteten.

Publikum i de to scenene har ogsa noen mulige likheter. Den aurale orgasmen
den tyske baronessen har, der térer langsomt flyter nedover kinnet hennes, gjor at
man ser neermere etter pa Corben Dallas’ ansikt. Er det ikke noen tarer i gynene
hans ogsa? Hva enten han gréter eller ei, er det dpenbart at divaens stemme har
en sterk effekt p4 ham. Han er beveget. Begge disse scenene viser dermed fram
stemmens kraft og hvordan lytterne beveges gjennom en form for erotisme.
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Perspektiver pa stemmens kjonn

Stemmer oppfattes som kjennede. Vi vet, eller tror vi vet, hvordan en kvinne-
stemme og en mannsstemme heres ut, og vi er rimelig sikre nar vi for eksempel
herer en stemme i telefonen, om vi taler med en mann eller en kvinne. I enda
storre grad enn talestemmen oppleves sangstemmen som kjennet. Den har
ogsa karakter av neermest a veere et objekt; et objekt for var fascinasjon og vart
begjeer. Samtidig finnes det stemmer som ikke like lett lar seg lese i forhold til
etablerte kjgnnskategorier. PA samme maten som kroppen ikke ngdvendigvis er
apenbart kjonnet, si ogsd med stemmen. Noen stemmer er kjgnnsambivalente.
Denne artikkelen diskuterer to eksempler pé slike kjonnsambivalente stemmer,
to historiske ytterpunkter sa & si: P4 den ene siden kastratsangeren og pé den
andre kyborgen. Men poenget er ikke a diskutere en eventuell historisk bevegelse
fra kastraten til kyborgen. Snarere er det 4 sette disse to figurene side ved side for
a se hvordan de gjensidig belyser hverandre.

Kastraten som den viktigste operastemmen fra tidlig 1700-tall, der unge gutter
ble beskaret slik at de skulle beholde guttestemmen ogsa etter at de var blitt voksne,
settes altsd sammen med kyborgen, den kybernetiske organismen, der teknologi
og biologi i intim forstand konstruerer en menneskelignende storrelse. Kyborgens
stemme er en teknologisk modifisert stemme, og parallellene til kastraten er ikke
helt tydelige. Men ogsé kastratstemmen er teknologisk modifisert, det er bare en
annen forstaelse av teknologi. Kastraten kan dermed forstds som «a man-made
not-manv, en definisjon som samtidig understreker det konstruerte bade ved
figuren og dermed ogsa ved stemmen.?

I enda storre grad enn den kan forstés som teknologisk konstruert inkarnerer
kastratens stemme viktige trekk ved kjennsdiskursen. Gitt hvordan stemmer
tradisjonelt forstas som kjonnet bade i forhold til en dualisme mellom mannlig
og kvinnelig, og i forhold til stemmefag som sopran, alt, tenor og bass, havner
kastraten utenfor kategoriene. En mate & forsta en slik ambivalens pa gis av
queerteorien, gjennom dens utfordringer av normative modeller. I Female
Masculinity framhever queerteoretikeren Judith Halberstam et forhold mellom
stemmer og kjennsambivalens. I diskusjonen av «the bathroom problem» og
hvordan transpersoner ikke passer inn hva angar overvékingen av toalettene
fordi det er stemmen som reper personen og gir adgang til «det riktige» toalettet.?
Toalettproblemet overfores til ogsa a veere et stemmeproblem, og ambivalensen
blir vanskeligere a4 héndtere. Hva er det som skal «bevise» stemmens tilhors-
forhold?*
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Kjennsaspektet er ikke bare til stede i forhold til stemmen alene, men ogsa
i dens forhold til kroppen. Teknologisk utvikling har gjort det mulig & lgsrive
stemmen fra kroppen p& mater som tidligere var uherte i ordets bokstavelige
forstand, altsa aldri hert (om) fer. Bade i forhold til telefonen og grammofonen
opplever vi stemmer som eksisterer uten kroppen eller uten synlig neerveer av
kroppen. I slike sammenhenger forstis stemmene som «rene». Samtidig spiller
kroppen med. Nar vi hgrer en stemme pa plate, hgrer vi ogsa i en eller annen
forstand stemmens kropp; stemmen er kroppslig preget og dermed ikke en
ren stemme likevel> Denne teknologisk reproduserte stemmen er en annen
stemme, med en losere forbindelse til kroppen enn den stemmen vi harer live.
Innenfor musikkvitenskapen er det pafallende at den rene stemmen synes & ha
eksistert mye lenger enn reproduksjons- og lagringsteknologien impliserer. Som
musikologen Susan McClary skriver i Feminine Endings, kan det virke som om
musikkvitenskapen har hatt en frykt for kroppen ¢, som om den aktivt har forsekt
a ikke tenke kroppen. Dermed har man fokusert pa stemmen alene, med dertil
herende renhetsdiskurs. Her lgsrives altsa stemmen fra det fysiske og neermer
seg det metafysiske. Stemmen blir en ren entitet fjernet fra materialiteten, og som
kroppsles (disembodied) ogsa til et objekt.”

Kastratens utfordringer

Et av de klassiske spgrsmalene fra psykoanalysen er Freuds «Hva vil kvinnen?».
Dette spoarsmalet har blitt sett pa som et av de mer misogyne eller fallosentriske
innenfor psykoanalysen, der man forutsetter at det kvinnen «egentlig» vil ha,
er sex, eller mer presist: sex pA mannens premisser. Kastraten kan forstas med
henvisning til Freuds spersmal. I Castration: An Abbreviated History of Western
Manhood svarer litteraturforskeren Gary Taylor i denne retningen, men svaret
inneholder likevel noen overraskelser: han hevder at det kvinnen vil ha er en
evnukk, altsa i en viss forstand en kastrat.® Han presiserer at han med evnukk
forstar «et sterilt menneske med penis» som gjor det mulig & ha sex uten de
«farlige» konsekvensene. Evnukken kan dermed bidra til seksuell tilfredsstillelse
uten fare, uten graviditet, med andre ord en kontrollert og sakalt sikker sex. Taylor
viser deretter hvordan evnukkene i rikt mon bebor det kulturelle landskapet, med
eksempler fra Mary Reneaults historiske roman The Persian Boy (1972), Anne
Rices Cry to Heaven (1982) og Courbiaus Farinelli. Og det siste eksemplet gjor
Taylors diskusjon interessant i denne sammenhengen.
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Farinelli er en film basert pa en sann historie og tar oss tilbake til forste halvdel
av 1700-tallet. Filmen forteller historien om Carlo Maria Broschi, ogsé kjent som
Farinelli (1705-1782), og hans eldre bror, komponisten Riccardo Broschi. De to
bredrene er pa mange mater avhengige av hverandre, ettersom Riccardo skriver
musikken Farinelli framforer, og gjennom filmen blir denne avhengigheten bade
Klarere og samtidig mer problematisk. Brodrene er tett sammenvevd, sé tett at
de deler alt, inkludert kvinner. Dette kommer i veien for det store fellesprosjektet
deres, Riccardos Orpheus, en opera basert pa et av de klassiske operatiske temaer.
Orpheus blir aldri en realitet, men filmen ender med et annet «felles mesterverk»;
et barn Farinellis elskerinne far med Riccardo, men der Riccardo drar bort rett
etter befruktningen slik at det blir Farinellis barn. Filmen demonstrerer den sikre
sexen Taylor viser til, og en stemme som utfordrer.

Kastratens stemme og dens forhold til de kategoriseringer som gjores av
stemmen, utfordrer muligens mer i dag enn den gjorde i sin historiske epoke. Da
kastratene var tidens divaer, var de en alminnelig dimensjon av operascenen —
om enn ingen ville innremme at kastratene kom fra dem; kastraten var alltid fra
etannet sted. I dag, og delvis fordi det er vanskelig & tenke kastraten uten samtidig
a tenke kastrasjon, er bildet endret. I tillegg er det tale om en stemme ingen helt
vet hvordan lod. Kastratens stemme insisterer pa at stemmen er kjgnnet gjennom
en konstant problematisering av den samme kjgnnethet Men muligens er dette
bare for oss. Kastratens samtid forstod hans stemme som maskulin, og uten de
samme assosiasjonene til kastrasjon som kulturen etter Freud har vanskelig med
a legge inn i dette begrepet. Som et operatisk fenomen er det selvsagt stemmen
som forlanger mest oppmerksomhet. Men det er ogsa viktig a huske at kastratens
performance, i det minste i noen kontekster, ogsa inkluderte cross-dressing.
Litteraturforskeren Valeria Finucci beskriver i The Manly Masquerade hvordan
kastraten prefigurerer et nytt maskulinitetsideal. Hans utseende ble modell
og mote og bidro til en feminisert maskulinitet som ideal.’ Finucci beskriver
en erotikk knyttet til en feminisert maskulinitet som en form for masochistisk
estetikk. En annen interessant dimensjon i hennes beskrivelse er hvordan
maskerade knyttes til maskulinitet. I mange tidligere teoretiske diskusjoner synes
det som om maskeraden primeert relaterte til femininitet, som kvinnens s a si
iboende og naturlige artifisialitet. Ved & beskrive mannen innenfor det samme
rammeverket blir kjgnn noe man blir og ikke noe man er, og man har muligheten
til, giennom ens konstruksjon eller performance, & bli et kjgnnet vesen.
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Kastratens kjonn

Det er innenfor en slik kontekst Farinelli utfordrer oss. Alle tidligere forestillinger
om kastraten som av ngdvendighet impotent eller ute av stand til seksuell
aktivitet, og den tilsynelatende motsatte fordom at hvis kastraten hadde
seksuelle preferanser, matte de veere homoseksuelle, begge disse fordommene
utfordres i filmen. Seerlig er dette tilfellet i noen scener der Farinellis stemme
apenbart fungerer som et begjeersobjekt, og der begjeeret, om det gis seksuelle
konnotasjoner, indikerer en form for ambivalens. Felicia Miller argumenterer
for hermafroditten som figur,'"® mens Gary Taylor foreslar evnukken som en
androgyn figur, men begge synes a fryse en slags dualisme mellom biologisk
kjenn og sosialt kjgnn. Imidlertid er det seerlig selve rammen som utfordres: er
kastratens stemme og performance maskulin, feminin, eller noe annet? Er den
queer?"! Kastraten blir her neermest et ikon for queer theory, hvor etablerte skiller
mellom hetero og homo, normal og unormal, mannlig og kvinnelig blir umulige
a opprettholde.

En mate 4 ga til denne stemmen pa ville vaere 4 beskrive den som en kvinnelig
stemme i en mannlig kropp. Det er tross alt ogsa dette som antydes i betegnelsen
«mannlig sopran», gitt at sopranstemmen i den klassiske forstaelsen nettopp er
kvinnelig. En slik beskrivelse viser likheter til sparsmél om transseksualitet, ikke
minst i frasene «en mann i en kvinnekropp» eller «en kvinne i en mannskropp»,
fraser som anvendesilegitimeringen av operasjoner. Et slikt argument er biologisk
fundert. Innenfor en aktivistisk diskurs kan dette veere legitimt, men det oppstar
likevel noen paradokser pa det estetiske og det kulturelle plan. Referansen til
biologi gjor at alle fellestrekk mellom transseksualitet og transvestisme forsvinner;
forbindelsene mellom kastratens stemme og hans cross-dressing blir uklare, og
nettopp i denne forbindelsen oppstar det en annen mulig forstielse av stemmen.
Muligens gir det mer mening a forstd den som en vokal cross-dressing heller enn
som en biologisk endring av kroppen. I sé fall ville man innenfor operahistorien
kunne se kastraten som en slags parallell til de sikalte «bukseroller»; det vil si
kvinner som spiller menn eller gutter. Her er det forbindelsen mellom den
kvinnelige stemmen og bekledningen som synes a vise til en form for cross-
dressing, mens i forhold til kastraten er dette ikke nadvendigvis tilfellet. Kastraten
ble brukt i sa vel kvinnelige som mannlige roller, og det finnes eksempler der
menn og kvinner spilte menn og kvinner om hverandre pa operascenen i noe som
med dagens gyner framstar kjgnnsforvirret, men der samtidige rapporter ikke
tyder pa en slik forvirring.
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Et viktig spersmal i diskusjonene om kastraten er hva som ble fjernet, og hva
dette gjorde med mennene. Som flere har pépekt, kastratsangerne mistet verken
sin attraktivitet eller virilitet (i hvert fall ikke med ngedvendighet). Dette har ogsa
konsekvenser for hvordan vi i dag oppfatter kastratsangerne. Det er en historisk
forskyvning som er sentral, og vi behgver en viss historisk imaginasjonskraft for
overhodet & kunne forestille oss bade hvordan en kastrat 1at, men ikke minst
hvordan han ble forstatt og oppfattet. Som folge av operasjonen virker det som
om kastraten bryter med alle kjente kategorier. Stemmen star ikke i forhold til
kroppen og blir dermed i enda sterre grad et fremmedlegeme eller et objekt.
Kroppen vokser ogsa pa til dels «fremmed» vis; deler av kroppen ble abnorme,
«for store» i forhold til enhver tanke om «normalitet».'? Etter hvert som kastratene
ble eldre, hadde mange av dem tendenser til fedme og overvekt og var dermed
ogsa gjenstand for karikaturer. Men ogsa kastratens stemme er «monstrgs».

Det er en stemme som ikke er av denne verden. Klangen er «fremmed», det er
stemmen til en mann som ikke har fatt bli mann, en voksen mann uten en voksen
manns stemme. Det er en stemme hvis utvikling har blitt stoppet, og som sddan
hadde den allerede i den tiden den ble hert, noe av «det tapte objekt» ved seg.
Det er en bevaring av «det tapte objekt», der det som skulle ha blitt borte, likevel
ikke er det. De fa opptakene av en «autentisk» kastrat, Alessandro Moreschi
(1858-1922), gjort i Vatikanet i 1902 og 1904, gir ingen idé om en slik autentisitet.
Moreschi var blitt litt oppi &rene, og verken kroppen eller stemmen hans kan sies &
representere kastratstemmens kraft i sitt ytterste. Opptaksteknologiene p& denne
tiden bidrar ogsa til hvordan stemmen hans hgres, og i kombinasjon gjer disse to
dimensjonene at vi aldri helt vil fa vite hvordan en kastrat lad. Vi har ingen lydlige
dokumenter av denne kraften. Verken en kvinnelig sopran eller en guttesopran
kan mer enn antyde noe av denne lyden. Den mannlige sopranstemmen bryter
med vare fordommer om den voksne manns stemme etter stemmeskiftet, der
altsd den naturlige utviklingen gjor at mannens stemme synker til «normalt»
mannlig leie. For & dyrke fram kastratstemmen skulle altsd naturens prosesser
stoppes, og ved inngrepet som hindrer stemmeskiftet, bevares altsd en
guttestemme ogsa i den voksne mannen. Det kirurgiske inngrepet, en medisinsk
teknologi anvendt direkte pa kroppen, stopper deler av guttens vekst, om enn
kroppen fortsatt utvikler seg til en voksen manns kropp. Den stemmen som ble
resultatet, en stemme som ble dyrket videre i sangoppleering — som her kan kalles
en pedagogisk teknologi — var altsa ikke en kvinnestemme i en mannskropp,
men en annen mannsstemme. Den kroppen stemmen kom fra, hadde en manns
lungekapasitet. Kastratene sang heller ikke nedvendigvis kvinnelige roller; for
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det meste sang de mannlige hovedroller, noe som igjen viser hvordan ettertiden
utfordres i forhold til vokal normativitet.'®

Den teknologiske kastratsanger

I Farinelli konstrueres en kastratstemme, men denne gangen i studio. Filmen
forlanger sa & si en reproduksjon av Farinellis stemme; uavhengig av filmens
make-believe synes en form for realisme nedvendig i forhold til det historiske
materialet, og pa lydsporet ma dette gjores teknologisk. I filmen gjores det ved
a morfe sammen en kvinnelig og en mannlig stemme for deretter i studioet &
konstruere en stemme som ikke er av denne verden, en «u-naturlig» stemme.
Lyden er interessant, men lipsyncen er ikke av helt samme standard; stemmen
vi herer, blir neermest for mye av et objekt. Dette behgver ikke veere et problem
for det poenget jeg forsgker a fa fram. Tvert imot, hva denne «elektroniske
hermafroditten»'* viser klart, er stemmen som objekt lgsrevet fra kroppen. I
tillegg, som musikologen Katherine Bergeron skriver i artikkelen «The Castrato
as History», bringer lipsyncens overtydelighet stemmen i fokus. Det er som om vi
tvinges til & hgre den som objekt.”® Filmens stemme eksisterer uavhengig av den
kroppen bildene viser den skulle komme fra.

Det som understrekes i filmen, er vanlig ndr man tar opp stemmer; med
bilde og lyd pa hvert sitt spor.'® Samtidig viser det ogsa en viktig dimensjon ved
hvordan musikk mottas og konsumeres i dag, ogsa i forhold til operaer. Nar vi
lytter til en CD, herer vi stemmer og orkester, men ser ingen kropper. Pa en mate
herer vi ikke kroppene heller. Med andre ord, stemmene kommer til oss som
om de var uten kropper, for alltid avskarne fra kroppen og dermed frittflytende.
Pa denne maten leerer vi oss a lytte til de teknologisk perfekte stemmene, noe
som igjen har konsekvenser for forventinger til live-framforinger. Vi begynner &
forvente det teknologisk perfekte (det som tidligere het kigh fidelity) ogsa nar vi
er i operahuset. Ved hjelp av teknologien produseres ogsa her lyder som ikke er
av denne verden, lyder som aldri har eksistert, og som heller aldri vil eksistere.
Et beremt eksempel er 1953-opptaket av Richard Wagners Tristan und Isolde
dirigert av Wilhelm Furtwéngler. Mot slutten av denne operaen synger Isolde
noen hgye C-er. Kirsten Flagstad hadde ingen mulighet for & fa disse til (godt nok),
sa Elizabeth Schwarzkopf synger dem, og de ble slicet sammen med Flagstads
sang.'” Og det er altsa en lignende prosedyre som anvendes i Farinelli.
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Kyborgen

Bevegelsen fra kastraten til kyborgen kan betraktes som en historisk bevegelse.
En slik historie handler bdde om stemmeteknologier og stemmemedier og
om humanitet, der den posthumane tilstand synes & vokse ut av interaksjonen
mellom teknologi og menneske. I en slik bevegelse framstar ogsa slektskapet
mellom kastraten og kyborgen, eller det man noe bredere kan kalle en posthuman
stemme. Det posthumane er ikke minst knyttet til en tett forbindelse mellom
det humane og dets verktay og/eller teknologier.”® I en forstand er all bruk av
teknologier en utvidelse av menneskekroppen; verktey og/eller teknologier an-
vendes for & gjore ting kroppen ikke kan gjore alene, eller for & gjore ting, som
kroppen bare med storre vanskeligheter kan fa til, enklere. En slik utvidelse av
menneskekroppen kan veere tidsbegrenset, som nér vi anvender verktoy, eller av
mer varig karakter, som nar man kobler ulike former for proteser til kroppen. Den
kanskje tydeligste varianten av dette er kyborgen, en term som trekker sammen
det kybernetiske og organismen, altsa en kybernetisk organisme. Biologen og
filosofen Donna Haraway argumenterer i sin «A Manifesto for Cyborgs» for at
kyborgen eksisterer hinsides eller etter kjgnn. Men dette har ikke alltid veert like
selvsagt. Det finnes en kjgnnsambivalens ogsa her, og jeg mener at kyborgen med
fordel kan leses sammen med kastraten, og at disse to figurene gjensidig belyser
hverandre.

Jeg vil argumentere for at det posthumane har en historie, og at denne
historien gar langt tilbake i tid. Kastratsangeren er, i en bestemt forstand, allerede
posthuman. Dette blir tydelig gjennom den teknologiske dimensjonen, der
kastraten kan forstis som en «man-made not-man» og dermed som et ikon for
posthumaniteten pa en lignende mate som kyborgen er det. Selv om det jeg her
diskuterer er en historie om vokalitet fra kastraten til kyborgen, forutsetter jeg
samtidig at kastraten i en bestemt forstand allerede var en kyborg. Det er ikke
som en kybernetisk organisme, men som et teknologisk modifisert menneske
han blir en syngemaskin. Han er en entitet, kan hende mer en «det» enn en
«han», konstruert for & synge og som sadan en stemmeteknologi i og av seg selv.
Bevegelsen mellom «det» og «han» er viktig og kan knyttes til hvordan kastraten
forholder segtilandre entiteter, sa som roboter og kyborger hvor den menneskelige
dimensjonen er problematisert, og det dermed gir bedre mening & diskutere det
som en upersonlig starrelse. Problemet med personlig pronomen viser til hvordan
kategoriene utfordres og brytes. Er allerede kastraten forst og fremst en «den»?
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Eller en «han»? Og hva med kyborgen? I forhold til diskusjonen om kastratens
monstrgse dimensjoner, som ogsa ses antydet i tittelen p& operaforskeren Richard
Somerset-Wards historie om sopranstemmen, Angels and Monsters, vises det til
en ikke-menneskelig dimensjon. Om man velger a se kastraten som monstres,
finner vi ogsa et annet monster fra den europeiske moderniteten, monsteret i
Mary Shelleys Frankenstein (fra 1818). Her finnes ogsa en skapning som fér sin
stemme og sin subjektivitet, men der spersmalet om skapningen — og skaperen
— henger over dens veeren. Han markerer en slags grense for humaniteten, men
hva denne grensen er, og hvor den er, er ikke like klart. Som Slavoj Zizek hevder
vedrgrende monsteret i Frankenstein: dets subjektivitet kommer fra det ayeblikk
det/han sier «I», altsa fra nar han tar opp forstepersons pronomen og anvender
et forstepersons perspektiv i spraket.”® Dette er en bevegelse fra «it» til «he», en
bevegelse Zizek sammenligner med Rachel i Ridley Scotts Blade Runner (fra
1982). Rachel er en kvinnelig replikant (filmens svar pa kunstige kvinner), men
vet det ikke selv, noe som far Dechard, som er en «blade runner» og dermed skal
avslore replikanter, til & pendle mellom «it» og «she» i beskrivelsen av henne.
Den samme pendlingen synes ogsa & forekomme i forbindelse med kastraten.?
Rachel viser hvordan heller ikke kyborgens historie unngar kjsnnsproblematikker.
I den historiske perioden som finnes mellom kastraten og kyborgen, finnes det
en lang tradisjon for artifisielle kvinner som viser den kjgnnede diskursen knyttet
til kyborgens forhistorie. Samtidig kan denne historien gjgre oss blinde for
likhetene pa tvers av historien. Knyttet til stemmen er likevel muligheten for den
teknologiske reproduksjonen av stemmen et sentralt historisk skille. Stemmens
reproduserbarhet har endret vér forstaelse avstemmenslydienslik grad at fortiden
forst og fremst er til stede i nitiden som et lydarkiv hvor vi lytter med teknologisk
endrede grer. Vare grer er, som kulturforskeren Friedrich Kittler skriver i en noe
annen kontekst, de forste som kjenner de akustiske effektene Richard Wagner
antyder i Lohengrin (fra 1850) med svell, ekko og etterklang.* Det er en forsinkelse
skrevet inn i resepsjonen, hvor vi lytter annerledes. Dette er der Kittler hevder at
Elsa (den kvinnelige hovedpersonen i Lohengrin) er «the first resident of Electric
Ladyland», og dermed antyder den mekaniske eller artifisielle kvinnen. Hvor
langt tilbake i tid man vil skrive historien om den artifisielle kvinnen, er delvis en
smakssak; en lesning av bibelens skapelsesmyte vil kunne fore den helt tilbake til
Eva som avledet av Adams ribben. Men innenfor den historiske konteksten som
behandles i denne artikkelen, er Olympia i E.T.A. Hoffmanns «Der Sandman»
(fra 1816), som ogsé er en operatisk karakter i og med Jacques Offenbachs Les
Contes d’Hoffinann (fra 1851), et godt sted & begynne. Denne mekaniske kvinnen
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far sine etterkommere blant de «feminine kyborger» — sakalte «fembots» (eller
feminine roboter) — som finnes i rikt mon. Her kan nevnes morgendagens Eva i
Auguste Villiers de I'lsle-Adams roman LEve future (fra 1878), Maria i Fritz Langs
Metropolis (1927), i tillegg til Rachel i Blade Runner.

Mann, kvinne, maskin

Femboten finnes ogsd innenfor musikken. Som i eksemplene over knyttes i
denne figuren gjerne artifisialitet og erotisme sammen, ikke minst gjennom
en erotisering av kvinnestemmen. Et eksempel er Donna Summers «Love to
Love You Baby» (fra 1975), der sukk og skrik av sensuell, seksuell eller erotisk
karakter anvendes musikalsk. Det er en slags hyperseksualisering som finner sted
i kjonningen av femboten, som kroppsliggjering av det mekaniske, noe som ikke
minst ses nar hun er i hendene pad mannlige produsenter. Slik medieforskeren
Susana Loza viser i artikkelen «Sampling (hetero)sexuality», er det i forhold
til musikalske representasjoner av orgasmen, og i seerdeleshet den kvinnelige
orgasmen, denne diskusjonen forst fores. Her kommer fembotens erotiske
dimensjoner i forste rekke, samtidig som elektronikken erotiserer den kvinnelige
stemmen.”” Men i fembot-eksemplene synes heteronormativiteten a sld inn;
representasjonene foldes inn i en klassisk kjgnnsdikotomi. Stemmer knyttet til
teknologi (det man kan kalle kybernetiske stemmer) lyder neermeste uten unntak
fremmede. I mer historiske forstand hores dette i vocoder-stemmer, en stemme
der vokal og instrument blandes teknologisk, noe som skaper en neermest klassisk
posthuman stemme. Det er en lyd som pa mange méter forbindes med cirka 30 ar
gammel popmusikk, men en lyd som ogsa har fatt en renessanse, ikke minst fra
og med Chers «Believe» (fra 1998). Etter Cher blir lyden av autotune, en digital
teknologi som i utgangspunktet retter opp ustemt sang, men som kan overstyres
til & skape vokale effekter, vanlig innenfor populeermusikken. Autotune kan gi
noenlunde den samme effekten som vocoder, men gjor samtidig at vocoderen
far noe nermest gammelmodig over seg. Vocoderen en «varmere» og mer
«menneskelig» sound enn nyere teknologier.

Dette er en konstruksjon som sier noe mer generelt om hvordan elektroniske
instrumenter og musikkteknologier opparbeider seg egenskaper og dimensjoner
som framstér kvasinaturlige. Dermed blir de med tiden «more real than the real
thing»; en slags nostalgi som ogsa minner om ulike former for dyrkelse av det
teknologisk ukompliserte, ogsa selv om denne i sin tid var sveert komplisert.
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Dermed kan man si at pa lignende mate som kastraten har historien innskrevet
i seg, finnes det ogsa historiske eller historiserende dimensjoner i teknologien.
Teknologiens historisitet blir tydelig nar vi horer eldre teknologi. Og slik framstar
vocoderen i dag i en viss forstand uskyldig. Den gir sangstemmen en slags aura
av humanitet eller menneskelighet og sjelfullhet, noe som i forste omgang lyder
paradoksalt. Sparsmalet om menneskeligheten blir dermed aktuelt, og man kan
tenke pa hvordan HAL, computeren i Stanley Kubricks 2001: A Space Odyssey
(fra 1968), synger idet han (?) blir skrudd fra hverandre. I denne sangen er det
neermest som om maskinen blir menneskelig, og viktigere: som om maskinen blir
mer menneskelig enn mennesket som opererer pa den.”®

Overfort til populeermusikkhistorien kan vi tenke over hvor sjelden den «rene»
eller umodifiserte stemmen har blitt. Vi har blitt sa & si posthumane, men kan
hende skjedde dette allerede i 1978 da Kraftwerk ga ut sin plate The Man Machine,
hvor vi herer «We Are The Robots».?* Kraftwerk er knyttet til det vi kan kalle
forste generasjons vocoder-brukere innenfor populeermusikken. Og muligens
er det forst i neste generasjon eller senere generasjoner at den humaniserende
dimensjonen ved teknologien finner sted. Samtidig tilherer vi og vére grer ogsé
denne senere dimensjonen, si nar vi herer Kraftwerk, herer vi tilbake i tiden.
Historien er altsi ogsé innskrevet i det teknologiske.

Vocoderen er en stemmesynthesizer som «blander» stemmen med instru-
mentklang. Dermed oppstar det en hybrid klang. Den lyden som framstar som
signaturen for hvordan en vocoder lad, var tett pa en «robotaktig» lyd og dermed
neer kyborgen. Enda tydeligere enn i forhold til Kraftwerk kjennetegnes Laurie
Anderson av sin teknologisk modifiserte stemme, noe som ikke minst skyldes
bruken av vocoder. Gjennom denne blandingen skapes det en annen stemme som
ikke er av denne verden. Man kan ogsé hevde at ethvert eiendomspronomen ma
fjernes fra denne stemmen; den framstér som splittet fra seg selv. Dermed vises et
skille mellom subjektivering og teknologi som samtidig ikke lar seg opprettholde.
Dikotomien mellom den organiske stemmen og den syntetiske blir tydelig, og
dermed oppheves ogsa noe av subjektiviteten eller individualiteten. Det kommer
flere stemmer fra samme kilde. Med Anderson blir forholdet mellom menneske
og maskin tematisert, og hun framstar som en kyborg.

Men det er sentralt & ga lenger enn bare & si menneske og maskin. Det er eller
var viktig ogsa & papeke at det er en kvinne og maskiner som framstilles. Anderson
er ikke nok en representant for den artifisielle kvinnen, snarere en konstrukter.
Hun bryter dermed ogsa med den klassiske forstillingen om det som pa engelsk
heter man-machine-relations. Det er en woman-machine-relation og dermed
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en subversiv mekanisme idet teknologien lgsrives fra mannlighetens domene.
Samtidig utfordres identitetskategoriene gjennom den teknologisk produserte
flerstemmigheten. Andersons stemme framstar ikke lenger som en gammeldags
identitet; hun blir mangfoldig multiple gjennom teknologien. Hun medierer seg
selv pé en slik mate at hun framstar som alltid allerede multiplisert mediert.?®
Den identitetstenkingen hun dermed stiller sparsmal ved, angar ogsa kjgnn.
Femininiteten utfordrer stereotypien om teknologien forstitt som et maskulint
domene, som noe menneskene (og i denne sammenhengen mennene) skulle
dominere og bruke i utforskningen og pregningen av verden. At en kvinne som
Anderson gar i klinsj med teknologien slik hun gjer, utfordrer dermed mannens
Klassiske posisjon i forhold til teknologien og musikken. Tenker vi oss stereotype
forstaelser av hvilken musikk kvinner skal forholde seg til, synes det klart at dette
er en annen form for musikk. En form for kroppsliggjering av det faktum at
Anderson er en kvinnelig utever som bryter seg inn pa teknologiens, og dermed
mannlighetens, domene, gjor at hun framstar som en androgyn persona. I hvilken
grad dette ogsa toner ned hennes seksualitet, er vel mer et dpent spersmal. Hun
spiller ogsa pa kroppen, og ogsé en androgyn kropp er erotisk eller seksuell. Men
samtidig, som kjennsforskeren Rosi Braidotti framhever i Nomadic Subjects,
gjennom denne pendlingen mellom ulike persona, er Andersons kropp heller
ikke én. Den er en stadig skiftende storrelse og ligner ogsa her kyborgen.®

Et godt eksempel er Andersons «O Superman» (fra Big Science, 1982), som
faktisk ble en hit i 1981.” Her brukes stemmen og vocoderen, og en teknologisk
reproduksjon knyttet til delay. Selv om musikken kan virke enkel, oppstar det
andre former for kompleksitet i en slags nedbygging av klassiske tankemodi
innenfor den vestlige kunstmusikken. Argumentet er for sa vidt greit nok, men i
min sammenheng er det primeert bruken av teknologi og de implikasjonene dette
har for forstéelsen av kjgnn som er sentral. Dette siste momentet kommer enda
tydeligere fram i «Langue d'amour» (fra Mister Heartbreak, 1984), hvor stemmen
gjennom vocoder og splittet i flere register leder til en slags diffus erotisme, som
i kontrast til mer klassiske forestillinger synes & kunne representere et kvinnelig
begjeer eller jouissance.”® En grunn for dette er dog de momenter i musikken som
utfordrer klassisk logikk knyttet til tonalitet og narrativitet. Dermed far man, vil
argumentet veere, en annen strukturering av det musikalske materialet, og dette
er en struktur som bryter med patriarkatet (og den tonale og narrative logikken)
og i stedet viser muligheten for en kvinnelige jouissance. Og den er, som vi har
leert av Lacan, hinsides fallos eller det falliske.
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Hinsides kjonn?

I diskusjonen av kastraten hevder musikologen Joke Dame at den kjgnns-
ambivalens som hgres i forhold til bade kastraten og kontratenoren, gjor publikum
nervgse.”? Men, hevder hun, popmusikken har gitt flere muligheter for & hore
stemmer hinsides normative kjgnnskategorier. Innenfor popmusikken anvendes
kategorier som ogsa har veert brukt om kastraten: det androgyne, det engleaktige,
mekaniske, konstruerte, artifisielle. Nar disse begrepene anvendes om mannlige
sangere, kan de alle forstas som 4 fjerne enhver rest av maskulinitet; sangeren
blir framstilt som kjennsles eller ikke-mannlig. Men nar kastratens stemme
beskrives, skjer det noe annet, og verken forskere eller gyenvitner synes a stille
sparsmal ved stemmens «maskuline» attributter. Den forstds som en neermest
fallisk stemme med en penetrerende kraft som trenger seg inn i tilhgrerens
orer. Tilhgreren er dermed i en posisjon som den som blir penetrert; passiv
og mottakende. Men viktigere enn a lese forholdet mellom stemmen og oret i
etablerte kjgnnede kategorier er muligens hvordan en slik dualitet &pner opp pa
tvers av kjennsdikotomier. Selv om begrepet «fallisk stemme» vanligvis har blitt
brukt om mannlige stemmer, er det ogsa anvendt om kvinnelige, og oret som
mottaksorgan er i denne sammenhengen identisk hos kvinnelige og mannlige
tilhgrere. Det Dame kaller en «aural homosexuality» i den barokke operaen, kan
altsa like gjerne ses som et forhold mellom stemme og ere hinsides de to kjonn;
en polymorf perversitet som Freud muligens ville ha kalt det.

Kastratens stemme klinger i vare grer, om enn vi ikke helt vet hva vi horer.
Som Bergeron (1996) viser, horer vi i en viss forstand en historisk storrelse som vi
imagineert skaper idet vi hgrer denne lyden. Den lyden vi far i Farinell;, er ikke «the
real thing»; det er en kopi, men det beste vi kan fa. En lignende dimensjon finnes
i forhold til seerlig de tidlige kybernetiske stemmene, altsa til den robotaktige
stemmen vi horer hos Laurie Anderson og Kraftwerk og andre. Mange av dagens
computermanipulerte stemmer er manipulert til en slik grad at de ikke skal
hares; deres uherbarhet er hovedpoenget. Men nettopp derfor utfordrer de ogsa
i mindre grad stemmens kjonnethet. Manipulering av kroppen og manipulering
av stemmen kan innenfor en slik diskurs forstas som to sider av det samme. Et
radikalt skille mellom kropp og stemme er problematisk & opprettholde, om enn
formidlingen av stemmer — i film, pa CD og pa andre méter — er avhengig av en
slik oppdeling. Men nettopp det at skillet utviskes samtidig som det understrekes,
viser hvordan stemmens kjgnnethet er en del av en konstruksjon som aktivt
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forholder seg til en del av stemmeuttrykket. Oppdelingen mellom stemme og
kropp viser, pa ulikt vis gjennom historien, hvordan stemmens oppleves som
kjonnet. Men i sammenstillingen mellom kastraten og kyborgen ser vi ulike
mater kjonnsrelasjonen utfordres pa.

Diva Plavalaguna, som &pnet denne artikkelen, framstar for sitt publikum med
en fremmed kropp. Nér hun begynner a synge, er det med ekko av 1800-tallets
opera, om enn arien som representerer kvinnelig galskap likevel peker framover,
der den senere hysteriske kvinnen kan forstas som en subversiv femininitet. Men
stemmen hennes endres hurtig, og hun tar oss mot sin egen samtid, som i filmens
fortelling er 2214. Tydeligst blir dette i en glissando der hun dypt fra et register
som vanligvis forstds som mannlig, lar tonen gli til de overskridende hgyder.
Den fremmede stemmen hgres, men slik Corben Dallas tydelig blir beveget, har
denne stemmen en kraft som ogsa beveger oss. Den kastratstemmen vi hgrer,
ogsd i sin konstruerte form i Farinelli, har en forgjengelighet ved seg; det er som
om vi herer at den ikke er varig. Diva Plavalaguna er umenneskelig, men ogsa her
heres forgjengeligheten. Hennes arie er en svanesang; hun blir drept like etter.
Men i et historisk mgte mellom henne og Farinelli kan vi likevel forestille oss
en fantastisk duett; en duett, for & parafrasere Haraway, som er hinsides kjgnn,
hinsides den kjgnnede sangstemmens naveerende todelthet.

Noter

! Artikeln har tidigare publicerats i Tidsskrift for kjonnsforskning nr. 3/2010.

% Definisjonen «man-made not-man» er hentet fra Valeria Finuccis The Manly Masque-
rade (2003:153).

% Halberstam 1998:20ft.

* Se her ogsa Erik Steinskog, «Voice of Hope» (2008) og «Skeiv musikk» (2008).

5 Stemmens forhold til kroppen knyttet til en slik renhetsdiskurs finnes ikke minst i den
litteraturen som forholder seg til henholdsvis Michel Chions The Voice in Cinema
(1999) og Roland Barthes’ «The Grain of the Voice» (1977).

¢ McClary 1991:4.

7 Stemmen som objekt diskuteres ikke minst av Michel Poizat (1992) og av Mladen Dolar
(1996; 2006).

8 Taylor 2002:3.
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® Finucci 2003:226.

10 Miller 1997.

! Finucci 2003:227f.

12 Som Piotr O. Scholz skriver: «If the surgery was performed before puberty, it could
lead to gigantism and mild to moderate obesity» (Scholz 2001:16).

137 tillegg til Finuccis (2003) diskusjon av kastratens forhold til endrede normativitetsfor-
staelser, er dette ogsé et tema i kapitlet om kastraten i Richard Somerset-Wards Angels
and Monsters: Male and Female Sopranos in the Story of Opera (2004).

1 Miller 1997.

15 Bergeron 1996:184.

16 Se Mary Ann Doane: «The Voice in the Cinema: The Articulation of Body and Space»
(1985).

17 Dette er ett av de tidligste eksemplene pa slicing i musikkproduksjonen.

18 Hayles 1999.

19.1993:40.

2 Joseph Auner diskuterer en lignende bevegelse i forhold til Radiohead’s «Fitter Hap-
pier» (fra OK Computer, 1997) (Auner 2003:112).

2 Kittler 1994:223.

2 Loza 2001:350.

3 jf. Auner 2003.

# En diskusjon av Kraftwerk i forhold til kyborg-vokalitet finnes i Biddle (2004).

% McClary 1991:137.

% Braidotti 1994:279.

7 Se ogsa McClary 1991:132ff.

2 McClary 1991:145.

21994:141.
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Litet vis- och latlexikon

Husarehiastarna

Hanrejen, den bedragne ékta mannen, har lange varit ett populart humoristiskt
motiv. En vida spridd skdmtvisa p& detta tema brukar kallas "Husarehéstarna”
(Skv 51). I visan uppticker mannen, som dr bonde, att allt inte star rétt till
hemmavid. I stallet upptécker han tre frimmande héstar, som tillhor husarer, och
ldngs végen genom huset in mot singkammaren finner han persedlar som tyder
pa att husarerna ér i huset, och i slutet av visan patréffas de i den dkta sdngen. Nér
bonden fragar sin hustru vad det &r han ser, far han till svar beskyllningar om att
han ér fran vettet eller full eller besatt av onda makter, foljt av en méngd kreativa
och oforargliga forklaringar fran hustruns sida pa vad hédstarna, utrustningen
och husarerna i sjdlva verket dr. Husbonden konstaterar det absurda i hennes
pastaenden men tycks i flera varianter kopa forklaringen och kalla sig sjalv lycklig;
i andra varianter medger mannen att han ar lurad.

Det aldsta kinda beldgget for denna skdmtvisa dr fran England, dér den
publicerades i ett tryck pa 1760-talet med titeln "The Merry Cuckold and the
Kind Wife”. Visan har fatt en stor spridning pa de brittiska 6arna och i USA och
ingar bland annat i Childs stora engelska och skotska balladutgava (1882—1892)
som nr 274, med titeln "Our Goodman” I slutet av 1780-talet 6versattes visan
till tyska och det ér sannolikt tyska varianter som ligger till grund for dess senare
spridning i stora delar av Europa. Pa danska trycktes visan i ett skillingtryck
redan 1799, medan det enda kénda svenska vistrycket ar mycket senare, fran
Falun 1888 (KB E 1888g). Fran Sverige finns dessutom ett 20-tal varianter av
“Husarehéstarna” upptecknade och en handfull traditionsinspelningar. Visan ér
belagd huvudsakligen fran Sveriges s6dra delar och finlandssvenska omraden.
Sveriges Radios inspelning med visan frin 1957 med Ola Brenner fran Abo
fortjénar att lyftas fram, eftersom Brenners framférande med blandning av sang
och tal dr dramatiskt och har en fin humoristisk utrycksfullhet.

Tidigare forskning har papekat likheter mellan kvinnans forklaringar till sitt
utomaktenskapliga samliv i "Husarehdstarna” och en medeltida ballad, " Tore och
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354
Husarehdstarna ur Bondesons visbok 1903.

hans syster” (SMB 156, TSB D 324). Denna ballad &r emellertid inte p& nagot sétt
en skdmtvisa, utan handlar om en ogift kvinna som infor sin familj forsoker délja
att hon fott ett barn. I flera av de nordiska varianterna far visan en dodlig utgéng,
for kvinnan och/eller delar av hennes familj.
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En annan skdmtvisa med liknande fréga-svar-uppbyggnad ar "Bonden och
hans hustru” (Skv 70). Hir upptécker bonden en frimmande man redan ute pa
gardsplanen. Men nér han fragar sin hustru vem den andra mannen ar kommer
hon i den hér visan inte med nigra undanflykter utan berittar att det &r hennes
alskare. Denne kommer att fa den finaste uppassning av henne, samtidigt som
maken ska forpassas bort fran bordet, erbjudas skidmd mat och slutligen fa sova
bland l6ssen i stian.

"Husarehéstarna” har sjungits till flera olika melodier, men den vanligaste &r
den som anges i exemplet ovan och som vi idag kanske framst forknippar med
sdngleken "Skira havre” Denna melodi har ansetts pa langt héll vara beslaktad
med en tysk vaggvisemelodi, som mojligen ligger till grund ocksa for nagra av
Bellmans visor, exempelvis Fredmans sang nr 41, "Joachim uti Babylon”

Aven om det i "Husarehéstarna” portritteras en sjilvsiker och forsigkommen
kvinna, som ser till att fa det hon vill ha, dr det tveksamt om den i forsta hand ska
tolkas som ett kvinnligt sexualemancipatoriskt inldgg. Vissa skamtvisor "med en
forstucken kritik mot de mén som inte fullgor sina dktenskapliga forpliktelser”
har sékerligen sjungits och uppskattats av kvinnor (af Klintberg & Mattsson 1986,
s. 33). Men i det hir fallet dr visans verkliga vinnare istéllet snarast husarerna,
som gor bonden till hanrej genom att ldgra dennes hustru. Det dr ndmligen i
bevirings- och soldatsammanhang som de flesta belagg for visan finns —i det enda
skillingtrycket kallas den foljaktligen "Beviringsvisa for 1888” Det ér inte langsokt
att tinka sig att visan, dér den mer 4n lovligt godtrogne bonden blir bedragen av
sin snabbtinkta hustru som foredrar de stiliga uniformerade och mustaschprydda
husarerna, uppskattades i militarkretsar. I dessa manligt dominerade miljoer
har visan ibland inte slutat med husarerna pa huvudkudden. En informant till
Nordiska museets insamling om soldatvisor skriver: "I knektkretsar hade man till
detta lagt dnnu en vers, vars grovt naturalistiska innehall jag blott gor en antydan
at. Vad som hon uppgav det vara har jag glomt, men i omkvéidet ndimner han
saken ‘med to (har) omkring; ha, ha, ha, etc” (Nm EU 18629). En finlandssvensk
variant som innehéller denna strof finns atergiven i Fula visboken (1986).

Mathias Bostrom
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Jazzgossen

I Karl Gerhards sommarrevy Stdll er i kon (1922) dansade fyra jazzgossar in
pé scenen iklddda storrutiga 6verrockar med skirp. Karl Gerhard sjalv kunde
nog ikldda sig rollen som ”slank och smiért som vidjan; men hans kumpaner
stoltserade daremot med en viss rondor. Den hir gestaltningen gjorde kupletten
rent burlesk och bidrog ocksa till att ta fokus fran de fortdckta undermeningarna

i texten.
(Gn litte y.f/ea/am)
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"Jazzgossen” blev Karl Gerhards forsta stora schlager och den kom att folja
honom genom hela livet. I det fital dagstidningsrecensioner av revyn jag last sa
namns faktiskt “Jazzgossen” endast en passant, och den enorma framgéng som
kupletten skulle fa kan inte anas dar. Ordet jazz signalerade vid den hér tiden
négot modernt och inte som idag en musikgenre. Begreppet var mer forknippat
med nya modedanser én sjidlva musiken och i Sverige kan man siga att ordet jazz
anvindes vildigt generdst pa alla restauranger med dans. Klimatet for att odla
sina nojen var gynnsamt. En av de allra tidigaste anvdandarna (om inte den forsta)
var den "6kénde jazzimportoren” Ernst Rolf, men Karl Gerhard var inte sen att
folja efter nér han fick chansen.

Vad var nu en jazzgosse? Han var en urban ung man med starkt feminina
drag, dragning at det homosexuella, blasé, med uppseendeviackande, moderiktig
klédsel, sena morgnar i sidenpyjamas och hans hobby var att: ... dansa jazz.
Per Gerhard ndmner i sin bok om Karl Gerhard att ”Jazzgossen’ blev 20-talets
eftertradare till ‘Grilljannen, som en gang besjungits av Sigge Wulff, och en
foretradare till 'Swingpjatten’ manga ar senare” Nu kanske vi ocksa kan lagga till
efterfoljare som glamrockare, synt-poppare eller en artist som David Bowie.

En stor del av kuplettens framgéng maéste tillskrivas den danska melodin
"Den lille rystedans” vilken skrevs 1922 av Edvard Brink (1883-1970) till en
revy i Kopenhamn. Det berittas att han vid ett motorstopp mitt i natten kom
péa melodin och i skenet av en gatlykta tecknade ner den. Med sinsemellan olika
texter blev den sedan en stor schlager i Storbritannien, Tyskland, Frankrike,
Belgien, Nederlinderna, Sverige, Sovjetunionen med flera lénder.

Ake Pettersson kallar i sin bok om Karl Gerhard kupletten for “ingenting
mindre dn en litterdr sensation, om man betinker dess tillkomstar — 19227
Textens allusioner pa homosexualitet verkar dock ha gatt ditidens publik forbi.
Anda lag imnet i tiden, och kopplingen mode/modernt/"inne” med homosexuell
attityd hos unga mén finner sin parallell i 1920-talets Harlem, New York, dar de
afrikansk-amerikanska bluessangerskorna i mer eller mindre fortdckta former
kom att sjunga om kvinnlig homosexualitet.

Karl Gerhard kan sdgas genomgaende i sitt liv ha forsokt ténja pa radande regler
och tankesitt. "Jazzgossen” ér ett exempel med sin anspelning pa homosexualitet.
Ytterligare exempel ér kupletten dir han utmanade kungahuset genom att som
Gustav V upptrida i tennisklader. Hans motstand mot nazisterna i "Den 6kdnda
hésten fran Troja” ar ju vélbekant. Ett annat exempel ar det som i dag &r ett
aktuellt debattdmne, namligen homosexualitet och adoption. Men i och med att
"Jazzgossen” blev sa starkt knuten till Karl Gerhard — gick han pa restaurang s&
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spelade orkestern genast nagra takter av melodin — innebar det att den "dolda”
inneborden i texten glomdes bort och laten snarast blev en signatur for Karl
Gerhard som revymakare och kuplettmastare. Ironiskt ar ocksa att littingen som
besjungs i texten inte alls stimmer 6verens med Karl Gerhard som person, en
omvittnat icke-dansant arbetsmyra.

Redan 1922 spelade Karl Gerhard in kupletten pa skiva och det dréjde 6ver
30 &r innan han spelade in den igen ar 1954. Den senare versionen innehéller
alla verser och ar mer tydlig i sina homosexuella anspelningar. Ytterligare en
anledning till att undermeningarna nu gar fram tydligare ér att tiden ér en annan.
Vi talar nu om en tid efter Haijby- och Kejneaffirerna. I Hasse Ekman-filmen
"Jazzgossen” (1958) fick Karl Gerhard é&nnu en chans att framfora kupletten men
hér i en historisk version med samma koreografi, kostym och scenografi som i
revyn fran 1922.

Andra artister har ocksa tagit sig an ”Jazzgossen”: Lille Gerhard spelade in
den 1963 i en version med hardféra saxofonriff. Intressanta 4r Magnus Ugglas
olika inspelningar, bland annat en fran 1977 i punkversion som ér fylld av
allmén upprorsanda och med tidsanpassad text. Magnus Uggla har ju férutom
sin buspojksimage &ven en period forknippats med glamrocken och dess ofta
androgyna framtoning. Magnus Ugglas manga skildringar av det stockholmska
utelivet har manga paralleller till jazzgossens virld, exempelvis "Fula Gubbar” och
"Kung i Baren” Denna kinsla av samhoérighet med Karl Gerhard tar sig senare
uttryck i Ugglas andra inspelning av "Jazzgossen” (2006), dar han gér tillbaka till
originalmelodin och Karl Gerhards text, och dér han inte ngjer sig med denna lat
utan hela cd:n bestar av Karl Gerhard-material. Nagra ar senare (2010) kommer
ytterligare en cd med dnnu fler Karl Gerhard-latar.

Jorgen Adolfsson
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Fonogram

Magnus Uggla: Va’ ska man ta livet av sig for nédr man dnda inte far hora snacket
efterdt. Stockholm: CBS Records, p 1977.

Magnus Uggla: Ett beddrande barn av sin tid. Magnus Uggla sjunger Karl
Gerhard. Stockholm: Sony BMG Music Entertainment, p 2006.

Skepparen och jungfrun eller Valivan

Balladen "Skepparen och jungfrun” (SMB 191, TSB D 426) &r i sina svenska
varianter inte en utan tva beréttelser med minst tre olika slut. Detta dr inte helt
ovanligt: atskilliga sa kallade balladtyper kan ses som ett slags kluster av motiv,
som halls samman av vissa gemensamma drag. Om vi betraktar andra europeiska
motsvarigheter till balladen innehaller de &nnu fler motiv och ytterligare minst en
variant av handlingen. "Skepparen och jungfrun” ar ocksa en ballad som pa flera
sdtt ar intressant ur genussynvinkel. Jag kallar hir den ena av de tvé berittelserna
for kopmansberittelsen och den andra for cross-dressingberiittelsen. Bada leder
fram till att jungfrun fors bort, enleveras, pa ett skepp 6ver havet.

I koépmansberittelsen sker foljande: En ung kvinna promenerar pa havs-
stranden (i en del varianter bryter hon da mot sin mors uttryckliga tillsigelser).
Dér moter hon en skeppare eller kopman, som bjuder henne ombord for att se pa
hans varor. K6pmannen ger henne vin, hon faller i somn i hans famn och vaknar
upp langt ute till havs. Képmannen séger att hon ska stanna hos honom tills hon
har fatt en son som kan styra skeppet och en dotter som kan sy p4 silke. Efter
detta kan handlingen sluta pé olika satt: hon stannar hos képmannen med eller
mot sin vilja, eller hon hoppar 6verbord med varierande resultat. Jag dterkommer
till sluten.

Det andra narrativet (i de skandinaviska varianterna) dr mera komplicerat
och omfattar fler episoder. Eftersom det innehéller ett centralt utkladselmotiv
dér en person av ett kon klér ut sig till ett annat véljer jag beteckningen cross-
dressingberdittelsen (en term vél etablerad pa engelska men utan nagon hanterlig
svensk motsvarighet). I det narrativet lyder handlingen s& hér: En jungfru avvisar
alla friare eftersom hon ar hemligt forélskad i Valivan/Vallevan, som hon inte har
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sett pa flera ar, eller eventuellt bara har hort talas om. Valivan forklér sig till en
ung adelskvinna och kommer till jungfruns hem under foregivande att ldra sig
broderi av henne — alltsd en ytterst feminin syssla. Pa s& sitt blir han/hen insléppt
i kvinnornas del av huset. Han 6vertalar (fortfarande forklddd) jungfrun att folja
honom till sitt skepp. Efter detta &r hiandelsekedjan lik képmansberittelsen.
Valivan ger jungfrun vin, hon somnar och vaknar upp ute till havs. Vid det hér
laget bor hon ha forstatt att Valivan &r en man, men hon vet fortfarande inte vem
han ér (detta kommenteras 6 h t inte i balladtexten i ndgon variant). Hon litsas ha
sma barn hemma som behover henne, vilket Valivan ju vet inte stammer. Valivan
sdger forst att hon maste stanna och foda barn at honom, i samma ordalag som
den namnl6se skepparen/kdpmannen, men avslojar sedan att han ar den hon ar
hemligt foralskad i. Dér slutar balladen med ett implicerat lyckligt slut, eller hur
lyssnaren nu véljer att tolka historien.

I katalogen The Types of the Scandinavian Ballads (TSB) kategoriseras
"Skepparen och jungfrun” som folk tale motif’, troligen baserat pa cross-
dressingberittelsens mera komplicerade handling, som ju pdminner om étskilliga
sagor med forkladnadsmotiv. I visor av flera olika slag, &ven senare sidana,
forekommer ganska ofta timligen otroliga forkladnadsmotiv. Ett exempel dr den
visa som pa svenska oftast borjar i stil med "Det gick en jungfru uti en hage, till
henne kom dér en ung sjoman” Den unga kvinnans ldnge véntade fiastman dyker
dér upp efter sju ar, oigenkénd, och provar hennes trohet innan han tar fram
sin halva av den tudelade ringen som var deras loftessymbol. (Hans trohet talas
det inte om alls i visan.) Liknande forklédnadsmotiv forekommer flitigt i visor
over hela Europa, och dessutom i méngder av beréttelser och teaterpjéser. Hos
Shakespeare ar t.ex. forkladnadsmotivet mycket frekvent. Att de forklddda séllan
kanns igen forrin de sjilva avslojar sig dr en underforstddd forutsittning som
ingar i fiktionen.

Dokumenterade varianter

I Sveriges Medeltida Ballader (SMB) finns 26 tryckta varianter av balladen
"Skepparen och jungfrun; samt en lista pa femton ej avtryckta varianter fran
svenska och finlandssvenska omraden. Balladen dokumenterades ganska sent;
alla varianter &r nedskrifter eller inspelningar direkt fran sangare (fran 1811 till
1960-talet). "Skepparen och jungfrun” har inte tryckts i skillingtryck, och det
finns bara ett par exempel pé tryckta versioner i sangbocker fran 1800-talet.
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Overféringen av balladen bland singare i svensksprakiga omraden lir allts inte
ha paverkats sa mycket av tryckta versioner. Nagra sangare har dock skrivit ner
texten i sina egna handskrivna sangbocker.

Visarkivet har endast ett par inspelningar, samtliga gjorda av Matts Arnberg
for Sveriges Radio. Balladen spelades in med béda syskonen Anders Carlsson och
Lena Larsson fran Ytterby, Bohuslén, vid mitten av 1950-talet; med Lena Larsson
ocksa 1961. En finlandssvensk variant spelades in 1957 med Emelie Louise Malm
i Pernd, Nyland. Hennes variant, liksom en av Lena Larssons, fanns med pa lp:n
Den medeltida balladen 1962 (ny utgéva pa cd 1995). Betriffande uppteckningar
agnade sig 1800-talets insamlare i forsta hand at sina egna hemtrakter, sa vi har
framfor allt uppteckningar fran sédra Sverige. Inspelningarna fran 1900-talet till-
sammans med tidigare uppteckningar fran samma omraden visar att balladen
verkar ha sjungits i gehérstradition pa bada sidorna om Ostersjén sa sent som pa
1950-talet. Trots att dokumentation fran omréden lingre norrut &r sparsam kan
balladen naturligtvis ha sjungits p4 manga andra platser.
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Skepparen och jungfrun SMB 191 K efter Anna Qvarsbom.
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Av de 26 avtryckta varianterna i SMB har 23 en nagot sa nir komplett
intrig. Bland de tryckta och de listade varianterna tillsammans finns ett tiotal
fragmentariska texter med en eller tva verser. Flera av dessa har melodier och
ar dérfor intressanta. Det finns ett antal olika omkvéiden, déribland ett par non-
sensomkvaden. Inget av dem har nagon direkt koppling till balladens handling.
Melodierna varierar fran dldre sddana av modal typ till treklangsmelodier som
troligen ar fran tiden kring 1900. Anna Qvarsbom i Ostra Husby, Ostergétland,
sjong en fin mollmelodi som L. Chr. Wiede upptecknade pa 1840-talet.

Sexton av de totalt 41 varianterna uppges ha sjungits av kvinnor och fem av
mén. I 6vriga fall saknas sdngarens namn, sa vi kinner endast till vilka som har
sjungit hélften av de dokumenterade varianterna. Dessutom vet vi — som vanligt
nér det giller visor — inte i vilken mén sdngarna har sjungit olika versioner vid
olika tillfillen och forlangt eller forkortat balladen, eller valt olika slut. Emellertid
gar det att vaska fram tre olika typer av slut pa denna ytterst varierande ballad.

Olika slut

1. Genomford enlevering

Jungfrun vaknar upp langt ute till havs. Hon ber att fa bli seglad till land, till de
barn hon séger sig ha, men skepparen siger att han kan "se pa hennes snévita
brost att de ej ha varit ndgon smébarnatrost” samt upprepar ett par till av de
formler som aterkommer i till exempel balladen om Redebold och Gullborg,
aven kallad ”Vénner och frinder” (SMB 15). Skepparen/képmannen siger
vidare att hon inte far komma iland f6rrdn hon har fatt en son som kan styra
skeppet och en dotter som kan sy pa silke. Jungfrun stannar da kvar, mer eller
mindre frivilligt. Tio varianter slutar med framgéngsrik enlevering; bland dem
finns samtliga varianter som omfattar cross-dressingberittelsen, dvs. de dér
skepparen &r identisk med Valivan.

2. Katastrofal enlevering
a) Nar jungfrun forstar att skepparen végrar lata henne komma hem kastar
hon sig 6verbord. Efterfoljande verser saknas eller har medvetet uteslutits, sa
att slutet dr Oppet men med en antydan om tragedi. Tre varianter slutar pa
detta sitt, samtliga inspelningar fran 1900-talet.
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b) Jungfrun hoppar 6verbord och drunknar. Sex finlandssvenska varianter har
detta slut; fem av dem har dokumenterats i samma omréde i Nyland. Eftersom
ingen av dessa texter (SMB 191 AJ-AL, AN, Z, alla tryckta i Finlands Svenska
Folkvisor V) innehaller mera av historien verkar det troligt att andra versioner
av beréttelsen inte har funnits med i denna lokala tradition.

3. Omintetgjord enlevering

Jungfrun hoppar 6verbord men drunknar inte utan simmar hela végen
hem — eller far fram en bat och ror hem, likt flera varianter av den engelska
”The Maid on the Shore” eller "The Sea Captain” (Roud 181). I bada fallen
nér hon stranden fore skepparen/kdpmannen som f6ljer efter pa sitt skepp. I
slutstroferna sitter hon i sitt férdldrahem och skrattar at skepparen som star
utanfor och svir. Jungfrun fragar retoriskt: var &r nu min son som kan styra
skeppet och min dotter som kan sy pa silke? Har har vi ett klassiskt motiv,
jungfrun som med list och/eller styrka undgar sexuellt utnyttjande.

Nio varianter av "kdpmansberittelsen” slutar med omintetgjord enlevering.
Motivet finns i bdde 1800-tals- och 1900-talsséngares repertoarer och i olika
geografiska omraden, dock inte i de finlandssvenska. I variant O, den enda
fran Dalsland, finns en extra strof pa slutet dir skepparen avsljar att han dr en
kungason frén England. Detta leder dock inte vidare och kan vara en strof som
har vandrat in fran nagon av de ballader ddr det motivet forekommer. Variant
M slutar helt 6ppet med att jungfrun vaknar upp pa skeppet vid Englands
kust. Vi vet inte om 6vriga strofer har gatt forlorade eller uteslutits medvetet
— ytterligare en variant frdn samma omrade, och éven den upptecknad av
Levin Christian Wiede vid ungefir samma tidpunkt, 1840-talet, slutar med att
jungfrun simmar hem.

Dessa olika berittelseslut, inklusive motivet “jungfrun simmar eller ror i land’,
forekommer i savil danska (DgF 241 A, B, DgF 242) och norska varianter som
i varianter ur brittiska, nordamerikanska, franska och spanska balladutgavor.
Cross-dressing-motivet forekommer i norska varianter men verkar annars vara
sparsamt forekommande. De olika sluten laddar balladen med helt olika slags
modus, tragiskt for drunkningen och komiskt, snarast skamtviseliknande, for
simbravaden. Tyvérr finns ju i de flesta fall endast en uppteckning eller inspelning
med varje sangare, sa vi vet inte i vilken utstrdckning en sangare kan ha varierat
texten i olika situationer. Slut som véxlar mellan lyckligt och olyckligt (eller mellan
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liv och dod) i olika varianter forekommer i en méangd ballader; hér &r "Skepparen
och jungfrun” ett ganska typiskt exempel.

Cross-dressing-motivet i "Skepparen och jungfrun” ar tamligen ovanligt i svenska
ballader eftersom det handlar om en man som framgangsrikt kldr ut sig till
kvinna; motivet forekommer t.ex. ocksa i “Jungfru Gunnela och riddar Perleman”
(SMB 101), men det motsatta motivet ar vanligare. I bada fallen &r ett syfte att
kunna f4 tilltrade till rum som tillhér det andra konet. I de flesta fall resulterar
forkladnaden i nagon typ av forvirring kring kon och sexualitet (hir finns en
intressant studie av cross-dressingmotiv och bekénad mening i kanadensiska
ballader, gjord av Pauline Greenbhill). I flera skandinaviska och andra ballader ar
cross-dressing en emancipatorisk handling som dstadkommer en forskjutning av
kon och makt, i synnerhet nér en kvinna upptriader i mansdrékt. I ”Skepparen och
jungfrun” kan motivet framfor allt karakteriseras som flertydigt och ambivalent:
forklédnaden ger Valivan majlighet att bli bekant med och enlevera en kvinna,
men om han genomf6r detta i sin maskulina eller feminina identitet dr inte helt
Klart; beréttelsen ger en eventuell mdjlighet till en queer lasning. Han agnar sig
at en ytterst feminint kodad sysselsittning, somnad, for att uppna sitt mal. I
atskilliga andra vistexter forlojligas en man som gor kvinnors arbete, men Valivan
verkar lyckas med att gora berittelsen queer pé sina egna villkor.

Ingrid Akesson
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What a Little Moonlight Can Do

Ooh, ooh, ooh

What a little moonlight can do

Ooh, ooh, ooh

What a little moonlight can do to you
You're in love

Your heart’s fluttering all day long

You only stutter cause your poor tongue
Just will not utter the words

I Love you

Ooh, ooh, ooh

What a little moonlight can do

Wait a while

Till a little moonbeam comes peepin’ through
You'll get bold

You can't resist him

All you'll say

When you have kissed him is

Ooh, ooh, ooh

What a little moonlight can do

Billie Holidays version

"What a Little Moonlight Can Do” skrevs av amerikanen Harry M. Woods (han
hette egentligen Henry MacGregor Woods, 1896-1970) i London &r 1934 till
filmen "Road House” (svensk titel saknas). Han hade fatt uppdraget att leverera
material till filmstudion engelska Gaumont och hade flyttat till England samma
ar. I februari 1934 noteras det att Alfred Hitchcock var tinkt som regissor, men sa
blev inte fallet. Ifilmen sjongs laten av Violet Loraine. D4 med en inledande vers
vilken exempelvis Billie Holiday hoppade 6ver i sin kénda tolkning inspelad 2 juli
1935 med Teddy Wilsons orkester, dar &ven en specialinkallad Benny Goodman
ingér.

Harry M. Woods saknade sedan fodseln fingrar pd véinster hand men dnda
uppmanade hans mamma honom att ldra sig spela piano. Efter sin utbildning
vid Harvard-universitetet bosatte han sig i Cape Cod och blev bonde. Forsta
varldskriget innebar att han hamnade i armén, och dér borjade han skriva sanger.
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Efter kriget bosatte han sig i New York och inledde sin karridr som séngskrivare
och ar 1926 var han etablerad pa Tin Pan Alley. Han samarbetade med artister
som Al Jolson, "Whispering” Jack Smith och Cliff Edwards for att ndmna nagra
fran de tidiga aren. Han fortsatte att arbeta fram till omkring ar 1945 d& han drog
sig tillbaka.

Maéngder av artister har spelat in "What a Little Moonlight Can Do’; exempelvis
"alla” de stora jazzsangerskorna (undantaget Sarah Vaughan), och dessutom Tony
Bennett, Al Bowlly, Frankie Lymon, Billy Eckstine, Diana Ross, Etta Jones, Barbara
Hendricks samt manga fler. Anda ir det till Billie Holiday de flesta associerar den.
Hon lyckas med sitt dréjande sitt att sjunga fylla liten med en bitterljuv stdmning
som inte finns i originalversionen.

Aven svenska jazzsangerskor har sjungit den och en hirlig version med Nannie
Porres finns i TV-programmet "Fri entré” fran 1960-talet, dar hon blir ivrigt
pahejad av Monica Zetterlund, Beppe Wolgers, Lars Ekborg, Lena Hansson, Sune
Mangs och Catrin Westerlund.

Hasse och Tage fick till O va’ en liten gumma kan gno” i sin svenska text
frén revyn Glaset i orat med premidr 20/9 1973 pa Berns salonger. Monica
Zetterlund sjunger "Hjalp sjélv till om nd't ska hdnda” med flera tvetydigheter
som forekommer i texten av Hasse och Tage (i samma revy forekommer &ven
”Vad har du i fickan, Jan?”).

O, 0, 0, va en liten gumma kan gno, gno, gno.
O, 0, 0, va en liten gumma kan gno, gno, gno.
Jantor nu

ar alltid trotta,

men vi star i

fast vi ar notta,

man fir std pa

om man ska fa det som man helst vill ha det.
O, 0, 0, va en liten gumma kan gno, gno, gno.
Vill du nd’t

far du inte ligga och bara glo.

Var som jag,

var pigg och vaken

och hall i-gdng

och gnugga staken,

for, 0, 0, 0, va’ en liten gumma kan gno.
Musik och dans!

Hjalp sjalv till
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om n&'t ska hinda!

Gor ndnting —

for vill du 4nda

till stjgrnorna

s& far du sikta pa ett bryn i skogen.

O, 0, 0, va’ en liten gumma kan gno, gno, gno.
Vill du nd’'t

far du inte ligga och bara glo.

Var som jag,

héng med i svingen

och somna sen

sa nojd i sdngen,

for o, 0, 0, va’ en liten gumma kan gno.

Forkldde, huckle och kvast var attributen i kombination med Monicas hemgjorda
koreografi. Herman Howell som var revyns koreograf sa "she is hopeless’, men
han hade énda det goda omdomet att inse att om hon fick gora som hon sjilv
ville s& blev det bra. I sin svenska form fick alltsd "What a Little Moonlight Can
Do” en helt annan laddning &n i originaltexten. Fran troskyldig kérlekssang till
frackt socialreportage. Hasse Alfredson och Tage Danielssons text tar fasta pa
sprékljuden i stallet for innehéllet i den engelska texten. Som kuriosa kan ndmnas
att i den TV-inspelade versionen av Glaset i orat gor Monica Zetterlund en
“halsning” till Billie Holiday i fraseringen av slutorden i texten.

Jorgen Adolfsson
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Forfattarpresentationer

JORGEN ADOLFSSON (f. 1951) édr verksam inom jazz och experimentell musik
samt forskningsarkivarie vid Svenskt visarkiv.

MATHIAS BOSTROM (£1973) dr musiketnolog och forskningsarkivarie vid
Svenskt visarkiv.

HANNA ENEFALK (f. 1976) ar ldrare och forskare vid Historiska institutionen
i Uppsala. Hon disputerade ar 2008 med avhandlingen En patriotisk dromvdirld.
Musik, nationalism och genus under det ldnga 1800-talet. Inom kort kommer
hon att publicera resultaten av en undersokning av Uppsala universitetsbiblioteks
skillingtryckssamling. Hon har &ven nyligen avslutat ett forskningsprojekt kring
1800-talets dryckesvanor.

ANDERS HAMMARLUND (f. 1948) dr musiketnolog, forskningsarkivarie vid
Svenskt visarkiv och forskningssamordnare vid Statens musikverk. Som musiker,
forskare, radioman och forfattare har han sedan 1970-talet sérskilt dgnat sig at
musik och kultur i 6stra Europa, Turkiet och Centralasien.

MARIKA NORDSTROM (f. 1969) r fil. dr. och forskare i etnologi vid Institutio-
nen for kultur- och medievetenskaper, Umea universitet. Hon disputerade 2010
med en avhandling om kvinnliga rockmusiker som ar aktiva inom feministiska
musikforeningar. Nordstrom har deltagit i ett forskningsprojekt om musikska-
pandets villkor och forskar nu inom projektet Narrating Sdpmi — Production and
transmission of indigenous knowledge, dir hon bland annat intervjuar samiska
musiker inom populdrmusikfiltet utifrén fragestallningar som ror identitet och
politisk aktivism.

ANNA NYANDER (f. 1975) dr dansarkivarie vid Svenskt visarkiv och dessutom
verksam som danspedagog inom folklig dans. Hon initierade ett dokumenta-
tionsprojekt rorande queerdans vid Svenskt visarkiv varen 2013, som genom-
fordes tillsammans med Elsa Stalner. Nyander &r utbildad p& Danshogskolan i
Stockholm och har dessutom studerat enstaka kurser i dansetnologi.
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SARA PARKMAN (£ 1989) dr student vid Kungl. Musikhégskolan dér hon stu-
derar fiol pa folkmusikinstitutionen. Hon &r verksam som frilansande musiker
med bland annat En Folkmusikalisk Shaw, Pianomaskinen, Den Nya Alliansen
och som soloartist. Vid sidan av musiken arbetar hon for Sveriges Radio och pro-
ducerade senast en dokumentir om musik, queer och religion fér P2. Hon har
studerat genusvetenskap och ér aktivinom skapandet av queera rum i Stockholm.

ERIK STEINSKOG (f. 1969), lektor i musikvidenskab ved Institut for Kunst- og
Kulturvidenskab, Kabenhavns Universitet. Dr. art. i musikkvitenskap fra Norges
teknisk-naturvitenskapelige universitet (NTNU) i 2002, med avhandlingen Ar-
nold Schoenberg’s Moses und Aron: Music, Language, and Representation. Aktuell
forskning omhandler musikk, kjenn, seksualitet, og rase; afrofuturisme, stemme-
forskning og forskjellige former for musikkvitenskapelige kulturstudier.

KARIN STRAND (£f. 1970) ér fil. dr. i litteraturvetenskap och forskningsarkivarie
vid Svenskt visarkiv. Hennes forskningsintressen ror tidig popularmusik, musik-
textanalys och mediering. Genusperspektiv finns nirvarande bade i hennes av-
handling om sentimental populérséng och i andra publikationer. Hon forskar for
nédrvarande om tiggarverser av blinda inom ramen f6r projektet Utanforskapets
roster.

ELsA STALNER (f. 1987) tog viren 2013 kandidatexamen i etnologi vid Gote-
borgs Universitet. I kandidatuppsatsen Vem fir lov diskuteras queerdans som en
nutida utveckling av pardansen i Sverige och arbetet baseras pé intervjuer med
danspedagoger. Under varterminen 2013 praktiserade Elsa pa Svenskt visarkiv
och arbetade tillsammans med Anna Nyander i ett dokumentationsprojekt ro-
rande queerdans. Material liksom informanter och kontakter fran uppsatsarbetet
kom att spela stor roll &ven under arbetet med projektet.

INGRID AKESSON (f. 1954) ér fil. dr.,, musiketnolog och forskningsarkivarie vid
Svenskt visarkiv med vokala folkmusiktraditioner som specialomriade. Hennes
forskningsintressen omfattar bland annat kreativitet och forhallandet mellan tra-
dition och modernitet. Aven litteraturvetenskap och idéhistoria ingar i hennes
bakgrund. Hon har bland annat publicerat artiklar om genus i folkmusik och om
olika aspekter pa medeltida ballader i datid och nutid.
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