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d. 1 September 1880.

I hvarje nummer ett eller flere nya
och féretradesvis latta musik-
stycken for piano eller sing.

Innehall: Ole Bull (med portritt). — Om Kyrk-
sangen, foredrag af professor O. Bystrom (forts. och slut.)
— Saint-Saéns, — Hvarjehanda.

Pianomusik: Adelaide. (Vals af Johann Strauss).

_I_

OLE BULL.

Hans verldsberomda giga har omsider
tystnat. Den 17 sistlidne Augusti afled
nemligen den firade konstniren pd Lysoen
nira Bergen i en dlder af ndgot ofver
70 &r.

Ole Bull (Ole Borneman), >den mest
exentriske bland violinvirtuoser®, foddes
den 5 Februari 1810 i Bergen. I der-
varande musikskola erholl han sin forsta
musikaliska handledning. En oemostdndlig
bojelse dref honom till 6fning & violin:
han hade ofverkommit ett tarfligt instru-
ment af detta slag och ofvade sig derd
idkeligen; men hans far, som ville att
han skulle bli prest, frintog honom det,
och skickade honom vid aderton drs dlder
till universitetet i Kristiania. Intagen af
sin favorititrd gjorde Ole Bull foga fram-
steg 1 sina vetenskapliga studier: de blefvo
honom snart olidliga, och hans beslut
fattades att befria sig frin det faderliga
ofvervildet. Upplifvad genom sina unga
landsmins entusiasm for hans lika vilda
som originella spel, gaf han konserter
och vigade till och med beklida kapell-
mistarepost utan att vara i stdnd att lisa
partitur. Sedan han silunda férskaffat sig

Utgifvare: ALFRED LLUNDGREN.
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litet penningar, reste han till Cassel, ar
1829, med foresats att taga lektioner af
Spohr; men det fanns s& ringa ofverens-
stimmelse emellan lirarens naturel och
elevens, att de icke kunde draga jemt.
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Utkommer den 1l:ista och 18:de
i hvarje manad.

Den forres metodiska regelbundenhet be-
lastade den sednares tdlamod: de fattade
inom kort motvilja for hvarandra samt
skildes dt. Ole Bull ville nu vidja till
publiken pd en konsert, hvarest han gaf
fritt lopp &t sina fantasier: ett vadligt for-
sok, 1 hvilket han dukade under vid hvis-
lingarne frin den klassiska skolans anhin-
gare. Nedslagen genom denna ovintade
utgdng, begaf han sig till Gottingen for
att ofverlemna sig 4t studiet af riittsveten-
skap: men detta var just den tidpunkt, dd
Paganini genomreste Tyskland och der
uppvickte den lifligaste hinforelse. Xa-
rakteren af denne utomordentlige mans
talang blef en uppenbarelse for Ole Bull,
och stegrade hans beundran inda till entu-
siasm. Foljande 1 hilarne den ryktbare
genuesiske artisten, var han med honom
ir 1831 i Paris. Der borjade for honom
det dfventyrliga romaneska lif, som gjort
af hans person och af hans talang nigon-
ting utomordentligt och fantastiskt. Plun-
drad af tjufvar, som till och med frintogo
honom fiolen, hiingaf han sig &t fortviflan
och gick och kastade sig i Seinen. Sedan
nigra roddare uppdragit honom ur vatt-
net medvetslos, forde man honom till ett
corps de garde, hvarest ihirdiga bemo-
danden dterkallade honom till lifvet.
Bland de nyfikna, som detta upptride hade
samlat, befann sig en dam, som, frappe-
rad af likheten emellan Ole Bull och en
son som hon forlorat, lit fora honom
hem till sig och anfortrodde honom it
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sin likare; sedan, di han &tervunnit hel-
san, ofverhopade hon honom med vilger-
ningar, gaf honom en utmirkt violin af
Guarnerius, och forsig honom med medel
att bege sig till Italien, hvarest han trodde
att stora framgingar vintade honom. An-
lind till Milano, kom han i brik med
sterrikiska polisen och fick af dess agen-
ter kinning af dess herkuliska styrka.
Tvungen att fly, begaf han sig till Bologna
(April 1834) och gaf derstides en kon-
sert, pd hvilken han spelte tvenne stycken
af egen komposition utan orkester och
fyrstimmigt for en violin, hvilka eldigt
appliderades. Frin Bologna reste han
till Rom, hvarest han ej lit hora sig
offentligt; sedan (hosten samma ar) till
Neapel. I Februari 1835 spelte han der
pi theater de Fondo emellan akterna och
lit applddera sig med entusiasm i en fan-
tasi af egen komposition, med orkester.
Efter att bafva besokt Sicilien och till-
bragt nigra manader i Palermo och i
Messina, aterviinde han till Neapel, gick
sedan till Florens, till Genua, till Turin,
och &terkom till Paris. Aret.1837 var
han i Briissel och gaf konserter; begaf
sig derpd till Ryssland och spelade 1 St
Petersburg och Moskwa vintern 1838. Pi
iterresan spelte han i Konigsberg, Berlin,
Breslau och Wien. Ar 1840 gjorde han
en ny resa i Tyskland och lit hora sig i
Miinchen, Salzburg, Frankfurt, Leipzig
och Berlin, efter att hafva spelt i Paris
pd renaissans-teatern, utan att der pa ar-
tisterna hafva gjort ndgot gynnsamt in-
tryck. I Leipzig ronte han likaledes mot-
stind. Under loppet af denna fiard genom-
reste han Danmark och Sverige och iter-
kom efter tolf drs frinvaro till Kristiania.
Det var vid denna tidpunkt han fattade
beslutet om en resa till Nordamerika, for-
verkligadt &r 1844. Der gaf han fritt
lopp it sina excentrisiteter, och bedomde
med fint forstind lynnet af den befolkning,
bland hvilken han befann sig och inrittade
sin talang i enlighet med deras bojelser.
Det idr hidrom som han leende berittat
for sina vinner, huruledes en extravagant
kapris, hvilken ban betitlat: Zigern som
it opp oxen, uppvickte en sidan hdnfo-
relse och entusiasm i alla de Forenta Sta-
terna, att han deraf skordade 6o tusen
dollars (300,000 francs) i ren behéllning.
Efter iterkomsten till Europa gjorde han en
utflykt till Algier sommaren 1846, genom-
reste derpd mellersta Frankrike och ater-
sdg Paris vid slutet af 1847. Fa dagar
efter Februarirevolutionen ldt han hora
sig p& en konsert till formin for de sdrade,
och aterkom derpd for andra gingen till
Briissel. Sedan han vistats der nigra mé-
nader utan att gifva konsert, dtervinde
han till Norge och grundlade der en
nationalteater, Som han rakat i delo
med de lokala myndigheterna 1 Bergen,
betriffande vissa formaliteter som han ur-
aktlatit, blef han adoémd straff och blef
genom denna tillfillighet mitt pd vistelsen
i sin fidernestad samt lemnade den, kanske
for alltid. Derpd gjorde han en rundresa
genom Tyskland och begaf sig si till Syd-
amerika, der han inkopte vidstrickta om-
riden i Pensylvanien i afsigt att bilda en
Skandinavisk koloni. Detta ville dock €j
riktigt lvckas. Ole Bull aterkom till Europa.

v

Ole Bulls talang torde haft till utgings-
punkt imitationen af Paganinis; men den
blef dock sedan modifierad, personliggjord.
Dess eminens bestod i stor fullindning
i det flerstimmiga spelet, jemte ett
vackert staccato. Oaktadt forebrielsen for
konstmakeri, som stundom riktades mot
honom, viil ej saknade grund, har man
dock villigt erkiint hans stora fortjenster.
Han hade af naturen det sannt kinsliga
uttrycket, och hvar och en af oss som
hort honom spela t. ex. *Saterjentens soti-
dag® ldar vil aldrig glomma denna herr-
liga, originella melodi, sikert hans vack-
raste komposition, spelad sz, som endast
han det kunde.

Sin alderdom, som for honom ej tyck-
tes vara ndgon bhorda, tillbragte han
mestadels i Amerika, men gjorde emellandt
konstresor till Europa, stindigt afhord
med oforminskadt bifall.

Ole Bulls begrafning.

Bergen den 23 Augusti.  Ole Bulls be-
grafning har i dag egt rum. Pa morgo-
nen fordes den smakfullt smyckade kistan
af fngfartyget Kong Sverre frin Lysoen.
Kistan hade till dngbdten burits af bon-
der, guldkransen frin San Francisko af
Edv. Grieg och ordnarne af ofverlikaren
Danielsen. Fjorton éngfartyg motte och
itfoljde Kong Sverre till Molden. Sulut
gafs frin dngbdtarne och fistningen.
Klockan 2 ankom dangfartyget till Hol-
bergsbryggan, hvarifrin kistan, under sa-
lut frén skansen, kordes till kyrkogarden.
Skalden Bjornstjerne-Bjornsson sade vid
grafven ett gripande tack till den aflidne.
Processionen ordknelig. Allt bar pregeln
af en gripande folkets sorgefest. ‘Omkring
20,000 personer voro nirvarande. Ofver-
allt sdgos sorgflaggor och sorgklidda men-
niskor.

i
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Om kyrksangen.

Foredrag vid 4:de Nordiska Skolmotet
den 11 Augusti 1880
af professor

O. Bystrom.

(Forts. och slut fr. nio 16.)

Men, under hvilken form bor detta
ske? Luther begagnade hiirtill visan. Den
andliga visan dr 1 Sverige mycket gam-
mal. Svérligen kan den skiljas frin folk-
visan. Man péstag att folkvisan under
vart katolska tidehvarf blifvit ofta begag-
nad, synnerligen i landskyrkorna Som and-
lig visa eller hymn, under gudstjensten.
Hvad som talar for detta antagande ar
t. ex. den mycket kinda folkvisan: *Oc/k
liten Karin tjente pa unga kungens eard’.
Orden dro en bearbetning af den katolska
legenden om helgonet S:ta Katharina; mu-
siken bdr starka spdr af att vara en sa
kallad Segzentia, eller kyrkans bymn. Un-
der den senare delen af ndmde tidehvarf
uppstodo  starka reformatoriska rorelser
inom kyrkan, for hvilka den heliga Bri-
gitta stod i spetsen med bibelofversittning
och ftskilligt annat. Ett markligt refor-
matoriskt drag dr dfven: att den forsta
psalm pa svenska spraket — > Een rikir
man ock welloger han® — blifvit forfattad
af Professorn i Upsala, Theologie Doctor
Ericus Olai (+ 1486). Vi finna sdlunda
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flere af Luthers vigtigaste grundsatser hdr
i Sverige upptagna atskilliga dr forut.

Den andliga visan begagnades mycket
under foljande tider och var folket sd kir,
att den medfoljde deras dagliga sysslor.
8% var det &tminstone dnnu under det
foregiende darhundradet. Mycket har se-
dan verkat att den fallit i glomska och
dertill dr koralen icke minsta anledningen.

Genom psalmmelodiernas dterférande till
ursprunglig form, Adterstilles dfven den
andliga visan af sig sjelf. Denna singform
dr ock synnerligen egnad att sprida kidnne-
domen af vira psalmer, s@ #/ text som
melodi, bland alla folkklasser. ZLuther, it-
minstone, uppfattade si dess kraft, *att pa
minga dtskilliga sitt afhandla och ofva
Guds ord och kristlig lara’.

Luther onskar: ’att dessa singer dfven
kunde sittas och sjungas pi fyra stimmor,
pi det att ungdomen mitte fi nigot’;
men singen i kyrkan tinker han sig en-
dast wnison eller enstimmig. Efter denna
dsigt bor ock en sdngbok for kyrkan vara
utarbetad ensamt for detta andamal ellex
forsamlingens enstimmiga sing. Man har
alltfér mycket tinkt pd, att kunna pa en
ging: “tjena 10& herrar® — enstammis
och ferstimmig sing samt det ackompag-
nerande instrumentet, orgeln, hvilket mu-
sikaliskt tinkt torde innebdra dtskillig
svarighet.

Nej! At forsamlingen sin sdngbok, och
&t ungdomen sin, si menar vdl Luther?
och denna flerstimmiga, eller ungdomens
singbok, mi first komma genom vira
psalmmelodiers forut omnimde férbattring
i samband med harmonisk behandling for

Aerstimmig sing; ty forsamlingen bor viil

pa forhand i hemmet och skolan under-
visas och uppfostras isddana forindringar,
men icke 1 kyrkan.

For hvarje af dessa singbocker maiste,
gifvit, den musikaliska konsten gilla som
grundval; hvarfor den harmoniska behand-
lingen blir ndgot olika. Men deremot
blefve melodierna alltid oférindrade och
desamma for bdda. P4 detta sitt kunna
bide enket i kyrksangen och allmdnnare
kannedom af densamma vinnas.

Men Luther siger: *pé fyra stammor’.

Hvilka blifva di dessa fyra stimmor i
ungdomens singbok? Jo! 1it oss tinka
efter. Skolbarnen bestd endast af sopra-
ner och ndgra altar. Tenor finnes ej.
hvarken i hemmet eller i skolan; ty yng-
lingen méste, till och med fore milbrottet,
upphéra med sing. Ni, men lasar fin-
nas der dnnu mindre? Ja! visserligen, men
vi hafva ju familjefadern i hemmet och
liraren ¢ skolan! Aro de icke tillrick-
liga, finnas nog, dfven i de mest undan-
gomda bygder, mingen, som kan och vill
*jélla bas® vid ungdomens sdng.

Den fyrstimmiga satsen 1 ungdomens
sangbok blir d& bestiende af: r:sta och
2:dra  Sopran, Alt samt Bas. En sidan
sammansittning ldter i musikaliskt afseende
vil utfora sig; den har ock traditionen
for sig.

1 Pie cantiones (1585—1520) finnas
de flesta psalmer och andliga visor, pa
detta sdtt harmoniskt behandlade; troligt
ir ock, att de den tiden sd sjongos, da
flerstimmig sing kom i fraga.
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NECKEN. SVENSK MUSIKTIDNING. 111

Hvad, som nu bor goras for kyrksin-
gen, blir i korthet sammanfattadt:

1:0.  Grundlig undersokning fior Gter-
stillande af alla vira psalm-melodiers ur-
sprungliga toner oeh rytmer, eller bildan-
det af en fullstindic svensk Psalm-
melodi-Historia, af hvilken derefter
skulle uppkomma:

2:0. Forsamlingens Psalmsingbok i lik-
het med 1695; och

3:0. Ungdomens Sangbok for hemmet
och skolan.

En svensk Psalmmelodi-Historia, dtmin-
stone pd ett sjelfstindigt sitt, fattas dnnu
i var litteratur. Denna historia erfordrar
fid och mycket arbete, men si vigtiga
forindringar bora ej heller ske brid-
stortadt, utan endast smdningom och med
ofvertygelsens makt genomforas. For
mycket arbete kan icke egnas en god sak.

Betriffande singbdckerna, uppkomma
dessa, som sagdt, organiskt af det forst-
nimda arbetet, hvilket for all framtid kan
ridfrigas, sedan singbéckerna mojligen
blifvit fordldrade.

S& har jag uppfattat Luthers mening
vara i den vigtiga frigan — vir kyrko-
sang. M4 det tillitas mig tinka hogt an-
giende hurudan planen, att i ndrmaste
framtid genomf6éra ofvannimnda hogst
behofliga forindringar och forbittringar,
borde blifva.

Hittills synes, si att sdga, oron och
splitet i denna friga varit forlagda till
sjelfva kyrkan. Lat striden blifva, helt
och hillet utom densamma, utkdmpad pd
historiens och konstens vetenskapliga slag-
filt. D& hirigenom klarhet och ofver-
tygelse vunnits, md sanningen vinna in-
tride 1 forsamlingen genom undervisningen
1 skolan.

Det dr derfor, jag vindt mig till Eder
— I, vetenskapernas och de skona kon-
sternas Ortagardsmastare — for att bedja
Eder, dd tiden ir inne, mottaga och om-
fatta dessa fordndringar, icke som ett
stridstecken, utan sisom ett fridens banér,
sikrast visande vigen till milet, den ratta

|
|

|
1
\
|
\
i
|
|
!

|
l

En hvar strifvar att odla filtet, ehuru
det mest sker instinktmissigt och utan
att vara pa det klara med utgingen. Den
utmirkta ledning jag &tnjutit af min lirare
Maleden —- elev af Gottfried Weber, hvars
metod han fullkomnade — har jag att
tacka for en vidstricktare synkrets én
andra, hvilket indd ej vill siga mycket.
Hirvid reserverar jag mig uttryckligen
emot misstanken, att jag skulle forakta
allt, som hittills 4r komponeradt.
Musiken intager, enligt min uppfattning,
ibland konsterna en isolerad stillning,
oaktadt hennes sligtskap med 4 ena sidan
poesien, & andra de bildande konsterna.
Hon ir spriket for de kinslor, som ej pd
annat sdtt kunna meddelas. Hvarje rytm,
hvarje modulation, hvarje melodisk fras
siger oss ndgot ganska bestimdt; jag af-
viker fordenskull fullstindigt frin den nu
rddande meningen, efter hvilken musiken
ingenting  betyder, ingenting uttrycker,
tvirtom endast tjenar till att kittla orat
och rora sinnet. Denna senare mening
dela icke endast ilskare af litt, frivol
musik, utan idfven flertalet af dem, som
svirma for klassiken. Man dr inspirerad
for en viss komponist eller en viss skola,
man rakar i hinryckning vid dissonerande
eller konsonerande harmonier, man ler
tillfreds vid vissa formler, som icke dro
annat dn allminna farvigar — men detta
kan omojligt betecknas som musikkunskap.
Det idr sdlunda tydligt, att min smak
i visentlig mdn afviker frdn publikens
och att mitt dskddningssdtt dr ganska in-
klusivt. Men jag kan ocksd stilla mig
pd eklektikerns stindpunkt. A ena sidan
nemligen kidnner jag mig sillan fullkomligt
nojd med en komposition, ty jag finner
hogst fi sddana, hvari alla af komponisten
anvinde uttrycksmedel samverka till ett
gemensamt mdl och icke splittras, for att
tjena modets indamdlslosa lek eller nigon
okind kapris af komponisten. Jag kan
gifva mitt fulla bifall endast at sidana
verk, som 1 sig forena tankens hoghet
eller djup, den genom fullindad satskonst
betingade formens renhet samt kinslans

ingendera af dem. Melodi dr ingalunda
ett oeftergifligt vilkor hos ett musikaliskt
konstverk. Alla det sextonde &rhundra-
dets misterverk hafva utan hennes hjelp
skidat dagen, och, for att andraga ett
nidra liggande exempel, si har Jomelli,
hvilken i sanning ej led brist pd melodisk
uppfinning och hvars operor halfva det
adertonde drhundradet igenom beherskade
Italiens och Tysklands scener, ritt vil
kunnat reda sig utan henne, hvilket be-
visas af hans i vdra kyrkor ofta sjungna
Agnus Dei, ett femstimmigt ricercato utan
ett spar till melodi. Och édndd hvilket
underverk! Jag skulle kunna hora det dag-
ligen utan att ledsna derdt. Hair visar
det sig, att melodi icke dr dndamél, utan
blott ett till den skapande konstnirens
forfogande stildt medel, i vissa fall oum-
birligt, i andra fall oOfverflodigt, och 1
dnnu andra till och med skadligt.*) En
musikalisk tanke kan vara melodisk, eller
rytmisk, eller harmonisk; han kan ocksi
i sig forena dessa tre elementer, men 1
intet fall tor melodien ensam gilla som
musikalisk tanke. Ville man begira af
komponisten att han koncentrerade hela
sin kraft pd uppfinning af melodier, sia
skulle man pd beklagansvirdt sitt ned-
draga tonkonsten; den melodiska upp-
finningsformagan, hvilken alldeles icke dr
outtomlig, skulle snart utsina, och detta
s& mycket snarare som man hos melodi-
erna fordrade den storsta mojliga enkel-
het och fattlighet. Det rikast begéafvade
genie skulle icke vara i stind till att inom
ett si begrinsadt omride stindigt skapa
nya former.

Jag péstod, att melodien vore i vissa
fall icke blott onyttig, utan i konstens in-
tresse till och med skadlig, och utgick
dervid ifrin den synpunkten, att musiken
alltid har att uttrycka en bestimd kiinsla,
elier &tminstone att forldna vdr sjdl den
molekylira jemnvigt, hvarefter den omed-
vetet tringtar. Att losa denna uppgift,
dertill dr melodien icke alitid kallad; denna
har sin bestimda verkningskrets, som ej
far ofverskridas. Vore det annorlunda,

kyrksangen — enhet, skonhet, kraft och  innerlighet och originalitet. Harmed har = huru di forklara all den gudomliga skon-

uppbyggelse — sjungen i ungdomen, af jag tydligt gifvit tillkinna, att mina egna het som genomstrommar sa mdnga verk,

ungdomen — ’med 1if och lust af = kompositioner icke det ringaste tillfreds- de der sakna all melodi?

alla.” stilla mig. Den andra riktningen synes mig lika-
== andra sidan dger jag formigan att ledes hafva rdkat in pa afvdgar. Denna
=@ frojda mig 4t musiken, likt den forste dr det, som beherskar samtlige tyska sko-
; 7 biste dilettant. Endr jag omojligt kan lor och iifven ett stort antal franske kom-

Saint-Saéns.

Om musiken.

Vid sidan af sin verksamhet som pianist
och komponist forstdr Saint-Saéns dfven
att fora pennan. [ ett >Causerie musicale®
beklagar han sig Ofver att man envist
tillskrifver honom en viss tendens, be-
traktar honom som inbiten Wagnerian
och beskyller honom for inkonseqvens,
sd ofta en populir, melodisk tanke fram-
trider 1 hans kompositioner. Hirtill bi-
fogar han foljande betraktelser, hvilka,
sdsom en slags trosbekinnelse af en i
sillsynt grad sjelfstindig konstnir, vil
torde fortjena beaktas:

Musiken édr enligt min &sigt en i om-
bildningstillstind varande konst. Hennes
teori, af Rameau anad och forst genom
grefve Durutte elementariskt framstilld,
befinner sig dnnu fullstindigt i sin linda.

inskranka mig till att umgds med blott
nigra fi misterverk, si har jag vant mitt
Ora att vara ett horsamt barn, och 1 det
jag bemodat mig att hdlla omstindig-
heterna riikning, allt efter som de befun-
nos gynsamma eller hinderliga for det
konstnirliga framdtskridandet i allminhet,
sd uppnddde jag en stindpunkt af yttersta
tolerans. Jag njuter af hvad som behagar
mig och liter det ofriga vara, utom nir
verkets brister, eller, sdsom jag hellre vill
uttrycka mig, nir dess till mitt dskddnings-
sitt motsigande egenskaper blifva sd ofver-
vigande, att min smak hogt och oppet
protesterar deremot.

[ de under inflytande af vér tid till-
komne kompositioner urskiljer man tydligt
tvenne riktningar: den ena strifvar att
utmiirka sig genom melodi, den andra
genom distinction. Jag ansluter mig till

ponister. I dessa kretsar foraktar man
melodien, man nistan fruktar den; hvarje
icke sorgfilligt ofverlagd tanke. hvarje
omedelbar hjertats och sinnets rorelse
bannlyses stringeligen. Af idel fornimhet
rodnar man i friga om Haydn, Mozart,
ja, dfven Beethoven. Haydn, hvilken som
bekant ilskade att skdmta 1 toner, gene-
rade sig icke for att mot slutet af ett
smilktande adagio lemna sin humor fritt
lopp. Hvem skulle i dag vidga pnigot
* T detta forsvar for icke-melodi irrar sig den
celebre fransmannen. Han forbiser melodi-
begreppets mdangfald. Ty onekligen finnes
melodi, och det ¢ alla stammor, ifven inimnde
och i dylika ildre italienska miistares tonverk;
det kiins dd man gunger deri, om ej forr. Men
den ensidigt instrumentala rigtningen och be-
gifningen hos Saint-Saéns mitte gora att han
hirvidlag — ej ser skogen for bara triid.
Neckens anm.
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sidant? — I konsten som i naturen &r
individens medfédda distinction af of6r-
likneligt behag; fornimhetsmakeriet der-
emot ir endast frinsidan af det vanliga
och kilkborgerliga. Det dr denna pryda
och ofordragsamma fornimitetsstrafvan,
som i var tid himmar musikens utveck-
ling. Konsten skall vara hvarken simpel
eller fornim, utan, hvad som &r helt
annat, hon skall vara konstnirlig.

Detta sokande efter fornimitet har vickt
min afsmak for hela den tyska musikpro-
duktionen nu for tiden, sjelfve Richard
Wagner icke undantagen, som likvil 1
sina tidigare verk ej skydde en hjertnupen
trivialitet. Medan personerna i tetralogien
hilla sig till ordlekar och, efter omstin-
digheterna, yttra de grofsta saker, r0r
sig tonspriket stidse i de valdaste uttryck.
Den klassiska skolan, med Brahms i spet-
sen, tar sig dnnu mycket simre ut; vid
denna affekterade musik blir man till mods,
som bland ett sillskap kaffesystrar i en
smistad — man fruktar att qvéfvas. Da
prisar jag Liszt’s musik, som icke fragar
efter, hvad folk skall siga®, som ut-
trycker hvad den vill uttrycka, utan att
bekymra sig om ndgot annat, én att gora
det pi mojligaste bista sitt. Hirigenom
kom jag ocksd till den ofvertygelsen, att
for instrumentalkomponisten dr program-
musiken det enda rdtta medlet att leda
publiken ur den tyska skolans troga hjul-
spar in pa en bittre vig.

For att terkomma till Richard Wagner,
s& ofverensstimmer jag med honom der-
uti, att det musikaliska dramats form dr
den enda, som egnar sig for den drama-
tiska idéens forverkligande, och att det
vore barnsligt att offra denna herrliga
form for det tvifvelaktiga nojet att hora
melodiosa arier, duetter, o.s. v. I andra
afseenden &ter afviker jag frin Wagner,
t. ex. i friga om hans dsigt, att det
musikaliska dramat har att ldna sitt stoft
uteslutande ur sagoverlden. Erkidnnande
fordelen af detta slags stoff, har dfven
jag tagit sagan till dmne for en dramatisk
komposition, och dertill en biblisk (i min
opera ’Simson och Delila”), emedan denna
liter parikna en allménnare uppfattning,
in mitt fiderneslands sagor. Det dr min
afsigt att musikaliskt-dramatiskt illustrera
Frankrikes historia i en rad af bilder, och
det #r mitt fasta beslut, att, sedan jag
gjort borjan med *Etienne Marcel?, utfora
denna plan. — Afven Wagners enharmo-
niska och polyfona extravaganser kan jag
icke gilla, sd beundransvird hans kom-
binatoriska forméga dn synes mig; hir,
sasom i den mot Wagner stiende klassiska
skolan, tyckas medlen icke vara i riktigt
forhallande till det afsedda indamilet.
Utan tvifvel dr en konstnirligt ordnad
polyfoni angenim och nodvindig for den
nuvarande generationens ofvade oron; men
dermed ir icke sagdt, att ofverallt och
alltid motiven skola genomkorsa hvar-
andra, att tvd, tre och fyra skilda temata
miste klinga liktidigt, och hvad eljest
tillhér den kontrapunktiska virtuositeten.
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Jag onskade en forstindig konst, i stillet
for denna konvulsiviska och utsvifvande.
Det forflutnas stora miisterverk iro fria
frin dessa fel; forfattade i tillstdnd af in-
spiration har vid deras utférande herskat
i sjilen lugn Ofverliggning. Vare det
lingt ifrén mig att {ororda en nykter,
platt musik, tusen ginger hellre vill jag
dd noja mig med de ifventyrligaste af-
vigar. Kirast dr for mig den sanna
skonheten, som kinner sig stark nog for
att vara logisk, och som i medvetandet
af sin sanna styrka lemnar 4 sido sjuk-
liga forvringningar och nervds uppret-
ning.

Det fins folk, som tror, att musiken ir
i nedgiende. De misstaga sig: musiken
befinner sig endast i forgarden till en ny
utvecklingsepok. Zonaliteten, hvarpa den
moderna harmonien grundar sig, ligger i
dodskampen, och inom kort skall de bada
dur- och molltonarternas uteslutande herra-
vilde hafva ndtt sitt slut; de blott i
katolska Rkyrkor annu vegelerande antika
tonarterna skola dler intrada i sin ratt;
orientens tonarter skola i sina foljder
genom  sin outtomliga mangfald ofvergjuta
vesterlandens musik *). Ur alla dessa be-
fruktande eclementer skall den nu uttomda
melodiska killan hemta ny lifskraft; dfven
harmonien och den idnnu i lindan befint-
liga musikaliska rytmiken skola under
deras inflytande vinna en fullstindigt om-
skapad gestalt. Den nya tonkonst, som
nodvindigt miste framgd ur dessa om-
hvilfningar, skall naturligtvis fordra mera
ofvade oron, idn véra, for att uppfattas;
likvil skulle vi gora oritt i att vilja uppe-
hilla tingens oforidnderliga ging, himma
det historiskt betingade framdtskridandet
i stillet att underlitta det. Sorjom for
att konstniren i kampen med det mot-
strifviga nirvarande icke mister sina kraf-
ter och sin originalitet, betinkom hvad
vi forlora, nidr vi wppmuntra fackheten
och tillbakavisa det allvarliga arbetet; ™)
hvad som p& detta sitt forloras, det ar
och forblir borta for alltid, och hvad
skulle blifva qvar af menniskoanden, om
icke konstverket infor senare sligten vitt-
nade om honom?

S& lingt Saint-Saéns. Hans dskddning
torde nippeligen emottagas med obetin-
gadt bifall, i vissa kretsar till och med
blifva foremédl for hiftig protest; men den
qr likvdl 1 alla hindelser egnad att till-

*) Kursiveringen af Neckens red.

fora den musikaliska diskussionen nytt
stoff och mi till en bérjan i sidan me-
ning rekommenderas dt ldsarens uppmark-
samhet.

Hvarjehanda.

Nigra af artisterna vid Comédie Fran-
caise skrefvo forra &ret i ett album fol-
jande:

Got: Hela verlden ir en teater: teatern
dr en liten verld. —

Maubant: Skidespelaren liknar vinet, ju
dldre, desto bittre. —

Fevre: Jag liser i Fleury’s memoirer
denna fras: En komediant skulle uppfost-
ras pi en prinsessas knin. — Jag hade
aldrig Onskat bittre. —

Mounet-Sully: Teatern dr konsten att
undervisa publiken i det man kommer
den att tro, att man roar den. —

La Roche: ir misantrop; han skrifver:
nir jag tinker pd komediantens arbete,
modor och sorger och pd hvad han efter-
lemnar, s blir jag fortviflad. —

Worms tecknar sig sjelf i en fras:
Melankoli betyder lika litet trdkighet, som
skratt munterhet. —

Madeleine Brohan
Tout passe! —

Mile Jouassain: Attnedskrifva en tanke,
4r att tinka hogt. Det generar mig. —

Madame Provost-Ponsin: Att vara upp-
riktig dr det bista medel att gora sig
olycklig i lifvet. —

Mlle Reichenberg: Hvad som roar en
mest, talar man aldrig om. —

Sara Bernhardt: £ intelligent véisen
gir af egoismen en dygd — oforstandet
en last.

skrifver lakoniskt:

.‘%/'4

RATTELSER (i N:o 16).

Sid. 103, spalt. 1, rad. 17 nedifr. stdr: lalegro
lis: allegro
Sid. 106, spalt 1, rad 26 uppifr. stdr: nimda
lis: nimde
dito  spalt 2, rad. 35 nedifr. szdér: Anant
Zds: Chant
dito sp;lt. 3, rad 22 nedifr. stdr: om Zds:
oc

Sid. 107, spalt 1, rad. 12 uppifr. stdr: taktstreck
lds: regleradt taktforhdliande
Dito dito, rad. 16 stdr: Man Zds: Han

dito spalt. 2, rad. 8 nedifr. stdr: hvilket
lds: hvilken

dito  spalt. 3, rad 3 uppifr. stdr: der lis:
den
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E. NORBERGS PIANOMAGASIN

ALANDSGATAN 24

Stort lager af Tafflar, Pianinon och Flyglar till olika, men
billiga priser.

NORBERGS PIANOMAGASIN

ALANDSGA

Obs.! Hvarje nummer af Necken innehiller ny pianomusik till flerdubbelt viirde af hvad tidningen kostar.

Liosnummer: 25 ore.
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