N:o 18

d. 18 September 1880.

i hvarje nummer ett eller flere nya
och féretradesvis latta musik-
stycken for piano eller sing.

Innehall: Orgelspelet i sin skinhet och sanning,

af Joh. Lindegren. — Ett drag ur Mendelssohn-Bartholdy’s
iif. — Basklarinetten, berittelse. — Kronika, — Hvarje-
handa.

Pianomusik: Mon Idole. 3along-Polka af B. T,
Missler.

Anmiédlan.

NECKEN utkommer den L:sta och 15:de
i hvarje minad.

Tidningens fjerde gvartal borjar den
1:sta instundande oktober.

1 textafdelningen infores di borjan
af Musikhistoriska bilder frin iildre
och nyare tider, m. m., dessutom sisom
hittills musiknyheter frin in- och ut-
landet, portriitter och biografier, musik
och teater, uppsatser i estetik, hvarje-
handa, m. m.

Musikafdelningen skall utgiras af
sex hiiften ny och liittspelt pianomusik.

Detta oaktadt iir prenumerationspriset
endast 1 krona 50 ore i gvartalet, post-
arvodet inriiknadt.

REDAKTIONEN.,

Utgifvare: ALFRED LLUNDGREN.

StockHoLy, Jsaac Marcus' BokTr.-AkTiEBoLAc. 1880.

Orgelspelet

i sin. skonket och. sanning.
Af Joh. Lindegren.

Hvarje flod soker sin dterférening med
hafvet. FEtt kidndt faktum. For geografen
betyder, som bekant, detta alls ingenting
vidare dn denna everldeligen sig uppre-
pande erfarenhetssak, som i sin alldagliga
verklighet af den sinliga varseblifningen
nir som helst kan konstateras. Den
nytta, floden gor, i det hon bevattnar
falten, kringsvinger qvarn- och sdghjul,
nedfraktar timmerflottor, underlittar sam-
firdseln -— ger stoff till pittoreska rese-
skildringar: detta, med mera dylikt, vet
man vanligen att hdlla henne rikning for.
Men att hon dessforutom, 1 likhet med
den oOfriga oss omgifvande naturen, dfven
skulle for det mediterande sinnet sirdeles
vil limpa sig som en sinnebildlig mot-
svarighet, en symbol, for dskddliggorande
af de mirkligaste metafysiska, psykologi-
ska, etiska och estetiska sakforhdllanden,
detta visste eller anade aldrig den, som
blott med det kroppsliga 6gat begapade
henne. Endast for det intuitiva tinkandet
och aningsférmdgan afslojar sig smaningom
en tingens inre mening, som till full evi-
dens liter skonja, hurusom det ligger i
skapelseplanen, att menniskosjilen skulle
icke sdsom en blott fotografisk apparat i
sin spegel uppta tingens bilder”, utan
sd att de, renade frdn sinligt, ovisentligt
slagg, alltid qvarlemnade en luttrad dter-
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Utkommer den l:sta och 18:de
i hvarje manad.

stod, en dkta perla af — sanning. Men hvad
sanning skulle vil den lingtande, i hafvet
sig gjutande floden nirmast for oss for-
sinliga, om icke det dndligas uppgdende i
det oidndliga, ofriheten i frihet, det omoj-
liga 1 all mojlighet, alla motsigelsers har-
moniskt enande losning. Vinda vi blic-
ken ensamt till det estetiska omrddet, till
konsten, s finna vi den sanne konstni-
rens bojelse och tringtan att ernd det
oindliga 1 skonheten fullt jemforlig med
vir antagna bild. An mer: vid en om
ock flyktig ofverblick af former och ut-
tryckssidtt inom den oss nidrmast till hands
stiende bland konster: Musiken, finna vi
sddana i en fortlopande foljd frin mindre
till storre, frin glesare till rikare dnda
till dess de framstd si ofvermittan rika,
att foreningen med det oindliga redan
tyckes forsiggAngen — och silunda: flo-
den utgjutit sig i hafvet.

Det musikaliskt skona lyfter sig, sirde-
les i vissa religiosa tonverk, dnda till det
sublima. Ja, man kan siiga, att denna det
sublimas eller det oidndligas prigel fore-
tridesvis kidnnetecknar den kyrkliga (dfven
kallad den andliga) tonkonsten, betraktad
sa vil till sin inneboende art i allménhet
som i sina mest himmelsstormande odod-
liga snilleverk i synnerhet. Dessa édro
ofvertygelsens alster. De skapades i en
trosvarm hingifvenhet och medan dnnu
tonvetenskapen framstod sisom en mani-
festation af en den hogsta menskliga in-
telligens; da af det musikaliska konstver-
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ket fordrades mera dn blott vissa flagtar
af fornummen, fragmentarisk skonhet, for-
drades en byggnad, ett helt, ett universum
af i fornuftig och djuptinkt ordning sig
utvecklande skonhetstankar, och der den
sunda logiken undgitt hvarje knuff. Eme-
dan man trodde pi Gud, trodde man pd
ett existerande tankesammanhang och man
skulle rodnat af blygsel ofver att tvifla pd
nigondera. Hvad som i vara dagars
musikestetiska lexikon bendmnes *reflexion?,
detta den oroliga irelystnadens dodskalle-
grin, inspirationens krycka, hade d& en
helt annan betydelse och uppgift, emedan
begreppet: kalla musiktankar &dnnu var
okindt. Man hade di ej forebritt tanken
att hafva varit villande till nigot konstens
ofall, endr man omdjligen skulle kunnat

forestilla sig ett musikaliskt geni — utan °

tankekraft. Annu hade man heller icke
kommit sig for med att betrakta och fast
uteslutande kultivera musiken som illustra-
tiv konst, likasom #nnu hogst f& s. k.
hyperestetici forvénat verlden med sin
omdomessikerhet. Med ett ord : den kyrk-
liga tonkonstens glansdagar utgjorde epo-
ken af den intimaste forening af vetande
och inspiration, hvarformedelst skinktes it
menskligheten konstverk virdiga sitt dnda-
mél, nemligen ingjutandet i hennes brost
af oindlighetsmedvetandet, sidant det
uppenbarar sig i dessa boljande tonhaf,
hvars, att tyckas, oofverskddliga végor,
likasom eterns, framblixtra och framstrdla
gudatankar af ofversvinnelig skonhet och
ordning.

Den fromma legenden har uppbevarat
en hinforande skildring af den hel. Caci-
lia, och hvilken i allt sitt rorande behag
tillhor tonkonstens hifder. Sjelf var hon
en ung romersk qvinna, som i tredje sek-
let led martyrdéden. Alla musicis skydds-
helgon, siges hon hafva uppfunnit orgeln”.
En engel hade fattat kirlek till henne for
hennes skéna musik skull samt 6fverrickte
henne en martyrkrona, som han bragt frin
paradiset. Ur ldgorna framgick hon oskadd,
endast for svirdsegg kunde hon falla.

Orfeus bevekte med sin sing jordens
och underjordens visen. Cicilia formadde
sjelfva englarne att lyssna. Hon ir per-
sonifikationen af det himmelska i musiken.
Denna till salighetsrymder héjda, af den
oindliga skonheten forklarade och inspi-
rerade Ciciliagestalt 4r den sannskyldige

orgelkonstnirens sublima ideal; hennes
martyrskap frampressar tdrekristaller i hans
oga.

Orgelspelningskonstens andra subluna-
riska inkarnation dr _Joh. Seb. Bach.
Drojom ett dgonblick vid denne for att
taga kidnnedom om ndgra af de vilkor
som denna konst har att uppfylla, s8 vida
hon skall vara sann, d. v. s. vara en bild
af och ett foreningsmoment med den odnd-
liga skonheten och visheten.

Skulle vi obetingadt lyssna till de manga-
handa dagens liten, sdsom de der hvilka
pd tal om orgeln lamentera om *uttrycks-
16st instrument® — emedan pianomessigt
behandlad; — eller sidana som fordra
ett visst slags ®enkel, hjertlig® orgelmusik,
— d. v. s. en den menldsaste homofoni;
— eller till s3dana som anse det blotta
koral-ackompagnemanget for orgelspelets
héjdpunkt; eller till sddana som férorda

|

manual-qvintilerare utan pedalkinnedom;
eller till modernitetsifrare, fastnade i en
bekant >Marche Triomphale?; eller till deras
opinion, som heldre fantisera illa dn exe-
qvera vil, m. fl. — ja, d& skulle vi aldrig
komma pd det klara med vdr uppfattning
af hvad orgelspel ar.

Unge vin till den sublimaste bland
konster! SI& p& mafi upp ndgot af de
Bachska misterverken, sdsom bland koral-
forspelen, fugorna eller nigon toccata. Ar
det forsta gdngen, hdpnar du kanske ofver
svrigheterna. Forldtligt nog. Du kanske
straxt sldr igen boken, trostande dig med
den tanken, att @ ej strifvar si hogt.
Du 6ppnar den kanhidnda ofrivilligt dnen
gidng: ditt oga frapperas at en pedalpas-
sage af hipnadsviickande svarighet. Du
slir nu hasteligen igen boken och det med
en &tbord af fasa. Du erinrar i detta
ogonblick ganska osokt om andarne hos
den beromde svenske siaren, hvilka qvalde
storta ut ur himmelen. ;

De tekniska svérigheterna afskrickte dig.
Ljusstrilen ur Céicilias himmel blindade,
och forvirrade dig samt nedslog ditt mod.
Annu stdr du dock, likt Herkules, vid
skiljovdgen. Du kan vilja emellan antin-
gen att smdningom soka vinja ditt oga
vid ljuset, d. v. s. &t ett allvarligt for-
skande, forberedande studium; eller att
viljelost ofverlemna dig &t det modernt
konventionella, tanklosa klirpet. Hvad
studiets litthet betriffar fir du visserligen
icke gora dig ndgra illusioner. Hvad
kroppslig anstringning angdr torde du,
med normal konstitution, alls ingenting
behofva frukta. Den uppmirksamt riktade
tanken dterigen skirpes. Men jag bor ej
hemlighdlla for dig, att det i orgelspel
finnes fwenne hufvudsakliga svdrigheter att
kimpa med, nemligen: 1:0 Manualtekniken
och 2:0 Pedaltekeniken.

Vi komma sdlunda hir till sjelfva kirn-
punkten af dmnet for denna lilla uppsats.

Haf nu blott litet tdlamod och lis till
slut!

Den hoga grad af fullindning, orgel-
kompositionen och orgelspelet vunnit si-
som foretridde af deras, historiskt taget,
beromdaste representant, fader Sebastian
Bach, uppndddes ej plotsligen.
samvetsgrann, ihirdig strifvan for ton-
sdttningskonstens, orgelbyggeriets, orgel-
spelets forfullindning hade foregitt. En
ganska rikhaltig orgel- och klaverliteratur
fanns redan i Bachs ungdomstid, hvarom
bland annat vittnar denne mans rastlosa
och lingvariga kopieringsarbete — i min-
skenet. Det dr foretridesvis hollindaren
Buzxtehude, som, tillika med 3tskilliga sina
berémda samtida, likasom profetiskt for-
beredde Bachs upptridande i historien
samt tillika voro hans ledstjernor, Samma
nobla frihet i den majestiitiska pedal-pas-
sagen hos Buxtehude, som hos Bach. Men
i klaver- (och manual-) spelet dvigabragte,
som bekant, denne sednare en verklig re-
form, hvilken, emedan den ena forfull-
dndningen betingade den andra, éfven
strickte sina verkningar till pedalspelet.
Men hvad som framfor allt 14t en Bach och
i viss mdn dfven en Hindel att som orgel-
spelare uppstiga till denna s beprisade, forut
ej anade hojd, det var — storheten af deras
snille, deras vildigt frambrytande kontra-

Sekler af |

punktiska bildningsgdfva, hvilken i sin
poetiska fullindning just dr hvad vi
hir ofvan betecknat vara det sublima eller
oindliga i tonriket, samt tillika: orgel-
spelets lifsnerv.

Men, siger man, dessa begge min voro
ensamt genom sin ovanliga Zroppsstyrka
i stind att utfora sina egna pedalpartier
och silunda var deras konst en konst /o7
dem. Ett behindigt sitt att kringgd sa-
ken, i sanning! Jag vdgar pd det bestim-
daste att protestera emot denna uppfatt-
ning. Icke si, som skulle nigondera af
dessa b&da konstnirer ha varit af *vin och
qvinnoglam® forslappade varelser.  Bort
det! ett sidant pdstdende skulle snorritt
strida emot den historiska sanningen.
Men hérom, hvad skalden sjunger: *Tolf-
mannakraft har bjornen, af en man slagen”:
dermed framhéllande hurusom tanken, in-
telligensen * 4r en den allra miktigaste
kraft. Den som kastat en erfaren blick i
de stora Bachska partituren motte genast
der en miktig intelligent kraft. Nivil:
denna beundransvirda sjilskraft, hvarpd han
som komponist hade s& god tillgdng, stod
den honom icke ifvenledes rikligen tillbuds
som orgelspelare? Jo, tvifvelsutan. Men
pi hvad sitt verkade den hir? Som en
praktiskt ordnande, ofvervakande faktor.
Ty lika nodvindig som en fullt indamdls-
enlig, riktig fingersittning dr for manual-
spelet, lika befallande nodvindigt blir ord-
nandet af (de fyra) fotdelarnes ritta an-
vindning i pedalspelet, och det i deallra
minsta detaljer. Nu gifves det tvenne
sitt att spela orgelpedalen, def ena, som
anvindes af okunnigheten, tar nistan en-
samt bruket af fottrens framre del i an-
sprik samt krifver intet slags egentlig ur-
skiljning eller omdoéme. Detta sitt trottar
fasligt. Det kan icke anvindas i Bachs
orgelsaker. — Det andra: det metodiskt
vil reglerade pedalspelet, der en mojligast
basta applikatur (fotsittning) kan bdde
angifvas och betecknas samt sisom sidan
bevisas. Denna metod tréttar zcke; den
var tvifvelsutan Bachs egen. Ingen af de
hittills utgifna orgelskolorna innehdller nd-
gon fullt ndjaktig utredning i denna sak,
och hrr orgellirare dro vanligen hirutin-
nan innu mera tystlitne *¥, hvadan foljden
blifvit den, att mojligheten i tekniskt af-
seende att ritt och vil spela orgeln kon-
sertmessigt — helt enkelt blifvit afskuren.
Man citerar d&, villridigt nog, dessa histo-
rici, som synas vilja padikta de sja/sstore
mistarne en storre kroppsstyrka dn de
egde eller ens behofde ega. Hm! ’Starka
karlar ha vi nog, men — — — —*

Om det nu fir antagas som en sanning,
att det ursprungliga, dkta sittet for pedal-
tekniken, siddant det hos Bach forekommer,
sisom ett alster af snille och ordnings-
sinne, sdsom ett wilkor for exekutionen,
tyvirr visentligen gitt forloradt och om
ingen utsigt till dess igenfinnande vore for
handen — hvad finnes d& for orgelspela-
ren, som siddan, att lira, som han icke
efter en grundligare pianokurs redan kin-

* Lisaren torde erinra sig att denna uppsats
ej ir af ndgon politisk natur.

** Icke alla. Hr L. Nilsson t. ex., som en
lingre tid hade en »férberedande organistskola.
hirstides, undervisade med intresse och ej ringa
sakkidnnedom.
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ner?! Foga eller intet. Ty den egentliga
ock drygaste anparten af orgelliteraturen
blir ju honom alltid en hemlighet — en
bok med sju insegel. Sannerligen jag di
kan begripa, hvarfoére nigon sérskild orgel-
spelningsskola under si fatta omstindig-
heter egentligen behofver forefinnas, helst
ifall den ej miktar utgbra nigot annat in
ett slags appendix till klaver-skolan.

“Kéindt 4r med hvilket intresse och med
hvilken kirlek det hogre orgelspelet af
ménga bland den musikstuderande ungdo-
men i Sverige omfattas och kultiveras. Huru
tacksamme skulle de sikerligen icke blifva,
om ndgon kom och sade dem: Hir, i
denna bok, finnen I den bevisligt rigtiga
och fullstindiga applikatur-beteckningen
till Bachs och Hesses utmiirktaste orgel-
kompositioner nedskrifven, for sivil Ma-
nual som Pedal. Bruken den! Sic itur
ad astra. —

Skont heter det i den fornnordiska
gudaliran: Efter Ragnarrok, di det onda*
forsvunnit, rdkas Asarne dter pi Idaslit-
ten, der de igenfinna Fimbultyrs runor.

* hir: tvekan, ovisshet, okunnighet,

Ett drag ur Mendelssohn-Barthol-
dy’s lif.

D3 Felix Mendelssohn #nnu lefde i
Leipzig, hade han en tjenare, som var
honom mycket tillgifven och trogen.
Mistaren kinde honom frdn hans pojkir,
och den unge mannen blef honom en
oskiljaktig foljeslagare. Denne var fodd
icke langt ifrdn Leipzig, och modern lefde
der i torftiga omstindigheter, omgifven af
fyra mindre barn. Att lindra hennes be-
kymmer hemsinde han regelbundet hvarje
ménad sin 16n, hvilken var ganska rund-
ligt tilltagen. Detta drag af ddel barnslig
kirlek bragte honom sjelf ofta i stor for-
ligenhet. Mendelssohn uppmanade visser-
ligen att han icke skulle 1ita sig sjelf lida
nigon brist, men som detta blef utan pi-
foljd, s &terstod ingenting annat, in att
hoja afloningen. Emellertid ddrog sig tje-
naren en hiftig férkylning, och pi tredje
dagen stod Mendelssohn vid den hidan-
géngnes dodsbidd. Mendelssohn under-
rdttade modern om sonens déd med upp-
maning att nirvara vid hans begrafning;
en liten summa penningar medfolide till
fresan.

" Ett enkelt likt#g rorde sig tidigt en
morgon genom Leipzigs gator, &tf6ljdt af
en enda sorjande: Mendelssohn-Bartholdy
ledsagade sin tjenare till dennes sista hvilo-
rum. Vordnadsfullt sigo de f& prome-
nerande det enkla liktiget, och vordnads-
fullt blottade de sina hutvuden, nir de i
den sorjande igenkinde den store tondik-
taren. Denne stod linge vid grafven,
dnnu sedan den var igenfylld; bedréfvad
och med nedb6jdt hufvud itervinde han
derpd hem, der han fann den dodes mo-
der, hvilken hade kommit for sent for att
dn en ging fi skdda sin sons anletsdrag
och folja honom pa den sista firden. Bojd
af smirta, forde Mendelssohn den djupt
sorjande qvinnan ut till hennes sons graf.
Ofvervildigad af fortviflan sjonk hon ned
pd grafven och bad foér den bortgdngne,

som varit henne s& dyrbar och ett stod i
hennes fattigdom. Mendelssohn intalade
henne trést och lit henne stanna ndgra
dagar i sitt hus. Han anslog 4t henne
en ménadtlig pension, som skulle utbetalas
s& linge hon lefde. Detta har den idle
konstniren troget uppfyllt tills dfven han
bortrycktes af doden i sin bidsta manna-
alder.

Basklarinetten.
Beriittelse,

Det torde finnas dfven bland musici
mingen, som &nnu aldrig skidat en bas-
klarinett. Detta musikinstrument anvindes
hogst sillan, och édfven nir det stir fore-
skrifvet, hvilket 4r hindelsen endast i
*Hugenotterna” samt i nyare musikdramer
af Richard Wagner, sd transponeras stim-
man ofta for fagott.

Basklarinetten ir ett mycket egendomligt
instrument. Hvad violoncellen ir for
strdkinstrumenten, det i4r basklarinetten
for bldsinstrumenten. Tillverkad dels af
trd, dels af metall, ir den till formen
bildad efter vanliga klarinetten, och hvilar,
nir den begagnas, med sin oformliga kropp
emellan den exeqverandes begge utspirrade
ben, medan det vildiga klockstycket for-
svinner under stolen. For sina stora di-
mensioner och volumindsa ton méste den
behandlas sirdeles varligt och ar for den
skull svdr att beherska, isynnerhet som
sdllan ndgon musiker sysselsitter sig ute-
slutande med detta instrument. Ocksi
forekommer det ofta nog, att det hinder
basklarinettister detsamma som det brukar
hinda en oskicklig singare, att nemligen
tonen slir ofver och liter di som en
veritabel, ehuru oafsigtlig jodling. Der-
fore giller basklarinetten bland dem, som

' kidnna honom af egen erfarenhet, som det

mest komiska instrument i musikens rikt
utrustade armamentarium.

S& mycket ur naturhistorien om denne
orkesterhumorist, som nu &tervicker i vart
minne en bland sina lustigaste hjeltedater.
D2 hirmed tillika sammanhinger en blott
foga kind episod ur Richard Wagners lif,
sd torde foljande lilla berittelse icke vara
ovilkommen:

I Februari ménad 8r 1864 herskade i
den lilla landstaden Lowenberg i Schlesien
stor rorelse med anledning af en forestd-
ende och i konstnirligt intresse hogst be-
tydande tilldragelse. Richard Wagner,
si hettes det, skulle komma till Lowenberg
och uppehdlla sig der en hel vecka for
att i egen person dirigera en konsert.
Lowenberg var nemligen fursten Fredrik
Wilhelm Konstantins af Hohenzollern-
Hechingen residens, om hvilken herres
ofantliga rikedom och dito kroppsstorlek
det talades i Schlesien; slutligen blefven
sd kolossal, att han inte mera kunde g8,
drogs han i vagn omkring i parken och
slottet. Men han var i vida kretsar dfven
kind sdsom en fint bildad konstmecenat,
hade till och med sjelf komponerat nigra
ritt vackra singer och var en ifrig an-
hingare af framtidsmusiken.

I sitt verkligen furstligt inredda palats
hade han 1itit bygga &t sig en priktig
konsertsalong, hvari ett eget af honom af-

16nadt kapell pd omkring 40 skicklige
musici spelade de nyaste kompositioner
for honom. Frin dessa konstnjutningar
uteslét han likvil icke den stora publiken:
till thorsdagskonserterna hade hvem som
helst kostnadsfritt tilltride, s& framt han
var anstidndigt klidd. Vidare brukade
fursten emellandt inbjuda berémde virtuo-
ser och komponister att konsertera vid
sitt hof, sdsom Berlioz, Tausig, hofkapell-
méstaren Abert, m. fl. och slutligen dfven
Richard Wagner, mot ett honorarium af,
sisom det sades, sex tusen thaler for en
konsert med tre repetitioner och ett enskildt
musikuppférande.  Naturligtvis stodo pd
programmet endast Wagnerska komposi-
tioner, hvaribland flere nya i manuskript,
sdsom *Walkiirenritt”, forspelet till > Tristan
och Isolde® samt till *Meistersingern”.
Det furstliga kapellet hade for tillfdllet
erhdllit forstirkning frin stadsmusikdirek-
tor Bilses 1 Liegnitz dnnu befintliga or-
kester. Afven de till orkesterns komplet-
terande efter Wagners 6nskan erforderliga
instrumenter anskaffades naturligtvis — sd
ndr som pd ett enda, och detta enda var
just — basklarinetten. Man skref dn hit,
dn dit, men utan resultat; ingenstides
fanns hvarken instrument eller ndgon, som
kunde bldsa det. Efter mycket jigtande
lyckades man slutligen att i Breslau drifva
upp en basklarinettist; denne engagerades
mot den d& hoga ersittningen af femtio
thaler, dock med vilkor, att han sjelf
skulle anskaffa instrument.

Aftonen fore den dagen, di forsta re-
petitionen skulle #ga rum, hade inbrautit.
Richard Wagner var redan kommen och
bodde i det furstliga palatset. Den mun-
tra orkesterpersonalen sammantriffade forst
vid ett glas ?#kta” till hidlsande af sina
anlinde frimmande kolleger, och det torde
vara ofverflodigt ndmna, att stimningen
var utomordentligt god och lifvad. Na-
turligtvis rorde sig hufvudtemat i deras
samtal foretridesvis kring Richard Wagner.

Snart syntes #fven Breslauer-klarinett-
tisten iantdgande, till allas férvdning med-
sldpande det vidundret till basklarinett.

Som ni vet?, borjade han, efter att
nyfiket hafva blifvit omringad af de forut-
varande, ?sd skall jag i morgon tygla den
hiar basklarinetten. Jag hade forbundit
mig, att sjelf anskaffa instrument, och som
en jagthund har jag i hela tvd veckor
genomlupit Breslau i alla rigtningar utan
att kunna vddra upp ett sddant. I sista
Sgonblicket lyckades det dnd4, och kunnen
Ni gissa, hvar jag fann instrumentet? —
Jo, 1 stadsteaterns — reqvisitakammare!®

Ett skallande skratt blef svaret pd upp-
lysningen om denna af ingen anade fynd-
ort.

Ja, Ni kunnen gerna skratta®, fortfor
han, ’men jag var glad att éndtligen ha
fitt fatt i en basklarinett. N3, i sd ser-
deles tjenstbart skick dr han vil icke, det
kan man ldtt tinka, ocksd har jag tagit
med mig allt, hvad som ir nodigt till en
reparation.  Isynnerhet dro klaffdynorna
betydligt bristfilliga. Ni tilliter vil> —

Och nu packade han upp ur fickorna
knif, lack, smi liderremsor, ljus, m. m.
lade alltsammans framfor sig pd bordet
och boérjade vid ett glas bier att under-
soka klaffarne och belidra dem. Sedan
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han sent omsider blifvit firdig hirmed, ‘ for basklarinetten. Det omingsa stillet | “Necken* nir han emot himmelen ser

skulle han ifien afprofva sitt verk, men
till de nirvarandes stora forlustelse gjorde
den uti instrumentet inneboende naturliga
humorn sig alltfor mycket géllande.

Nista dag var emellertid tiden inne, dd
forsta repetitionen skulle taga sin l)orjan
Orkesterns medlemmar, uppstriickte i frack,
voro fulltaligt samlade och vintade diri-
genten. Den furstliga hofstaten infann sig
i full gala, och Hans Hoghet bar till dra
for sin beromde gist svarta ornsordens
stora stjerna. Slutligen kom éifven Richard
Wagner, men — i grd drigt.

Efter ofliga helsningar steg Wagner upp
pa dirigentplatsen, fattade taktpinnen och
borjade repetitionen. Det forsta stycket
var genomspelt, det andra och idfven det
tredje — allt till Wagners beldtenhet. Nu
kom det nummer, hvari basklarinetten
skulle medverka. Blott pd ett enda stille
hade denne ett solo pd tre eller fyra tak-
ter. Detta stille kom slutligen -— men
intet solo.

Wagner knackade af. Jag ber, mina
herrar, litom oss taga om fran den eller
den takten!”

Detta skedde, och nidr solot skulle
komma, ger Wagner ditit, som basklari-
nettisten sitter, med taktpinnen tecken att
falla in.

Basklarinetten dr stum som grafven.

Aterigen knackar Wagner af. “Basklari-
netten har vil forsummat sig. Var mera
uppmirksam pd min taktpinne, jag ber!
jag ger helt tydligt tecken till infall. Vi
omtaga frin samma stille, mina herrar!”

Omedelbart fore “solots horjan vinder
Wagner sig om mot klarinettisten och ger
honom sd tydligt tillkdnna riitta 6gonblic-
ket att falla in, att ndgot misstag icke
vidare syntes mdojligt. Men — néigot solo
hordes likvil inte af, blott nigra pustande
och qvikande ljud vittnade om den arme
musikerns anstringningar.

Orkestern borjar blifva orolig.

Wagner lidgger frin sig taktpinnen, gar
och stiller sig bredvid basklarinettisten och
ber honom taga igenom det stillet ensam.

Afven detta forsok misslyckas; icke ett
spar till melodi kan horas, blott nigra
kixande och ofversliende toner, hvilkas
ofrivilliga humor ‘forsatte hela orkestern i
skratt.

Nu meddelade den stackars musikern
for dirigenten ritta forhallandet, att in-
strumentet dnnu icke var inbldst, men lof-
vade vinnligga sig derom, nidr han kom
hem.

Andra repetitionen aflopp icke stort
bittre, den heller. Forst pd generalrepe-
titionen fick man indtligen hora ndgot af
solot, och man hoppades for den skull
det bidsta pa sjelfva konserten.

Den stora dagen ér inne. Det furstliga
hofvet samt stadens och traktens derom-
kring notabiliteter hade talrikt infunnit sig
och hingifvo sig med andiktigt sinne at
denna sillsporda och upplyftande konst-
njutning, som nu vintade dem. Richard
Wagner — denna ging i frack — diri-
gerade forst Tannhiuser-ouverturen. Derpa
foljde numret med det afventyrhg.l solot

nalkas — Richard Wagner ger klarinett-
tisten en uppmuntrande blick — orkestern
lyssnar med spind uppmirksamhet — dock,
ingen enda ton hores framtringa ur det
qvalda instrumentet. Storre delen af pu-
bliken, som nu forsta géngen horde denna
komposition, mirkte ingenting; endast de
invigde betecknade den fatala pausen pa
hela fyra takter sisom det olycksaliga
stille, der basklarinettistens solo -— skulle
hafva kommit.

P4 den enskilda musikfesten foljande
dag dirigerade Richard Wagner Beethovens
c-moll-sinfoni ur minnet.

Samtidigt gick Breslauer-basklarinettisten
till furstliga kassan, lit utbetala it sig
sitt honorarium af femtio thaler och reste
med sin famosa Dbasklarinett, sina femtio
thaler och de obldsta solotakterna beldten
till sitt hem igen.

Kronika.

Sidsongen dr oOppnad. Rossinis herr-
liga 1Vilhelm Tell» inledde densamma. Nir
Zell (br Lundqvist) och Arnold (hr Ar-
noldsson) uppstimt sin elektriserande duett
i forsta akten, svifvade man redan pé
sdngens vingar hogt upp ofver all den
prosaiska verklighet, som ordar om finan-
siela svdrigheter. Sedan dess har i rask
omvexling & landets monsterscen (métte
detta ord alltid kunna tagas pa fullt all-
var!) uppforts flera af de mest gouterade
operorna, sasom Faust, Aida, Lalla Rookh,
Oberon m. fl., och uti hvilka man haft
nojet fd dterse och aterhora. vira kirvordna
forndmsta celebriteter och virmas af deras
gnista. Ej fullt monstergill forefoll oss
emellertid hr Malmsjo som Sckerasmin i
Oberon, endr hans lidspande uttal fore-
kommer ndgot oegentligt. Mera 1 sitt esse
har froken Sommelius varit som LZLalla
Rookh, ehuru det oOsterlindskt svirmiska
mdhinda icke dr hennes egentliga force.
Hennes rost och singsiitt éiro sirdeles for-
delaktiga, om man undantager ett kanske
vil ofta anvindt vibrato. Ensemblen har
i samtliga pjeser varit god. Det idr att
hoppas att publiken skall komma att allt
fortfarande uppmuntra de synbarligen lif-
liga bemodandena vid lyriska scenen, bland
hvars sujetters leder mdngen, kanske stun-
dom hird, om ock nodig rifst ej lirer
sparats for erndende af hvad som i konsten
just dr det hufvudsakliga 6gonmiirket: idea-
lisk fullindning.

Annu ett skil till glidje och férhopp-
ning for den fosterlindska singmon. Hr
Ludv. Norman har nemligen blifvit kallad
att eftertrida framlidne professor Berens
som kompositionslirare vid konservatorium.
— Organistlirarebefattningen dersamma-
stides, hvartill fem sokande anmilt sig,
bland andra hr G. Stolpe (kidnd kompo-
nist och matinégifvare hirstides), dr dnnu
ej definitivt besatt. Nidmde hr S. har i
dagarne utgifvit ett musikverk: Swdier for
piano och hvartill vi torde &terkomma.

Utlandets kronika skall i ndsta nummer
taga vdr uppmirksamhet i ansprik.

Obs.. HvarJe nummer af Necken innehaller ny pianomusik tlll flerdubbelt virde af hvad tldnmgen kostar. *

Losnummer: 25 ore.

Slar ¢ sitt 6ga ner,
allra minst sedan en liten Nisse-god-
dring i sondags dtta dagar se’n fenade
honom med tvenne de allra som sotaste
och harmlosaste smi ordlekar, pdpekande
forst hurusom Necken nog vore en kollega
som vore vil underrittad, enidr man bru-
kade siga: det vete nécken, samt vidare
att Neckens loford ofver konstnidrer nog
vore bara neck-"rosor”.

Det frojdar Necken énda in i sjilen att
i begge dessa hiinseenden vara si rigtigt
uppfattad och det af ett >naturvisen®, som
han tar sig den friheten rikna till —
tjocka sligten. Ty Sergel sade: ’I kon-
sten (och hvad dertill horer) fordras det
der ’tusan djefla®’, och hvad neckrosorna
angdr, maste de tydligen *bara” beteckna:
ett ej alltfor rosendoftande berdm, d. v. s.:
sansade omdomen. Tack, zirtliche Ver-

wandte!
,Qg‘é’?z, .

Hvarjehanda.

Heérold om Don Juan.

Kuriést nog torde foljande Hérolds ut-
talande fi anses:

*Jag var nyfiken att i Wien fi hora
Mozarts musik utford. Det var bra, men
icke bittre dn hos oss, om ej dertill skall
riknas att man horde trumpeten for jem-
nan och att man tog inledningen till ouver-
tyren samt sextetten fortare in i Paris.
Jag har hort Mozarts musik i Paris, i
Neapel och i Wien, och ju mera jag hor
den, dess mera Ofvertygas jag om att den
tar sig bittre ut for piano dn pd teatern.
Hir ofverhoppade man flera stycken, bland
andra tenorens aria, Zerlinas forsta aria
och en annan fruntimmersaria i essdur.
Jag vet icke om det idr for vanans skull,
som tyskarne hafva, att hora denna pjes,
men inte appldderade man mycket. Sex-
tetten gjorde pd mig denna’ afton intet
synnerligt intryck. Tvifvelsutan finnes det
tvenne olika slags musik for teatern.
Mozart och Grétry iro ostridigt tvenne
min med snille, begge hafva de arbetat
for scenen, begge hafva ront och skola
alltid rona stort erkinnande; de hafva,
syns det mig, fullfoljt en alldeles motsatt
rigtning. Hvilken ér den bittre? Gluck
har derpd gifvit oss svar.”

Det hinde nigonstides i Ryssland vid
ett i garnison liggande regemente, att en
signalist, som hade ndgra signaler att bldsa,
misslyckades i de fleste, antingen sd att
tonerna slogo ofver eller ock uteblefvo all-
deles. Forargad hirofver, ropar kaptenen:
*»Hvad éir det der for ett sakramenskadt
elindigt tutande?” Signalisten urskuldade
sig med, att han ’forlorat embouchu-
ren’. Men nu forst kom han riktigt llla
ut, ty kaptenen skrek i vredgad ton: *For-
domda menniska! huru kan ni si littsin-
mgt slarfva bort kronans egendom, som
ni aldrig kan ersitta’ Jag skall minsann
draga forsorg om, att ni kommer 1 arresten 3
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