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e mnornor, hvilka ligga talangen som
=7 gifva vid ett menniskobarns vagga,
utstyra detsamma vanligen
ytterst sparsamt med andra
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ocksd for Thomas' produktion den heliga
staden befruktande. Han dterforde derifrin
till Paris sin debutkomposition, La double
échelle, en enaktsoperett 1 italiensk buffa-
genre, som gafs pi Opéra-comique den 27

1839. »Le panier fleuri», opéra-comique i en akt.
1840. »Carline», opéra-comique i tre akter.
1841. »Le comte de Carmagnola», opera i tvi akter.
1842. »Le Guerillero», opera i tva akter.

1843. “»Angélique et Médor», opéra-comique ien

jordiska hafvor. Fattigdom, -
sorg, olyckliga tendenser till
att gd bakut, eller andra

akt.
1843. »Mina», opéra-comique
i tre akter.
) 1843. »DBetty», ballett.
EN 1849. »ZLe Caid», opéra-co-
L mique i tva akter.

Som man ser, dr det en

dylika obehagliga foljesven-
ner pd lefnadsvandringen,
sorja oftast for att hdlla ba-
lansen i jemnvigt, nir stora
andliga géfvor ligga p& den
ena vigtskilen.

Detta har icke varit fallet
med »Mignons» och »Ham-
lets» kompositér. Hans lif
har varit idel solsken: ingen
omsorg for dagligt brod,
ingen jordisk motging, er-
kinnande redan i unga dr,
en lugn, regelmessig till-
varo, uteslutande upptagen
af det som var honom det
kiraste af allt, och slutligen
en dlderdom pd drans tin-
nar med verlden beundran-
de for sina fotter — si ser
detta konstnirslif ut. _

Regelmessigt som allt i
hans lif, forlopp ocksd hans
ungdom. Han sindes frin
Metz, der han foddes 1811,
till Pariskonservatoriet, stu-
derade som en flink elev
under stora miistare, tog sitt
»prix de piano», sitt »prix
d’harmonie», sitt »mention
honorable de composition
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frodig produktion, plotsligt
afbruten af en tystnad pa
hela sex dr. Denna tystnad
forberedde dock icke egent-
ligen »Le Caid», som nir-
mast brét densamma, utan
mognade ett annat verk,
hans »Songe dune nuit
d’été», som gafs 20 april
1850. »En uppenbarelse»,
kallades detta arbete af hans
vinner, och i sanning det
var en uppenbarelse for ho-
nom sjelf, nimligen af hans
egen singgudinna, som nu
for forsta gingen visade sig
for honom och sedan dess
forblef oskiljaktig frin ho-
nom.

»Thomas gir niistan all-
tid ensam», omtalar en af
hans bekanta, »men han ser
alltid ut att hafva en osyn-
lig vin vid sidan. Man
frestas att helsa honom pd
samma vackra sitt som
bergsborna i Apenninerna
helsa den resande: »Bonjour
a vous et a votre compag-
nie!> — dermed menande
skyddsengeln». — Sedannyss

\

musicale» och slutligen det

stora »prix de Rome».
Ambroise Thomas har

mycket af den nordiske

EVALLC HANSEN.

nimda uppenbarelse van-
drar han 1 poesiens stora
dromverld, som éir befolkad
— af *Shaksperes, Gothes och

drommaren i sig. Man ser
det ocksd pd honom. Hans
figur dr en sjokaptens frin
vira sjostider, hans hufvud blondt med
godmodiga drag, hans 6gon stilla, gronbla,
tankfulla. Men de nordiska naturerna trif-
vas vanligen ypperligt i Italien och vinna
ofta sin bista utveckling der ute. Si blef

AMBROISE THOMAS.

aug. 1837. I samma anda skref han sina
ofriga kompositioner i denna forsta period:
1838. Ze perruquier de la Régence, opéra-comique

i tre akter.
1839. Gipsy, ballett i tvi akter.

Dantes jittegestalter. »Som-

marnattsdrommen»  efter-

triddes af » Psycle», » Hani-

let»¥ och » Mignon». »>Francesca da Ri-
minz» skall snart folja efter.

* Iir har dock Thomas redan i val af dimne

gjort ett missgrepp, bland de sviraste nigon ton-
siittare kunnat bega. led. anm.
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‘ Lyckan gynnade honom ifven deruti,
att han for sina dlsklingsbarn, Ofelia och
Mignon, fick framstillarinnor, som kunde
gifva lif it allt hvad han tinkt sig, nidm-
ligen Kristina Nilsson till Ofelia, Galli-
Marié och senare Marie Vanzandt till
Mignon.

»Francesca da Rimini» ligger firdig i
Thomas’ skrifbord. Hans vinner sdga att
han i detta verk har rest sig upp till en
hojd, som skall viicka icke blott beundran
men hinforelse. Men Thomas soker dnnu
sin Francesca; han skall finna henne och
hans lycka skall nd sin apoteos.

For ndrvarande tronar han 1 konserva-
toriets direktorsstol som Cherubinis och Au-
bers arftagare. Redan omedelbart efter
»Sommarnattsdrommen» blef han medlem
af institutet, senare kommendor af heders-
legionen. Hans elever ilska honom sisom
den fortriiffligaste lidrare, hans viinner som

jorden, parisarne afguda honom. Som sagt,
en solskensbild utan skugga.

D

Musikféreningen,

denna i Stockholm bildade musikaliska institution,
som har till uppgift att géra den musikaliska all-
miinheten bekant med stora oratorier och kantater,
dmnar d. 3 dennes lita oss hora Hindels odadliga
»Messias».  Solopartierna  hafva vara fornimsta
artister vid lyriska scenen beniiget atagit sig att
utfora; k. hofkapellet, i strakqvartetten betydligt
forstirkt med hufvudstadens mest framstaende ama-
torer, har jimviil utlofvat sin medverkan. En sa-
dan samfild numerir har hos oss icke furekommit
sedan musikaliska akademiens sekularfest 1871,
di samme mistares oratorium »Israel i Egypten»
gafs. Dirigenter for musikforeningen iro forste
hofkapellmistaren Norman och fil. dr Svedbom,
och kommer den forst nimnde att vid uppforandet
leda det hela.

I sammanhang med denna notis meddela vi,
till tjenst for deraf méjligen intresserade, en histo-
rik ofver de musiksillskap i hufvudstaden, hvilka
pi nigot siitt kunna anses sisom Musikféreningens
foregangare (jfr Musik. Akad. handl. for 1866).

Harmoniska sillskapet. Bildades ar 1820, ute-
slutande for musikaliska 6fningar. Dess kor upp-
gick slutligen till ett antal af omkring 120 perso-
ner och orkestern till omkring 40, alla amatérer.
Dess forste anforare var en af stiftarne, konsuln
Lindguister; sedermera leddes korofningarne af
forste hofsangaren 7. Berg samt orkesterdfningarne
af k. hofkapellmiistaren . Berwald. Under sill-
skapets verksamhet, som fortgick omkring 30 ar,
gafvos drligen enskilda och stundom offentliga kon-
serter, hvarvid utfordes atskilliga bland de storsta
verk, som iiro skrifna for ensemble-musik, t. ex.
flera af Hindels och Mendelssohns oratorier, samt
de fornimste mistares yppersta messor, hymner
och kantater. Af operor, siasom Wilhelm Tell,
Othello, Moses m. fl. gifvos strédda delar. Till
detta musiksiillskap sléto sig smaningom hufvud-
stadens utmiirktaste talenter; och de utlindska ar-
tister, som besokte Stockholm, ansago for en ira
att fi lita hora sig i denna musikférening. — Sill-
skapets angeligenheter voro anfortrodda at en di-
rektion, hvars ordférandeplats i ménga ar inneha-
des af ofverstekammarjunkaren m. m. 5. v. Beskow.

Efter att hafva hvilat omkring 16 ér, upplo-
stes Harmoniska siillskapet ar 1865. Dess dyrbara
bibliotek, ifvensom en donation af doktor Struwve,
i 1,500 kronor, samt nigra musikaliska instrument,
ofverlemnades i Kongl. Musikaliska Akademiens
vard, — >

Under de ir, da Harmoniska siillskapet icke
arbetade i sin helhet, fortsatte dess instrumental-
afdelning sina ofningar nagon tid under ledning af
forste konsertmiistaren A. Berwald. Afvensd bil-
dade singafdelningen ett sirskildt sillskap, som
anfordes dels af hofsaingaren Berg, dels af /. Dann-
strom eller F. A. Fosephson.

Sangifningarna. Omkring 10 dr senare in
det Harmoniska sillskapet bildades ett singsillskap
med detta namn. Dess ledamiter bestodo fornim-
ligast af personer, tillhérande hofcirkeln, Stockholms

den bista och rittridigaste menniska pd

adel, militirer och hogre embetsmin, med flera
higt uppsatta personer. Sillskapet hade sina sam-
mankomster i Arfprinsens palats vid Gustaf Adolfs
torg och anfordes at hofsingaren Zezg. Under de
fa ar siillskapet arbetade utfordes savil kyrko- som
teatermusik, allt med ackompagnement af piano.
Davarande kronprinsen Oskar komponerade flera
viirderika singer, beriiknade for sillskapets res-
surser. .

Concordia. Ar 1840 bildade direktoren Aéra-
ham Mankell detta sillskap, som utgjorde omkring
60 personers kor af blandade roster, hvilken ackom-
pagnerades af en flerdubbel strikqvartett och piano.
Sammankomsterna hollos en gang hvarje vecka.
Under stiftarens ledning utfordes storre hymner,
kantater samt andra kompositioner, merendels af
andligt innehdll. Sillskapet upplostes efter tvi drs
verksamhet.

Sangrireningen i Stockholm. Med detta namn
stiftade . 2. Cronkamn ar 1839 ett musiksiillskap,
hvars ledaméter till storsta delen voro elever ut-
gingna frin hans singinstitut, men till hvilka sléto
sig flera af Harmoniska sillskapets medlemmar.
Stundom utférdes solopartierna af artister fran k.
teatern. Koren for blandade roster utgjorde om-
kring 80 och for mansréster 50 personer. En full-
stindig orkester af 36 personer, till storsta delen
amatorer, bitriidde vid de fyra arliga konserter,
som offentligen gafvos i stora borssalen eller i f.
d. Kirsteinska husets salong. Repetitionerna héllos
i arfprinsens palats. Ibland storre tonstycken som
utfordes ma nimnas: Cherubinis »Requiem», Beet-
hovens »Christus pa Oljoberget», Rossinis »Stabat
Mater», Mendelssohns »Davids 95:te Psalm» m. fl.
Dessutom gafvos spridda nummer ur operor, sisom
Robert, Hugenotterna, Wilhelm Tell, Il Pirata m. fl.
Siillskapets verksamhet upphorde ar 1843.

Harmoniska sillskapet (det nya), stiftadt 1860
af kapellmistaren L. Norman, kompositoren /.
Hallstrim och professor §¥. Giinther, arbetade i
samma riktning som det forna sillskapet; den 100
personer starka koren for blandade roster utgjordes
till storsta delen af amatdrer. Atskilliga artister,
sifvensom flera af Kongl. Musikaliska Konservato-
riets elever Dbitriidde dock i densamma. Till en
borjan bestod orkestern af artister och amatorer,
men sedan 1866 hade sillskapet forenat sig med
Kongl. teatern och ofta gifvit sina offentliga kon-
serter derstiides, hvarvid solopartierna merendels
utforts af lyriska scenens artister, och sdvil storre
ensemblesaker som ackompagnement af kungl. hof-
kapellet, — allt under kungl. hofkapellmistaren
Normans ledning. Professor Giinther var sillska-
pets kormistare. Bland de kompositioner, som
siillskapet uppfort, hafva forekommit atskilliga ar-
beten af Mendelssohn, Gade, Hiindel, Haydn, Mo-
zart, Beethoven, Cherubini, Schumann, Verdi, Brend-
ler, Lindblad, Josephson, Hallstrém, Norman,
Soderman m. fl.

Sedan 1878 har detta sillskap icke gifvit na-
gon konsert, och det torde numera, sedan Musik-
Jéreningen konstituerades af hrr Norman och Sved-
bom pa viren 1880, fi betraktas sisom upplost.
Sistnimda férening har dter omfattats med lifligt
intresse och synes vilja stilla sin uppgift i stor
skala, hvilket ocksi torde vara nidviindigt, om icke
oratoriemusiken hos oss skall dé ut — nagot som
man, efter prof. Josephsons frinfille, kanske ej
alldeles saknat skiil att befara. Foreningen riknar
redan nirmare tvd hundratal aktiva och ofver ett
hundratal passiva ledaméter.

——

Om vira librettéfversittningar.

.

»Don Juan», »Trubaduren», »Romeo och
Julia.»

i ha i ett sammanhang behandlat de
= bida tyska texterna; vi komma nu
till de italienska. Hir fi vi alldeles kasta
ofver bord fordringarna pd deklamatorisk
noggrannnhet, ty i en italiensk opera stir
denna vanligen pid fryspunkten. Deremot
dr Baucks ofversittning af »Don Fuan» i
nigra andra hinseenden lirorik, nimligen
dels for det den visar huru svirt en nord-
bo, trots aktningsviirda bemoédanden, har
att sitta sig in 1 den sinligt konkreta upp-
fattningen hos en sydlinding, dels for det

den ligger i dagen hurusom ifven en sken-
bart lindrig otrohet mot urtexten ldtt kan
forvringa teckningen af en musik-dramatisk
individ.

Nir Bauck i januari 1856 utgaf sin
ofversitining, beledsagade han densamma
med ett foretal, hvari han forklarade, att
den di befintliga dldre ofversittningen (af
Nordforss), som var grundad pid Rochlitz’
tyska, i likhet med denna hade fist »ett
visentligt afseende vid den sentimentala
och moraliserande ton, hvilken, af Wer-
ther och Sigwart anslagen i romanlitteratu-
ren, genom Kotzebue och Iffland inforts
pd scenen och efterhand blifvit ridande

for dagen. Men ingenstides» — fortsitter
ofvers. — »var den mindre passande dn i

da Pontes qvicka, stundom slippriga drama,
helst Mozart ej 1itit nigon af dess pointer
undgd sig. — Ofta har han (Mozart) till
och med begagnat texten till qvicka allu-
sioner, hvarpd poeten troligen aldrig tinkt,
men hvilka for singaren och skddespelaren
dro lika tacksamma om de uppfattas ritt.
Detta fina detaljarbete, som i sin fullstin-
dighet utvecklar sig fér den uppmérksamme
partiturldsarens blick, dldgger ofversittaren
den stringaste trohet bade i anda och bok-
staf. — Nirvarande bearbetning har med
majligaste trohet foljt det italienska origi-
nalet, och hos det hela sdvil som hos en-
skildheterna sokt dterstilla den egna origi-
nella firg, som skalden och i synnerhet
tonsittaren i si rikt matt skidnkt detta be-
romda verk».

Vi skola i det foljande fa tillfille att
kontrollera, huru lingt ofvers. lyckats i sitt
forsok. Emellertid blef hans opus straxt
efter sin utkomst klandradt i bide Afton-
bladet och Dagbladet, af hvilka det forra be-
romde den dldre 6fversittningens »Schwung»,
det senare tadlade den nyas »knagglighet».
Bauck forsvarade sig i Ny tidning for
musik 1856 nr 7, hvarest han ifven sam-
manstilde profbitar ur bdda. '

Nu kan det icke nekas, att Baucks of-
versittning utgjorde ett stort framsteg ut-
ofver den gamla. Oss synes likvil, som
skulle detta framsteg hufvudsakligen hafva
bestitt i ett mera vdrdadt sprik och en
ledigare metrik, i hvilka bida hinseenden
den gamla ofversittningen var mera in
ohjelplig. For ofrigt kunna vi €j finna an-
nat in att den gamla tolkningen ofta pd
ett, visserligen allt for simpelt, men dock
ganska konkret och troget sitt dterger ur-
textens vindningar — ndgot som Baucks
med all sikerhet ofta Zcke gor. Den se-
nares librett dr ndgot for abstrakt, urvatt-
nad och finpolerad; den bildar hirutinnan
en motsats till Arlbergs, hvilken som vi
sigo icke generade sig for att med saftiga
ord skirpa karakteristiken, en skidrpning
som hos Bauck icke kommer i friga, si
vida man icke vill se en sidan i Leporel-
los svenska tilligg till katalogarian: »Hvita,
morka, roda, gula, unga, gamla, vackra,
fula», hvilket tilligg verkligen dr ganska
lyckadt.

Redan straxt i borjan moéter oss en ur-
vattning. Prova e venlo sopportar, man-
giar male ¢ mal dormir ir vida mera
betecknande for Leporellos missnoje och
arten af hans behof idn ofversittarens:
»Ringa 16n men bannor blott — det ir
Leporellos lott». (Den gamla ofversittnin-
gen ir hir bittre: »Litet sofva, usel mat,
inga pengar, mycken stat.») Ottavios re-
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toriska deklamation (s. r1): »Ldt hoppets
morgon randas» (Guardami un solo istan-
fe) dr tillkommen af rimnéd (jfr samma
rim, »andas, 1andas», i Don Juans serenad).
Ottavio svir efter ett annat formuliir i den
italienska dn 1 den svenska texten: [o
giuro aglt occhit tuoi (vid dina ogon), /lo
giuro al nostro amor! B.: »Jag sviir det
vid vir kirlek och vid din faders sjal!
(s. 12.) Vo farne orrendo scempio, gli
o cavar il cor (slita hjertat ur honom),
ryter Elvira, lingt handfastare och kraftigare
in: »Mitt hat, min himd skall folja for-
ridaren ofver allt!» (s. 14).

Bland de nummer i sin ofversiittning,
till hvilka B. sjelf hoppas hafva fogat » min-
ga nya drag», uppriknar han katalogarian.
Med undantag af ofvan anforda tilligg samt
en och annan vindning kunna vi dock
icke spira ndgon afgjord forbittring. Of-
vers. tycks missunna Don Juan hans fram-
gangar i Italien, di han inskrinker dem
till »ett hundra» 1 st. f. sez cento (600);
han atergifver vidare costanza (stindaktig-
het) med »snillets adel» och do/cezza (ljuf-
het) med »kinslans drommar» ; han tolkar
det saftiga uttrycket Vuwol d’inverno la
grassotta, vuol d’estate la magrotta pi
foljande forvinda sdtt: »Vishet har han
for de lirde» (midnnen?) »samt en fras om
qvinnans virde».

Den sedvanliga bendmningen pd Don
Juans aria, »champagnearian», dr helt mo-
dern och har sin upprinnelse fran den ty-
ska textens 7yeibt der Champagner; ori-
ginalet talar aldrig ett ord om champagne,
och troligen var denna dryck hvarken till
namnet eller gagnet synnerligen allmiin pa
da Pontes och Mozarts tid, eftersom mous-
serande vin forst pd den tiden birjade
fabriksmiissigt tillverkas i Champagne. Ita-
lienska texten lemnar oss i okunnighet om,
hvilket vin Don Juan hir drack; méjligen
var det samma sort som 1 sista finalen,
namligen marzimino, ett slags rodvin, som
i tyska texten dterges med Burgunder —
troligen ej exakt, men dock lyckligt, eme-

Licbeszunder», anstir en Don Juan. (Den
svenska oOfvers. har dfven pd sistnimda
stillet framhdllit sitt »champagne».) Men
— lemnande & sido den oviisentliga fra-
gan, huruvida Don Juan hade si dilig
smak att han foredrog champagne framfor
bourgogne — vilja vi blott i forbigiende
anmirka, att ofversiittningen af nimda aria
onekligen, trots sina abstraktioner och sin
otrohet, eger en viss fligt. Men hvad
skall man siga om Don Juans serenad,
den ofvers. erkidnner sig hafva alldeles ny-
forfattat, hvarfor han — som nyss forut
Klandrat sentimentaliteten i Rochlitz’ text
— uppger som skil att »da Ponte, for-
tréifflig 1 det komiska, icke hade sin starka
sida i det semtimeniala»!? Lisaren ma
sjelf doma, huruvida i Don Juans serenad
for en kammarjungfru ndgon sentimentalitet
alls dr pd sin plats eller dr att foredraga
for den villustigt smeksamma gladtighet,
som siger till den skona (i den italienska
texten) att hon har »socker i hjertat och
munnen ljufvare dn honung», samt huru-
vida icke dessa senare orientaliska uttrycks-
sitt nirmare ofverensstimma med Mozarts
musik, s& trinande som en sommarnatt i
Alhambra, si fin och lekande som de lick-
raste arabesker.

dan sidant vin, sdsom varande »dclkter’

»O hor i nattens tystnad de 6mma toner,

Och it ett rum dem finna #ti ditt hjerta!

De skola hos dig tinda den ljufva smirta

Och mdla dig en sillhet fran higre zoner.

Nir aftonen sig sinker, nir morgon randas,
For dig, for dig jag lefoer, for dig jag andas.

O dolj dig icke lingre, min lyckas stjerna!

Och rodna vid mitt hjerta, du skona tirna!» (s. 50.)

Masettos: » Fag ir ond och hogt vill
talas (s. 35) dr alldeles oritt ofversatt;
Masetto siger tviirt om &t Zerlina att tala
hogt: Parla forte ¢ qui Larresta! — At
skillign Don Juans svenska yttranden i an-
dra aktens final dro missledande for upp-
fattningen af Don Juans beteende och ka-
rakter. Den svenske Don Juan siiger, sedan
maskerna demaskerat sig: »Jag bekinners ;
den italienske bekanner ingenting, utan vill
tvirt om fortfarande inbilla dem att Lepo-
rello dr vildféraren: A% credete! — hvil-
ket lampligen kan ofversiittas: »Men sd tron
mig!> Den svenske Don Juan liter seder-
mera icke alls bringa sig ur fattningen af
folkmassans hiamdeskrin: »Allt mot mig
sig sammansvurit! Djerft jag trotsar hvarje
faral», den italienske deremot tappar verk-
ligen hufvudet for ett 6gonblick: £ con-
Jusa la mia testa, non so pin quel cli'io
mt faccia (1 musiken uttryckt genom en
dnda till buffoartadt babblande urartande
skalgang 1 repeterade noter), och han repar
sig forst sedermera med orden: AMa non
manca in me coraggto! Denna tillfilliga

forsagdhet — som Don Juan édfven vid
andra tillfillen uppenbarar, t. ex. 1 qvar-
tetten och kyrkogdrdsscenen — kastar pa

hans karakter ett komiskt ljus, som just ir
afsigtligt och bevisar, att operan i grunden
ir en buffa (om dn icke en vanlig sidan),
hvilket yttermera styrkes deraf att Don
Juan 1 alla sina 1 operan framstilda kir-
lekséfventyr misslyckas, nigot som da Ponte
— siasom Jahn riktigt anmirker — svar-
ligen kan ha dsyftat blott for den morali-
ska effektens skull. Nimda forsagdhet ir
ocksa psykologiskt riktig: den personifierade
ofornuftiga sinligheten Dblir forligen infor
den plotsliga uppenbarelsen af fornuftets
representanter, liksom hunden siinker sitt
oga for den menskliga blicken eller satan
for engelns.

Vi ha med sistnimda exempel redan an-
tydt, huru ldtt en karakter genom oriktig
tolkning af ofversiittaren kan fi en betyd-
ligt forindrad skiftning. Vi vilja nigot ut-
forligare tillimpa samma iakttagelse pa
Zerlina, en roll som, utan tvifvel till stor
del pd grund af den oriktiga 6fversittnin-
gen, hos oss vanligen uppfattas och utfores
pd ett frin da Pontes och Mozarts mening
ganska afvikande sitt, men om hvars riitta
uppfattning fru Trebelli gifvit oss en vink.

Giovinette, che fatte all’ amore,
non lasciate, che passi l'eta!
se nel seno vi bulica il core,

il rimedio vedetelo qua!

»Unga flickor, som skaptes till zd/et,
Njutom ungdomens lyckliga dag!

Lat oss minnas att skamtet och lojet

Ger var ungdom dess skonsta behag.»

Med dessa ord — ndmligen de italien-
ska, icke de svenska, hvilka vi blott taga
i sliptig for att visa hur saken icke skall

. goras — dansar Zerlina in pi scenen. Ge-

nom det epitet, med hvilket hon tilltalar
leksystrarna  (fatte all’ amore) har hon
genast karakteriserat sig sjelf. Zerlina &r
verkligen »skapad for kirleks, hon simmar

i ungdomlig helsa, glidje och viillust. Det
blir en ganska litt sak for Don Juan att
ofvertyga henne om, att hon icke dr dm-
nad att bli en bondes hustru. Fifingan
hjelper nimligen till, och si se vi hur hon
redan straxt i borjan pia den foljande du-
etten till hilften gifvit sig: worres e non
vorred, jag vill och jag vill icke (Bauck
otillrackligt: »Nej jag i ridsla sviifvar»);
och hon erkiinner att det nog skulle vara
for henne en lycka: felice ¢ wer sarei,
men hon befarar att han kan gidcka henne:
ma puo burlarmi ancor (B.: »Dd si mitt
hjerta bifvar, visst nagot ondt jag gor»);
dessutom tycker hon synd om Masetto:
mi fa pieta Masctto. Men — inviinder
Don Juan — jag skall hoja dig ur ditt
liga stind: zo cangicro tua sorte (B.:
»Hela min frojd forstor du»), efter hvilket
talande skil Zerlina icke lingre ir stark:
presto non son pin forte (B.: »Ack, hur
kan jag vil tveka® Nej, jag bor ncka» —
siledes raka motsatsen!) Slutligen ofver-
lemnar hon sig med sydlindsk uppriktig-
het helt och hallet och utan forbehill.
Och hur behandlar hon sedan Masetto, som
pd goda skil blifvit fnurrig? Jo, hon sjun-
ger till honom 1 smekande tonfall men med
tydligt ironisk ofverdrift 1 de italienska ut-
trycken:

Batti, Batti, o bel Masetto,

la tua povera Zerlina:

staro qui come agnellina

le tue botte ad aspettar.

Lasciero straziarmi il crine! (Slit mitt har!)
Lasciero cavarmi gli occhi, (Rif ut mina 6gon)
¢ le care tue manine

licta poi sapro baciar.

Ak lo vedo, non hai core — (Du har intet hjerta),

siledes raka motsatsen mot Ofvers.:

» Banna, banna din Zerlina!

Ej mer vinligt till mig blicka!

Som ett lam din trogna flicka

Gerna allt fordraga vill.

Men ma@ sen du mig forlita!

Lat mig da ¢ lingre grata!

Intet hot och bannor mer!

Din Zerlina omt dig ber!

Ah, jag ser det, du firmir ¢
Lingre bannas; du forldter!> (s. 34),

och dermed vinder hon honom ryggen,
med dessa halft insmickrande halft buttra
itborder, af hvilka endast en om sitt vilde
medveten qvinna dr miktig.

Si gaf fru Trebelli denna scen. En
hvar finner, huru mycket denna uppfatt-
ning skiljer sig frin den i svenska texten
uttalade och pa vir scen vanliga, der en
angerfull, innerligt bedjande 6mhet kommer
fram, hvilken dr otinkbar hos Zerlina.

Vi behofva ej vidare folja Zerlinas
parti, ej heller uppsoka de ofriga stil-
len, som kunna ge anledning till oriktig
uppfattning hos skadespelarne (sisom da
ofvers. 1 tersetten, s. 48, forsummar Le-
porellos /o rido, hvars pitagliga musika-
liska illustration undgdtt »partiturlisareny,
och did han i arian, s. 61, liter Ottavio
stilla sina ord till Auna ist. f. till de of-
riga). Att vi varit utforliga i vira anmirk-
ningar, har sin grund dels i deras allminna
vigt, dels i vigten af att fi en noggrann
uppfattning (och om mdojligt en ging en
noggrann tolkning) af, framfor alla andra,
denna operornas opera, som kallas »Don
Juan». Deremot har icke vir afsigt varit
att vara hirdare mot Baucks librett in mot
ménga andra, som éro densamma i flere
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afscenden underligsna, sirskildt i friga om
finess och behaglig singbarhet.
* . *

I Strandbergs forsvenskning af » 7ru-
baduren» mirker man genast att man har
framfor sig en skald, som dfven pi en
ofversittning, den han uppenbarligen be-
traktat sisom mindre maktpaliggande och
derfor gjort undan med en viss virdsloshet,
intryckt en omisskinlig stimpel af originell
genialitet och poetisk lyftning. Hvilken
frisk nattvind, hvilka fria anapestiska ving-
slag susa icke genom rader sidana som
dessa:

»Man hort henne skria pa taken och prata,
Ibland som en uf och ibland som en skata.

Och dn som en korp, dn som uggla hon smugit,
Till dess hon i gryningen kraxat och flugit.» (s. 10.)

Och hvilken glans och romantik i foljande
verser:

»Sa tyst kring nejden natten lag,

Si klar han kunde blifva,

Af ljus flot det en miktig strom

Frin minens silfverskifva.

Och genom luften sam musik,

Det ville aldrig sluta,

Det lit som stilla, klagande

Accorder frin en luta.» (s. I1.)

Man ldser denna text som ett poem,
hvars frin originalet bibehdllna, lit vara
barnsliga, men vilda och kiicka fantastik
har niagot ovilkorligt fjettrande. Om sile-
des den ursprungliga grundstimningen &r
vil bevarad —— och detta ir visserligen en
hufvudsak —, si maste vi likvil som sagdt
mot den svenska libretten anmirka en viss
bekymmersloshet, som stundom efter allt
utseende ej ens tagit kinnedom om klaver-
utdraget, och som ej alltid ursiktas af den
verkligt improvisatoriska ledigheten och far-
ten 1 det hela.

De drag af renhet och religiositet, som
visserligen finnas hos Leonora, ha i sven-
ska texten Dblifvit onodigt forstirkta och i
stillet den italienska sinligheten en smula
urblekt. Ex.:

Vieni, ci schiude il tempio
Gioje di casto amor!

»Kom att infor Guds altar
Svira mig Awuld och tro!» (s. 46.)

Hinsyftningen pd Gioje di casto amor
ir en synnerligen vanlig italiensk fras (jfr
t. ex. i »Don Juan»: Andiam, mio bene, a
ristorar le pene d’un innocente amor!),
uttrycket »huld och tro» ar deremot en
lika vanlig germanisk fras.

Alldeles misslyckadt dr I.eonoras svar
pi grefvens friga hvad pris hon bjuder for
trubadurens riddning: »Mitt hjerta» (s. 54).
Det italienska e stessa (mig sjelf) inne-
bdr 1ingt mera, och ganska riktigt var det
nog mycket mera dn hennes hjerta som
den idle grefven ville komma i besittning af.

Azucenas uttryck varda idfven stundom
oriktigt uttydda och dermed ifven hennes
karakter ndgot annorlunda skiftad. Orden:
»Hans blod oskyldigt ropar djupt ur jor-
dens bryns» (s. 23), kunna fattas sisom
forestafvade af &nger, men orden: Su/ capo
mio le chiome sento drizzarsi ancor! dro
endast forestafvade af skrick. Azucena kin-
ner visserligen samvetsqval, men svirligen
eger hon den grad af uppriktighet infor
sig sjelf, att hon kan erkinna sig hafva
med oritt utgjutit oskyldigt blod; tvirtom

soker hon alltid med egenkiirlekens sofistik
forsvara detta sisom en handiing af be-
rittigad himd. Och dd hon i tredje akten
blifvit gripen, uttalar hon i de svenska or-
den: »Gor mig icke illa!» ridsla for kropps-
smirtan, men i de italienska A% furibond:!
ett trots, hvilket yttermera betonas genom
de af ofvers. forsummade replikerna:

Conte. Ove vai?

Azuc. Nol so.

»Grefven. Du ir spion?

Azuc. Nej.» (s. 39.)

DA trubaduren i forsta aktens femte
scen igenkinnes af grefve Luna, tilltalas
han af denne med orden: »Du dére, som
till doden ar domd» etc., utan att man far
veta Jwarfor han ir lifdomd; i originalet
lemnas dtminstone en antydan om, att det
skett emedan han dr & Urgel seguace.
Denne Urgel, som torde ha varit nigon
upprorsmakare mot »fursten», omtalas icke
alls i den svenska texten: jfr Urgel viva!
== »Hurra for segern» (s. 34).

* % %

Vi ha med noje iakttagit flere bety-
dande fortjenster 1 Wallmarks ofversitt-
ning af »Romeo och Fulia». De fore-
finnas isynnerhet inom de mera lyriska
partierna, der Wallmarks erkdndt utmarkta
formiga sdsom kuplettversifikator ofta kom-
mer honom vil till pass. Si dr Stefanos
visa (s. 27) fortriffligt gjord, likasi koren
pd s. 19. En ledig rimflitning i korta
rader tar sig uttryck i danskoren (s. 43),
och skulle vil ifven ha kunnat det i ko-
rerna s. 4 och 29 — der originalet flodar
af rim. I sin nuvarande gestalt dro de se-
nare korerna ej fullt tillfredsstillande, helst
som ofvers. dfven anvindt tonldsa rim:
sstrilande — le, klingorza — bra» (jfr s. 47
—48: »himme/enz — igen»). Tonlosa rim
kunna minst ursiktas i en ofversittning
frin franskan: 1 ett engelskt original ser
man dem ej sillan, stundom i ett tyskt,
men aldrig i ett franskt, af det enkla skil,
att hir till foljd af sprakets natur ett ton-
lost manligt versslut dr en omajlighet. Den
frihet i anbringandet af egna tillsatser, som,
sd snart de senare icke strida emot origi-
nalets andemening och karakter, maste
medgifvas en ofversittare (enligt hvad of-
van ir visadt), har W. stundom pd ett lyck-
ligt sdtt begagnat sig af. S ir det natur-
ligtvis Capulet obetaget att tala om »eldigt
Cypervin» ; och att Mercutio kallar amman
for »en drake», ir nog i sin ordning. Som
exempel pd ett sirdeles lyckadt och konse-
qvent fullféljande af en bild, som originalet
endast antydt, md foljande stille (s. 29)
anforas:

»Stefano. Till gitarr jag begagnar min virja,

Och kan spela ritt bra deruppi!
Gregorio. Bevars! Om sid du onskar spela,
Skall accompagnement dig ej fela!
Stefano (drar virjan). Navil! Hiér har du melodin !
Gregorio (drar virjan). Jag héller basen!
De ofriga (skrattande). Hérom pd harmonin !»

Att ofvers. ofta dterstilt dialogen till
niarmare likhet med Shakspere och Hag-
bergs svenska tolkning af denne (s. 8, 9,
10, 12, 17, 18, 22, 36, 48), bor dfven an-
ses fortjenstfullt.

Men deremot méste ogillas den mingd
af loci communes och utslitna eller irra-
tionella bilder, som 6fvers., ledd af beqvam-

lighetshinsyn eller rimnéd, stror omkring
sig utan att dertill rittfirdigas af originalet.
Det senare vet icke af ndgon Veronas
sfamn» (s. 3), e heller af kiirlekens »milda
fligt» (s. 4), eller »saliga hagring» (s. 7),
¢j heller »morgonens dag» (? s. 9), €j heller
sungdoms vdrar> (hade Julia di hunnit
ofver mer dn en vdr? s. 10), €j heller
shdamndens frukt> (s. 15), €j heller »mork-
rets slojas (s. 17), eller »nattens slgja» (s.
42), ej heller »hoppets ljusning» (s. 47),
m. fl. den prosaiska poesiens gingse nod-
hjelpstermer. M& man icke underkédnna
vigten af denna anmirkning, md man ej
tro att en poetisk oOfversittare (utan tilld-
telse af originalskalden) eger oinskrinkt
rittighet att plocka bindgrds pa blomster-
sprakets allmédnning; ty derigenom forfu-
skas originalets egendomliga firg, hvilken,
hvad sirskildt betriffar nu i friga varande
stycke, synes oss besti just i en relativ
frihet frin metaforer men ocksd i en viss
realism och kraft hos dem, der de fore-
komma. Redan sjelfva prologen skall, jem-
ford med tolkningen, lemna oss en ypper-
lig illustration till vdra pastienden:

Vérone vit jadis deux familles rivales,

Les Montaigus, les Capulets,

De leurs guerres sans fin, a toutes deux fatales,
Ensanglanter le seuil de ses palais.

Comme un rayon vermeil brille en un ciel d'orage,
Juliette parut, et Roméo I'aima!

Et tous deux oubliant le nom qui les outrage,
Un méme amour les enflamma!

Sort funeste! Aveugles coleres!

Ces malheureux amants payerent de leurs jours
La fin des haines séculaires

Qui virent naitre leurs amours!

»Verona i sin famn stids har minnet bevarat

Af Montagu och Capulet,

Som i fejd mot hvarann ej blod, ej svirdshugg
sparat

Och tidig graf it hoppfull ungdom redt.

Skon som en daggdrinkt ros steg Julia fram i
dagen

Och med ligande blick Romeo henne sig.

Glomsk af blodshimndens bud, af kirleken be-
dragen,

Sill vid hans brost snart Julia 1dg.

Bittra 6de! Forfarliga villa!

Kirlekens lycka gick med sorgen hand i hand,

Och begges dod blott kunde stilla

Det sekelirfda hatets brand.»

Liser man svenskan for sig, sa ser den
ju mycket vacker och stitlig ut! Och lik-
vil tveka vi icke att pdstd, att den sdsom
poetisk tolkning betraktad dr misslyckad.
Verona skddade fordom — siiger originalet;
»Verona har bevarat minnet i sin famn» —
siger ofversittningen omstiandligare. Palat-
sens troskel blodades af dtternas dndlosa
strider — siiger originalet; mot hvilken
kraftiga och askadliga bild ofvers. ej har
bittre utbyte #@n att »blod ej sparats».
Originalet tinker sig vidare denna familje-
fejd under bilden af en oviidershimmel, pd
hvilken plotsligt liksom en rod ljusstrimma
‘Julia bldnker fram; huru foljdriktig och
praktfull ir icke denna metafor, huru omo-
tiverad ir icke denna: »Skon som en dagg-
drinkt ros steg Julia fram i dagen»! Om
ofvers. foredragit vatten framfor eld i denna
vers, s har han deremot spart lagan till
den foljande: »Och med ligande blick
Romeo henne sig» — ett uttryck som utan
tvifvel i och for sig godt liter sig sigas,
om det in icke uttalar detsamma som ori-
ginalets i sin kategoriska enkelhet mera
rorande: ef Roméo [l’aima. Att endast

nimna Julia, sisom glomsk af blodshim-
dens bud, ir ej blott ensidigt utan forvil-
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lande i en prolog, hvilken ju skall kon-
centrera hela handlingen; bida tvi (tous
deux) trotsade ju det blodshimdens bud,
som bdda deras itter dlagt sig gent emot
hvarandra. Och emedan de gjorde detta
med full medvetenhet, varder uttrycket »af
kirleken bedragen» dter en ny oegentlig-
het; deras karlef var visst ingen »villay,
men deremot var det sligt/azez som var
blindt (aveugles coleres). Slutet ir bittre
dtergifvet, dock framgir ej tillrickligt starkt
antitesen mellan hatet och kirleken, hvil-
ken senare foddes ur det forra; en antites,
som dfven i det foljande af pjesen fler-
stides betonas, men af ofvers. férsummas,
t. ex.s

Ah! je l'ai vu trop tdt sans le connaitre!
La haine est le berceau de cet amour fatal!

»Ack, hans tal in klingar for mitt 6ra.
Att han min ovin var for sent jag vetat af!» (s.14.)

Som bevis pd den ofvan berérda skift-
ning, en karakter eller situation genom
otrogen ofversittning kan erhilla, mi ett
par stillen anforas. Capulet talar i skil-
dringen af sina ungdomsminnen (s. 6) helt
oskyldigt och beskedligt om framhviskade
»blyga kirleksord»; originalet iter har ut-
trycket: aveux frivoles, hvilket, som man
finner, kastar ett /elt annat ljus ofver den
gamle syndaren. »Renaste helgon» — siger
Julia hos ofvers. i madrigalen s, 12 —
»kunna ej neka att trycka en pilgrims hand;
andaktens suckar litt dem beveka till for-
soning och nidd ibland». Ett helt annat
motiv for helgonets forsonlighet ger deremot
franskan:

Calmez vos craintes !

a ces étreintes

Du pélerin prosterné
Les saintes méme,
Pourva qu'il aime,

Ont d’avance pardonné.

»Forr dodens brud jag svir att blifva,
in offras som viljelos tril» (s. 41) antyder,
att syelfkanslan, revolterande mot forildra-
despotismen, idr det motiv som manar Julia
tomma somndrycken; /[ésiter cest te faire
outrage, trembler est un manque de foi
antyder deremot, att Zro/efen mot den il-

skade dr motivet; en ytterst vasentlic

skilnad, som forandrar hela Fulias ka-
rakter!

Foljande 6mma monolog af Romeo har
ofvers. ansett lampligt forvandla till katolsk
hyperromantik (s. 23):

Va! repose en paix! sommeille!

Qu’un sourire d’enfant sur ta bouche vermeille
Doucement vienne se poser!

Et murmurant encor: je t'aime! a ton oreille
Que la brise des nuits te porte ce baiser!

»Farvil! T nattens frid till hvila gd!

I ljuflig somn ditt 6ga nu sig slute

Och kring din biddd, der drommens englar sta,
Ett helgonsken af himlens ro sig gjute!

Sof oskulds simn! Hur uft att slumra sa!»

Det ingdr ej i planen for nirvarande
uppsats att mota Wallmark pd hans egent-
liga och starka filt: offenbachs-operetten.
Afven der méta oss samma inadvertenser,
ehuru det mdste medges att de der bort-
skymmas af de dnnu storre fortjensterna.

* . *
Vir granskning ir slutad. Vi upprepa
dnnu en gang, att densamma hvarken kun-
nat eller velat sitta i friga de sirskilde

ofversittarnes kompetens. Den har endast
velat ur deras brister genom induktionsbe-
visets logik sluta sig till den generalbrist,
som ndarmast skulle kunna sigas vara ut-
mirkande for den svenska librettofversitt-
ningen, for si vidt denna genom tryck-
pressen gifvit sig till pris it kritikens om-
dome. Vi tro oss ock hafva funnit en si-
dan utmirkande egenskap; den kallas slarf,
och om dess betydelse och utstrickning
kan man gora sig en forestillning, di vi
dnnu en gang erinra, att vi ofvan endast
betraktat ndgra bland de basta tolkningarna
af de bista ofversittarne; ty nir sidana
fel kunnat begds pd det firska tridet, hvad
skall dd icke ske pd det torra® Oriitt vore
dock att ej medgifva, det tecken till ett
bittre forhdllande visat sig. Sdsom ett s-
dant tecken helsa vi sirskildt Hjalmar
Sandbergs fortjenstfulla tolkning af » Aidas.
A L

En operaforestillning i Helsing—.

Vintern 187—.

ian hade kommit ett godt stycke in i ouver-
turen da jag kom in i min loge. Kapell-
miistaren arbetade 1 sitt anletes svett med ryggen
emot publiken och de hvita handskbeklidda hiin-
derna skiirande luften i vida kretsar.

I samma loge som jag satt en mor med sina
bada séner, tvenne gossar pa 8 och 10 ar. De
lyssnade andiktigt och med allvarliga miner pa
musiken. Den iildre hade en affisch i handen.
Der stod i stora bokstiifver: »Friskytten», opera
af Weber, samt personerna. Medan orkestern ut-
férde sitt adagio och de mera lingsamma tempi i
ouverturen tycktes de bada unga gossarne dromma
sig in i en bittre verld, men si fort takten blef
raskare vaknade de och observerade med intresse-
rade blickar den alltmer liflige kapellmiistaren,
Hans glesa, svarta lockar dansade pa hans nic-
kande hufvud, hans frackskort fladdrade som vimp-
lar for en stormil, och hans hela kropp nickade
upp och ner i oupphorlig rorelse.

»Ack, mamma», sade den ildre af gossarne,
»siig, dr kan der Friskytten? — Herre Gud, hvad
han iir glad.»

Den unga modren tillriittavisade sin son och
underrittade honom att man innu icke borjat.

»Na, han der di, hvad idr han, mamma?»
frigade den yngre sonen; »han som stir pi pallen
midt uti musiken och dansar efter den, gor han
det for ingenting?»

»Min lilla Axel, det ir kapellmiistaren, och han
dansar inte efter musiken, utan den spelar efter
hans takt. Han star pa pall for att han ir liten
och vill att alla skola se honom !»

»Jag tycker inte att han ir sa vacker, mamma,
att alla ska se henom!»

»Var nu tyst, nu gar ridan upp!»

Teatern forestiller en skogstrakt utanfor ett
virdshus. En fet herre med lockar sitter ensam
och stoder sin runda kind mot sin knubbiga hand.
Skottet som lossas i fonden goér honom icke ner-
vis. Man ropar »bravo» och sjunger en kir. En
person kommer fram och retar den fete, som slir
sig for pannan och borjar se ond ut. Man sjunger
pa ord som ingen forstir, forséker bli rasande i
omse sidor och gor slutligen allt for att det skall
se ut som vore man firdig att slass. I detta 6gon-
blick intriider den furstlige jigmiistaren, och han
ir mycket sniill mot den fete,

Det blir friga om milskjutningar i allmiinhet,
och den fetes miirkviirdiga otur denna dag.

Bland jigarne finnes en svartmilad herre som
ser grym ut och har en basig rost. Han talar for
sig sjelf, men sa hogt att bade scenen och salon-
gen hor det; han niimner ofta namnet »Samiel»,
och ler dervidlag mycket mystiskt. S& borjas en
vacker sang, der den fete herrns rist stiger ofver
de andras, isynnerhet da han pa higa noter med
mycket bestimd takt och utan synnerlig jemmer-
fullhet sjunger:

o

»Agatha forsaka
Ej bli hennes maka,
Men jag anar intet godt. —»

Hvarpa koren, utan att se pa honom, svarar:

»Se hvad qval hans blick bebo,
Sikert nagot ondt han anar.
At ditt 6de dig fortro!»

Efter en stund skiljs man at.

Den fete herrn goér nagra bemodanden att-rira
sig och kommer ganska riktigt fram till rampen.
Han tar sig om halsen, kiinner pa kraset, hostar,
ror pa ena armen, blickar pa kapellmistaren och
borjar punktligt :

»Nej jag ej lingre miiktar bira
De qval som storma min sjil,
Mig alla brottets furier tira
Och jag oskyldig ir likviil.»

Han ser verkligen oskyldig ut. Man kan se
att han narras pa sig sjelf. Inga qval tira honom,
allra minst brott.

Vid andra versen hinder det nagot bakom
honom. En riod figur tricer fram vid ett af tri-
den, det ir en menniska med stor hatt och mycket
svartmiladt ansigte. Hans mun ir ofantlig och
hans naglar qvarterslinga. Under singen gar han
tviirs 6fver scenen och rullar med o6gonen. Nir
den fete herrn, som heter Max, i singen nimner
ordet »Gud», gor den rode skepnaden en knyck,
liksom hade han en férnimmelse af nagot obehag-
ligt, och forsvinner.

Kasper, den svartmuskige jigarn, smyger fram.
Han forscker muntra upp Max och bjuder honom
vin, som han tillblandar med nigon hvit, hemlig-
hetsfull vitska. Max later narra sig att dricka,
men blir inda ridd for den réde som sitter i bu-
sken och leker kurra gémma.

Da bérjar jigarn dryckesvisan! Det liknar en
ung, lefnadslustig oxe med goda lungor, och det
tyckes vara hirpa Max, herr Blomgren, tinker, da
han pa sitt milda vis infaller i recitativ: »Och du
blygs icke, Agatha hade riitt att varna mig for
dig!»

Men Kasper liter inte afskriicka sig. Han
borjar beriitta sagor for Max. Under beriittelsen
ser man den rode smyga fram och ater forsvinna;
det hela borjar antaga en alltmera hemsk prigel.
Det ir med en historia om frikulor som Kasper
undfignar den fete, som alltjemt tycks tinka pd
helt andra saker. Han stiger upp fér att profva
Kaspers geviir med den underbara kulan, och rir
sig derunder med en sadan passionsfrihet att han
han icke hinner sigta upp at kulisshimlen, innan
en tjock och stor fjidermassa kommer ner och
faller pa afvigsidan, da hela dess inre anatomi af
tridlister, spik och segelgarn blir synlig, astad-
kommande i fallet ett vildigt brak. »Det ir en
kungsorn», siger Kasper, och drar ur ett hil en
fjider, som han fister i Max’ hatt.

[ 3
Man besluter nu att niistféljande natt stopa

frikulor pa ett afligset, nagot otrefligt stille, hvar-
till Max dock med mycken svirighet tycks besluta
sig.  Slutligen lofvar han att komma, och vid det
ordet hanler Kasper, vinkar 4t Sami_l, och si faller
ridin. — Kapellmistaren stiger ned, gir upp i
foyern och dricker punsch.

Andra akten begynner med duett mellan Agatha
och Anna. Agatha ser mycket bedrifvad ut. Det
borde hon icke goéra, ty hon har ingen orsak till
missnéje, rund och viilmdende som hon ir, och
vid de ar, da hjertesorgerna lingesen borde vara
undanstokade. Och dock kan man se att hon
sympatiserar med Max. Samma lugna tempera-
ment, samma drommande, likgiltigt kringsviifvande
blick, samma intryck af lingtan efter ro och mat
hos bada. Men hon ir bedréfvad, sjunger hon,
mycket bedrifvad, och bryr sig ick: om sin viin-
innas glada visor. Slutligen blir hon ensam och
birjar sin aria.

»Det iir vackert, goda froken, mycket vackert,
blott litet kyligt. Takten ir utmiirkt, och fore-
draget klanderlst».  Minen i ansigtet iir stilla. Hon
stir fastvuxen vid tiljan och kniipper sina hvita
runda fingrar ihop vid midjans rundning. Andt-
ligen kommer hon till det stille i arian der hon
skall se ut genom fonstret. Hon beslutar sig for
att i god ordning viinda ansigtet it annat hall och
segla uppat fonden. Der letar hon ur sin ficka
fram en nisduk och fligtar stilla i takt med sitt
allegro moderato i kulissen.

»Hur mina kinder laga,
Hur mitt hjerta valdsamt slar.»

Ack, det kan icke vara méjligt, hon siger si
bara for ro skull, froken von Melbin, hon ir icke
alls orolig for herr Blomgren och hon vet att han
kommer just der i kulissen.

|
|
|
!
|




42

SVENSK MUSIKTIDNING.

»Min Agatha!»

»Biista viin!»

>Omfamning». err Blomgren hijer armarne
som om han imnade en sadan, men denna hans
tanke qviifs i sin knoppning af frokens kalla miner
som aterkalla honom till verkligheten och tyckas
siga: »Min viin, man observerar oss, ni kan viil
forstd att det inte passar sig att ta mig kring lifvet
infor en hel publik».

Efter ett hafva sjungit «n hop noter, gor Max
min af att gi och pastar att pligten kallar honom,
emedan han tycker att det ej vore situationen viir-
digt att skylla pa affiirer, som eljest miinnen bruka.
Terzetten lider mot sitt slut. Rimmen ga pa »val
och qval, hjerta och smiirta»; det ir sorgliga Ggon-
blick. Men oberirda sta Max och Agatha, tills en
rost i kulissen horbart hviskande ropar: »Se sa,
Blomgren, kom ut nu, hvad fn solar du!» De
ilskande atskiljas, ridan gar ner.

Tablda. »En vild bergsklyfta, bevixt med mar-
trid. Fullménen lyser blek. Tva askmoln tyckas
vara i antagande i motsatt riktning mot hvarandra.
Fram pa avantscenen ir ett af blasten sondersplitt-
radt, helt och hallet fortorkadt triid, men inviindigt
ruttet si det gifver ifrdn sig ett sken. Pa andra
sidan pa en knolig qvist sitter en uggla med stora
lagande ogon. Korpar och andra roffoglar pa de
ofriga triiden.»

Si stir i teatertexten. Frun pa forsta raden
later sina soner lisa det hogt. Nu hojes ridan.
Det ir halfmérkt. Fullmanen star pa en stillning,
hvaraf man kan se fotterna. Ugglan iir scenens
pitce de resistance. Den liknar en vassbukskagge
med en liten Dblindlykta pa locket. Nu och da
viindas glasdorrarne utat och da lyser det. Detta
sker pa ett siirdeles kompliceradt vis, man kan
icke se staltradarne — knappast ana dem. Kor-
parne och de andra roffoglarne representeras af
smi ljus hvilka, fastbundna vid smala kippar, da
och di stickas fram ifran kulissen. De sma gos-
sarne i min loge iro idel undran.

»Ser du, mamma», frigar den yngre, »der star
ett vattenfall for sig sjelf midt pd golfvet, hvad
gor det der?»

»Hvad du frigar dumt, Axcl», siger den il-
dre; kan du inte se att det ir den onde som har
ett segel framfor sig.»

»Nej, mina sma gossar», upplyste modren,
»det ir intet vattenfall och intet segel heller, det
ir bara ett trid; men hor pa nu, andarne skrika !»

Det skreks verkligen mellan kulisserna, och
man kunde tydligen hora att det skedde con amore.
Alla teatertviitterskorna med sina barn, maskinar-
betarnes hustrur och hela apparatens personal med
sligtingar och vinner fingo vara med; det gick
efter tecken och lyckades ofver forviintan. Ugglan
viinde dervid sina ogon, roffoglarne hoppade, och
herr Kasper med uppvikta skjortirmar jemkade om
& miingd tegelstenar, lagda i en krets kring en
dodskalle.

Tornklockan slar med doft ljud tolf. Kasper
grinar med tinderna, ryter och ropar Samiel. Vid
det ropet triider han sitt spjut i dodskallens mun
och slinger omkring sig.  Samiel kommer.

De bada elaka herrarne gora nu det bekanta
forbundet om frikulorna, och skiljas at som viinner.

Emellertid ser man hogt uppe i kulissen pa
ett berg var vilmaende Max. Han har stillt sig
stadigt s att man ej behofver frukta att han skall
falla ned. Med fotterna ett stycke ifran hvarandra
sjunger han sin aria. Han ir alljemt rodblommig
och ser from ut, han anar ju intet ondt. Kasper
bjuder honom ned till sig och pekar pa elden.
Efter nagot krus klittrar han ned, men ser under
tiden en valnad uppe i fonden. Valnaden har
stiirkta underkjolar med pipade garneringar och
indd tror Max att det dr hans moders hamn.
Kasper forsikrar med ritta att Max misstar sig.

Och nu borjas det hemska. Kasper kokar i
en kittel nagon trollviilling af bly, qvicksilfver, kyrk-
fonster, vargogon och kulor, och sjunger dervid
mycket 1dgt och pa en underbar melodi en visa.
Nu vidtager hans rikning, det ir ett spiinnande
moment.

Ett — — i luften synas ett dussin hjerpar,
liksom Miinchausens orrar dragande hvarandra
genom samma snara.

Zwd. Ett svart vildsvin flyger liksom foglarne
i luften, gladt med sin lilla indpunkt i hoéjden, i
bjork skulpterad af nagon timmerman.

Tre, fyra. Man ser da uppe pa samma stille,
som de ofriga underverken en velociped, pa hvil-
ken ett benrangel dker fram. Underbara, rika och
genialiska fantasi som sa triiffande malar alla® fa-
sorna af den vilda jagten, hvar kunde man vil
finna nagot sublimare? Men det ir dAnnu icke allt,
visst icke!

Kasper riiknar fem och sex. Musiken spelar
allt hvad Webers sangmé tinkt skonast.  Kapell-
miistarens lockar och frackskort flikta, hans armar
fikta, hans andedriigt riicker ej till for alla de lif-
liga rorelserna. Kasper brikar allt ingsligare,
ugglan flaxar, dess ogonlock &Gppnas allt oftare,
dess mun med en fotogenlampa i svalget likasa.
Den vilda jagten kommer igen, foglarne pa sno-
ret, julgrisen pa repet och velocipeden straxt der-
efter. De gi och de komma, allt fortare och oro-
ligare. Osynliga andar sjunga i kulissen, »halla,
vov vov» — det ir rysligt!!

Kasper riknar under konvulsiviska ryckningar
gu! Han faller. Allt gar ofver inda. Max allena
stir och smaler. Han tinker pi en annan sak.
Regissoren ropar: »Blomgren, din tusan, dana, for
f-n, skynda dig!»

Max jemkar sig makligt omkull, man kan tro
att han gor sig beqviimt for en liten lur, hade man
¢j frojden att éinnu i sista ogonblicket fa se en
skymt af den réde, som spatserar fram och gor en
intagande gest. Ridan faller.

Man spatserar i foyern. Publiken ir siirdeles
beldten. Sjelfva kritiken gar omkring och ser till-
fredsstiilld ut, den vet redan ordalagen, passliga
och lagom fér spalten i morgonens blad. Froken
von Melbins skiona sang och allt mer afrundade
spel, herr Blomgrens klingande tenor och jemna
churu kanske iinnu nigot kalla aktion, froken
Wimans fortjusande uppfattning af Annas parti,
herr Engells priktiga bas i Kaspers roll och sist
och slutligen herr kapellmiistarens genialiska och
fortjenstfulla anforande af operan i sin helhet, hvars
succes indtligen och allenast dr hans verk. Den
foregiende krumiluren om Feber som komponist,
sirskildt af operan »Friskytten», ir firdig och be-
hofver bara kopieras ur La Mara — allt dr sa
trefligt som maojligt.

Tredje akten. Agatha sitter vid en spegel och
dir klidd som brud. Fréken von Melbin ser sig i
spegeln och stiger derefter upp och gar till ram-
pen. Man undrar hvad som nu skall ske. Nir
hon hort forspelet och befinner sig i horizontel
stiillning helt en face, bijer hon sakta sina kniin,
sjunker ned och sitter slutligen inbiiddad i en hop
stirkkjolar midt pa scenen, omgifven liksom af en
vidlyftig riddningsboj, ur hvilkens djup den skona
kavatinan genljuder med vacker, ehuru diimpad
klang.

Hon afbrytes af Anna som kommer in glad
och munter. Tredje scenen gir raskt undan, tack
vare Frokens Wimans lifliga foredrag af balladen.

Teatern forvandlas till en romantisk bergs-
trakt med furstliga jagttilt. Ottokar sitter i hufvud-
siitet vid ett bord, dervid manga fornima gister
tagit plats. I koren som de sjunga mirker man
snart att andarnes skrik gjort dem hesa. De dricka
svagdricka ur dammiga triidbiigare.

Emellertid utvecklar sig nu en mycket kriang-
lig intrig. Fursten vill att Max skall skjuta sista
profskottet innan han kan fa gifta sig med Agatha.
Max har skjutit af sina frikulor och har blott en
qvar, den sjunde. Han ombedes att sigta pa en
hvit dufva som sitter i samma trid som Kasper.
Obegripliga idéforbistring! Mirkvirdiga slump !

Herr Blomgren sigtar, men skottet gar icke
af. Man har glomt att ladda bossan. Men han
ir ej radlés, han har esprit. Han slar ity med
bissan innu en gang i luften och ropar dervid
med sin klangfulla tenor: »piff!» Dufvan faller.
Kasper plumsar ned han ocksd, och ofvanpa allt
sammans Agatha som kommit in fran galen kuliss,
men indé, troligen till foljd af den uteblifna krut-
roken, danar i nagra starka altars armar.

Mycket krangel i kéren. Kapellmistaren drar
sig i framlockarne, svir, stampar och rodnar af
harm. *Fiolerna gnida, basfiolerna knaka i fognin-
garne, trumpetarne blasa och spotta, flsjterna hvina,
det ir en stor oreda.

Andtligen vaknar Agatha upp. Hon forundrar
sig ofver att hon lefver. Max, som vetat allt det
der forut, forundrar sig icke, han faller in pa ritta
takten och sjunger nagot litet i halsen: »Agatha,
du lefver iin, himlen vare lof!»

Kasper rullar sig 4t rampen, svir, ropar Sa-
miel och latsar d6, men han lefver nog, ty golf-
draget tvingar honom gang pa ging under slut-
scenen att nysa, tills fursten, férbarmande sig
ofver hans qval, befaller att man kastar honom i
vargklyftan. ‘

Annu en ging synes den rode, nu for sista
gangen. Han har annammat herr Engells svarta
sjil.

Fursten forliter Max hans synder, dem denne
i en romans bekiinner, den stitliga eremiten kom-
mer fram och vilsignar paret, Anna niger, kéren
sjunger, kapellmiistaren ser upp till fondlogen pa

forsta raden, ridan faller, man ropar fram artister-
na, »bravo, bravo!»

——i

Fran scenen och konsertsalen

ir denna gang sa foga att formila, att vi,
hitlst tidskriftens utrymme blifvit hardt an-
litadt, uppskjuta var ofversigt till niista
nummer.

Var musikbilaga for i dag innehaller

en  beromd romans ur »Jeannetles
brollopr, sjungen med mycket bifall af froken Ven-
dela Andersson @ Nya teatern. Derjemte Joljer
en efterlemnad komposition af framl. Oskar Tors-
sell, niamligen ett accompagnement Sfor brumstim-
mor till den vackra folkvisan »JFord och himmel
Jag».

———ce 6OV >

Fran in- och utlandet.

Amsterdam 10 febr.

Vi ha haft nigra festdagar hiir, som kunna
vara af intresse for eder att hora. Amsterdam gii-
stades nemligen af en stor man, Fokannes Brahms.
Ian hade forra aret slutat tvenne ouverturer, en
tragisk och en akademisk festouvertur, den sista
komppnerad for Breslau. Nu begaf han sig ut pa
vandring for att lata verlden gora bekantskap med
sina verk, forst i Breslau, sedan Leipzig och efter
dinnu ett par stider hit. Det var ett jubel. Jag
tror visst att det gifves fa stider der menniskor
iiro sa entusiastiska for musik, och isynnerhet for
Brahms, som hiir; man kiinner hans musik utantill
och ilskar den. De nya ouverturerna iro herr-
liga, trots de forndma, trakiga och jag hade lust
att siga dumma recensenterna i vissa lika for-
niima stider i Tyskland; den tragiska ouverturen
storartad, klar, Brahms viirdig; den glada ouver-
turen byggd pa studentsanger, ett miisterstycke och
i hogsta grad originell. Jag foredrager den niistan,
& frisk, sa skon, den maste draga hvar och en
med sig. En violspelare Bartk frin Miinster spe-
lade Brahms' violinkonsert, och han sjelf, som ir
stor pianist, sin pianokonsert. Att Brahms firades
med lagerkrans och mingfaldiga »tusch» dr na-
turligt. Han vistades flere dagar i Amsterdam och
vi voro jemt tillsammans med honom; en afton
hade vi honom hos oss och det vore vil omdjligt
att vilja birja uppriikna den mingd af musik som
vi gjorde dessa dagar. Brahms ir som menniska
sifven sa dlskvird och af en djup bildning; intres-
serar sig for allt och dessutom mycket rolig. Han
blef naturligtvis éifven till andra stider i Holland
inbjuden och maste ifven der lata hora sig. I son-
dags voro vi tillsammans med honom 1 Utrecht
hos en professor Engelmann, hvars fru idr framsta-
ende pianist och for nagra dr sedan mycket be-
kant under namn af Zmma Brandes. Det var sista
dagen; i mandags for han tillbaka till Wien — och
vi till Amsterdam, for att som nu njuta i minnet
af de herrliga dagarna. Men det dr blott nagra
lugna dagar; i niista vecka kommer Louise Pyk.
Hon iir redan i Holland; dr engagerad for alla
stider hir och sjunger sist i Amsterdam, di hon
sedan stannar nagot hos oss — jag glider mig
naturligtvis obeskrifligt derat.

Am. Maier-Ronigen.

—a—

Venersborg, 20 febr.

Vir stad har haft besok af tvenne framstiende
artister, froken Signe Hebbe och fru Ida Basilicr-
Magelsen, hvilka den 18 dennes konserterade hir.
Som nagot ovanligt méd anforas, att programmet
upptog tvenne scener i kostym, niimligen: vansin-
nighetsscenen ur »Hamlet» och slutscenen ur »Ro-
meo och Julia» af Vaccai.

Froken Hebbe sjong med god réstdisposition
och virdadt foredrag en aria ur »Aida». Mindre
tilltalande var hennes utférande af den bekanta
Habaneran ur »Carmen».

Derefter foredrog hon, med kiind talang, tvenne
folkvisor, hvilka naturligtvis mottogos af publiken
med jubel. Detta var nu godt och vil — men

efter var oférgripliga mening ir det bade ur este-
tisk och musikalisk synpunkt en vandalism att om-
skapa vira herrliga folkmelodier till glittrande fio-
riturstycken.
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For bittre minne skull torde vi fi erinra om
ett yttrande af Geijer i hans snillrika afhandling
om den gamla nordiska folkvisan: »Denna fanta.
siens makt, eld och djup, som redan fir ett arf ur
Odens borg och hérbart arbetar inom de gria forn-
skalders metallbrost, ligger dfven i den nordiska
romansen i enfaldiga former innesluten, ja gor der
sa mycket storre verkan, som hon ir fullkomligt
okunnig om sin formiga, och det ir ur ett par
barnsliga 6gon som denna inneburna djupsinnighet
konstlost blickar emot oss. Men verkligt hiinryc-
kande ir hon, nir dessa egenskaper synas mil-
drade i kristendomens ande. Den beriittelsen lif-
vande kiinslan, som enligt den stringa nordiska
arten ej innu tilliter sig nagra lyriska utbrott,
sprider dd likvil en sjilens viillukt, jag vet ej siiga
bittre, ofver den enkla framstillningen, som ir
obeskriflig; och den som t. ex. eji visan om Axel
och Walborg kan férnimma den, har iinnu ej haft
hjerta att se poesien in i sjilen, som dock torde
mer héra till hennes viisende, iin en viss kliidning
af fraser, som ir det enda, hvarpi si minga en-
dast veta igenkinna, om ej henne sjelf, dock hen-
nes livrée.»

Vi bora komma ihag, att ett af de dyrbaraste
arf vi fatt af vara forfider ér just dessa skéna och
egendomliga folkmelodier — vare sig i vis- eller
dansform — hvarfor det ir var pligt att vil virda
detta arf. Emellertid finnes féga af denna »ssjilens
villlukt», da folkvisan schablonmessigt inpressas i
konsertsalens qvafva atmosfer — endast for att
lata artisten visa sin styrka i koloraturens intetsii-
gande irrgangar. Denna anmirkning mi vara, siir-
skildt i var tid, pa sin plats, di det lyckliga for-
hallandet intriiffat att, tack vare en Séderman,
Grieg, Hallstrom m. fl., aniedningar finnas — om
ocksa ringa — till den forhoppning att en sjelf-
stiindig nordisk musikgenre skall uppblomstra, byggd
pa folktonens nationela grundval.

Som Romeo kom fréken Hebbes ovanliga for-
miga som tragisk singerska till heders, och iiro
vi i ovisshet om vi skola gifva foretriidet t hennes
fint och idelt fraserade sing, eller it hennes efter
klassiskt monster fullindade plastik.

Fru Basilier-Magelsen blindade publiken med
den brillianta skuggarian ur »Dinorah» af Meyer-
beer. Som bekant iir, har den ilskliga singerskan
knutit Hymnens band i vért brodraland, men vi
kunna glidja alla hennes minga beundrare med
att Amor ej mer in tillborligt inkriiktat pa Apollos
rike, ty bada hafva i rikt matt omhuldat nikter-
galen irin Auras strand sa till vida att rosten tyck-
tes hafva vunnit i styrka och sympati, om ocksi
en viss matronlik flegma kunde formirkas, som
var frimmande for forna tiders skilmska och qvitt-
rande Rosina-Basilier.

Konsertens glanspunkt utgjorde forvisso fru
5.-M:s utférande af vansinnighetsscenen ur »Ham-
let», hvari Ambroise Thomas har med vanlig fran-
sysk »esprit» inflitat »Neckens polska». Vi kunna
ej gifva fru B.-M. en storre komplimang, in di
vi framhalla att hennes vackra utforande af den
beromda scenen i det nirmaste ofverensstimde
med Geijers ofvan anforda yttrande. Vi maste be-
klaga om det éir fru B.-M:s afsigt att for alltid
lemna scenen; vir storsta lyriska scen kunde vil
behofva att, under nuvarande forhillande, soka
gora sig till godo fru B.-M:s eminenta talang som
operasangerska.

Artisterna  bitriiddes af pianisten froken ZZise
Dakl, som med ganska stor firdighet spelade ett
viirdelost kling-klang stycke af Liszt, och voro vi
frestade att, med den »gamla spelmamsellens» ord
till sin elev, unga herr Olof B. utbrista: »Man
skall ligga nigot i musiken, min biiste herr B.,
ritardera, ritardera!» Men till froken D:s ursiikt
mi anféras att hon nodgades spela pi ett piano,
som mera liknade ett hackbride — illa virdas
den »heliga elden» i vir goda stad, di vederbi-
rande, till plaiga och pina for bide exekutéren och
publiken, bjuder pid ett dylikt instrument.

S—e.

<

Upsala d. 26 febr. 1881.

De offentliga musiktillstillningarna hiir pa plat-
sen, hvilka forleden hist voro skiiligen fa till an-
talet, hafva under innevarande termin birjat af-
I6sa hvarandra med nigot raskare fart. Salunda
hafva hiir under sista tiden upptridt hrr Tolbeque,
Zetterqvist, Terschak, bassingaren Lindstén m. fl.
Af ett mera specielt intresse sisom till nigon
storre del utford af vara egna musikkrafter, var
den konsert, som i afton gafs i domkyrkan af
filharmoniska sillskapet under medverkan af aka-
demiska kapellet samt dtskilliga artister frin Stock-
holm. Programmets hufvudnummer utgjordes af

" Hoffmanns sagor.

Mendelssohns  Athalia, som under hr Hedenblads
anforande gafs pa ett sitt, som lemnade foga
ofrigt att onska.  Sjelfva kompositionen riknas
sisom bekant ej till Mendelssohns fornimsta ar-
beten; men innehiller minga partier af stor ver-
kan t. ex. de forsta korerna, ‘uvertyren och pre-
sternas statliga krigsmarch. Solopartierna utférdes
af froknarna Sommelius, As och en musikiilskarinna.
Koncertens forsta afdelning upptog tvenne orgel-
nummer: Toccata (i F) af Bach och Bénédiction
nuptiale af Saint-Saéns, fortriffligt spelade af hr
Emil Sjiogren, Salve Maria af Conti (sopranaria
med accomp. af orgel och harpa), som sjings af
froken Sommelius, hvarjemte froken As pa ett
verkligen ofverligset sitt utforde den bekanta
Kyrkoarian af »Stradellas.

Ahbrarnes antal torde hafva uppgatt till ine-
mot 2000, hvadan konserten, som gafs till for-
min for Josephson-fonden, ifven i ekonomiskt hiin-
seende torde komma att lemna ett godt resultat.

H- A0,

-

I Vexis gafs den 5 febr. en af stadens tid-
ningar mycket lofordad konsert af den s. k. Zund-
borgska guartetten frin Karlskrona.

-ap—-

N. Hagstrim har utgifvit ett »forsok till sing-
lira», som vi hért vitsordas sisom ett fortriffligt

arbete.
—do—

- 1 Karlstad gafs den 1% febr. konsert i dom-
kyrkan for J. A. Josephsons familj, dervid upp-
fordes af Josephsons kompositioner: »Jubelfest-
marsch», »Pilgrimssing», »Hemlingtan», »Reqvi-
ems, »Davids 23 psalms och »Quando corpus».

—a—

Kjobenhavn. ¥ru Evika Lie-Nissen har fter
gistat Danmarks hufvudstad och likasom vid sina
forra besok — det forsta 1867 — hiinfort den
musikaliska publiken med sitt fullindade spel.

.
Kristiania. Om norska konstniirer i utlandet
nimner »Nordisk Musik-tidende» att den unge

kompositéren Ol Olsen infor en samling musik-
konstniirer, kritici och musikviinner i Wien latit
hora tvenne nya symfoniska stycken, hvilka utfér-
des af dervarande konservatoriets orkester. Det
forsta, kalladt »Aasgaardsreien» (en af tordons-
guden anford nattlig dans), beskrifves sisom fullt
af karaktir och rytm samt musikalisk firgprakt.
Vissa likheter med Wagner, Berlioz och andra
har dock hr O. ej undgitt. Det andra stycket
heter »Alfernes dands» och skulle ha ofvertriffat
det forra, om det icke blifvit alltfor lingt utdraget.
Reminiscenser (frin »Danse macabre», scherzot ur
»Midsommarnattsdrémmen», »Aida») tycker man
sig dock finna iifven hiir. — Biada kompositionerna
dro emellertid mycket effektfulla.
~at

Siangerskan Amunda Kolderup, ifven bekant
for Stockholms publik, gér mycken lycka vid ope-
ran i Mainz, der hon hufvudsakligen upptridt i
»Robert», — En korrespondent, som hort henne
som »Alice», skrifver: »Det iir en njutning att
hora en sadan singerska, och det ir en glidje att
iakttaga denna harmoniska sammansmiiltning af
det rikaste material med den mest geniala talang
i anviindandet deraf.» Froken Kolderup ir anmo-
dad att upptriida som giist i Kassel for att sedan,
efter hvad det siiges, tilltriida ett fordelaktigt en-
gagement vid hofoperan derstiides.

a2t

Paris. Offenbachs opera » Contes d’ Hoffmanns
har med mycken framging gifvits pi Opéra comique.
Operans ursprungliga § akter ha genom de tvenne
sista akternas sammanslagning blifvit 4 akts opera.
Texten ir af Jules Barbier och Michel Carré efter
Musiken beskrifves sisom riitt
underhillande och omvexlande, ehuru ¢j en frukt
af hogre inspiration. Stilen ir i allminhet olik
Offenbachs andra operetters, och orkestern iir be-
handlad med hos honom ovanlig finess.

—p—
Pablo Sarasate, den beryktade violinisten,

gistar for nirvarande Paris och viicker beundran
derstides.

Madrid. Anton Rubinstein, stadd pa konsert-
resa i Spanien och Portugal for att sedan begifva
sig till England, har gifvit konsert i Madrid. Man
har ej loford nog stora att beromma denne piani-
sternas konung, hvilken der verkligen blifvit hyllad
sasom sadan.

—ap-

Liverpool. Vid sista filharmoniska konserten
derstides upptridde froken Zowise Pyl och sjong
bland annat 2 romanser af Grieg.

—at—

Zyskland. Nya operor: Pa hofteatern i Han-
nover har gifvits en ny opera, »Der verschlvierte
Lrophet», texten efter Thomas Moores »Lalla
Rookh», musiken af en ung engelsman, W. Stan-
ford. Operan lirer innehalla ansliende melodier
och en texten motsvarande karaktir. Lifliga bi-
fallsyttringar och inropningar af kompositiren be-
vitnade framgangen. — Hofteatern i Dresden bjod
den 6:te sistl. februari pa en ny opera »Der
Wirwolf» (Varulfven) med text af Paul Froh-
berg, musik af grefve Hochberg, Vid operans slut
blefvo savil de spelande som kompositiren flera
ganger framropade; kritiken anser dock arbetet
ingalunda sasom nigot miisterverk,

—at—

I Dresden har nyligen dervarande musikkon-
servatorium firat sitt 25-ars jubileum med tvenne
konserter, anforda af kapellmiistaren Wiillner.
Endast forna och niirvarande lirjungar vid kon-
servatoriet medverkade.

—-ar—

Mozarts »Zdomeneo» har flerstiides i Tyskland
uppforts pa hundrade arsdagen af dess forsta upp-
forande i Miinchen d. 29 jan. 1781.

—ap—

Petersburg. Vid en konsert for villgrande
indamdl har Nikolaus Rubinstein, nyss tillfrisknad
efter en svar sjukdom, medverkat, Den utmiirkte
pianovirtuosen  blef emottagen och firad med en
vilfértjent hyllning. — Vid en souper efter en kon-
sert, vid hvilken Pau/ Viardot liit hira sig, siindes
foljande telegram till m:me Pauline Viardot i Paris :
»Aprés concert national avec concours de votre
fils, les amis réunis portent un toast i la grande
artiste Pauline Viardots. Undertecknadt: Nikolas
Rubinstein, Davidoff, Napravnik, Brassin och ofriga
niirvarande. i

—ap-

Boston. En ny opera i stor stil med text af
Longfellow, »Pandoras ask», har for forsta gangen
gifvits i denna stad och haft stor framgang. Mu-
siken ir af en amerikanare Collins. Tjll framgin-
gen bidrog mycket miss Roosevelt i Pandoras rol.

T

Den ildsta musikforeningen i Europa torde
vara det i Utrecht 1631 stiftade Collegium musi-
cum hvilket nistk, 29 april firar sitt 250-ars jubi-
leum.

-

: "I’c’ll.l:_/tl.ll/’.\‘., som for sin helsas skull en lingre
tid uppehallit sig i Alger, har skrifvit en ny vio-
linkonsert.

En ung polsk violinspelare, Stanislaws Barce-
wicz, har upptridt pi en konsert i Dresden. Han
berémmes for »sin stora hiirliga ton, sitt tempera-
ment och sina priiktiga virtuos-egenskapers,

-

g Bc);gm{w har en ny opera Arrigo 1T af
maestro Palminteri gjort stor lycka. Komponisten
inropades 16 ginger.

I Darmstadt uppfordes d. 4 febr. for forsta
gingen Gustav Schmidts nyaste komiska opera
»Alibi» och emottogs med sillsynt jubel. I Wei-
mar gafs denna opera eller — som den riittare
borde kallas — operett eller singspel under forli-
det ar mest af alla operor. Den berommes f{or
stor melodirikedom och siirskildt for sina vackra
mansqvartetter,

—an-

Det higsta honorar Adelina  Patti uppburit
for nagon operaforestiillning iir enligt hennes egen
uppgift det, som hon erhéll i Nizza d. 10 och 13
dennes.  Det belipte sig till 15,000 francs i guld
for hvarje afton.

—-ao-




44

SVENSK MUSIKTIDNING.

Det pekuniira understod, som de fornimsta
teatrar i Europa dtnjuta, ir i ordning efter dettas
storlek foljande (enligt Le journal de musique):

Pariser-operan 800,000,

Kejserliga teatern i Berlin 700,000;

Stuttgart-teatern 625,000

Kgl. teatern i Dresden 400,000,

Kejs. teatern i Wien 300,000

San Carlo i Neapel 300,000;

Apollo i Rom 290,000

Kgl. teatern i Kjobenhavn 250,000

Teatern i Carlsruhe och Weimar 250,000,

Teatern i Miinchen 195,000;

La Scala i Milano 175,000

Kgl. teatern i Stockholm 150,000;

Bellini-teatern i Palermo 120,000,

I.a Monnai i Briissel 100,000;

Kgl. teatern i Turin 60,000;

Ia Pergola i Florens 40,000; allt francs.

—a—

En fullstindig serie af Franz Schuberts sym-
fonier har gifvits pa lordagskonserterna i Kristall-
palatser i London. En recensent i Atheneum
skrifver i anledning hiiraf: »Af de itta symfonierna
ha atminstone tvi (den forsta och den tredje) aldrig
forut spelats i Kristallpalatset, och ofver hufvud
taget sannolikt aldrig hiiller annanstides. Endast
tvi bland symfonierna iro utgifna, nir 8 i h-moll
och m:r 9 i c-dur. Nir 7 ir endast ett utkast i
for ofullstindigt skick for att kunna utforas, och
de sex forsta finnas endast i manuskript. Deras
egare hade vilvilligt tillatit, att afskrifter ha fatt
goras for Kristallpalatsets rikning. Bland alla
Schuberts symfonier tillhéra blott de tva sista hans
mognaste period. De forsta sex skrefvos mellan
dren 1813 och 1818, di kompositoren var endast
en yngling, ty den forsta komponerades vid 17 irs
ilder, och han var blott 21 ar gammal, da han
fullbordade sin sjette. Man kan saledes icke viinta
sig att finna sa hastiga framsteg, som man iakt-
tager t. ex. mellan Beethovens andra och tredje
symfonier. Schuberts tidigare symfonier iro till
storsta delen skrifna under inflytande af Mozart
och Haydn, och ehuru man triffar pa tydliga spar
af deras kompositors individualitet, framtriida dessa
mycket mindre bjert i hans instrumentalverk in i
de vokala kompositionerna frin samma tid. Schu-
berts genius tyckes forst ha uttalat sig inom ro-
mansens tringre grinser och forst senare kommit
till mognad i de storre instrumentala formerna.
Alla hans vackraste sonater, qvartetter och sym-
fonier komponerades under de sista tio aren af

hans lefmad».
b = ad

Till den @rliga instrumentala musikfesten i
Edinburgh har programmet utfirdats; man finner
bland annat deraf, att fra Norman-Neruda ir festens
violinist.

€

Det forsta u;/gfiir:mzlrl af Léo Delibes’ opera
Fean de Nivelle, med tillkomponerade recitativ
Z_ gisom den hiirstides blifvit gifven — har nu
egt rum i Nantes och inbringat kompositoren stora
loford och utmiirkelser. Viar franske sagesman
finner recitativen uttrycksfulla och troget slutande
sig till texten, hvilket framtriider synnerligast i
Saladins och pagen Isolins roler. Emellertid ra-
der han teatrar af andra rangen att till underliitt-
nad af inéfningen och besparing af krafter upp-
taga operan i sin ursprungliga form.

—4v

Berlios tyckes bli en favorit hos den musika-
liska allminheten i England. Under férra siison-
gen spelades hans » Damnation de Faust» bade i
Manchester och London och vann mycket bifall.
Nyligen har ett annat arbete for solordster, kor
och orkester af honom med lika stor framging
gifvits i London, niimligen »Z’Znfance de Christ»,
som bestar af tre afdelningar: »Herodes drom»,
»Ankomsten till Sais» och »Flykten till Egypten».
Afven orden iiro af Berlioz. Bland andra nummer
forekommer iifven en herdekor, och da denna kor
gafs forsta gingen i Paris, roade Berlioz sig med
att utgifva den for en komposition af kapellmiista-
ren vid Sainte Chapelle i Paris, Pierre Ducré, ar
1679. Berlioz anforde sjelf sin kor, hvilken gjorde
mycken lycka. 5

—-an—

Musikforliggaren Th. Michaelis i Paris har
en tid haft under utgifning en samling af de for-
niimsta franska operor i klavérutdrag med text.
Redan ha 20 band utkommit. Ivarje opera at-
foljes af kompositérens portritt och en illustration,
som forestiller hufvudscenen i operan. Samlingen
ir beriknad pid 60 band (2 20 francs) och skall
vara komplett utgifven inom tre ar hiirefter.

Signora Bianca Donadio — kiind ifven for
Stockholms musikaliska publik — har jemte bary-
tonisten Maurel 1itit hora sig i Ambroise Thomas’
»Hamlet» 4 Pergolateatern i Firenze. De italien-
ska tidningarna iro enhilliga i sina loford ofver
den utmiirkta singerskan och prisa hennes Ofelia
sasom i alla afseenden hiinforande. »Det ir sill-
synt», heter det i Gazelta d’Jtalia, »att finna i
vara dagar en artist som i sidan fullkomlighet for-

enar den framstiende singerskan och skéadespeler- -

skan». Afven Maurel prisas hogeligen for sin
sympatiska rost och sitt’ miisterliga foredrag i for-
ening med ett lifligt och uttrycksfullt spel, som
stiller honom i jemnbredd med tragiska skide-
spelare af forsta rang.

—an—

Mefistofele af Boito har med stor framgang gif-
vits pa engelska med M:me Marie Roze i Boston,
och pi italienska med M:lle Valleria i New-York.

RS

Dodslista.

Billeter A., komponist och musikdirektor, T i Burg-
dorf (Schweitz), 46 ar.

Blom, Henrik Bull, pianolirare, T Christiania d.
28 jan., 8o ar.

Bussine, utmiirkt baryton, T i Paris. B. debuterade
1846 pia Opéra-Comique, men lemnade snart
scenen och lefde sedan sisom sanglirare.

Lemmens, Jacques Nicolas, den beromde orgelvir-
tuosen och kompositoren, fédd d. 3 jan. 1823
T pi slottet Linterport niira Mecheln d. 30
jan. L. blef 1849 professor i orgelspelning
vid konservatoriet i Briissel och var grund-
liggare af kyrkomusikskolan i Mecheln. Hans
fortriffliga orgelskola och tonsiittningar for
orgel idro vida bekanta.

Nini, Alessandro, operakomponist, fodd 1811, T
i Bergamo (riittelse frin N:o 3).

Seghers, Frangois, violinist och orkesteranforare,
+ i Margency vid framskriden dlder. S. dr
bekant genom sina populira konserter i Salle
Sainte Cécile, vid hvilka man forst fick gora
bekantskap med arbeten af Gounod, Gouvy,
Saint-Saéns m. fl.

Velghe, Louis Ph. M., f. 1837, musiklirare, som
under namnet G. Aubry utgifvit dtskilliga piano-

saker. T 30 jan. i Briissel.
Breflada.
I7. i L. Tusen tack for ert osparda intresse.

Brefvet ir delvis anviindt. Viggo S. far ¢j rum
nu, men framdeles kanhinda.

Den gamle. Gor er ej besvir. Tidskriftens
angelignaste uppgift ir att gagna konsten, icke
dilettantismen.

S—e. Vi hoppas ifven framgent fa pariikna
en och annan korrespondens frin eder.

IR SRR

Svensk Musiktidning

utkommer den l:sta och 15:de i hvarje méanad.

Pris, postarvodet inberdknadt: for helt ar
6 kr., halft ar 4 kr.. fjerdedels ar 2 kr.

Loésnummer med musikbilaga 50 ére, utan
dito 25 ore.

Prenumeration i Stockholm a»Svensk Musik-
tidnings» byra: Huss & Beers Musikhandel, Gu-
staf Adolfs torg N:o 8, af tidningens ombud. hos
hrr bok- och musikhandlare och & de flesta
tidningsutdelningsstallena; for landsorten samt
Norge, Danmark och Finland genom tidningens
ombud, 4 postanstalterna och i bokhandeln.

Annonspris 30 ore pr petitrad.

Adolf Lindgren. Fr. Vult von Steijérn.
Redaktorer.

Huss & Beer.

Forlaggare.

Obs.! Obs.!

Pa Huss & Beers forlag utkommer
omkring den 10 Mars:

"CARTES DE VISITES”

3 petites pieces
pour Piano

composées par

Jean Tolbecque.

Piano- och Orgelmagasinet

N:o 8 Arsenalsgatan N:o 8

midt emot Kongl. Stora Teatern

bar att erbjuda stort urval af Fly, elpianon,
Pianinon och Taffelpianon samt Orglar.

Aldre instrument &fvertagas vid kop
af nya.

Stimning och reparation af sivil Pianon
som Orglar verkstalles.

Delar till Orgelharmonium, sisom tungor
(spel), registerskyltar, klaviaturben, tonlador
m. m. till billiga priser.

Fullstindiga priskuranter erhallas gratis.

Stockholm, IVAR HIRSCH,

f. d. Abr. Hirschs Pianomagasin.

X Huss & Beers
Musik-Lanbibliotek,

upptagande hela det rikhaltiga Musiklagret,
emottages abonnement

for helt ar.....................

,, halft ar .
,» fjerdedels ar............ B
noomanadc e ;

EMIL SJOGREN

meddelar undervisning i Piano- ech Orgel-

spelning samt Harmonildra. Nirmare upp-

lysningar i Huss & Beers Musilchandel.
Referencer: Ludvig Norman. Ivar Hallstrém.

Vackraste och modernaste

DANSMUSIK

innehdller

"Dans-Program”

Prakt-Dans-Album

for Saisonen 1881.

Pris: 1 Krona 80 Ore.

Till salu hos rikets samtlige musik- och
bokhandlare.

Dansmusik for Piano 4 hénder:

Soltikoff, Sport-Vals. 1 Kr. 50 ore.
Waldteufel, Bien-Aimés, Vals. 1 Kr.
50 ore.
Melodiésa och dansanta — ldmpa sig si-
vil till dans som for salongen.

21¢ Violonceller

af C. W. F. OTTO iro inlemnade till forsilj-
ning i 3
Huss & Beers Musikhandel.

INNEHALL: Ambroise Thomas (med portriitt), —
Musikféreningen. — Om véra librettdfversattningar. IL
Af A. L. — En operaforestallning i Helsing—. — Frin
in- och utlandet. — Dddslista. — Breflida. — An-
nonser.

MUSIKBILAGANS INNEHALL: Romans ur
"Jeannettes bréllop”. — Folkvisa, arr. af O. Torssell.

STOCKHOLM, IVAR HAEGGSTROMS BOKTRYCKERI, 188T1.




