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Johann Strauss. \
Knammsl ndgonsin har man i Wien sett |
S teatern si ofverfylld, publikens upp- ‘
mérksamhet sd spiand, som vid forsta upp-
forandet af treakts-operetten
Indigo af Johann Strauss
(1871). Indigo var ett for-
sta forsok pa operans om-
ride, men den, som vigade
detsamma, var en man med
europeiskt rykte och en af
Wiens populiraste favoriter.

Ett fjerdedels d&rhundrade
har forflutit sedan den »yngre
| Strauss» upptridde sasom
| valskomponist i spetsen for
egen orkester. Sedan dess !
| har han, oaflitligen sérjande ‘»
| for karnevalens musikaliska f
| behof, levererat det otroliga
{ antalet af 300 verk. Idel ‘
{ dansmusik. Detta ir ett i
| obetydande, ja det minst |
betydande filt, som till och [
| med en dilettant utan moda
| kan odla; men édfven hir ;,
ter sig genast olikheten mel-
| lan en blott efterapande fir-
| dighet och den anborna,
skapande formdgan. Man ’
kan pastd, att Strauss' bana
dfven utan faderns namn
skulle hafva varit lika rask
och glinsande. Redan i
hans forsta kompositioner |
(Liebeslieder, Johanneski- i
fer m. m.) framtridde pi
der. mest pafallande siitt i
hans intagande melodiska :
talang och verkade fortrol- ]
lande. Dertill visade sig
Strauss fin och pikant 1 in- 1
strumentering, sinnrik ge- o
nom harmoniska och ryt- g
miska infall, till och med
niagot reformatorisk genom
utvidgandet af gamla, allt
for inskrinkta former. »Ingen konstart
siger Goethe, »bor ringaktas; hvarje sidan f
’ ar njutbar, sd snart en stor talang deri upp-
niar spetsen.» Den dldre Strauss och Lan-

i ner voro sddana stora, glansande talanger,

och i genialiskt herravilde ofver sitt lilla
omrade ldngt ofverligsna otaliga »allvar-
liga» komponister, hvilkas svettdrypande
messor, symfonier och sonater aldrig froj-
dat ett menniskohjerta. Detsamma giller

Pris: Helt ar 6 kr.
Qvartal 2 kr

Halft ar 4 kr

Losn:r med musikbilaga 50 ire

| snart beherrskade hela den dansande verl-

| den — »soldats sous Alevandre, et rois
apres sa nort.»

Genom dessa forhallanden var Johann

(den rikast. utrustade bland broderna) fran

JOHANN STRAUSS.

om den yngre Strauss: hans faders glada
spira tillfoll honom utan gensigelse, ja hans
exempel och namn formadde dessutom att
vicka till lif tvinne Dbroders nirsligtade
konstndrsgry, sia att de tre yngre Strauss

borjan utan friga hinvisad
till ett stringt begransadt
omrade, dansmusiken, och
fasthallen vid detsamma un-
der oafbruten verksamhet.
Kanske skulle denna talang
blifvit hemmastadd och stark
dfven 1 hogre konstformer,
om han tidigt egnat sig dt
storre uppgifter och vunnit
krafter genom djupare stu-
dier. Men den som under
25 ar lefvat i valsmusik,
uteslutande komponerat en
enorm (|\'untitct danser,
lemnar sedermera svirligen
detta filt och sillan ostraf-
fadt. Sedan nagra ar spa-
rades dessutom uti Strauss’
nyaste verk en obestridlig
afmattning: de blefvo svaga,
konstlade, raffinerade, upp-
fylida af reminiscenser och
stodo — med ett enda glin-
sande undantag -— tillbaka
for hans dldre saker. Sjelfva
Donauvalsens framgang for-
madde ej hejda den afmatt-
ning och Gfvermittnad, som
hos Strauss sluthigen vickte
afsmak for dansmusiken.
Han maste kinna icke blott
att valsen forlorat sitt be-
hag for honom, utan ifven
att  hans slosaktigt hand-
hafda uppfinningsformaga
borjade svika. Detta dr
nippeligen den ritta sinnes-
forfattningen om man plots-
ligt vill blifva operakompo-
nist. En framstillare af
stilleben  och  djurstycken,
som plotsligt blifver historie-

madlare, en specialist 1 epigram eller sonet-
ter, som vagar forsoka sig med ett drama:
dessas ofvergdng dr ej skarpare, deras still-
ning ej svarare. Den ensidighet, bvaruti
en under artionden verksam danstonsittares
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~retande karakter egentligen

musikaliska tinkande rdkar, har knappast
nigon jemforelse inom ofriga konstgrenar.
Han kommer aldrig ur den hoppande ryt-
men, den tringa, stringa symmetrien, det
populira, sinliga effektsokandet. Mingen
motsdg derfor med éngslan Strauss’ forsta
opera, som dock snart vann folkgunsten
genom sin friskhet och liflighet.

Efter Indigo har Strauss komponerat
innu flera operetter, hvilka vunnit bifall:
Der Carneval in Rom (1873), Die Fle-
dermaus (1874), Cagliostro (1875), samt
senast Prins Metusalem och Das Spitzen-
tuch der Konigin. Fulla af behagliga in-
fall hafva dndock dessa operetter karakte-
ren af stora potpurrier utaf vals- och polka-
motiv. Vi kunna hir gora den iakttagel-
sen, huruledes en vid tringt begrinsande
former van komponist sammansitter dfven
sina operor af litt igenkinliga eller for-
stuckna dansmelodier. Hans foregdende
bana for med sig vanan att dfven for
denna art af melodisk diktning ej hafva
ett enda lingt andedrag, aldrig utfora nd-
got bredt och tematiskt, utan alltjemt raskt
lemna ett motiv for ett annat. Huruledes
valsen ofta kan behandlas dramatiskt, visar
oss forsta finalen i Marschners opera Hans
Heiling, den andra i Gounods Faust, slut-
ligen i en mindre och ansprikslosare stil
den andra finalen i Lecocqs Madame Angot.
I alla tre fallen dr valsmelodien behand-
lad dramatiskt; af alla tre komponisterna
utspinnes den bredt, flygtigt afbruten ge-
nom mellansatser, som sluta sig vl till
dialogen, Aterupptages danyo oeh fores 1
allt hogre stegring till slut. T alla tre ope-
rorna ir den det enda forekommande vals-
motivet. Strauss’ operetter ofverhopa dho-
rarna frin borjan med si mdnga sjungna
vals- och polkatema, hvilka tringa hvar-
andra sisom 1 ett kaleidoskop, att, om
verkligen en ging en vals hores pd rat
stille sisom den sirdeles vackra i bal-
finalen i »Laderlappen», densamma pd lingt
nir ej gor den effekt, som den sparad
skulle gora i en annan opera. Man be-
drar sig, om man tror att i och med val-
sen inkommer ndgot raskt dramatiskt lif,
nigon framit drifvande kraft i operamusi-
ken. Valsen ir lyrisk ej dramatisk; den
eger ingen dialektisk utveckling, utan for-
blifver sig lik i'rytm, i stimning, vinder
liksom cirkeln stindigt tillbaka till sig sjelf.
Der situationen forindras, fortskrider, der
det berittas, handlas, der verkar det vag-
gande valstempot snarare stillastiende dn
drifvande. Afven dr det en skilnad mellan
nobla uttrycksfulla singmelodier ivalstempo,
och de mer for fiolen in for singstimman
afsedda Wienervalstema, hvilkas sprittande,
utofvar  sin
makt i danssalen.

Silunda se vi 1 operetterna af Strauss
en obestridligt glinsande talang utom sin
ritta sfer. Det ma tillstds, att de genom
rikare musikalisk uppfinningsférmiga ut-
mirka sig framfor de flesta andra- Wiener-
produkter af detta slag, men de uthirda ej
nigon jemforelse med de Dbittre, genom
dramatiskt lif och esprit framstdende af
Offenbach eller Lecocq. Sasom det bista
Strauss skrifvit skall man vil aldrig kom-
ma att anse hans operor, utan hans valser,
dfven om han pi de forra nedlagt hundra
ginger mera moda. Liksom den anklagade
Scipio, i stillet for att rittfirdiga sig for
sin forvaltning, talade om huru han den

dagen slagit Hannibal vid Zama, — sd
ville jag, 1 stillet for att kritisera »Indigo»
eller »Die Fledermaus», lata uppspela for
lisaren valsen »An der schonen blauen
Donaus. Den verkar ofvertygande. Strauss’
Donau-vals har ernitt icke blott en exem-
pellés popularitet, utan dfven en sirskild
betydelse, den af ett citat, ett slagord for
allt skont, ilskligt, lustigt, som Wien eger,
den ir for osterrikaren icke Dblott sisom
for andra en skon vals, utan en patriotisk
folkvisa utan ord. Jemte Haydns folksing,
som hyllar kejsaren och kejsarefamiljen,
eger han i Strauss’ »Skona blda Donau»
en annan hymn, som besjunger hans land
och folk. Hvarhelst i fjerran land Wienare
sammantriffa dr denna ordlosa Freds-Mar-
seillaise deras festsing och igenkdnnings-
tecken. Nir helst vid en festmiltid en
toast egnas Wien, infaller orkestern genast
med »Schonen blauen Donau.» Man kan
icke tinka sig det annorlunda, ty denna
hos alla inpriglade melodi sager tydligare,
varmare dn alla ord allt det mest smick-
rande, som om »Wien» kan sigas.

Och detta dr den anmirkningsvirda
betydelse, som denna komposition, alla
folkvisor till trots, smaningom erndtt: hen-
nes melodi verkar som ett upprop, liksom
hennes titel ér ett poetiskt citat. De flesta
beundrare af Strauss’ vals veta troligen ej
att orden »An der Schénen blauen Donau»
dro refringen till ett af Karl Beck diktadt,
hjertevarmt poem, hvars forsta strofer lyda:
under smiirtan, och jag sag dig

ung och huld,
Der som trohet gror i hjertan, sol]nli grufvan idelt
guid:
H:r vid Donau, vid den skona “blaa Donau!

Och jag sag dig

I min stjerna stod det skrifvet, att jag maste finna
dig,
Och dig ilska bortom lifvet, och for alltid frojda
: mig
Hiir vid Donau, vid den skiéna blaa Donau!

Och mitt hjerta blomstrar ater, knoppar holja ode
snar,

Ingen nu hir lingre griter, niiktergaln sin visa slar

Hir vid Donau, vid den skona blaa Donau!

et

Ur notskriftens historia.
Af Siegfried Saloman.

I.

“isserligen ega vi blott mycket ofullstin-

M= diga och obestimda uppgifter rérande
den ildsta s. k. forngrekiska tonskriften,
och jag namner den derfor endast i forbi-
giende for fullstindighetens skull. Antalet
af den tiden brukliga tontecken lir ha be-
lopt sig till 1,620 frin detta tal kan man
med: temlig visshet sluta till den inveck-
lade teckenskriften i al'minhet. Man vet
att dessa tecken utgjordes af grekiska bok-
stifver i olika ligen och sammanstillningar
samt med pa dtskilliga sitt forindrad form.
Dessutom anvindes for en och samma vo-
kal- och instrumentalmelodi olika tecken,
sd, att noteringssittet for den instrumen-
talmelodi, som unisont beledsagade vokal-
melodien, till utseendet var helt olika no-
teringssittet for den sistndmnda.

Notering med bokstifver gick frin den
grekiska antiken ofver afven till den gam-
malkristliga musiken, till dess bokstifverna
ersattes med andra tecken. Ett liknande
noteringssitt finner man dfven i nagra
gamla manuskript innehillande slaviska

singer, i det att tonerna der likaledes be-
tecknas med bokstéifver, som sannolikt dro
ett 1an frin byzantinska kyrkan, hvilken
underordnade sig den sd inflytelserika gre-
kiska antiken.

Om det musikaliska noteringssittet hos
Judarne i forntiden har man inga upplys-
ningar forr @n i sjunde drhundradet, sedan
hvilken tid tecken eller accenter som fol-
jande hafva kommit till oss, t. ex.:

hdessct 2T IR Ty

o. s. v. Enligt flere lirde dro dessa tecken
en qvarlefva ifrin musiken i Salomos tem-
pel.  Den musikaliska tolkningen af dessa
accenter har endast blifvit traditionelt, munt-
ligt meddelad ifrin sligte till sligte, och
foredragas dnnu i vara dagar Zloran (Den
heliga skrift) och Megilla (Esters bok) ef-
ter desamma. De sittas ofver och under
texten: dock ir det forbjudet, att bifoga
dem i urtexten eller de kopior, ur hvilka
foresingaren,i synagogan uppléser. Denne
méste lira sig utforandet genom andra
exemplar, i hvilka dessa tecken finnas.
Enskilda af dessa tecken, hvilka kallas
Tropp eller Tamim, beteckna icke blott
enskilda toner, utan ock flera eller firre
sammanbundna tonforbindelser af olika in-
tervall uppdt och nedit, 16pningar, forslag,
mordenter o. s. v. Dock dro hvarken ton-
hojden eller den rytmiska taktindelningen
hirvid bestimda, hvarigenom utforandet far
karakteren af ett fritt foredrag.

Under forsta hilften af medeltiden upp-
stod i romerska kyrkan idén om en ton-
skrift for koralsingen, endr man kénde
behof af att genom bestimda tecken an-
tyda tonerna. .

Pifven Gregorius (390—604) ordnade
de pi den tiden brukliga tonerna till en
skala af sju toner och betecknade den
djupaste oktaven genom .stora bokstifver:
A, B, C, D, E, F, G; den foljande hogre
oktaven genom smd bokstifver: a. &, ¢, d,
e o den ofvan denna foljande dnnu
hogre oktaven genom dubbla bokstifver:
aa, bb, cc, dd, o.s.v. eller a, b, ¢, 0. 5.V,
hvarifrain den #nnu i dag brukliga bendm-
ningen: stor, liten, eltstruken oktav o. S. V.
hirrér. B och & betecknade dd inga-
lunda sisom nu &, utan /; forst mycket
senare, di man borjade infora kromatiska
tecken (forsittningstecken) i diatoniska ska-
lan, gjorde man skilnad mellan b qva-
dratum — alltsi /%, och & rotundum eller &.

Dessa si benamnda toner tecknades
med s. k. ncumer (nota romana), hvilka
dnnu forefinnas i ildre koralbocker. Neu-
merna voro i sin borjan ganska bristfil-
liga, i det desamma blott antydde toner-
nas inbordes hojd eller djup, utan att med
sikerhet angifva vare sig ett bestimdt in-
tervall eller sjelfva den absoluta tonhdjden.
Tonernas lige betecknade man nemligen
innu utan linier helt obestimdt, ungefdr

som om man skulle skrifva: @ 2
Ambros och Fétis beskrifva neumerna

sisom sma streck, hakar, punkter, half-

bdgar och liknande figurer ofver textorden

af foljande utseende:
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Genom att kunna noga beteckna vissa
toner hade bokstifverna visserligen fore-
tride framfor neumerna (104 romana).
Emellertid ser man i nota romana en ny
princip: melodien stiger och faller mot-
svarande de smd streckens och hakarnes
relativa stigande och fallande. De tienade
dessutom 1 bérjan till singarens hjelp vid
memorerandet af en melodi efter gehor;
sedermera erhéllo de sminingom en allt
storre bestimdhet och forvandlade sig slut-
ligen till vira nu brukliga zofer. I Ryss-
land finner man ett liknande skrifsitt i
gamla kyrkobocker, dfvensd hos dervarande
ortodoxa (gammaltrogna), hvilka dnnu sjun-
ga efter sidana tecken, af dem kaliade
»krukami» (hakar).

Sedermera kommo ¢z, g och Sere
linger i bruk: den ofversta vanligen” gul,
den nedersta r6d; derpd drog man ofver
hvar och en af dessa biada linier en svart;
24, dfver och under dessa linier satte man
tontecknen, och slutligen bestimde man
medelst en A/av den ton, frin hvilken
man utgick och hirledde de 6friga hogre
eller djupare tonerna.

Enligt Ambros (»Geschichte der Mu-
sik») tillskrifves benediktinermunken Guzdo
af Arezso (1010—1050) tillfogandet af
ofvan ndmnda tvd svarta linier, hvilka dro-
gos genom nota romana ofver den roda
och gula linien. Guido lar samtidigt éfven
begagnat bokstifver vid notering. Hir-
efter brukades punkter, som sattes pi och
mellan linierna, men detta forst till foljd
af den fullstindiga utvecklingen af nota
romana, och forst efter Guido, dock dnnu
utan bestimmande af tidvirdet.

Klaven betecknade vanligtvis tonen ¢
eller £ hvilka bokstifver man satte pi en
af linierna.

I tolfte drhundradet gick systemet med
linier och klaver frin koralskrift 6fver till
mensural- eller figuralmusik, d. v. s. en
sing for flera samtidiga och olika stimmor,
kontrapunktisk musik.

Ett noggrannare bestimmande nédvin-
diggjordes af de olika hoga och djupa ton-
ligena hos stimmorna, som man senare
benimnde discant, alt, tenor och bas.
Emedan vid denna tid behofvet af sing
foretradesvis gjorde sig gillande vid guds-
tiensten, si se vi systemets fullstindigande
och utbildning fér det mesta hiirréra frin
klostren. Annu under ling tid méste der
discant och alt foretridesvis utforas af
min med mycket hoga tenor- eller falsett-
stimmor, ;

Ur Guidos af Arezzo tonsystem upp-
stod en notplan af 1o linier; de 4 olika
stimmornas omfing fann man emellan stora
bas-oktavens G och tvistrukna oktavens &:

a—_ I’O-—' = tvdstrukna @,
Cantus. T -
(Sins::m.) (Lg*g ettstrukca g
Altus. 1%[ = % = ettstrukna .
T ; =
il W f Y — = ostrukna /.
Bassus, g o

PéGamma—L:= stora G.

Ett annat noteringssitt skall hafva be-
stitt deri att man drog 7 eller 8 linier
ofver hvarandra och satte punkter blott pé
men icke mellan dessa:
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Did man till en genom punkter beteck-
nad sing satte dnnu en stimma likaledes
med punkter, si stodo derigenom punkter
emot (contra) punkter, och detta har gif-
vit upphof till den senare antagna bendm-
ningen Zontrapunit.

Kontrapunktister pi den tiden satte
stimmorna i en hir ofvan tecknad not-
plan eller partitur och kallade den Zadu-
latur. Men en sidan fullstindig notplan
behofde icke hvarje singare, emedan hans
omfing kunde betecknas pd hogst 5 linier;
ur denna tabulatur afskref man derfor for
hvarje singare hans stimma pi en for-
enklad plan af 5 linier. Bilinier eller s. k.
hjelplinier forekommo nistan alldeles icke,
och stimmans omfing mdiste inneslutas
inom dessa 5 linier, i det man gaf hvarje
stimma den henne tillkommande klaven.

I dldre musikalier finner man den nu
brukliga s. k. G-#laven i form af en gam-
mal tryck-bokstaf:

3§ ¢

hvaraf man kan vara berittigad att antaga,
det vira nu brukliga klaver uppstitt ge-
nom vanstillande af den ursprungliga bok-
stafven fran kopisternas sida.

For hoga stimman, canfus — senare
ifven discant eller sopran benimnd -—-
bestimde man en klav pd forsta linien
nedifrin rdknadt, och kallade tonen pd
densamma ¢:

sopran-klav:

=
[
-~

e =

Detta rickte ej till for en djupare
stimma och man bestimde di att samma
noter pd samma linier skulle kallas olika
och sjungas djupare:

alt-klav:
£ T

i i - -
B .lr - e 5 .
i %

Dd detta likvil ej rickte till for dnnu
djupare stimmor, si uppkallade man samma
noter pd dnnu ett tredje sitt och sjong
dem idnnu djupare:

tenor-klav:

L
[
(<A
al

och en /~klav for en hogre bas, dariton

kallad:
a ¢

%

D4 kontrapunktisterna innu icke, si-
som nu, kinde fordelen af att vid trans-
ponerandet af ett stycke begagna sig af
andra tonskalor medelst anvindandet af
forsittningstecken 2 <72, si maste de taga
sin tillflykt till andra klaver; silunda kom
G-klaven pa andra linien i bruk:

¢ g c g
| ————=
A = =
»S R
- *

For instrument skref man i samma
olika klaver som for singstimmor. For
instrument af hogre omfang synes man
hafva infért bruket af G-klaven pi andra
linien. Dessa instrument trakterades under
ling tid blott af de skrimissiga musikanter,
man Kkallade tornbldsare, spelemiin, konst-
pipare; man satte sig linge emot afskaf-
fandet af »#yska tabulaturen. (bokstifver
i sillet for noter) och mot upptagandet af
dd brukliga instrument i den #dlare ton-
Lonsten.

I sextonde &rhundradet blef violinen
mycket foridlad; G-klaven erholl snart
namnet zolin-Alav, men anvindes dindock
dfven for andra instrument och blef slut-
ligen den allménnaste, i det den brukades
si vil for barn- och fruntimmers- som
mansstimmor, hvarigenom den blef liksom
konlos.

Fran sjuttonde arhundradet, vid den
tid da den kungliga hofmusiken i Frankrike
utgjordes af en violin-corps (Les vingt-
quatre Violons du roi) lir datera sig upp-
komsten af den s. k. fransyska violin-
klaven; man satte den pa nedersta linien
och kallade noten pi denna g

*
For dnnu djupare stimmor hade man :

=
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Tanker man sig de i denna klav skrifna
noter tva oktaver djupare, si sammanfalla
dess toner si till klang som noternas be-
ndmning med dem i var bas-klav.

Ehuru mycket sillan, finner man slut-
ligen dfven i kompositioner frin sextonde
drhundradet en bas-k#lav med f pi femte
linien:

bas-klaven. g c 2EDC
. e = S — s s S -
- -yt - *x - = sl b

x

For roster af mindre omfing péfann
man derpd dnnu 2 andra klaver, for att
undvika bruket af bilinier, nemligen en
c-klav for en djupare diskant, senare kallad

messo-sopran-klav :

hvilken, om man tinker den tvd oktaver
hogre, sammanfaller med vir violinklav pa
andra linien. Denna /“klav brukades for
ofrigt icke for singstimmor, utan for de
djupaste blisinstrumenten, i synnerhet for
basbasunen (zromébone grosso), som an-

|
!
l
!
|
;
1
|
|

d a i3 a2 vindes i kyrkomusiken.

h: =T , FETE S R EL Silunda hade man efter hand infort ej
& e T = — | mindre in nio sirskilda klaver, som sins
= * emellan alltid ega ett afstind af en ters:




N-o 1 forekommer blott sillan i sextonde
arhundradet, och forsvinner snart alldeles.

N:o 3 och 6 afskaffades redan under
senare hilften af sjuttonde drhundradet, i
det man ej mer betjenade sig af dem for
att transponera ett helt stycke till en annan
ton. 1 samlingar af pater Martini, Burney,
Hawkins m. fl. forekomma dock dnnu dessa
bada klaver, hvarfor det ar ganska intres-
sant att kidnna till dem.

N:o ¢ forsvinner slutligen dfvenledes;
man skall nippeligen finna den négonsti-
des efter de Lulliska opera partiturens tid.

Var notskrift dr egentligen och ur-
sprungligen beriknad blott for dratoniska
tonskalan, enir hon icke innehdller nigot
tonernas kromatiska fortskridande. 1 nyare
tid (1800) har professor Krause i Gottin-
gen (forut i Dresden) foreslagit att gifva
Jwwarje halfton sin cgen plats, hvarigenom
notskalan skulle bestd af 12 (i stillet for 7)
toner:

ais h ¢

¢ ciss d diss ¢ [
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Dcn hdgste?

):‘@;ti musiken hogst bor Mozart kallas» —

©o® S siger en — »hans toner famna verlden,
Antikens ande lefver: Mozarts ir den,

Och detta brost, han Gppnar oss, ir allas.»

»Nej» — svara hors en annan hogvis Pallas —
»Beethoven ger jag palmen, han begir den:
Forst han har blast till 1if pa inre hirden

Den eld, hvaraf virt visen genomsvallas.»

Dock — lat de darar tvista! Se pa himlen
En natt, da vintergatan dukat borden
I Herrans sal: Bland tusen ljus, som skada

Ur fjermsta fijerran ned fran stjernevimlen,
Vilj ut de tva, dem lingst du tror fran jorden!
Siig: hvilket sitter higre af de bada?

s 4. L.

-

Operans inverkan pa kompositions-
tekniken.

%edan vi i en foregiende uppsats tagit
AJ | betraktande operans vigt 1 mera all-
mint kulturhistoriskt afseende, aterstir oss,
for att fullstindiga dmnet, att kasta en ha-
stig blick ofver hennes inflytande pa den
specielt musikaliska tekniken, nimligen pa
Jarmoniens, solosangens och instrunmen-
talmustkens utveckling.

Den operan foregiende kyrkomusiken
rorde sig uteslutande i de gamla, s. k. »an-
tika» tonarterna, om éfven det moderna
tonsystemet redan aningsvis framskymtar i
den ur Guidos af Arezzo solmisationsteori
framsprungna s. k. »musika fictay med
dess hojnings- och sinkningstecken. Men
med den nya operastilen, »stile rapresen-
tativo», blef plotsligt de gamla tonarternas
mystiska sloja sonderrifven, och det mo-
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derna dur- och mollsldgtet glinste afgjordt
igenom. Nu forst var brytningen med me-
deltiden fullbordad. Om in de gamla ton-
arterna fortfarande vegeterade, sa hiftade
de dock Dblott vid qvarlefvorna af den dldre
stilen; ja dfven inom denna stil gjorde sig
den nya riktningen gillande, och sjelfva
kyrkan upptog omsider densamma 1 sitt
skote.

»Monodien», den enstimmiga singen
hade, utan operans dramatiska impulser,
nodgats forfela sitt mal och planlost for-
rinna i sanden. Inom operan dter antog
den sméningom fastare konturer och ut-
vecklade sig efterhand till recitativ, canti-
lena och konstaria. Men denna solosing
kunde endast rora sig pd ett fast, harmo-
niskt, det vill siga ackordiskt underlag.
Nu kunna vi visserligen icke tdnka oss
nigon musik utan harmoniska forhallanden,
dfven nederlindarnes polyfona sats hvilar
pa sidana och dessa komma sdrskildt 1
enklare stycken, sisom litanior, improperier
o. d. till uppenbarelse i form af nakna,
hirda eller veka, treklangsfoljder. Men en
niarmare profning af dessa foljder ldr oss,
att treklangerna ingalunda dro téinkta sa-
som ackord, utan fast mer sisom den pri-
mitivaste af allt slags kontrapunkt, ndmligen
en kontrapunkt af not mot not. 1 deras
anvindning bildar icke ett harmonisystem
den ledande triden, utan stimmornas toner
dro radade vid hvarandra alldeles som to-
nerna i scantus firmus». De skenbara ac-
kordbildningarna hos Palestrina t. ex. dro
just ritt och slitt skenbara, de uppkomma
blott sasom tillfilli;a kombinationer af stim-
foringens sammanstotningar, men hafva
hvarken betydelse eller bestind sisom ut-
floden ur ett system, utan endast sa till
vida som det dr friga om de sirskilda in-
tervallens korrekthet. Vi, som s att siga

“insuga harmonien ~med modersmjolken,

kunna blott med moda sitta oss in 1 detta
stimningslif och inligga ovilkorligen i dessa
musikbilder ndgot som deras skapare svar-
ligen tinkt pd. Med solosingen upptridde
nu emellertid ackordet sisom melodiens
regulator och tillika sisom herskare ifven
ofver korsatsen.

Men i operan skulle dfven utveckla sig
krafter, som skulle styra hin mot ett all-
deles nytt, dittills frimmande ideal: ndm-
ligen de musikaliska instrumentens muntra
skara. Till den polyfona satsens struktur
lemnade den menskliga stimman ensam
materialet, till och med orgeln var ett dju-
pare ingripande inflytande formenadt. De
ofriga instrumenten kommo alls icke 1 be-
traktande:; de forblefvo hinvisade till dans-
musikens underordnade rangstillning, och
om de i denna eller nigon annan sjelf-
stindig form forenade sig till en flerstim-
mig sats, si framblickade dock tydligt un-
der fakturen singmusiken sisom forebild.
I operan deremot befordrades de till san-
gens birare, der hade de att stodja, att
undermila, att genom sin firg stegra effek-
ten af framstdende stimningsmoment; och
i min som operan utbildade sig, erhollo
de allt rikare tillfille att gora sig gillande
sdsom sjelfstindiga makter. Som en liten
oansenlig killa qvillde instrumentalmusiken
en ging fram ur operan, sisom en bred,
priktig strom har densamma nu mera ge-
nombrutit operans dammar och éfversvim-
mar dem med sina vildiga vdgor; 1 sym-
fonien har den absoluta instrumentalmusiken

| erofrat operan och sisom herskarinna dra-

git in i det hus, der hon en gang forrat-
tade en tjenarinnas dligganden. Afven

konstens utvecklingsfaser hafva stundom
ginixagiles: ——

Har nu emellertid — kan man friga —
operan kanske redan ofverlefvat sig sjelf?
Om vi ofverskida hennes historia frdn
Sacopo Peri 6N Richard Wagner, s
forvanas vi ofver de ménga forvandlingar
som i detta slags drama hafva forsiggatt,
och tillika kan det icke undga var blick,
att operans fortviixt stir i innerligaste for-
bindelse med den musikaliska konstens 6f-
ver hufvud, att hvarje framsteg i den se-
nare stidse finner en reflex i den forra.
Detta vittnar om en elasticitet som talar
for en sund lifskraft. Tillfilliga forderfliga
dterverkningar pa smaken bora icke tagas
i betraktande. Nir det géller den historiska
helbilden af en foreteelse, bora partikula-
ristiska dsigter icke blanda fargerna. Har
operan verkligen ofverlefvat sig sjelf, sa
maste samma ode afven hafva drabbat
musiken ofver hufvud; att borttaga operan
skulle vara att borttaga hjertat ur kroppen
pia den nuvarande tonkonsten.

-

Ur Roger’s dagbok.

Med hugenotterna gjorde jag birjan att med
tyskt sprak ®etriida den tyska skadebanan. Hvarje
qvill innan jag gick till siings lirde jag mig ett
par satser, dem jag vid uppstigandet kunde full-
komligt utantill. Operaversarne hafva ju alltid
samma rim med sig: amour kommer sillan utan
retour, och far man se Herz kan man vara sitker
pi att Schmerz ir inte langt borta. Under ett halft
ar har jag hvarje morgon och afton fortsatt denna
enformiga procedur och slutligen — kunde jag
Raoul pa tyska.-— —

Vid dalig rost i foljd af en mycket orolig
natt, och Meyerbeer var der! Han hade hallit
sitt ord att presentera mig for orkestern, hvilken
appladerade mig vid mitt framtriidande men ej
efter mina sangnummer. Vi, min hustru och jag,
gingo ifran profvet sasom ett par fordomda. Jag
hade redan fatt afsmak for Berlin; det tycktes mig
nu omdjligt att lefva hir, da hvar man pa gatan
kunde lisa min skam i ansigtet pa mig . . . vi
tillbragte dagen med doden i hjertat. Vi stackars
konstniirer! éz motgang inger: 0ss mera missmod,
in som o framgangar dro i stand att utplana. —

Gardagens framging har hallit mig vaken;
gliidjen har samma verkan som kaffet. Jag klidde
mig och gick ut: jag kiinde behof att lata beundra
mig ett grand ; olyckligtvis sag jag endast till drosk-
kuskar pa gatan; det betyder ingenting, jag visar
mig i hast for dem och det tycktes som om de
kiinde till mig. Hvad skulle jag ¢j ge dem i dricks-
pengar om de forstode mig! Berlin, som jag nyss
fann sa afskrickande ir en leende stad. —

Ander har ledig rost i de higre tonerna men
utan fyllighet. utan stil och intet spar till den doft
som kan utstromma frin denna underbara musik,
men han eger denna genres alla egenskaper i sin
strupe: luftvolym, beslgjade toner, mangen gang
framtridande bade skont och glinsande. C'est un
instrument, ce w'est pas un artiste, och trots detta
tycker man om honom pa scenen. — Men brist
pd nyansering haller man till godo i Tyskland;
man kallar det for styrka i organet. Jag for min
del tycker att det iir en afgjord svaghet. Zn sin-
gare sjunger aldrig starkt, om icke rosten @r ofor-
maogen att frambringa schatteringar, utan hvilka
det ¢j gifves ndgon konst. De tyska sangarne
hafva in mer in vara sedan Duprez underordnat
allt for rosten, icke i afseende pa den intelligenta
behandlingen af dess olika klangfirger utan med
hiinsigt till tonbildningens jemna styrka. I detta
land, der filosofien sa ofta forlorar fotfiste, for
att stiga upp i molnen, ir sangens konst fjettrad
vid stoftet. Tyskarne, siger man, hafva en konst-
skatt; vil mojligt, men mig forefaller det som om
de affallit fran gudomligheten for att tillbedja
templet, och detta felet kan tillriknas konstniirerna
i hogre grad in publiken. Det fins menniskor
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som likt vansinniga appladera skriket vid slutet af
ett stycke, hvars mellansats kanske blifvit helt
medelmattigt utford.

Man gor hir i Tyskland alltfor mycket musik
och konsten har ingen fromma af detta sléseri:
hvad derigenom vinnes for den stora allmiinheten
forloras i afseende pa viirdighet och fullkomning.

Fra Diavolo ir en miirkviirdig rol, som en-
dast genom stor finess i detaljutférandet kan hallas
uppe. Jag har hort tvifvel uttalas rorande det
comme il faut hos den férnime herrn, hvilket jag
inliigger hos honom i de bada forsta akterna. Just
hiiri ligger det originella, det riktiga i uppfattnin-
gen. Denne bandit far icke blott gifva sig utseende
af grand seigneur, han miste i verkligheten vara
det. Det iir hans utpreglade karaktir, som skiljer
honom fran hans trupp och héjer honom ofver
dessa; jag vet ej heller nagot forskrickligare, iin
den fornima kallblodighet, med hvilken han hotar
att sla in skallen pa Beppo. Detta ir hundrade
ginger mera imponerande, in brutala hotelser. —

Ma vara att Marschners Templer und Jiidin
innehaller atskilliga vackra saker, men, min Gud,
hvilket musikaliskt system! en evigt full, i oupp-
horlig rorelse forsatt orkester, som nodgar till for-
dubbling af instrumenten, till fyrfaldigande af rist-
styrkan och behandlir risten som ett orkesterin-
strument. Det iir sant, att nyanseringskonsten ir
just ej den tyska siangkonstens starka sida; piano
och forte forsta de sig mog pd, men att sjunga
atta takter starkt och atta takter svagt ir en barn-
lek och en effekt som hela verlden kiinner. Nagot
annat ir det att finna de fina nyanser som framga
ur dmnet, ur ordens mening, att gira den hastiga
systemvexlingen, det Zempo rubato, som astadkom-
mer en sa skon firgskiftning i operan. Kompo-
nisterna fro vana att sasom sina tolkar ega att
tillgd mer eller mindre vackra roster, hvilka dock
ej dro foridlade genom konstniirlig insigt, och de
iro salunda tvungna att behandla orkestern full-
komligt symfoniskt. —

Apres la chasse. 27 Juillet 1859, sept heures
du soir. Dicté a Fanny (hans fru): Il me reste un
bras! . . . et du coeur*. — — Jag kan Gppet
framligga denna dagbok. Om jag deri ofta talat
om mina framgangar, si nimner jag dem med si-
dan uppriktighet, att man ej kan tillrikna mig att
vara ofvermodig. Och om jag har framgangar att
uppvisa, sa har jag stidse arbetat pa att gora mig
fortient deraf. Jag har uppnitt dem, emedan det
just dr tillitet en irlig konstniir att erifra dem.
Aldrig har jag skattat at mingdens vexlande smak,
jag ilskar konsten lidelsefullt; hon har varit min
lefmads kult och om jag natt si lingt att kunna
frojda mig ofver det bifall som belénat mina an-
stringningar, sa var jag stolt hiircfver ej for den
obetydliga prestens skull, som jag var, utan fér den
gudomlighet’ jag tjenade.

Fran scenen och konsertsalen.
serligen hafva vi denna gang att skiir-

M skada de sceniska fireteelserna under
ej mindre in en hel manads tid, men bri-
sten pa materiel iir dock, det oaktadt, blott
alltfor kiinbar. Tva operarepriser, en liten
operettnyhet — hvad kan dermed astad-
kommas, helst ingenting iir att formiila vare
sig om giistspel eller debuter?

Men denna stiltje i var teaterverld torde
endast vara dfvergaende, tro och hoppas vi.
Vir forsta lyriska scen har ju omplanteral
Siegfred Salomans » Karpathernas ros» i
svensk jordman, der den nu som biist hal-
ler pa att sla rot, for att snart nog spira
upp med tvenne knoppar pa samma stin-
gel: man #mnar nemligen lata pjesen fram-
trida i tva olika upplagor, d. v. s. med
alla rolerna dubblerade, en uppmirksamhet
mot tonsiittaren och hans opus for hvilken
denne bor kiinna sig dess mera smickrad,
som icke ens de allra yppersta verk som
prydt och pryda k. teaterns spellista veder-

* Roger hade den olyckan att 1859 skjuta sonder sin ena
arm, som derefter miste amputeras. Han upptridde der-
efter. pd scenen med en mekanisk arm, och var efter detta
en lika stor gunstling hos publiken som forr,

farits nagot dylikt. Nya teatern som, da
detta skrifves, just viirfvat eu »srekryty af
Heland, rustar sig att med » Drottuingens
spetsnisduk> vifta samman den vstra ope-
rettmusikens beundrare, dock riskerande att
med denna mandver sjunka i akining hos
den del af allmiinheten som hallit teater-
styrelsen riikning for dess pa sista tiden
adagalagda urskiljning i fraga om valet af
pjeser. Vid Mindre teatern smider man pa
»Den lilla slafvinnans» hojor, med hvilka
man vill fingsla samma publikum som kort
derefter skall snirjas i »Skiona Helenas»
mahiinda mera forforiska garn. Som svnes,
lofvar den néirmast firestaende teaterperioden
att i fraga om »nvheter» erbjuda all énsk-
viird omvexling — och vira teaterrevver
med den.

Endast i forbigaende vilja vi omniimna
k. teaterns tvenme senaste operarerepriser:
Hallstroms »Den bergtagna» och Aubers
»Svarta doninon», hiada med nigra smiirre
fordndringar i rollbesiittningen. Den forra
var i synnerhet af intresse och iifven ur
ekonomisk synpunkt lvekligt vald: styckets
tyviirr blott till en del iikta gammalnordiska
hallning, Hallstréms ibland genialiska, min-
dre ofta originella, men alltid fyndiga och
vilklingande musik, som i fraga om melo-
disk uppfinning och stilens enhet star ojem-
forligt mvcket hogre iéin »Vikingarne», vi-
dare froken Grabows aldrig svikande popu-
laritet, de lysande ballettcrna, den for denna
teater riitt siillsporda dekorations- och ko-
stymprakten, utgora ju ganska miktiga fak-
tover for att tillsammantaget bilda — en
kassapjes. Bergakungen och Ingeborg ega
samma fortriiffliga representanter som forr:
hw Arnoldson och friken Grabow. Berga-
drottningen har onekligen vunnit pi atl
anfortros at froken As, som hiir visar tyd-
liga framsteg och rijer en god dramatisk
begifning. Vissa ojemmheter i hennes malm-
fulla rost, siirdeles héjd och djup, iro
dnnu i behof att afslipas.  Annars iir mot
sangmaneretl foga att anmiirka.

»Césarine» ir nammet pa den nva (re-
aktsoperetten, som i dagarne gatt dfver
Mindre teaterns tiljor. Att dess lifslingd
der ej blir symmerligen lang, torde vil fa
antagas, hvilket dock icke bor skrifvas pa
de utforandes untan pa hrr Schirmers och
Wolls, textforfattarens och kompositirens
rikning. [ stveket inga visserligen icke
dessa tvetvdiga, dumma och barnsligt orim-
liga ingredienser som tvekas vara sa oat-
skiljaktiga fran den moderna operettkulten,
vare sig nu att den leder sitt ursprung fran
Offenbachs eller  Suppés  hemland.  Men
ifven om den beskedliga handlingen icke
saknar en viss poetisk lyftning, ir den a
andra sidan genom sin svaga intrigbygnad
och foga muntrande karakter icke egnad
all viicka nagon lifligare stiimming hos pu-
bliken. Tonsiittaren har forgifves sokt att
biittra upp saken genom ett brokigt pot-
pourri af mer eller mindre kiinda melodier,
till en del slentrialmessiga och triviala, till

en del, hvilket ju ock iir beriittigadt af

pjesens innehall — af en mera stadgad
prigel samt med omsorg utarbetade. Till
det senare slaget vilja vi riikna Césarines
dromkupletter och valsduetter mellan henne
och markisen samt Louison och chevaliern,
ifvensom en verksam qvartett i tredje ak-
ten. Hufvudrollerna gifvas med godt sam-
spel af froken Wiberg, fru Hjortberg, hrr
Sjoberg, Sellman och Linden. Den se-

nares i tal och spel 6fverdrifna affektion ir
icke pa sin plats.

Fran scenen till konsertsalen!

Den miirkligaste insatsen i vart konsert-
lif dr naturligtvis Musik(Greningens sedan
nagon tid forebadade och derefter mycket
omskrifna uppforande af Handels Messias
vid en fulltaligt besikt konsert i Ladugards-
lands kyrka den 3 dennes, Det i tid och
otid upprepade uttrycket »musikalisk hig-
tide vilja vi utan tvekan tillimpa pa denna
verkligt njutningsrika musikfest. For att
soka dess niirmast foregaende motstycke
hiir pa platsen maste man ga sa langt till-
baka i tiden som till 1871.

Att nu inlata oss i nagon detaljerad
analys af Messias och dess ovanskliga skin-
heter eller nagon utférligare granskning af
Musikforeningens prestationer torde vara
mindre behofligt och v ej heller var me-
ning. Detta skulle for ofrigt fora oss vida
utom det spaltomrade, hvarifver dessa re-
vver ha att forfoga. Det vilja vi emellertid
siga att man att doma af den pa det hela
riitt Iyekliga tolkningen af Messias bor kunna
vara forvissad om att oratorie- och kyrk-
musiken i den nva musikforeningen kommer
att ega en bade driftig och pietetfull friimjare.

De anmiitkningar, som man i ett eller
annat afseende skulle kunna framstilla mot
utiorandet, svfta endast foretriidesvis pa
nagra al solisterna, hvaremot den viil sam-
spelta, viildiga orkestern och den tydligen
med omsorg inifvade, redan nu riitt godt
samsjungna koren i allmiinhet (6rijena lof-
ord. Sa fann man t. ex. att det isig sjelf
sa vackra altpartiet icke kom till sin fulla
riitt med fra Rubens svaga och osiikra samt
mindre rena sang, detta med liflig hagkomst
af det priktiga foredrag som t. ex. fru
Trebelli, ehuru icke nigon egentlig »Hiin-
delsangerska» hiirom aret gaf at den herr-
liga arian n:o 8 (O! Thon that tellest good
tidings). Hv Lundquist sjing varmt och
redbart som alltid, med mvcket tvdlig arti-
kulation, men nagot jemntjockt och vid de
hogre tonerna ej utan anstriingning. Mot
olimpligheten att anfirtro hr L. tenorpar-
tier  har ock kritiken vid ett liknande till-
fille i fjor (skapelsekonserten) med riitta
hojt sin rost.

Att friknarna Grabow och Niekoff samt
hr Lange imm icke iro mogna for kvrk
sangen, som ju kritver sitt firedrag, torde
knapt fornekas, med skvldig akining dock
at de forras alltid korrekta, klockrena och
villljudande sang.

I ofverensstiimmelse med den af Mo-
zart verkstilda bearbetningen hade man
vid konserten uteslutit tre nummer. Detta
torde sa mycket mindre kunna giras till
foremal for anmirkning som Messias t. 0. m.
i England aldrig gifves fullstiindigt. Tviirtom
skulle man, som ock niagonstiides anmiirkts,
kunna ifragasiitta limpligheten af éinnu flere
forkortningar (siirskild skulle vi for var del
velat payrka uteslutandet af duetten mellan
alt och tenor »Du dod hvar iir din udd»,
pa grund af dess mindre lyckliga exekution).
Sannolikt éir viil ock att om Musikforeningen
hade tillmitesgatt en fran atskilliga hall
framstild onskan och gifvit en vtterligare
Messiaskonsert, skulle oratoriet fatt under-
g betydliga forkortningar.  Enligt ett i
dagarne fattadt beslut lirer dock nagon dy-
lik konsert icke komma att ega rum, utan
forbereder foreningen till uppforande Men-
delssohns Walpurgisnacht.
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Ett gediget och intressant musiknije,
liksom dess med riitta gouterade foregan-
gare, var den Zredje symfonikonserten a
stora teatern under Normans ledning. Man
gaf blott goda, sedan gammalt virderade
saker: Spohrs atminstone i de biada mellan-
satserna friska och natursanna orkestermal-
ning »Arstiderna», ett af hans sista opus,
samt Schumanns svmfoniska forstlingsverk
(B-dur op. 38), som med sin ogrumlade
friskhet, sitt jublande kinslolif och sin klara
fattlighet hor till S:s populiraste arbeten.
Att hofkapellet hir hifdade sitt gamla an-
seende med glans, torde ej kunna behifva
nimnas.

Mellan dessa bada nummer upptridde
hr Zetterquist, den unge framstaende violi-
nisten, om hvilken vi férut talat, och spe-

lade forsta satsen ur Beethovens konsert.
Med atergifvandet al denna vtterst svara

komposition inlade han mycken d@ra: bhred
och fast ton, osviklig renhet, exakt teknik
och irlig nppfattning. Virma och sjilfull-
hvad man saknar hos hans

het iir énnu
violin. Men den bristen blir viil i sinom
tid afhulpen.

Den till forman for Herman Berens

familj gifna, talrikt besokta konserten i mu-
sikaliska akademien egde iifven ett rent
konstniirligt viirde, nagot som visserligen
icke alltid intriiffar, nitv musiken hos oss
triider i viilgorenhetens tjenst.

I afseende a programmets sammansitt-
ning var samma norm vidtagen som vid
fjolarets Stolpe- och Héritte-Viardotkonserter,
samt detta ars Josephson- och Stenhammar-
konserter: det upptog nemligen uteslutande
Berens' tondikter. Den éfverblick man hiir-
igenom erholl dfver hans flitiga och akt-
ningshjudande tonsiittareverksamhet pa at-
skillign vokala och instrumentala omraden,

var onekligen af ett visst intresse. Inled-
ningsnumret var utmirkt viil valdt: den

fjerde af de, foretridesvis inom amators-
verlden med en viss forkiirlek spelade s. k.
Gesellschafts-Qvartette (piano fyvra hiinder,
violin och violoncell, f-dur op. 30), ett ta-
tentfullt och stimmingsvexlande verk med
mycket originell motivhehandling. De tre
sista satserna viickte i synnerhet lifligt erkén-
nande. Bland solosingerna fista vi oss vid
en liten karakteristisk serenad for baryton
ur op. »Riccardo», som med sin koketta
boleroryvtm och smiiktande, veka, sangbara
melodi man niistan skulle kanna tagit for
ven d@kta spanior». Forvexlingen vore i
sanning forlatlig.  Vidare fick man héra
nagra smd instrumentalpjeser, dels solo-
stycken for piano, »Rosen- und Dornen-
stiicke», dels ett par »Melodier» for violon-
cell och piano, de senare dock af nagot seg
och rvtmiskt enformig natur. Till sist gafs
en af Berens' storre kantater »Fader var»
(solo och kor med piano). Inom kyrkmu-
sikens gebit rorde sig dock icke B. med
samma afgjorda framgang som inom kam-
marmusikens.

* Niistan alla de vid tillfillet medverkande
voro f. d. eller n. v. elever af musikkon-
servatoriet.  Det kalla kapprummet och
franvaron af ciceroner som anvisade de kon-
serthesikande deras platser i salongen voro
tva oegentligheter, dem man anmodat oss
papeka.

Pianisten hr Bodells matinée i Berns
salon hade samlat en riitt stor ahorarekrets.
Om hr B:s formaga som konsertspelare
torde omddmet vara stadgadt och menin-

garna temligen odelade. Han eger en syn;
nerligen hogt uppdrifven fingerfirdighet, ett
mjukt och delikat anslag, en viss elegans
i sitt foredrag samt niir sa fordras en kiick
bravar och ursinnig rapiditet. Men medal-
jen har iifven”en fransida. Den betecknas
hos hr Bodell genom den lisa och osiikra
grund pi hvilken hans teknik ér fotad, den
brist pa hallning och korrekt jemnhet som
utmiirka hans skalor, det rent ut sagdt
slarfviga siitt hvarmed hr B. ofta aterger
hastiga passager. Svarigheten att infringa
i en kompositions karakter beror pa hr B:s
enligt regeln iingsliga och fruntimmersaktiga
ritarderade och diminuerade spel, liksom
giilde det Dblott att ideligen foredraga
Chopin.

»Jag vet ingenting mera storande dn
niir en pianist vid en fermat sliar Ggonen
mot himmelen, vid hvarje mollackord dy-
stert skakar pa hufvadet, vid hvarje af sex
accentuerade noter bildad figur sex ganger
nickar med hufvadet», klagar en beromd
tvsk kritiker. Man vore niistan frestad tro
att han sett hr Bodell spela t. ex. Tausigs
Ungarische Weisen.

Som lirare torde dock hr B. vara lyck-
ligare qvalificerad in som solospelare. Vid
matinéen i fraga gafs som slutnummer Saint-
Saéns’ genialiskt behandlade variationer for
tvit pianon ofver ett enkelt tema al Beetho-
ven. Hr Bodell spelade den ena stimman,
vid hans sida framfor det andra pianot satt
en helt ung man, som uppgafs vara hans
elev. Denne utvecklade ett bade flirdfritt
och naturligt foredrag samt en i allmiinhet
sitker och felfri teknik, i hvilket sistniimda
hiinseende han — mirabile dictu — kunde
tjena sina medspelare till ett nyttigt fore-
dime.

Vid matinéen bitriidde fru Roth de
Blanck, hvars varmblodiga och stilfulla vio-
linspel alltid hores med stort noje, samt
barvtonisten hr Friedman, som denna gang
gjorde ett nagot fordelaktigare intryck én
vid sin minnesviirda debut i »Trubaduren»
pa Stora teatern. Ett vardadt och matt-
fullt anviindande af ristens resurser kunde
man iakttaga i en bekant romans af Tito
Mattei samt i »Aufenthalt», i vart tycke
en af Schuberts vppersta och kantablaste
sanger.

Matinéen inleddes med en pianogvartett
af fru Héritte-Viardot, samma komposition
med hvilken den rikt begafvade tonsiitta-
rinnan for forsta gangen debuterade infor
stockholmspubliken (1879). Exekutionen af
detta nummer hade niirmast karakteren af
primavista-spel, deri dock strakinstrumenten
redde sig temligen obesviiradt. B.

e

Sann interiér

fran en musikhandel i Stockholm.

Danten. Men min bista hr X., 1at mig
andtligen f& en bittre stimmare nu dn forra
gangen.

Musikhandlaren. Hur si, var den forra
da inte bra?

Damen. Nej, han stimde visserligen
durtonerna rent, men alla molltonerna aro
dnnu ostimda.

Nagra tal ur akustiken.
77t dagligt bruk.

Hvarje angifven ton for med sig ett alltid i
samma inbordes forhillanden framtriidande antal
ofvertoner, hvilkas sviingningstal viixa i samma
proportion som den naturliga talf6ljden @:2:3:4
0. s. v.), och hvilka tillika utgora grunden till
vart intervallsystem. Tager man t. ex. C till bas,
si framtrida sasom ofvertoner:
Ccpidddgidcid ¢ F g hvilksi

i sving-

ningsfor-
* hallande
af
hvarvid 7/
en mellan

f1:2:3:4: 5267180110 T1: 02y
far tinkas vara en mellan @’ och &', £
S och fiss" liggande ton.

Man ser saledes att oktaven (C:¢) ir = for-
hillandet 1:2, qvinten (c:g) = 2:3, qvarten
(g:¢) = 3:4, stora tersen (¢':¢) = 4:5, lilla
tersen (¢’ :¢’) = 5 :6, lilla sexten (¢': ¢’) = §5: 8,
stora sexten (g:¢’) = 3:5. Sitter man C—=24
eller 1, si erhaller man med fasthillande af dessa
proportioner och vid beriikning af desamma pa
tonerna i en oktav:

G- D E I ;' (6

3¢ 47 ¥ 3 36 o & 8

L. ¥ ; doodc b W2
8:99:1015:168:99:10 8:9 15:16

Den nedersta raden angifver sviingningstalens
forhallande hos tva bredvid hvarandra liggande
toner. Tvd af dessa tre olika brak, § och ¢,
ligga hvarandra ganska niira, i det att deras qvot
8.1 = g} (det s. k. komma) blott obetydligt
skiljer sig frin enheten; bada uppfattas sasom to-
taluttryck for /eltonen. 1 jemforelse med denna
ir Zalftonen med sina {4 betydligt mindre. Prak-
tiskt tillimpadt framstilla sig for ettstrukna okta-
vens tonskala — normal o' antaget = 435 (%ela)
svingningar — foljande tal:

l.. l,’ F' f’ g, l,' 1" [,'
261, 2938, 326}, 348, 391}, 435, 4892, 522.

De djupare och de higre oktavernas liknimnda
toner kunna likaledes beriiknas genom motsvarande
division och multiplikation med 2, 4, 8, 16 o. s. v.,
och sialunda har exempelvis pianots djupaste ton
nA = 43 = 2% sviingningar, den hogsta a""'
= 435 ' 8 = 3480 sviingningar i sekunden. Men
grinserna for de for orat ofverhufvud fornimbara
tonerna ligga betydligt lingre fran hvarandra. De
striicka sig pa djupet ungefir till ,,C = 164%,
under det att fint organiserade 6ron lira kunna
urskilja toner med iinda till 50,000 vibrationer, —
Lika litet som de enkla tonintervallerr dro tonska-
lans qvintintervall alldeles lika hvarandra. Salunda
maste A sisom qvint till D (se forsta tabellen,
der C ir antagen — 24) hafva 40} i stillet for 40,
d. v. s. qvinten D4 iir ett komma for liten (40 : 40}
= 80:81). Qvintcirkeln omfattar nu 12 qvinter
= 7 oktaver, frin ,,C till ¢””. Séledes maste
,C:¢”" vara = 1:27; men i rena qvinter skulle
forhillandet stilla sig sia: 1:(3)'% Da nu ()"
ir storre dn 27, si dro bada sasom samtidiga icke
mojliga. Man kan derfor antingen blott stimma
vissa qvinter rent, under det man férminskar de
ofriga med ett komma — och detta iir den rena
stimningen — eller fordelar man, i Zksvifvande
temperaturen, felet lika pa alla qvinter, hvarigenom
detsamma blifver omiirkligt litet. Om x uttrycker
den tempererade qvinten, si maste x'? vara = 27,
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alltsd « = V27 = 1,49831, ett tal, hvilket sa-
som man ser, blott foga skiljer sig fran 1,s.
Sdsom forut dr nimndt, har @' (normal-a)
blifvit satt = 435 sviingningar. For detta anta-
gande hafva vi att tacka ett ar 1859 i Frankrike
utkommet ministerielt pabud, genom hvilket efter
mogen ofverliggning utaf musiklirde och natur-
forskare detta tal faststildes, nu temligen allmint
ifven i Tyskland erkiindt sasom kammarton. Forut
varierade denna stindigt och befann sig i stindigt
stigannde. I Berlin hade t. ex. &' ar 1759 427
svingningar; 1821 var det nistan lika den nuva-
rande (437); 1857 hade det redan stigit till 443,
da det i Petersburg samma ar hade 460, som star
vart 4’ helt nira. For vetenskapliga tabeller etc.
betjenar man sig likviil dnnu i dag, pa Scheiblers
forslag, af talet 440 for @', emedan detta iir ofant-
ligt beqvimt vid berikningen af alla intervaller.
Ljudvigornas hastighet vid fortskridandet i luf-
ten utgor, vid en temperatur af 0°, 332,15 meter
i sekunden. Den ir oberoende af lufttrycket —

derfor pa berg lika stor som i dilder — likasa af
tonens hojd; deremot aftager tonens intensitet med
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luftens tithet och i lufttomt rum ir ljudets fort-
plantning oméjlig.  Tonens fortplantningshastighet
i andra gaser, i flytande och fasta kroppar, ir i
allmiinhet betydligt stérre in i luften. Om hastig-
heten i denna sist nimnda betecknas — 1, utgor
den i

vitgas 4 tenn 7} messing 103

vatten 44 silfver 8, koppar 1145

bly 4% zink 9y stal 15

guld 63 ektri 102 glas 163.

-

Fran in- och utlandet.

Kristiania */, 1881.

Sedan jag sist hade iran att skrifva till Svensk
Musiktidning, ha vi haft flera konserter, af hvilka
jag siirskildt vill framhalla »Musikforeningens» 4:de
konsert och fru Nissens Beethovenkonsert.

Pa Musikjoreningens konsert uppfordes denna
ging ett arbete af en bland vira yngre kompo-
nister Jwar Holter. Detta arbete ir en idyll for
strakorkester kallad »Norsk Midsommarafton», som
med framgang gifvits utomlands. Man péstar att
arbetet tydligen réjer inverkan af Svendsen, men
detta kan vil knappast vara ett hinder fir att gifva
den unge mannen en smula mera erkinnande och
uppmuntran in som blef fallet i gar afton, ga han
under vigledning af en si utmiirkt och inspirerande
lirare som Svendsen nippeligen kan underlita att
i sig upptaga det, som den omogna talangen un-
der hvarje dugtig lirare undfar, innan den iinnu
slumrande originaliteten, som mdjligen kan vara
tillstides, har formagan att géra sig gillande. —
Jag for min del tror att Holter efter afliiggandet af
ett prof sidant som detta, i hvilket motivet mojli-
gen var nagot tunt, men behandlingen — instru-
mentationen -— i alla fall icke utan talang, skall
komma att ga riitt langt.

Joh. Seb. Bach representerades pa samma kon-
sert genom en sirdeles vacker och hogst intressant
konsert for 3 pianon och strikorkester. De tre
pianona spelades af den genom flera kompositioner
bekanta och vid konserter bitridande pianisten,
organisten Cappelen samt hrr pianister Martin Ur-
sin och Waaler. Likaledes gafs, forutom nigra
sangnummer hvilka utfordes mycket behagligt af
sangaren Kloed, Svendsens gudomligt vackra oktett
med mangdubbel besiittning i orkestern. Denna
komposition mottogs med det mest storartade bi-
fall.  For ofrigt upptog programmet singer af
Faure, Gounod, Franz, Kjerulf och Arlberg, hvilka
sjongos af Kloed. Da han uteslutande ir lyrisk
sangare slog han sig biist ut med de tre sistniimnda,
i hvilka han inlade mycken smak.

Programmet pa hr Zammers’ konsert, som
egde rum den 19:de Febr., upptog singer af
Schumann, Selmer, Elling, Grieg och Svendsen
jemte Mendelssohns E-moll-preeludium och Fuga
fér piano, som spelades af fru Erika Nissen, fyr-
hiindiga »Variationer» af Brahms iifvensom ett tema
af Schumann, spelade af fru Nissen och fréken
Rytterager, samt tre korer af Brahms, utfoérda af
korforeningens damer. Lamm rs, hvars rost pa
senaste tiden tycks hafva vunnit betydligt med hiin-
seende till afrundning, sjong de Schumann’ska
sangerna med ett varmt och vackert foredrag, som
forskaffade honom det lifligaste bifall. Den forsta
blef till och med begird och gifven da capo. Ej
mindre lycklig var Lammers vid itergifvandet af
de visserligen fantasirika men till minsta detalj
nistan alltfér mycket genomkomponerade och breda
Selmer’ska sangerna. Ellings kompositioner syntes
vilia gd i samma riktning som Selmers, att doma
efter detta arbete, det enda jag tror man hort af
honom hiir. Fru Nissen och froken Rytterager
spelade naturligtvis fortriiffligt, i synnerhet skirdade
Fru Nissen de rikaste applader efter utférandet af
Mendelssohns brillanta komposition. Kéren skitte
sin uppgift vil. Forutom den kérskola Lammers
stiftat hiir, och som lir rikna en 100 medlemmar,
hafva vi innu tvenne sidana. hvilka dock iro af
mera privat karakter. For den ena ir hr Gron-
dahl direktor, och for den andra hr Bredo Lassen.
Da och dd gifva dessa foreningar konserter, men
under en mera privat in officiel form. Lassens
skola har fatt bokhandlaren Cappelens stora musik-
lagersal stild till sin disposition for sina Gfningar,

Fru Erika Nissens Beethovens-konsert d. 26
Febr. hade fylt logens stora sal med ahorare. Kon-
serten blef nastan en hégtid; Fru Nissens genom-
tinkta utforande af Beethovens kompositioner siitter
ahorarne i rapport till den gigantiska anda som
gar igen i dessa storartade och gripande stycken.
Fru Nissen har ock kanske aldrig spelat de siirskilda
satserna i Es-dur-konserten skonare, littare och

finare in nu. Hennes nobless i foredraget, den

beherskande kraft, den Litthet och siikerhet hvar-"

med hon behandlar de tekniska svarigheterna tillika
med den poetiska skénheten och det naiva behag,
som hon forstar att ligga i sitt spel, gira henne
siikerligen till en af de nu lefvande bista Beetho-
vens-tolkarne. Vid utférandet af Ciss-moll-sonaten
gjorde sig ocksa fru Nissens biista och storsta konst-
nirsegenskaper gillande. 1 C-dur-fantasien med
kor och orkester var dess viirre orkestern icke sa
stor, som man kunde hafva énskat, hvilket man :if-
ven med vilvilligaste 6fverseende ej kan annat iin
beklaga, da sadant absolut verkar till skada for
det hela. An mera osikert och famlande var det
ackompanjemang, hvarmed den beledsagade fru
Schirmers sopranaria ur Fidelio. Fru Schirmer har
en sympatisk stimma, som dock saknar tillriicklig
dramatisk firg for Fidelio-arian. Hon gick ocksa
mycket bittre i land med romanserna »Freudvoll
und Leidvoll> samt »Trommel gert’hrt», synnerli-
gast den forsta. Om den sista skulle jag vilja siiga,
att den kunde hafva vunnit genom mera pointering,
sd att karaktiren i densamma framstatt bittre.
S.

Landskrona d. 10 Mars.

Bland musikaliska foreteelser hir i provinsen
torde orkesterfireningen i Vstad fortiena ett siir-
skildt litet kapitel. Den har nu existerat i fyra ar,
bestar fornimligast af amatérer — deribland flere
ganska betydande talanger — och ledes af den ej
mindre nitiske in utmiirkt skicklige musikdirektoren
S. A. Kérling. Dess instrumentalbesiittning ir
foljande: 3 primo och 2 secondo violiner, 2 alter,
2 vionlonceller och 1 kontrabas, vidare: 1 & 2
fléjter, 1 oboe, 2 klarinetter, 2 waldhorn, I trum-
pet och 1 basun samt pukor och — trummor, om
man sa hafva vill.

Foreningen »haller» 12 & 14 s. k. orkester-
soaréer och gifver 2 & 3 konserter om fret — vin-
tertiden naturligtvis — och har silunda under de
fyra aren af sin tillvaro bragt till utférande en gan-
ska storartad serie tonverk. P4 »soaréerna» spelas
hufvudsakligen mera populir musik, men pi kon-
serterna utfores uteslutande klassisk orkester- och
kammarmusik. Sa upptog t. ex. programmet till
den konsert, som i borjan af aret egde rum till
forman for framl. prof. Josephsons familj, bl. a.
Beethovens C-moll-konsert for piano med orkester-
ackompagnement, Mozarts klarinett-qvintett, Men-
delssohns D-moll-trio m. m.

Jag kan ej neka mig néjet uppriikna nigot
litet af detta siillskaps orkesterrepertoar under dessa
dren. Forst md di nidmnas symsonier af Haydn
och Mozart, vidare owwerturer: Prometheus (Bee-
thoven); Marco Spada, Muraren, Fra Diavolo, Den
stumma (Auber); Mignon (A. Thomas); Maritana
(Wallace); Zampa (Herold); Hvita frun (Boieldieu);
Yelva (Reissiger); Mariotta (Gade); Lodoiska
(Cherubini); Alphons d’Estrella (Schubert) o. s. v.;
dessutom icke att glomma Mendelssohns &ri//ops-
marschen i Midsommarnattsdrommen, en miingd sa-
ker af L. Norman, Siéderman, Svendsen, Gade,
Wagner, Thomas, Saint-Saéns, Gounod, Massenet,
Delibes m. fl.

Detta ir ju ett riitt vackert arbete? Och tink
er sa det ofantliga besviiret och bestyret med or-
kesterarrangemanget! — »Viinnen Korling», skrif-
ver en af mina bekanta bland desse amatirer, »all-
deles uppoffrar sig for oss; vi kunna ej nog be-
romma honom, vi ha honom att tacka for allt».

H.

Soarcer for kammarmusik. De af oss forut
omnimnda, tilltinkta triosoaréerna af froknarna
Lindberg, Aberg och Lagervall taga sin borjan i
denna vecka. Vi hiinvisa till annonsen och anfora,
bland en miingd fordelaktiga recensioner vi sett i
atskilliga landsortstidningar, foljande ar Ostergit-
lands Allehanda: Concert {6r piano C-moll, af
Beethoven utfordes af froken H. Lindberg med
sillsynt fullindning, viirdigt framhillande skinheten
i denna skapelse, hvarjemte publiken fick tillfille
beundra en mindre vanlig teknisk firdighet och
ett mjukt, men likviil kraftigt anslag. Accompag-
nementet skéttes oklanderligt af froken W. Lager-
vall. Hiretter foredrogos af froken H. Aberg,
hvars talang hiirvarande publik redan forut flera
ganger haft tillfille beundra, Adagio och Canzo-
netta ur Godards »Concerto romantique», hvaraf
isynnerhet Canzonetten var siirdeles ansliende. En
stidse med stort ndje hird amatrice sjong tvenne
sirdeles ilskliga romanser, hvarefter froken W,
Lagervall lit hora en Arioso for Violoncell, hvari

hon adagalade saviil stor firdighet i behandlingen
af detta temligen svarskétta, men tacksamma in-
strument, — som mycken musikalisk smak.

Lundborgska quvartetten fran Karlskrona har
sasom nettobehallning af sin den 5 Februari i
Wexjs gifna konsert till dervarande musiksillskap
ofversindt 100 kr., i dindamil att dermed oka det
belopp, som kan hopbringas genom den konsert,
bemiilda sillskap fimnar gifva i dessa dagar till
forman for afl. prof. Josephsons familj.

—ae—

Foseph  Wieniawsky, broder till den] aflidna ;

violinisten och i utlandet higt berémd sisom pia-
nist, fimnar géra en konsertturnée genom Sverige
och Norge. Han konserterar i Stockholm omkr.
den 2 april.
—ap-
Professor Bystroms forsta aftonunderhillning
med kyrkmusik eger rum i afton i Jakobs kyrka.

Verdi i ifrigt sysselsatt med komponerandet
af sin nya opera »Jago». Han har nimligen af
pietet for Rossini indrat titeln »Otello» till »Jago.
Samtidigt dr han sysselsatt med att omarbeta sin
ildre opera: »Simone Boccanegra». Bada skola
uppforas pa La Scala-teatern i Milano,

Den kgl. higskolan fior musik i Berlin upp-
forde pa sin konsert den 15 febr. tvi nya kom-
positioner: en wiolinkonsert af Gade och varia-
tioner fir wviolin och orkester af Foachim. Béada
kompositionerna finnas énnu blott i manuskript.

—gn—

Foreningen for kammarmusik for blisinstu-
ment, hvilken for tre ar sedan stiftades i Paris,
gaf nyligen en konsert, hvars program bestod af:
Beethovens qvintett (op. 16) for piano, oboe, kla-
rinett, valdthorn och fagott; ett »Concert-stiick»
af Mendelssohn for klarinett, basetthorn och piano ;
en sonat for flojt och piano af Hindel samt Mo-
zarts serenad i E, fé1 tvi oboer, tvi klarinetter,
tva valdthorn och tva fagotter.

-G

Konservatorium for musik i Dresden firade i
slutet af januari sin 25-driga tillvaro medelst tva
storartade konserter i Gewerbehaussalen, hvarvid
allenast institutets elever medverkade. Den férsta
konsertens program bildade: 1) Jubeluvertyr af
Weber; 2) Festprolog af Adolf Stern, framsagd
af froken L. Eppner, skidespelerska vid residens-
teatern i Berlin; 3) Die hohe Messe i h-moll af
S. Bach (soli: fru Otto-Alvsieben, hedersledamot
af Dresdens hofteater, froken 4. Zankow, konsert-
sangerska i Berlin, hrr hofoperasingarne Gitze och
Gutschback). Den andra konserten foretedde kom-
positioner och soloféredrag af forna och nuvarande
elever; bland annat en festuvertyr af A. Forster,
korsanger af R. Buchmayer, Lieder af R. Becker,
H. Briickler, sjungna af hofoperasingerskan froken
Reuther och hr Gitze; hofkonsertmiistaren O.
Hollfeldt (Darmstadt) foredrog Spohrs g:e konsert
for violin, kammarmusikus Demnitz Webers es-
durskonsert for klarinett o. s. v. Konserten slu-
tades med Beethovens fantasi for piano, orkester
och kor, opus 80 (piano friken A. AZuit fran
Amsterdam). Kritiken i Dresden ir enig i sina
loford ofver den konstniirliga fortriffligheten i ut-
forandet af dessa konserter, som stodo under led-
ning af direktorn, kapellmiistaren dr Wiillner,
ifvensom ofver det monstergilt organiserade, ledda
och genom de utmirktaste lirarekrafter uppburna
konstinstitutet. Sasom ett erkinnande hiiraf tillade
h. m:t konung Albert af Sachsen institutet, sisom
dess beskyddare, benimningen »Kungligt konser-
vatorium», forlinade direktor Pudor titeln hofrad,
liraren i flojtspelning k. kammarmusikus Zirstman
titeln professor i musik och institutets beromda
lirarinna fru Otto-Alvsleben medaljen »virtuti et
ingenio».

-G8

Paris. Pa stora operan ir man ifrigt syssel-
satt med forberedande repetitioner till Gounods
>Le tribut de Zamora». Uppsittningen af denna
i Syd-Spanien spelande opera lir i glans och prakt
ofvertriffa allt hvad hittills forekommit pa scenen.
Gounod har nyligen latit sin intimaste viinkrets fa
gora bekantskap med operan och, mistare som
han ir i foredraget, hinfort sina dhorare. .Operans
verkliga virde kan man dock ej bedéma forr in
den gatt ofver scenen. Man hoppas for komposi-
torens — och forliggarens skull, att densamma e¢j
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delar 6de med »Cinq Mars» och »Polyeucte». For varit Dante, Tasso,

den senare betalade forliggaren Lemoine en baga- tine,

tell af 100,000 francs, och den modiga (Grliggarin- tankar, U[U)LL a 1 musik.
nan Giovannina Lucca i Milano betalade ensamt gerade fran provinserna,
for eganderiitten i Italien till »Cinq Mars», som festkommitterade,

gjorde fiasco pa Scala-teatern, — 60,000 francs. vid denna konsert,

att fira Victor Hugo och till forman
for de fattige har en priiktig konsert gifvits pa
konservator sal. De populira konserternas be-
undransviirda orkester lit dervid under Pasdeloup’s

For
kester, for

— Mr
gane»

Vidor,

gjort sa stor

Shakespeare,
som bringade Victor Hugo en hedersgiird af

frimlingarne etc.
hvilken utgjorde
viilfortjent succes for mr Pasdeloup och hans or-
m:me Brunet-Lafleur och mr Lauwers.
hvars musik till balletten »Korri-
lycka,

MUSIKTIDNING.

som foga rik pa npptmnm«r monoton, ofverlastad
i flera fall, korerna iro styfmoderligt behandlade,
uppsiittningen lemnar m)d\u. ofrigt att onska. Med
undantag “Af hufvudrolen ir karaktirernas indivi-
dualisering otillfredsstillande.

Schiller, Lamar-
Flertalet af de dele-
foreningspresidenterna,
voro nirvarande
en stor och
Breflada.

Till insindare af kompositioner. Vi kunna ej
forbinda oss att besvara alla forfrigningar om huru-

har en komisk tre-

ledning héra saker af vara storsta mistare. En aktsopera »Capitaine Laitz» under arbete. vida insiinda tonsittningar komma att anviindas.
fin oc 11 lycklig tan .\\ foretedde sjelfva programmet, 35— Visar sig ej stycket i tr ck i nigot foljande num-
i det framfor hvarje stycke nammet var utsatt pa %etersburg. ‘Tschaikowskys opera »Jungfrun mer och foljer intet siirskildt svar i brefladan, bor
den skald, af hy n tonsittaren mottagit sin in- | af Orleans» har vid forsta representationen viickt kompositionen betraktas sasom icke antagen.

siitt

sig det ut som om det |

spiration. Pa detta stormande bifall.

ingdr med nidsta nummer i sitt andra gqvartal. Den Sfyver fir
ydntan betydliga uppmuntran, som redan kommit vart t()rctag till
del, ger oss anledning hoppas pi ytterligare intresse for detsamma,
ett intresse som limpligast kan visa sig 1 fortfarande Skad pre-
numeration. hvarigenom vi ock skulle sittas i tillfille att i @nnu

hogre grad édn hittills motsvara de ganska stora ansprak

exempelvis pd musikbilagor och portritt — som pa oss af all-
minheten stillas. Att vi emellertid redan gjort Sfverloppsger-

mingar bevisas deraf, att ehuru vi i »Anmilan» endast utlofvat
sminst fyra sider nottryck i manaden»; si hafva vi under det nu
tillindagdngna qvartalet meddelat dubbelt & mycket. niamligen
i medeltal 8 sidor i mdnaden.

riktas till dem, som pd

sammanlagdt 24 sidor, d. v. s.
Denna, egentligen ofverflodiga,
grund af uteblifven musikbilaga 1 nr 4 trott sig ega anledning
till klander.

For den hindelse det otroliga firhallandct skulle ega rum,
att i Sverige dnnu skulle finnas nigon verklig musikvin, som for-
si& bor denne skynd-

erinran

summat prenumera pd Svensk Musiktidning,
samt godtgora sin forsummelse, emedan den ej altfor rikligt till-
tagna upplagan af de forsta numren snart torde omojliggora ex-
peditionen af hel drgang.

Svensk Musiktidning utkommer med ett nummer om minst
atta sidor stor gvart — oberdknadt de talrika musikbilagorna —
den 1:sta och 15:de i hvarje manad.

Emellertid beskrifves operan sa-

 wenslk Mu51kt1dn1ﬁg

Prisct dr, postarvodet inberdknadt:

for helt ar kronor 6,
» halft > » 4,
»  fjerdedels ~ 2.

Losnummer med musikbilaga 50 6re, utan dito 25 ore.

Prenumeration mottages'i Stockholm & »Svensk Musiktidnings

Huss § Beers Musikhandel, Gustaf Adolfs torg Nio 8,
hos hrr bok- och musikhandlare och & de
nnd%orten samt Norge,
a postanstalterna

byra:
af tidningens ombud,
vanliga tidningsutdelningsstillena;
Danmark och Finland genom tidningens ombud, &

for

och bokhandeln.

Hvar och en som till Svensk Musiktidnings expedition, Huss
§ Beers Musikhandel, insinder prenumerationsbelopp for eller
bevis frin vederborande postanstalt pd erlagd prenumeration for
minst 5—9 ex. erhdller antingen ctt friex. eller 10 % af beloppet;
for 10 ex. eller derutdfyer erhdlles 20 % prov. cller motsyarande
friexemglar.

Annonspris 30 Sre pr petitrad.

Huss & Beer.

Forlaggare.

Adolf Lindgren.  Fr. Vult von Steijern.

Redaktorer.

Den l:sta af undertecknades

KAMMARMUSIK-SOIREER

gifves i Vetenskaps-Akademiens horsal
Lordagen den 19 Mars 1881 kl. ', 8 e. m.
enligt foljande

?Jﬁ?rngrgam'

-
) &

,, halft ar

,, manad

1. Trio for piano, violin och cello

A Huss & Beers
Musik-Lanbibliotek,

upptagande hela det rikhaltiga Musiklagret,
emottages abonnement

0r hekt 8P - oo
., fjerdedels ar.
giallande for 1 ]l.lf:llé.‘;A]Ati“];l\.n‘]e ombyte.
Obs.! Abonnenter i landsorten erhalla
dubbelt antal hiften.

Piano- och Orgelmagasinet

N:o 8 Arsenalsgatan N:o 8

midt emot Kongl. Stora Teatern

10 Kr.

7 har att erbjuda stort urval af Flygelpianon,
R Pianinon och Taffelpianon samt Orglar.

2 ’,; Aldre instrument ofvertagas vid kop

af nya.
Stdmning och reparation af savil Pianon
som Orglar verkstalles.

: -illxl](i()rnn o Delar till Orgelharmonium, siasom tungor
:»\nd;ntc. Fran Wilhelm Hansens i Kjobenhavn (spel), r'eglswrs/ry/tar, klaviaturben, tonldador
Finale. Presto. | musikforlag har inkommit i Huss & Beers m. m. till billiga priser.

| Musikhandel: Fullstindiga priskuranter erhallas gratis.

2. Chrom. Fantaisie och Fuga for
piano (D-moll)

H. Lindbery.

Seb. Bach.

"Ett vinligt ord.”

Stockholm, IVAR HIRSCH,

f. d. Abr. Hirschs Pianomagasin.

3. Trio for piano, violin och cello e = i . {
(D-dur) i, L, Norman. | Sing for 1 rost och piano f
Allegro con brio. af i o - =
Intcn.nvuo Allegro. Rudoliph Bay. P =" E‘ l OJ t
Adagio, cantabile. i > i &
! Pris: 50 ore. meddelas grundlig undervisning af

Finale. Allegro con fuoco.

Hilma Lindberg. Hilma Aberg
Walborg Lagerwall.

Obs.!

Pianisten

JOSEPH WIENIAWSKI

gifver hirstides omkr. den 2 April
EONSERT

hvarom ndrmare framdeles.

P4 Huss & Beers forlag har i dag
utkommit:

"CARTES DE VISITES”

3 petites piéeces
pour Piano
composées par

Jean Tolbecque.

Pris: | krona

LOUIS MULLER,
1:ste Flojtist i Kgl. Hofkapellet.

David Bagares gata 22—24.

Obs.!

Obs.

Afven flojtreparationer ombesorjas.

INNEHALL: Johann Strauss (med portritt). —
Ur notskriftens historia. 1. Af Siegfried Saloman. — Den
hogste? Sonett af A. L. — Operans inflytande pd kom-
positionstekniken. — Ur Roger's dagbok. — Frén sce-
nen och konsertsalen. Af B. — Anekdot. — Négra tal
ur akustiken. — Frén in och utlandet. — Annonser.

MUSIKBILAGANS INNEHALL: Vals ur Drott-
ningenss spetsnisduk af Strauss, arr. af Richard Henne-
berg.

STOCKHOLM,

IVAR HAEGGSTROMS BOKTRYCKERI,

1881.




