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Chopins metod och féredrag.

II.

“hopins stil kdnnetecknar sig framfor allt
<% genom enkelhet och dr frimmande for
all tillgjordhet, siledes dfven for allz for
stora rubbningar af tidmattet. M3 vi till
deras ritta virde hinfora alla detaljer i
hans pd samma gidng invecklade och icke
dess mindre enhetliga kompositioner. Dessa
talrika fiorityrer, alla dessa arabesker iro
hos honom icke blott en prydlig och banal
elegans sisom hos Herz m. fl, utan sna-
rare att likna vid en spetssloje, genom
hvilken hufvudtanken framlyser och som
hojer dennas behag. Detta bor den spe-
lande aldrig glomma. Sméd grupper af ett
visst antal noter méta som oftast s& snart
samma motiv dterkommer flere ginger;
enkelt och naket, omgifver sig detta med
dessa prydnader, rikare vid hvarje Aiter-
komst. Dessa ornamentsfigurer bora icke
. fordrojas, utan snarare mot slutet pdskyn-
das; ett rallentando skulle gifva dem for
mycken vigt, skulle pdtrycka dem prigeln
af att vara sjelfstindiga och oberoende
idéer, dd de blott dro fragment af motivet.
Hir ndgra exempel pd, nir dessa figurer
bora atergifvas lingsammare i borjan och
paskyndade mot slutet:

@) nocturnen i ess-dur (op.
terna 16 och 24;

4) larghetto uti concerten i f-moll, tak-
terma 26, 28, 30, 40, 75 och %7.

Se hir ndgra parenteser som bora ut-
foras hastigt och pianissimo:

@) nocturnen i ass-dur (op. 32), tak-
terna 14, 22;

4) nocturnen i f-dur (op. 15) takt 20
(och likaledes vid motivets dterkomst);

¢) nocturnen i g-moll (op. 37) takt 36,

9), tak-

etc.

Genom detta sitt att anbringa dylika
arabesker skiljer sig Chopin frin den tidens
sed, som tvirt om dréjde vid sidana par-
tier och gaf dem en viss vigt i likhet med
kadenserna i italienska skolans arier. Cho-
pin hade fullkomligt riitt. I talspriket fram-
siger man icke med lika tonvigt hufvud-
och bitankar, utan lemnar dessa senare i
skuggan och detta med ritta.

Stockholm

Om en musikalisk fras som oftast ut-
gores af atta takter, bor slutet af den it-
tonde i allminhet gifva till kinna tankens
afslutning, nvilket man i skrift- eller tal-
spriket betecknar med punkt; man bor
der droja ndgot och sidnka rosten. Under-
indelningar af denna fras af dtta takter sker
dd i tvi och tvd samt fyra och fyra, for-
drande kortare uppehdll, motsvarande kom-
ma eller semikolon. Dessa uppehill iro
af stor vigt: utan dem blifver musiken en
memn"s]os foljd af toner, ett obegripligt
kaos sdsom talspriket blefve utan iaktta-
gande af interpunktion eller n)ansermg af
rosten., Ett enda exempel md vara nog.
Latom oss taga den vilbekanta valsen i
ass-dur; den musikaliska tanken delar sig
1 penoder af tvd takter, hvarfore slutnoten
i hvarannan takt bor &tergifvas kort och
svag:

Man finner litt, hvilken komisk effekt fram-
ginge ur ett dtergifvande 1 ofverensstim-
melse med foljande exempel:

: Helt ar 6 kr.

Halft ar 4 kr.

Qvartal 2 kr. Losn:r 25 ore.

Lisn:r med musikbilaga 50 ire.

Lento.

Ifrin dessa allminna regler ofvergick
Chopin till en annan, vid hvilken han fiste
mycken vigt: spela aldrig med for smé
Jraser, hejda ej talets gdng genom accen-
tuering och nyansering af allt for smi de-
lar af tanken och uttinj ej for mycket den
musikaliska tanken genom dterhdll i tem-
pot, ty detta trottar dhorarens uppmirk-
samhet och till foljd hdraf hans uppfatt-
ningsférmaga. Med ritta anmérkte Chopin
att hvarje ling not ifven bor i samma for-
hillande med st)rk't atergifvas, hvarje not
af mindre varaktighet deremot svagare, all-
deles som linga och korta stafvelser i ryt-
misk vers. Den hogsta tonen i en melodi,
eller ock den som bildar dissonans, bor
bland alla kraftigast angifvas.

Lat oss sisom exempel hirpi gifva en
del af temat i scherzot i &-m0l/; vi hafva
der fortydligat punkteringen och utmirkt
starka och svaga noter:

Con anima \
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Det vanliga sittet att antyda de siir-
skilda delarne af en musikalisk tanke dr
for nirvarande att ofver hvarje sidan sitta
en bige, hvilken dock tyviirr édfven beteck-
nar legato. Detta system kunde fordndras;
man borde beteckna de sirskilda delarne
af frasen genom komma, semikolon eller
punkter. Chopin fistade stor vigt vid dessa
bigar, hvilka emellertid 1 flertalet af hans
arbeten icke dro nog ofta angifnaj hvar-
helst ett sidant sammanfattningstecken slu-
tade, lyfte han handen undan, efter att
hafva latit tonstyrkan sjunka.

En tankes sirskilda konturer bora all-
tid klart och tydligt angifvas och det ar
blott vid ett passioneradt datergifvande af
densamma, som man kan tillita sig frihe-
ten att bryta mot lagarna rorande noter-
nas valor. En stringt iakttagen takt &r
understundom enda sittet att ritt itergifva
en af Chopins okonstlade tankar.

Hvad #ar dd det si mycket omtalade
rubato hos Chopin? Liszt svarar oss hir-
pd: »tinken Eder ett trdd, hvars grenar
vinden sitter i rorelse! Emellan dess blad
bryta sig solstrdlarne. Nivil: det dar-
rande ljus, som dervid uppkommer, det dr
rubato’»

Nigra Chopins elever hafva forsikrat
oss att vid rubato skulle venstra handen
iakttaga det bestimda tidmattet, under det
den hogra fantiserade friare. Chopin bru-
kade siga: »den venstra handen bor vara
kapellmistaren.» Pa detta sitt kan man
itergifva flere passager i Berceusen. Nar
Paganini spelade med orkester, uppmanade
han denna att iakttaga takten under det
han sjelf dn fringick, dn aterkom till den-
samma. Jag tror emellertid att detta till-
vigagdende Dblott duger i vissa fall och
skulle vilja kalla det demi-rubato. Det
finnes hos Chopin passager, der, for att
fullfolja Liszts liknelse, icke Dlott 16fven
dallra, men hela stammen skakar, t. ex.
polonaisen i ¢zss-moll (op. 26), 3:dje af-
delningen, takterna 9—r14; nocturnen i
ass-dur (op 32), i midtelpartiet. Ma vi
dfven anfora impromptut i ass-dur; der
vacklar allt inda frin grunden till taket
och allt dr dndd skont och klart!

Vi se sdlunda att detta rubato icke &r
ett fullkomligt fringdende af takten ; tanken
pa rytmen och sdledes dfven pd noternas
valor sinsemellan bor aldrig uppgifvas, trots
skenbara fordndringar och 6gonblickliga
rubbningar.

Jag vill nu anfora frukterna af mina
egna reflexioner rorande Chopins rubato:

1:0) man bor icke hirutinnan gifva allt
for noggranna foreskrifter, ty ett godt ut-
forande af rubato krifver en viss musika-
lisk uppfattningsférmdga, med ett ord, en
viss talang;

2:0) allt rubato grundar sig derpd, att
hvarje musikalisk tanke innehéller moment,
der tonen forstirkes eller forsvagas, der

hon fordrojes eller paskyndas. Rubato dr
blott en forhojning hiruti: nyanserna mar-
keras starkare; skilnaden i noternas valor
framtrider tydligare. Derigenom fodes 1
vir sjil en bild af den musikaliska tanken,
lifligare och®mer poetisk, men alltid regel-
bunden och lagenlig.

Midt under ett crescendo och det hif-
tigaste accelerando, nir den musikaliska
tanken nidrmar sig sin upplosning och né-
stan framlyser i full klarhet, dr det godt
att droja ett ogonblick (rztenuto) liksom {or
att samla sina krafter. Vi skulle tillrida
detta i en sddan fras som denna:
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Hvembhelst, som hort en sing bestiende
af flere verser utféras med forstind och
smak, inser, hvilken rol singarens person
spelar vid den for sddan kuplettstil nodiga
omvexlingen. I forsta versen dr han lugn
och stilla; i den andra liter han starkare
kinslor vibrera; den tredje kan innehdlla
ett plotsligt utbrott och den fjerde aterfor
oss till samma lugn, som rddde i borjan,
och detta allt utan att melodien forindras.
Det dr pi det sittet som M:me Viardot
med verkligt snille skapat de tre ryktbara
kup]ettema af Gluck: »J'ai perdu mon
Eurydice» ; forsta versen har karakteren af
resignerad sorg; i den andra hora vi den
klau.m som sondersliter ilskarens sjil; den
tredje sluthgen liter oss bevitna hans for-
tviflan: singen hojer sig dnda till passion,
sjelfva tidmattet har bhf\ it hastigare.

Samma forhillande eger rum i flere af
Chopins nocturner. Samma tanke dter-
kommer upprepade ginger, alltjemt under
en ny kinslostimning, som forfattaren blott
i allminhet kan antyda.

Jag vill hdrpd gifva ett utforligare ex-
empel i den vilbekanta nocturnen i f-m0ll
(op- 55)-

Det ansliende hufvudtemat upprepas s
manga ginger att, om vi ¢j lite detsamma
skifta karakter, det skulle forefalla oss en-
formigt. Det var dessutom en egenhet hos
Chopin att ej utféra samma musikaliska
tanke tvenne ginger med samma uttryck.

Hvad vill man alltsi gora? I strid mot
Hanslicks teori, som forklarar musiken oféor-
mogen att dtergifva en kinsla, maste man
forsoka uppfatta stycket i dess helhet, och
derunder ligga texten till ett inbilladt poem,
skapadt ur var egen sjil; detaljerna skola
di utan svdrighet komma af sig sjelfva.

Denna nocturne tyckes mig mila en sorg,
som gmomgﬁr olika grader for att slutli-
gen stiga till ett fortviflans skri, hvarefter
den lugnar sig genom hoppet om frid.
}‘oljandg denna tanke sisom ledtrid kunna
vi spela pa foljande siitt.

De bada forsta takterna pzano och
lugnt; de tvd foljande &nnu svagare, likt
ett eko af denna forsta klagan: i femte och
sjette takterna hojer sig melodien, genom
crescendo vél markerad, till forte och ater-
faller i sjunde takten dnyo till pzano. Vid
de dtta takternas dterkomst kan man spela
silunda: de tvd forsta pranissimo, hvar-
efter man okar styrkan smaningom till
Sforte (under det man ndgot pdskyndar
tempot), och slutligen later tonstyrlvm sjunka,
men nigot mera dn forra gangen.

Det andra partiet (hkterna 16, 17) bor
borja lungt och enkelt; det bor gfi i cre-
scendo inda. till héga £ och sjunka dter till-
baka till de ldgsta tonerna: vi fista ldsa-
rens uppmérksamhet pd nodvindigheten af
att dtskilja foljande delar af frasen:
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Efter ett melankoliskt dzminuendo pa
de tre ¢, som upprepas, dterkommer forsta
motivet, men dnnu mera piano; den lilla
figur deremot, som tjenar till prydnad for
hufvudmotivet, bor dtergifvas mycket piano
och sidngbart, och féljande forze afslutas
med en hastig sinkning af stimman.

Det forefaller som om smértan allt mer
bemiiktigade sig skaldens sjil: det andra moti-
vet dterkommer knappast horbart (una corda)
och slutar liksom utmattadt pd de tre ¢; man
kan till och med gerna droja nagot efter
det andra ¢~. Forsta motivet dterkommer
dnnu en ging och under denna andra vers
Aterupprepa vi raskt alla forut gjorda kon-
traster: efter att hafva borjat liksom med
sakta men lidelsefullt mumlande, komma
vi 1 sista takten till ett kraftigt utbrott, men
vi sinka nu ej mera rosten, utan forsitta
Sorte piit mosso. Der, vid de férsta symp-
tomerna af d]upare smirta tillkommer »z-
bato, tecknet pd en innu hiftigare sjils-
rorelse; Adttondelsnoterna i triolerna bora
vidl accentueras. Efter atta takter tyckes
stormen ldgga sig; — forfattaren skrifver
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piano for att icke gora sig saker till ba-
nalt skri. Men vi idro icke lingre herrar
ofver oss sjelfva; vi spela piano, men pi-
skynda tempot, vi oka styrkan idnda till ett
Jortissimo (Chopin skrifver blott forte),
som dr sjelfva fortviflans raseri:
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En annan mistare skulle fortsatt pd

detta passionerade sitt. — Liszt hade sii-
kerligen fylt ndgra sidor med skri af
smirta. — Chopin dter sansar sig, iter-

vinder till hufvudtemat genom de mest
ljufva modulationer och lugnad, utmattad,
gor han en paus.

Detta ir slutet pd hans fortviflan; te-
mat dterkommer mera lugnt och fridfullt
(jag skulle tillrdda dess dtergifvande hir i
storsta enkelhet och nistan utan ndgot ut-
tryck). Efter ndgra tongingar, som dter-
kalla den forutvarande oron, lugnar sig
skaldens sjil fullstindigt. Sedan han an-
slagit den djupa bastonen £, uppstimmer
han en sing, full af undergifvenhet mot
Skaparen, och under en foljd af beundrans-
virda fiorityrer pzanissino hojer han sin
blick mot himlen.

Nocturnen dr nu egentligen afslutad.
Men Chopin dr édnnu icke tillfredsstild.
Han vill dnnu en ging samla sina tankar.
Ett mollackord triffar oss likt ett eko af
en slutad klagan; derefter forer oss ett
mildare ackord ofver i dur; tonerna ofver-
gd crescendo till brutna, starka, uthdllna
och majestitiska ackord, som man kunde
tro hemtade ur orgeln.

Se der tanken i denna tondikt, och
sidana &dro alla Chopins arbeten. Soken
blott och I skolen finna, och blifva tusen
ginger belonade for Eder moda.

Hvad som hos Chopin framfor allt till-
talar oss dr stilens renhet och enkelhet, en
viss dterhdllsamhet, en virdighet, som al-
drig ofvergifver honom; till och med nir
han uttrycker de hiftigaste kinslor, gifver
han_ sig icke helt och hdllet it oss, utan
behdller skygt en vrd af sitt hjerta for sig
sjelf. Vi kunna icke intringa i dessa sji-
lens gommor, vi bora blott forsoka att ana,
hvad der finnes. Understundom glad som
ett barn, dr han dock aldrig banal; han
lider, men hans suckar hafva intet af det
liga; han smeker stundom, men nedliter
sig aldrig till behagsjuka. Den som i hans
mazurkor soker dramer a la Hugo, bedra-
ger sig; den som kinner hans nation, vet
att Chopin blott velat gifva yttring at sin
kirlek for folkdansen, dt sin glidje, blan-
dad med si@ mycken melankoli, it sin god-
lynthet, understundom ndgot kirf, men i
grunden sympatisk. Han var en gvinna
genom sin mildhet och sin kinsla for det
skona; han var en man genom sin energi

* och sjilsstyrka: sdledes en typisk person
bide sdsom konstnir och menniska.

En middag hos Beethoven.

finna Beethoven en morgon i sitt arbetsrum,

= sa fordjupad i en ny komposition, att han
med hiinder och fétter slar takten, under det han
gnolar de motiv, som falla honom in.

Storre kaos idn detta arbetsrum kan man svir-
ligen tinka sig. Utom klaveret iiro ifven alla andra
mobler bokstafligen  6fvertiickta med bicker och
noter. I hornen af rummet bilda de verkliga pyra-
mider, golfvet ir 6fverstrodt med papper och not-
blad, fonstren fulla med korrekturark, till hiilften
dolda af vinflaskor och frukostlemningar. Pi skrif-
bordet ligger skissen till en qvartett. Pa flygeln
ett notpappersblad med utkast till en symfoni, allt
betiickt med ett tjockt lager af dam. Man kan ej
undra pa att komponisten sjelf ¢j kan fa reda pa
sina saker i denna oreda, eller att han da och di
gifver sin otalighet luft, niir han icke finner hvad
han for tillfillet behofver. Men i dag har han
innu ej haft slika vederviirdigheter, han arbetar
med lust och synes finna sitt arbete lyckadt. Der-
vid sporras hans ifver innu mera, hans morka
ogon tindra, hans ansigte strilar, han ir som ett
annat visen, af konsten upphéjdt och foridladt.
Raskt flyger pennan fram ofver papperet; derpa
haller han upp, liser det han skrifvit, nickar for-
néjdt och sjunger, brummar och stampar igen de
foljande takterna, innan han nedskrifver dem.

Hans konstniirsnatur behaller ofvertaget Ofver
hans annars dystra stimning, och ut ur det kaos
af musikaliska tankar, hvilka storma i denna viil-
diga hjerna, framtrider andra satsen af en nyss
borjad qvartett, klart och oemotstandligt. Men
hvar ir gvartetten?> Han letar med feberaktig brad-
ska bland sina papper, kastar bickerna at sidan,
genombliddrar sina kompositioner — allt forgiifves !
Med gnistrande Ggon rusar han ut i koéket och
fortsitter till kokspigans forskriickelse sitt sokande,
till dess han finner ett stycke sammanskrynkladt
notpapper, ur hvilket han med ett utrop af vrede
tager fram en medvurst.

»Tinkte jag inte det, elindiga qvinna», skrek
han alldeles ursinnig, »mitt villskrifna partitur . . .
aterigen rotat i mina papper. .. i trots af mitt for-
bud . . i ttots af. . .»

»Men, herrn, det lig i kakelugnen!»

»Hvad! Inte gjort det> Hvem annars iin du,
din lognerska! Jag skulle kunna fa riitt pa en
knappndl i mitt rum, ifall du inte varit der, for-
sok bara siiga en gang till, att du inte har gjort
det!»

»Det lag i kakelugnen!» ropar pigan si hogt
och sa tiitt intill Beethovens éra hon kan.

»Till pa kopet brutal!» ryter han igen utan
att hafva forstitt pigans ord; »fort ut genom dérren
strax pa stund, inte ett ord mera, siiger jag, inte
ett ord eller...»

Beethovens hallning ir nu sa hotande, att den
forfirade tjensteflickan ej vagar invinta hvad kom-
ma skulle. I farten springer hon i kull nagra
kokssaker och slir igen dorren efter sig med en
stark smill.

»>Nu maiste jag vil fa ro», mumlar hennes
fordrifvare belaten, slitar omsorgsfullt ut sitt ned-
skrynklade partitur och fordjupar sig i det.

En ny fredstorare visar sig nu i dérren, men
stannar helt férvanad, da han ser komponisten sta
alldeles ororlig vid fonstret. Den intridande for-
soker genom atskilliga ljud att gifva sig till kiinna,
men forgiifves. Da tager han ett raskt beslut; ur
en korg, som han bir i handen, lyfter han upp
ett fat med lock pd, och sitter det pa koksbordet,
si att det skriller efter det.

»Hvad iir det nu?» ljuder plotsligen Beetho-
vens rost.

»Det ir honsen, herre, som iiro bestilda till
i dag», svarar budet och gar.

»Hvad hviskar den uslingen?» mumlar Beet-
hoven, medan han undersiker fatets innehall,

»Ha ha! Det hade jag alldeles glomt. Jag
har bjudit giister till middag. Det kunde aldrig
falla sig oligligare! Men lat gi; jag skall visa de
musikaliska narrarne, att jag forstar mer iin att
skrifva noter.»

Sedan han med mycken ifver samlat ihop nigra
grytor och pannor, blaser han upp elden, ligger
kol pd och ir strax derefter firdig att koka och
steka. Da kommer han att tinka pa, att ett par
hons inda ir bra litet att bjuda giisterna pid. Han
betiinker sig ej linge utan tager sin hatt, gar bort
till torget och kommer snart tillbaka, lastad med
atskilliga matvaror. Han ér vid ypperligt humér,
det nya i situationen roar honom.

»For tusan!> mumlar han, »det kan viil inte
vara svirare att laga middagsmat in att skrifva

en symfoni.» Han tager af sig rocken och knyter
om sig koksforklidet, som pigan i hastigheten
kastat ifrin sig, beviipnar sig med en kiksknif och
skrider tappert till verket med att skrapa potatis.
Det gir raskt undan. Da han ir firdig hirmed,
sitter han atskilliga grytor och pannor pi elden,
och sedan han med tillfredsstiillelse beskadat sitt
arbete, tycker han sig kunna hvila en stund. Han
siitter sig ned med partituret i handen, och den
andra satsen i qvartetten hotar redan med att blifva
en farlig afledare for hans koksverksamhet, di ett
slag pa axeln fér honom tillbaka frin higre sferer.
Han ser ett par leende 6gon fistade pa sig.

»Schiman, lat mig i Guds namn vara i-fred»,
utbrister Beethoven leende, »jag ger en diner och
maste i brist pa kokspiga sjelf laga maten.»

Schiman ger sig ej tid att svara utan skyndar
bort och kommer genast tillbaka med pensel och
palett.

»Har ni blifvit galen®» utropar Beethoven,
i det samma som en lukt af nidgot briindt hastigt
drager honom bort till koksspiseln. »Tinker ni
mala mig nu?»

Schiman nicker och siitter sig. En lang tid
hade han formligen forféljt Beethoven, som aldrig
hade tid eller lust att sitta fér honom och som
dertill forklarat att han alldeles icke ville blifva
afmilad. Men malaren, hvilken var lika egensinnig
som Beethoven, lit ej afskricka sig. Han foljde
komponisten ofverallt, till dess han slutligen genom
sin oférskriickthet och uthdllighet vann Beethovens
intresse. Schiman var ingen vanlig man. Niir han
kom in, helsade han knappast och uppforde sig i
det hela alldeles som om han varit hemma hos sig.
Men Beethoven sig, att han var en genialisk man
och begynte att siitta viirde pa honom. Konstniren
hade redan flere utkast till Beethovens portriitt i
sin portfolj, men han var ej néjd med dem; han
hade ej kunnat triiffa Ggonen, i hvilka uttrycket af
obindigt raseri och nistan qvinlig émhet vexlade.
1 samma 6gonblick han tridde in och uppfingade
Beethovens blick, sig han i densamma just det
uttryck han behofde for att fa ett godt portriitt af
honom, och han var icke den man som lit ett
sadant 6gonblick ga forloradt.

»Ni vet nog, Schiman, att jag har allt for
bradtom att kunna sitta stilla», siiger Beethoven .i
det han hastigt fattar vattenkitteln for att slicka
den alltfor starka elden som svedt maten. »Kom
igen i morgon!»

Malaren gor en axelryckning.

»Styfsinta krabat!» siger Beethoven, »sa mala
da efter det indtligen skall ske, men», tilligger han
genast med ett leende, »glém da inte att mala mitt
koksforklide ocksa.»

Schiman skjuter fram en stol at honom. Beet-
hoven idr dock alltfor upptagen af sin middagsmat
for att sitta stilla. Malaren vet slutligen ej annat
rad, in att leda hans uppmiirksamhet pa partituret.
Han tager det och bliddrar deri.

»Min qvartett, kom hit med den!» ropar Beet-
hoven iingsligt. »Jag riddade den ur klorna pa
den kiinslolésa qvinnan . . . just den andra sat-
sen ... Hvar dr min blyertspenna?-

Schiman finner den under en hég tallrikar.

»Hir !»

Beethoven nickar belatet. Schiman behéfver
icke- mer ofvertala honom att vara stilla, och le-
ende tager han ater ihop med sitt arbete.

En qvart derefter ir det lilla koket uppfyldt
af anga och matlukt; det kokar och smattrar i
spiseln men ingen af de biada miinnen liter stéra
sig deraf, begge iro fullt upptagna hvar och en
af sin konst och fordjupa Sig i den till den grad,
att de alldeles glomma sina prosaiska omgifningar.
Snart skulle de dock paminnas derom. De tre
inbjudna gisterna, hvilka forgifves sokt sin viird i
rummen, lockades ut i koket af oset derifrin; der
sti de nu och kunna med méda halla sig frin att
skratta.

»Tyst, tyst», hviskade Schiman, »jag iir inte
firdig in.»

»Det ir kanske bist att vi smyga oss bort
igen», siiger Halm, den ene af de inbjudne.

»Du kan ju se, att han vintar oss», hviskar
den andre, B:s viin och biograf Schindler, »han
har sjelf varit kock.»

»Ja, det kan man nog mirka», inviinde den
tredje, violinisten Schuppanzigh, »hiir luktar miss-
tinkt.»

»Mera papper, Schiman!»> ropar Beethoven,
ser upp och far syn pa de tre giisterna, som ha
svart att betvinga sin munterhet.

»Hvad gora ni hiir?» ropar komponisten, for-
argad ofver att for tredje gingen ha blifvit stoid
i sitt arbete. »Ni vet mycket vill att man ej har
fritt tilltriide till mitt arbetsrum.»

w-~'
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Schindler gér en betecknande rorelse med
handen mot spiseln. Beethoven stir ett 6gonblick
alldeles handfallen. Derpd kastar han en forebra-
ende blick pd Schiman, som lugnt packar ihop
sin malarattiralj. De tre giisterna draga sig till-
baka till matsalen.

»Kunde man nu bara iita noter», suckade
Halm; »dermed :r naturligtvis den stek spickad,
som nu vintar o0ss.»

»Att déma af lukten tycks forbrinningspro-
cessen redan vara i full gang», svarade Schuppan-
zigh; »och nir man, som jag, har studerat sin
mage alldeles tom, ir det sannerligen ej nagon
behaglig utsigt. »

»Icke en sekund lingre», 1jod nu Beethovens
rost ute i koket; »nu har ni forderfvat min mat
med er fordomda mani att kludda portritter, sia
si att jag star hir som en narr. Bort, och det
hastigt! Hor ni inte?»

De sista orden blandades med ett viisen, hvar-
af viinnerna kunde sluta att den fortérnade Her-
kules nu forlorat tilamodet och dragit stolen un-
dan den ihirdige malaren, som omsider finner att
det ir tid for honom att ge sig af; men han gor
det sa lingsamt, att Beethoven tager honom i ax-
larne och med en knuff forflyttar honom utanfor
dorren.

»Jag skulle sannerligen Gnska, vi vore komna
lika langt!» klagar Schindler med en djup suck.

»Vi idro i alla fall i en svar situation», sva-
rade Halm, »men stor gunst af odet ir ofta for-
bunden med stor fara, det fa vi trista oss med.»

»Schindler !» ljuder Beethovens rost, »duka
bordet, jag haller pa med anriittningen.»

Schindler, som redan ir sysselsatt dermed,
understodes nitiskt af sina vinner.

»Jag kan ej finna hvarken skedar eller gaff-
lar», hviskar han.

»Sok i skdpet», rader Halm.

»Det ir last.»

»Sa sok 1 koket.»

»Jag vagar mig ej dit ut.»

»Se sil» utropade Beethoven eldrod af ifver
och kanske ifven af elden i spiseln, »se si, hon-
sen kunna ej vara morare, det ska’ ni nodgas er-
kinna.»

Innerligen forngjd sitter han fatet ‘med dess
kolsvarta innehill pa bordet och springer ifrigt ut
och in, till dess han fitt de andra riitterna, af lika
betiinkligt utseende, fram pa bordet.

»Men tag di reda pa skedar och gafflar»,
hviskar Schindler, »vi maste soka halla honom vid
godt humor.»

»Men hvar skall jag soka?»
leende.

»Kanske i studerkammaren ; Schuppanzigh, vill
duisi o>

»Nej tack, jag har inte lust att rora vid hans
papper», svarar denne.

»Och nu till bords!» utropar Beethoven sedan
han med vilbehag ménstrat det vilforsedda bordet.
»Tag plats, mina herrar! Var sa god och skiir
for, Schindler!»

Schindler nickar, men gor den anmirkningen
att han har ingen knif.

»Ha, ha», skrattar Beethoven, »jo du idr mig
en skon taffeltickare! Den fins i skapet, dummer-
jons !

Schindler anmirker ater att skapet dr last.
Beethoven sticker handen i fickan, reser sig upp,
soker ofverallt och skyndar derpa in i arbetsrummet,
hvarefter hans unga gister icke utan en viss ings-
lan hora hur han der kastar bocker och papper om
hvartannat. *

»Min hatt, hvar ir min hatt?>» ropar kompo-
nisten i det han rusar igenom matsalen. »Den
fordomda qvinnan har tagit nyckeln till skapet med
sig for att komma och bestjila mig, nir jag ir
ute. Hvarfor skulle hon annars ha gjort det?»

De tre gisterna soka nu ifrigt efter hatten.
Schindler féljer sin lirmistare ut i koket.

»Min hatt, min hatt!» ropar denne iter igen
under det han slir i kull allt som star honom i
viigen.

»Hir dr den!» ropar Schindler glad, i det han
drager fram hatten ur tortkorgen. Beethoven slar
igen locket pa torfkorgen, och skedar, knifvar och
gafflar, som legat bakom locket, falla skramlande
ned pi golfvet.

»Asna!» utropar komponisten. Hir ir ju
allt hvad vi behofva. I ett ordentligt hus fins ju
alltid sidana saker i koket. Vet du inte en ging
sa mycket?»

Schindler tager hatten, knifvarne och gafflarne
med sig in, och saviil virden som gisterna taga
for andra gingen plats vid bordet.

»All borjan ir svar!s utbrister Beethoven med

fragar Halm

synbar anstringning att synas munter. Det hela
kommer an pa teorien. Teoretiskt dr det ingen-
ting att klandra hos den hiir maten. Jag har be-
handlat den efter konstens regler och forsett den
med alla de ingredienser, som skulle gora den
vilsmakande. Och likafullt — om du Halm t. ex.
skulle pa det musikaliska omradet bjuda mig na-
gonting si torrt som de hiir gronsakerna, sa skulle
jag forbjuda dig att komma i mitt hus, hvilket
alltsd ir ett bevis pa, att man vid sidan af teorien
ocksd ma 6fva praxis, om man skall hafva en verk-
lig vinst af den ena eller andra konsten. Du iiter
icke, Schuppanzigh!-

Jag har tandvirk-, siger violinisten, som
omdjligen kan fa ned en enda bit af de afskyvirdt
tillredda och forbriinda riitterna.

»Tandviirk dir en fordomd akomma», svarar
Beethoven. »Jag har sjelf en gang lidit alldeles ra-
sande af tandviirk, som blef iinnu viirre deraf att
jag da hade en granne, som radbrakade mina so-
nater sa erbarmligt, att jag redan samma afton
miste flytta. Halm, vill du inte forsoka pa den
hiir honan, eller har du ocksa tandviirk?»

Halm bemannar sig och vill skiira ett stycke
af honan men kan med bista vilja icke fa en enda
bit af henne.

‘Lyckas det inte» frigar Beethoven. »Gif
mig fatet.» Han skiir och hackar sjelf i henne.

»Vi borde niistan skicka den hir honan till
kiillaren 'Svanen’», yttrar han skidmtande. »Den
kunde tjena till prof pa morhet. Ha, ha, nu lyc-
kades det mig inda att bryta af ett vingben till
Halm. Na, det var den der klavérhamraren vi
talade om; sadana grannar har jag triiffat pa ofver
allt, men hiir i huset iro de sa oforskiimda, att de
klaga ofver mig.»

Gisterna finna denna sak ganska naturlig,
men uttrycka icke dess mindre sin férvaning der-
ofver,

»Jag sjunger for hogt och jag stampar for
hardt niir jag slar takt. Likasom den musikaliska
anden skulle gora en kall. Nej, vill man hoja
sjilen hos mingden, maste man forst sjelf vara
besjilad, och hvem tinker di pid sina grannar!
Emellertid for att undslippa vidare klagomal, flyttar
jag nu igen.»

»En komponist borde egentligen hafva ett hus
for sig sjelf», skrifver Schuppanzigh.

»Just sa, da stor han ingen och stores icke af
nigon. En giang tog jag till flykten for en ung
dam, som lyssnade pa mig, niir jag komponerade,
och sedan spelade motiverna efter; hur oforskimdt!
I min nista vining triiffade jag pa en engelsman.
Han skrilade min musik pa det allra trivialaste
manér, det kunde jag heller inte sta ut med. Efter
honom fick jag en granne som hade en liten hund-
racka, och sia har det gitt hela viigen, till dess jag
sjelf inte mer kunde héra och blef en plaga for
andra. Nu ma du, Schindler, ater igen se dig om
efter en ligenhet it mig, men det maste vara en
hel vining, si att jag ej fir nigon bredvid mig,
med en kiillare under och en spanmalsvind eller
nigot dylikt ofver mig, sa att jag inte generar
niagon. Sli i glasen, Schuppanzigh. Ar flaskan
tom? Viinta, jag har mera vin.»

:Siig nej, sig nej tack!» hviskar Schindler
till sin granne», annars far han se att skapet ir
last. »

Men Beethoven star redan framfér det och
har fallit i tankar ofver att det var nidgot som
fattades.

»Vinta ett ogonblick, mina herrar, till dess
jag antingen med nyckeln eller med tillhjelp af
smeden kan komma till vinet.»

Han griper tag i sin hatt och skall ga ut ge-
nom dérren, di i det samma denna 6ppnas utifran,
och sdsom triiffad af blixten vacklar Beethoven ett
par steg tillbaka. En riitt ungdomlig qvinna med
ett par lifliga 6gon och infallna kinder star pa
troskeln.

»Kommer jag till besviir?» fragar hon.

»F6l) mig», svarar Beethoven tonlost. Med
handen tryckt mot hjertat gar han fore henne in i
arbetsrummet. 5

»Det kan man kalla en diner med hinder>,
yttrade Halm. »Den hir damen tycktes mig for
resten se nagot for fri ut.»

»Kinner du henne inte?-
ifrigt.

»Nej, och uppriktigt sagdt, begriper jag inte
hvad miistaren kan ha att skaffa med en sadan.»

»Det ir hans svigerska.»

»Hon som han for process med om sin odiga
till brorson?»

»Just hon. «

»Da behdfva vi siikert icke sitta hiir lingre
och viinta pa vinet.»

fragar Schindler

-Hall di upp med att skiimta, Halm! Sag du
icke hvilket forfirligt intryck blotta asynen af henne
gjorde pa honom?»

»Jo, men det tycks ju gid mycket lugnt till
mellan dem, hans rost klingar eljest som en storm-
klocka, nu hor man den knappast.»

»Det dr biista beviset pa hur nedslagen han
dr.  Den menniskan pinar honom griisligt. Hon
vill icke afsta sin riitt till gossen. . .» :

.Man siger ju att processen skall utfalla till
Jeethovens forman. »

»Det vet jag ej nagot om, men si mycket
vet jag, att den kostar en mingd pengar och be-
kymmer. Ett si stort konstverk som Missa So-
lemnis har vil knappast kommit till under si
mycken motging och hjertesorg. Den qvinnan har
en alldeles tillintetgorande verkan pa honom; men
tyst, nu reser hon sig.»

Dérren 6ppnas, den omtalade personen trider
ut, miter de tre minnen med en triumferande
blick, och strax derpa hor man henne gi ned for
trappan. Forgifves vinta de en stund pa Beet-
hoven; di smyger sig Schindler sakta in i arbets-
rummet.

Med hufvudet djupt nedsjunket i hiinderna,
som under radlos fortviflan iro pressade mot den
viildiga pannan, sitter konstniiren der, en bild af
den djupaste smiirta, Schindler soker med Ggonen
efter Missa solemnis; han vet ingen annan trost
for denne man, in hans sanggudinna. Han upp-
samlar frin golfvet de kringstrodda bladen och
ligger dem pa bordet framfér sin lirare. Beet-
hoven later hiinderna sjunka ned. Hans sorgsna
blick hvilar med innerlig kiirlek pa den trofaste
discipeln.

»Det gar icke, Schindler, det gar icke», hvi-
skar han. »Mitt sinne iir for nedtryckt. Léat mig
vara allena.»

Schindler lyder och finner sina bada viinner
dinnu qvar vid bordet.

»Kom, nu kunna vi gi», siiger han, i det han
tager sin hatt. - Mistaren ir totalt forkrossad.»

»Jag satt just och tinkte fylla min tomma
mage med desserten», svarar Schuppanzigh, »men
den far jag vil afstd ifrin pa denna diner.»

»Schindler, gif mig min hatt», ropar Beet-
hoven. Schindler bringar honom den, och i niista
ogonblick sta de tre vinnerna vid fonstret och se
efter sin miistare, som med bojdt hufvud, blek
och under tydlig sinnesrérelse lingsamt gir nedat
gatan.

»Hvart gar han nu, mén’ tro?» fraigar Halm.

»For att radfraga sin advokat, tinker jag.»

»Ni, sd kunna vi vil betrakta middagen sa-
som afslutad; hvad tron I2»

Schindler nickar bekriiftande, men Halm ut-
brister forargad: »Schiman var sannerligen lyck-
ligare én vi. Jag hade gjort rikning pd att komma
hirifran pa samma beqvima vis, och jag kinner
mig nu sa besviirad som om hela Beethoven tyngde
pa mig.»

»Hvart skola vi nu ga?» fragar Schindler.

»Kan det vara nigot tvifvel om det?» utropar
Schuppanzigh lifligt; naturligtvis bort till 'Svanen’,
ty med all tillgifvenhet och vérdnad for den store
komponisten — pid middag hos Beethoven kommer
jag aldrig mer».

Genmile.

[ enlighet med vart i forra numret gifna
lofte meddela vi hir nedan det der
sammastides omtalade genmilet. Dess li-
delsefulla ton, sanningslosa pastienden och
vringda framstillning af hvad vi verkligen
sagdt vore visserligen tre fullgiltiga skal
att viigra dess offentliggérande. Men trogna
vir foresats att i den mest medgorliga min
lemna rum for olika meningar, anse vi oss
bora inféra detsamma, ledsagadt af virt
eget svaromdl i form af noter under texten.
Vi iro ofvertygade att allminheten efter
uppsatsens genomlisande skall hdlla oss
rikning for vér liberalitet. ’

Till Red. af "Svensk Musiktidning”.

I det sjunde numret af Svensk Musiktidning
forekommer under rubrik »Musikpressen» en med
A. L. signerad anmilan af de af Leonard Hoijer
redigerade musikbilagorna till Geijer och Afzelii
folkvisor, hvilken anmilan bdde genom sitt sprik
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och sitt innehall ger anledning till ett svar, for sa
vidt Svensk Musiktidning talar till en publik, som
for svensk musik hyser intresse,

Anmilaren anmiirker forst att »den musikali-
ska texten ir uppstild efter en annan plan in den
poetiska, hvilket betydligt skadar verkets helgju-
tenhet>. Af denna grava anmirkning skulle man
kunna tro att Héijer foljt ez princip i afseende pi
ordnandet af melodierna, t. ex. efter deras alder,
deras inre friindskap eller dylikt, redaktoren af
texten, herr R. Bergstrom, ater en annan. Nej,
melodierna folja texten troget och anmirkningen
syftar pa att H. ej, sisom B. in extenso meddelar
Geijer och Afzelii anmiirkningar, ifven meddelat
Heeffners harmoniska behandling af melodierna.
Ar det A. L.:s allvar att stiilla ackompanjemanget
till en melodi, forutan hvilket den i var tid lika-
som i Hewffners har svirt att tilltala en storre pu-
blik, i paritet med historiska notiser?> Melodien
ir hufvudsaken, och den forekommer tydlig —
tillriicklig for forskaren — bade hos Hoijer och
Heeffner i ofverstimman. Den férsta anmiirknin-
gen, hvilken A. L. dessutom siirskildt betecknar
sasom »hufvudanmiirkning», mot ett kiillarbete of-
ver folkvisor, far ej drabba den driigt, i hvilken
melodien klides. Anmirkningen ofverskyles figa
af att A, L. tillfilligtvis medgifver att »Hoijers
sittning ej sillan ir vida intressantare in Heeff-
ners» eller »af ej ringa intresse» eller »lyckligt
kontrapunktiskt behandlad» .

Anmiilaren siiger att H. rijer »okunnighet om
den doriska tonartens beskaffenhet», da han i n:r
21 takt 7 aterstiller melodiens doriska karakter.
Vi frukta for att det ir okunnighet, om man ej
fattar Hoijers anmiirkning. Det bér ej missforstas
da H. begagnar ordet utvikning i st. f. modula-
tion och den saken far vil ej tynga si mycket pd
hans skuldregister. (Arrey v. Dommer i sitt lexi-
kon: »Schlechthin gebraucht man die Ausdriicke
Ausweichung und Modulation gleichbedeutend, die-
sen fiir jenen und jenen fiir diesen») . A. L. hiin-
ger upp sig pa ordet »friimmande» och synes all-
deles forbise den betydelse som ordet far derige-
nom att det inom musikteorin begagnas sasom tek-
nisk term. En ton, som ej tillhor skalan (t. ex.
tonikans lilla sext inom den doriska tonarten),
kallas ritt och slitt fér frimmande®. Det mi for
ofrigt bemiirkas att »utvikning till den eoliska ska-

' I detta stycke har ins. médat sig med linga
retoriska omsvep blott fér att — besld sig sjelf
med vringning af andras ord. Vi behofva, for att
bemdta honom, endast citera hvad vi uti den i
fraiga varande kritiken wverkligen yttrat: »Efter
samma plan (som Bergstrom, niiml. att »atergifva
det ursprungliga verket si oforiindradt som moj-
ligt> — sa lyda Bergsirdms egna ord) hade ju if-
ven utgifvaren Hoéijer bort bibehédlla melodierna
med Heffners siittning i det niirmaste oférindrade.
Men detta ér sa langt ifrin hiindelsen, att han icke
blott endast meddelat summa nio af Heffners sitt-
ningar (och somliga af dessa med egna, otillbor-
liga tillsatser!), utan ifven ofta gjort smiirre iin-
dringar i sjelfvta melodierna, utan att annat in
undantagsvis gifva hemul derfér». For hvar och
en, som kan ldsa innantill, ir det klart att hiir
talas om ébdde melodier och sittning, ja att de
forra framhallas sisom hufvudsak, hvilket ytter-
ligare framgar deraf, att vi i det nirmast foljande
tala 4/ozt om melodierna en hel spalt bortit. Ins.
mitte tycka detta indd vara for litet. For att till-
fredsstilla den oforndjde, skola vi nu géra honom
den tjensten att meddela en liten lista ofver visor
der H. utan angifvet skil indrat Haefners melo-
dier: wris 1, 5, 6, 16, 18, 36, 38, 41, 45, 54,
59, 71, 79, 83, 94, 104 (hos Hewffner resp. 1, §,
6, 17, 19, 43, 44, 47, 51, 67, 73, 87, 93, 95,
63, 30). Dessa stillen iro allt for talrika att af-
trycka i notexempel. Vi hiinvisa derfor till de
olika upplagorna, efter hvilkas jemférande hvarje
lisare litt skall finna, huruvida melodien hos H.
ir »tillrickligt tydlig for forskaren». De flesta iin-
dringarna iro strykningar af linga férslag, hvilka
iro allt for karakteristiska for att sa littvindigt
bira forkastas. Att icke ens nagon konseqvent
princip hos H. féranledt strykningen af dylika for-
-slag, synes deraf att de ibland blifvit bibehallna
(nir 3, 24, 34b, 51, 52, 57, 75, 86).

* Citatet ir si mycket ofverflodigare, som vi
sjelfva begagnat »utvikning» i st. f. »modulation».

3 Ins. vill hir gora gillande, att H. begagnat -

ordet »frimmande» i betydelse af »skalfrimmande>.
Vi tvifla pd att det af de flesta skall fattas sa i
denna sammanstillning: »att hiir géra en for ton-
arten si frimmande utvikning» — der man vil
snarare vill fatta »frimmande» sisom liktydigt med
»ovanlig» ellgr dylikt. Men ifven antaget att vi i

lan» dr ett uttryck, hvaraf A. L. icke H. begag-
nar sig. A. L. siiger att H. »med full ritt oppo-
nerar sig mot Heffners funderingar om en nordisk
skala». Skall da denna opposition gilla »siittnin-
garne», icke melodiens uppteckning?* Och tror
A. L. att korrektion af en uppteckning gires ge-
nom i nagon handbok uppletade, lésryckta latin-
ska citat> Vi tro snarare pa grund af ett 6dmjukt,
triiget och mangarigt studium af naturen sasom
den hos folket uppenbarar sig ®>. Mot anmiilarens
sikra pastaende »att i de fall, da folkvisan afviker
fran teorin, sker det alltid till férméan for de mo-
derna‘ tonarterna», ma siittas erfarenheten hos alla
dem, som haft tillfille att i trakter, der innu ej
positiv. och dragspel fullbordat det férstorelseverk
af folkets tonsinne, som halfbildade klockare -pi-
borjat, samla folkmelodier, nemligen att inlednings-
tonsteget saviil det stigande som det fallande helst
gores stort, hvilket for var s. k. moderna skala iir
en galenskap och for hennes forfiktare en forar-
gelse, siikerligen ock for A. L., di han betecknar
foikets sangsiitt »oegentligt» °.

Vi hafva uppehallit oss vid denna anmiirkning,
eniir anmilaren sjelf gér 2/, petitspalt deraf. Den
nya och verkligt originela frigan om, huruvida den
trestimmiga satsen dr limpligare for »folkvisans
enkla skogsnatur», ma hans eget forstind besvara 7.
A. L. talar om H:s subjektivitet, men motiverar
sjelf sin uppfattning med hvad som fordras af &rat.
Vi tro oss kunna viidja for Héijer mot Heeffner
till lika goda 6ron som A. L., och det just der
ofver den forre med de starkaste uttryck stafven
brytes. For ofrigt inskriinka vi oss att konstatera
genom en jemforelse med den ildre upplagan (Nor-
stedt & Soner, Sthlm 1846), att A. L:s pastdende,
att H. indrat visendtliga melodinoter i n:o 18,

fraiga om detta ord missforstatt H., sa inverkar
detta ingenting pa hufvudsaken, som hir gilde att
med de for ins. sa forhatliga latinska citaten be-
visa, att en dorisk melodi ¢/ ens af de stringaste
teoretiker formenats att undantagsvis upptaga lilla
sexten, och att detta vil siledes @mnnu mindre for-
menats henne af folkets diktare, hvilka méste an-
tagas hafva dnnu mindre in de forra litit binda
sig vid det stela, gregorianska schemat,

* Vi forsta icke fragan, som synes vara stild
till—H.

® Och detta ir alldeles precis hvad ifven vi
tro. Och just derfor ha vi opponerat oss mot den
i fraga varande iindringen, som H. sjelf siger sig
ha verkstilt (icke pa grund af nigon angifven,
biittre uppteckning efter folket, utan) é/o¢ pa grund
af sin egen subjektiva »asigt» att den ursprungliga
tonen hir icke /4ez hafva varit nigon annan in
ciss, emedan »tonarten ir rent dorisk». Det iir
eget att icke ins. inser, huru abstrakt spekulativt
och dogmatiskt H. hiirigenom forfarit. Men ins.
har férmodligen varit forblindad af sin egen ori-
ginella »dsigt» om folkvisorna, hvilken nu foljer.

% Den hiir framstilda regeln om folkvisornas
inledningstoner ir verkligen sia ofverraskande, att
vi lifligt uppmana ins. att till Svensk musiktid-
ning lemna en nirmare redogérelse for denna
teori, som stiller ins. i ledet jemte Heeffner och
Sodling sasom uppfinnare af »nordiska skalor»,
Till dess ins. framlagt ett splitter nytt material till
bevis for sin sats, ir det emellertid nog tidigt att
pabjuda densamma sisom auktoritet och mana oss
att utan vidare gi under oket. Vi beklaga att vi
ej kunna visa ins. denna artighet, si mycket min-
dre som vi icke kinna en enda hittills befintlig
samling af folkmelodier (Fulius Bagges fortjenst-
fulla »Svenska polskor for violin» inbegripna), der
det stora inledningstonsteget ens i nimnvird méin
forekommer annat éin i mollmelodier, som modu-
lera till dur, eller niagon ging i eoliska, doriska
etc. melodier och da antingen i 6fverensstimmelse
med teorin eller ock, som vi sagt, afvikande till
forman for moderna begrepp; i slutfall siirskildt
forekommer stor inledningston niira nog aldrig,
atminstone ytterligt sillan. Och detta lir viil at-
minstone hvad Heffners samling betriiffar svarli-
gen kunna tillskrifvas »positif och dragspel», ef-
tersom dragspelen i Sverige ej populariserades
forr in omkr. 1857 och positiven dtminstone ej
dro ildre in sedan drhundradets borjan (Lundin-
Strindberg, Gamla Stockholm, s. 129), hvadan de
vil svarligen hunnit forstora folkmusiken redan
1814—16, da Geijer-Afzelii folkvisor utkommo.

P Om ins. behagar reflektera derpd, att den
trestimmiga satsen onekligen ir enklare in den
fyrstimmiga och att det enkla passar for det enkla,
si torde iifven insindarens forstind ricka till for
att besvara den alls icke originella frigan.

takt 2 och n:o 45, takt 3 icke iir med sanningen
ofverensstiimmande 8,

Anmiilaren yttrar sig: »S@ linge man i Sve-
rige icke eger mdgom musikalisk vetenskap *, far
man mahiinda icke begiira, det viara musiker skola
veta, att forsta vilkoret for all vetenskaplighet iir
kritisk noggrannhet i forskning och analys»> — en
ritt siregen komplimang till alla dem som i vart
land teoretiskt sysselsiitta sig med den musikaliska
konsten, men da yttrandet framslungas mot just
den, snart sagt ende, som pd senare tider riktat
var musikhistoria med bidrag grundade pi egen,
sjelfstindig forskning, ir det mer in sireget, det

ir — for att begagna anmiilarens eget sprik —
oforskimdt .  Och pa tal om A. L:s sprik och

skrifsiitt: hvilken gentleman tilliter sig, utan att

* Lemnande & sido den outredda frigan, hvil-
kendera af oss tva har de bista oronen, vilja vi
hiir blott »konstatera», att ins. atminstone icke har
sirdeles vakna ogon. da han endast forskat i en
upplaga, som utgafs 13 ar efter Heeffners dod, men
icke i den genuina af 1814—16. Den forra siiges
visserligen af R. Bergstrom (Férord, sid. XXX)
vara en facsimileupplaga, och detta ma vara sant
om texten (som blott omfattar forsta delen), men
giller alldeles icke om noterna, hvilka tvirt om
uppvisa icke sa fa afvikelser frin den genuina upp-
lagan, sannolikt tillkomna genom tryckfel. Hade
ins. gjort sig modan att sla upp i den ursprung-
liga upplagan (nr 19 och 51, motsvarande H. nr
18 och 45) eller ock blott i den hiirmed fullkom-
ligt ofverensstimmande Ahlstroms samling (nr 82
och 180), sa hade han funnit foljande materiel till
jamforelse :

Haffner:

gangar sig i al-la fem. Man spe-lar i

Héijer:

= | N
el e e

——— i eIme gk
Ins. hade di besparat sig obehaget att finna sin
med o6fvermodig tviirsikerhet mot oss utkastade be-
skyllning for osannfirdighet — rikta sig mot honom
sjelf. Att ins. ocksa pastar oss hafva citerat takt
3, da vi citerat takt 7z, ir i stil med ins:s hela,
af lidelse forvirrade artikel i &frigt.

* Detta skall nu utgéra balansen — om ej i
Europa, sa dock i ins:s ifventyrliga lindans pa
polemikens hala stiltrad. Redan frin borjan démd
att storta och bryta halsen, famlar han efter ett
stod och tror sig finna ett sidant i en parentes,
som icke egentligen hér till saken — ty iifven om
ins. kunde vederligga det kursiverade allmiinna
pastaendet, si gjorde detta naturligtvis hvarken till
eller fran i den speciela sak-kritiken ofver H:s
redaktion af folkvisorna. Men ins. lir icke kunna
vederligga det, lika litet som vi lira kunna for-
svara det — i ins:s Ggon niimligen, och detta af
det enkla skil, att ins. uppenbarligen med »veten-
skap» menar nagot helt annat in vi. Vi tro som
vi sagt, att forsta vilkoret for vetenskaplighet iir
kritisk noggrannhet, och det ir just hvad vi sakna
hos H., ifven i den lexikaliska handbok, som for-
modligen af ins:s antydningar asyftas och som vi
for ofrigt skatta minst lika hogt som ins., nim-
ligen for det fitiga, lingvariga och omsigtiga ar-
bete, hvarom den biir vitne. Hur det ater forhaller
sig med nimda vetenskapliga noggrannhet sirskildt
i friga om folkvisorna, derom vitna vira prof och
listor tillriickligt. Begiir ins. flere bevis, sa se hiir
ett par:

I H:s anm. till nr 96 siges att Heffners upp-
teckning har blifvit jemférd med handskriften »En
Vijsebook» etc. Denna anm. kan litt ingifva li-
saren den tron, att H. funnit anledning att i nigot
afseende beriktiga Heeffners uppteckning efter hand-
skriften. Dom da om var éfverraskning, nir vi togo
kinnedom om niimda handskrift pi k. biblioteket
och funno, att ZZ@fner citerat troget, men H. icke!
Den forre har (under nr 64) upptecknat visan som
hon star, utan synnerlig omvexling i rytm och
utan klav; den senare har rytmiserat henne och
satt henne i hypoeolisk ton. Detta arrangemang
hade vil atminstone bort omalas i samma anmiirk-
ning, som nu genom sina sviifvande ordalag 4an
kasta en ofortjent skugga pa Hiffner? Nog hade
sadant varit en »vetenskapsman» virdigare.

Ett annat in virre exempel erbjuder nr ror
(Heeffner 62), som visserligen af H. blifvit satt i
den ritta tonarten — den Heffner missiorstitt —
men hvars bland anmirkningarna af H. efter hand-

* Kursiveringen ir icke gjord af genmilaren.
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pa nigot sitt frambiira skiil (hvilka dock hiir legat
nira till hands), en sidan insinuation som A. L.,
di han efter att hafva lofordat Héijers upptagande
af fleres siittningar tilligger: »skada blott, att man
icke vagar lita pd att alla iiro korrekta?» Hyvil-
ken skribent i en tidning, som vill soka gora sitt
ord gillande, talar, ifven om han egde sakkiinne-
dom, rorande den inom sitt fack fornimste, om ej
ende, musikforskare i virt land om »oférskimd-
hets, »okunnighet», »otillborliga tillsatser», »kria-
rittningar» &c? Vill den iinnu unga Svenska Mu-
siktidningen halla hvad hon i sin anmilan lofvar:
att »siirskildt bevaka den inhemska tonkonstens
intresse», miste hon forneka dylika medarbetare '".

— oo —

S8S

skriften »Mythiska sianger och folkvisor» afteck-

nade borjan ser mer in besynnerlig ut. Man finner

der, efter uncialbokstafven och den genomstreckade
S

halfcirkeln, en figur som liknar tvenne breves,

—_
—
-_—
derp ett P pa tredje linien och slutligen en c-klav
3: pd samma linie. Som vi omdjligen kunde tyda
dessa forteckningar till nigonting rimligt, uppsokte
vi handskriften a k. biblioteket och funno: I st. f.
de bada skenbara breves en tydlig c-klav pa forsta
linien, sa tecknad: @; vidare ett P som efter
den foregiaende klaven var ganska riktigt placeradt,
pa fjerde (icke tredje) linien; slutligen en simpel
trea (3), sasom tecken for tempus perfectum och
atfoljd af tva helt sma (icke langa) streck |, hvilka
Litt lata sig forklaras sasom pauser for tvenne mi-
nime, hvadan de bada foljande fjerdedelarne iro
att anse som ett slags upptakt (naturligtvis finnes
i det gamla manuskriptet inga taktstreck annat in
mellan versraderna). Saken var siledes alldeles
klar; men oforklarligt blef det i alla fall, huru H.
kunnat gora en till den grad otrogen afskrift, vare
sig nu att han ej forstatt mensuralskriftens tecken
eller att hans besynnerliga ritning tillkommit af
pur vardsloshet. Af ettdera skiilet har han vil ock
straxt nedanfor afritat Haeffners forteckning med
ett $ i st. f. en c-klav, hvilket vi i var kritik voro
nog artiga att lata gilla for tryckfel.

10 Ins:s slutpunkter innehalla som man ser
endast ovett, och sidant kunna vi beméta helt
kort. Jasd, man ir icke gentleman for det man,
di en person fyra ginger farit med inkorrekta upp-
gifter, icke litar pa honom den femte gingen! Sa-
dant anses annars vara i dagliga lifvet en nodig
forsigtighet, i vetenskaplig granskning en pligr.
Och hvar har ins. nu igen haft sina égon, da han
e¢j mirkt att vi verkligen »framburit skiil», hvilka
ganska riktigt »legat niira till hands», ja, s niira,
att de uttalas snart sagdt i samma andedrag som
den forskriickliga »insinuationen»? An mer: den
forut sdsom inkorrekt uppvisade uppteckningen af
Ahlstréms sittning dr ju indegripen bland dem om
hvilka vi yttra var misstro! Och att denna miss-

tro iifven om en och annan bland de ofriga ej var
utan grund, ha vi sedermera genom ytterligare un-
derstkningar funnit, sirskildt betriiffande ett stille
i en siittning af Drake, hvilket jemte H:s ofriga
svdraste forseelser i denna viig hir ma inforas:

= Hoijer n:r 1:

Heffner n:r 1:

Heaffner n:r 8: = Hoijer n:r 8:

=Sl MEEE e

|

" i e .

2 | T TI% i
e
Drake n:r 88: = Hoijer n:r 55*:

Fran scenen och konsertsalen.

konsertsalen har Foseph Wieniazoski
“ under de senaste fjorton dagarne fort-
farande

helt och hillet dominerat det mu-
sikaliska intresset. Det har gatt nu som

mangen. gang forut: stiimningen hos Stock-
holmspubliken #ir gent emot friimlingen till
en borjan ofta kvlig nog, men blir den en
gang vill uppviiemd behdller den sin higa
temperatur, och behiller den med orubblig
trohet.

“De bida senaste konserterna hafva ocksi
endast varit egnade att stegra det intryek,
som redan den forsta bekantskapen gaf:
man kiinner vid hvarje ton att man star
infor en konsinir, som formar gifva det
hisgsta ideela uttryck at de konstverk han
foretager sig att tolka, och att han gor det
med suveriint herraviilde ofver sitt instru-
ment, hvilket under hans hinder eger toner
och uttrycksmedel, som eljest snarare tyc-
kas vara orkestern forbehillna.

Om redan det enda nummer han & for-
sta konserten utforde af Chopin visade i
hvilken fullindad grad han forstatt att upp-
fatta och atergifva de fina skiftningarne
hos denne komponist, lade han detta i
dagen pa ett finnu mera ofvetydigt sitt
pi de foljande, der han med fullkomligt
miisterskap framfor en hel rad af dennes
skonaste och mest karakteristiska komposi-
tioner — vi erinra hiir blott om de bida
etyderna (op. 25, n:o 11 och 12), ess-
durs-polondisen, balladen i ass-dur och
nocturnen i jf-moll — och niir han nu
iindtligen, samma dag som tidningen ligges
under pressen, till afsked bjuder pa ett
program, helt och hallet egnadt at samme
miistare, skall denna afton {or visst ulgora
spetsen af alla de higtidsstunder han under
sitt besok skiinkt oss. Bland det myckna
han dessutom pi de bada sista konserterna
framfort, synes oss siirskildt bora framhallas
hans utforande af Beethovens Sonata ap-
passionata, der foretridesvis finalen hojde
sig till ett jitteverk af sublim storhet, Ru-
binsteins priktiga sonat ¢ E-moll (op. 49)
samt Liszts rapsodier ock transscriptioner,
i hvilka han later allt det snillrika, det

Att sd visentligen forindra harmonierna i an-
dras sittningar och dock citera dessa under sina
forfattares namn, det @» och 4/r ett si svart fel,
att de epitet vi anviindt och hvaréfver ins. himlar
sig, svirligen torde kunna siigas vara for starka,
ty hiir giiller det hvarken mer eller mindre in en
kriinkning af den literiira eganderiitten. Och det
ir i hogsta grad forvinande att nu hora en sadan
kriinkning forsvaras fran ett hall, der man annars
pligar samvetsgrant respektera just samma egan-
deriitt.

Hiirmed taga vi farviil af ins., beklagande att
vi till sjelfférsvar nodgats mot H. framdraga saker,
som vi helst velat lemna osagda. Ty den Oppna
och bestimda forklaringen vilja vi hir afgifva —
liksom vi ifven forut tydligt och ej blott, sisom
ins. pastar, »tillfilligtvis» afgifvo den — att vi
anse H. hafva handlat i fullt irlig afsigt och bona
fide, och att den enda bristen pa noggrannhet, vid
hvilken vi var kritiska pligt likmiitigt nodgats dréja
nigot linge, motviiges af Zlika stora och mang-
sidigare fortjenster hos den — sisom vi af full
ofvertygelse instimma med ins. — inom sitt fack
Sfornimste musikforskaren i vart land. Ju mera
man hogaktar en person, dess uppriktigare tror
man sig kunna framstilla en anmiirkning mot ho-
nom: se der innersta orsaken till all var skirpa.
Hvad ater ins. betriiffar, si iro vi — da han tyd-
ligen i retad stimning forgatt sig — bojda att med
orubbadt godmod betrakta hans opikallade advo-
katyr. AL,

blixtrande qvicka och storslagna, som gom-
mer sig under den glinsande ytan, fram-
triida sa fortriiffligt accentueradt, att at-
minstone vid ett siadant utforande Liszt
horde vara befriad fran det allt for ofta
hiorda omdomet, att han i dem skattat till
en blott tom virtuositet.

Utom de egna kompositioner, som Wie-
niawski redan pi forsta konserten fram-
forde, och bland hvilka hans »Valse de
Concert» till den grad vannit allmiinhetens
gunst att den & hvar och en af de foljande
mist gifvas sisom extranummer, har han
tillika pa de foljande i ‘en Mazourka-
réverie (op. 23, wo 7), en Ltude de Con-
cert (m:o 1) samt viterligare ett par sma-
saker gifvit nva bevis pa sin talang sisom
tonsiittare.

Robert Heckmann, den sirskildt pa
kammarmusikens omride beromligt kiinde
tyske violinspelaren, ir sedan dlminstone
tvenne foregaende besok vil bekant for
Stockholms allmiinhet, och om de tre kon-
serter for kammmarmusik han tillsammans
med sin fru Marie Heckmann, {6dd Hert-
wig, och herr Fean Tolbecque gifvit, ej
ront den uppmuntran de verkligen fortje-
nat, torde detta fa skrifvas uteslutande pa
miingden af sammanstotande musiktillstall-
ningar under den senaste tiden, hvilken,
sigom det synes, varit allt for stor for
Stockholms i det hela lilla publik f6r musik
af detta slag. Heckmanns spel rojer i allt
den gedigne, fint bildade musikern, lika
mycket i solo- som ensemble-spelet, om iin
detta senare dock obetingadt iir hans huf-
vudfack. Fru H. iir en dugtig pianist,
iifven hon starkast i ensemblen — ehuru
man hiir nagon gang haft skil fill den an-
miirkning, att hon allt for mycket liter
pianot nedsjunka till blott ackompagnement
— och ur denna synpunkt skulle man mé
hiinda kunnat onska att de synnerligt goda
programmen upplagit flere ensemblenummer
in nu var fallet. Herr Zolbecque har nu
sasom alltid spelat fortriiffligt, liffullt och
telmiskt fullindadt. ;

Vid det sedvanliga uppforandet af »Ska-
pelsen» i langfredagen, kommo vi ovilkor-
ligen att tiinka pid hvad Hanslick yttrar
med afseende péa uppférandet af »Skapel-
sen» i Wien. »Si langt den niirvarande
generationens minne striicker sig», siiger
han, »forgick siillan nagot ar utan att ett-
dera eller bada Haydns oratorier uppfordes,
och lika orubbligt som skapelsen i natu-
ren hvarje var och arstidernas vexling, lika
osvikligt aterkommo »Skapelsen» och »Ars-
tiderna» i Burgtheater. — — — Wiener-
publiken har, i stillet for att med vaken
blick segla vidare pa tidens rorliga strom,
kort fast i en enda punkt af konsthistorien
— om detta #r en gronskande 6 eller en
sandbank, betyder for den konstniirliga ut-
vecklingen ingenting. — Hvarje ensidig
forkiirlek, som af missforstadd pietet fast-
héller vid en enda auktor hiimnar sig grymt
pid den egna insigten och omdomeskraften
— — — Genom det uteslutande qvar-
drgjandet vid ett och samma konstverk
blir man, i ordets etymologiska och egent-
liga betydelse bornerad, och pa intet om-
rade af konsten ges det ett enda verk som
gor samtliga de ofriga ofverflodiga. — —
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Jag vaktar mig hiir uttryckligen», siiger
han slutligen, sedan han uppritknat en del
ildre och nvare oratorier, »fir nagon slags
jemforefse mellan dessa verk och Haydns:
till och med om de alla tillhopa e riickte
»Skapelsen» il midjan, indrar detta e
sjelfva saken; ej att man skall gifva battre,
utan andra oratorier ir hvad vi onska.»

Nistan ord for ord skulle man ju kunna
tillimpa detta pia vara forhiallanden, endast
att tillimpningen blir s mycket skarpare,
i samma man som virt musiklif under hela
aret ir fattigare én Wiens.

»Skapelsen» uppfordes hos oss for for-
sta gingen den 11 nov. 1801 — i riddar-
hussalen, pa foranstaltande af musikaliska
akademien, fextofversiittningen dr dinnu i
dag den samma som da, verkstild af dav.
svenska chargé d'affairen Fredrik Samuel
Silfverstolpe och envoyén grefve Jakob Gu-
staf De la Gardie i Wien, och borde sile-
des snart kunna anses ha tjent ut. Om
ock de gangna attio aren e medfort lika
miénga skapelsekonserter, hafva dock dessa
varit talrika nog for att med fullt fog kunna
aflosas af nagonting annat mera egnadt att
uppforas pa langfredagen, till hvars hela
karakler »Skapelsens» naiva, glidtiga tro

stair i en — man vore frestad att siiga
nira nog lojlig motsats. Och detta med
sa mycket storre skiil nir — sasom i ar

var fallet — det hela tyckes ha sjunkit
ned till en slentrian, fér hvilken man ej
ens akfat tillriicklig forberedelse nidig. In-
gen enda af solisterna var limplig for sin
uppgift. Froken Karlsokn kunde alldeles
ej finna sig tillriitta i oratoriestilen, hvilket
denna gang iifven var fallet med frioken
Niehoff, som vid andra tillfillen visat sig
ganska anviindbar pa detta omrade. Tenor-
partiet ligger alldeles for hogt for herr
Lundqvist, men detta oaktadt var han
obetingadt den af artisterna som lyckligast
skilde sig fran sin uppgift. Hr Zange ir
en fortrifflig teatersangare, men saknar helt
och hallet den episka bredd i foredraget,
som @r nodvindig for oratoriet, hvarjemte
intonationen ej alltid var ren, hvilket dock
indjligen till nagon del kunde bero pa att
orkestern, lika litet som koren, skotte sig
med den noggranhet man af en si ling-
varig Ofning haft riitt att fordra. — Under
sadana forhallanden éir det knapt viirdt att
tala om, att intet af den andaktsfulla stiim-
ning, som bor i hvarje ton, gick igen vid
utforandet.

Paskdagskonserten i St. teatern (den
femte symfonikonserten), hvilken framforde
endast svenska kompositioner, inleddes med
en symfont ¢ Ess-dur af P. A Olander,
komponerad, om vi ej misstaga oss, redan
for omkring tolf ar sedan, och forut nagon
gang spelad af Meissners orkester. [ byg-
nad och anliggning anslutande sig niirmast
till den Haydnska symfonien, utvecklar den
sitt visserligen ej stora, men melodiskt be-
hagfulla innehall osikt och foljdriktigt och
ger ett akiningshjudande begrepp om kom-
ponistens formsinne och kontrapunktistiska
forfarenhet.

En atminstone i allt vttre fullstiindig
motsats till denna var ¥ /. Kjellstrands
»nordiska tonmalning» Zomtelek.  Savil
namnet som -epitefet anger att komponisten
velat anvisa ahoraren en bestimd utgangs-
punkt for sin uppfattning, men di vi iro

ofvertygade om att denna, atminstone i sina
detaljer — likasom for oss — gick forlo-
rad for det allra storsta flertalet af publi-
ken, kunna vi, efter autentiska meddelan-
den, hiir redogira for planliggningen, sadan
tonsiittaren tinkt sig den. Introduktion:
tomtarne samlas till nattlig dans & logen.
Dansen  bérjar  (hufvadtemat) och fortgir
under det olika dansande partier deltaga
deri, hvilket askadliggéres genom siirskilda
motiv.  Glidjen stegras; allmin ringdans
(polsk-motivet i mellansatsen), hvilken slut-
ligen ofvergar till sidant oviisen, att hus-
folket viickes. Bonden gar mned till logen
och bultar hardt pa logdorren for att fa
lugn (trumman), hvarefter dansen atertager
sinforsta karakter (hufvudmotivets tredje
intride), samt slutligen, sedan trittheten
intréiidt, dansens upphirande, och sist tan-
kar och drommar efter leken (sista an-
dantet). Huruvida kompositoren fullt lye-
kats att mala allt detta, lemma vi derhiin,
da detta skulle fora oss in pa program-
musikens ~beriittigande och mdjlighet, men
visst ér, att kompositionen, om den ej eger
andra fortjenster, atminstone utmirker sig
for en i hog grad liflig och firgrik instru-
mentering, som viil kanhiinda stundom syf-
tar hiogre in den nir, men dock ir bade
talangfull och karakteristisk, detta senare
dock mahiinda mera i allmiinhet in sasom
specielt »nordisk».

Fohn Facobssons »En drom» (for or-
kester och bariton) till Heines ord: »Nacht
lag auf meinen Augen», ir det ma hiinda
svart att gora full riittvisa at vid ett forsta
ahorande, i synnerhet som hr Lundqvists
tolkning deraf ej var den lyckligaste. En
ikta poetisk fligt genomgar den, och ordens
lunga stimning finner en uttrycksfull mot-
svarighet i musiken, men det #r dock som
om nagonting, och nagonting mycket vii-
sentligt fattades, mahiinda det ritta tem-
peramentet, den iikta Heineska humorn,
som dock utgor grundviisendet i hela hans
diktning.

Konsertens sluthnummer, Frans Ber-
walds G-moll-symfoni, utgjorde ocksa dess
glanspunkt, for hvilket allt det 6friga, hurn
fortjenstfullt det &n var, fick trida i skug-
gan. Den ir en verklig perla, ej blott
inom den svenska symfonidiktningen, utan
— synes det oss — inom hela den efter-
beethovenska symfoniliteraturen ofver huf-
vud, och det kan endast forundra att den
ej forr dn nu — atminstone pd mycket
laing tid — blifvit uppford. Fran forsta
tonen till den sista dr allt idel inspiration
al det friskaste slag. Tankarne ega en
storhet, som stundom niira nog erinra om

Beethoven sjelf, plastiskt lugnt och helgjutet °

foga sig de skilda delarne vid hvarandra
och en pompés form, som dock aldrig blir
»gjord» eller tillkommit for att maskera
inre fattigdom, omsluter med sin viildiga
ram det hela. Vi kunna i sanning vara
stolta Gfver att ritkna ett sidant arbete till
var inhemska musikliteratur.

Kongl. Stora teatern. Huruvida det
ur konstens synpunkt ir limpligt att, under
en sidan tid af nod for kungl. lyriska sce-
nen som den niirvarande, sika odla den
stora operan, vilja vi ¢ afgira; ur ekono-
misk synpunkt ater har reprisen af » Afri-
kanskan» visat sig som ett lyckligt grepp.
Med afseende pa utforandet erkinna vi upp-

riktigt att vi pa det angeniimaste 6fverraskats
af det siitt hvarpa froken Anna Strandberg,
nu for forsta gangen, atergal Selikas parti.
Hon ér utom all fraga alldeles icke Limplig
for den stora operan och hennes fortriiffliga
koloratur hor striingt taget hemma pa ett
helt annat omrade af operan. Mycket finnes
ocksa naturligtvis att anmiirka, sirskildt
mot hennes spel, der min och gest iiro
mycket bristfilliga; men hon sjing hela det
maktpaliggande partiet fullkomligt korrekt
och sisom alltid osvikligt rent; hennes fore-
drag fick stundom en dragning at det lidel-
sefulla, som man forut ej ofta funnit hos
henne, och det siitt hvarpi hon gjorde det
hela visade resultatet af ett troget, samvels-
grant arbete, ett allvar i uppfattningen, som
fortjenar all akining. SZ

- -

Fran in- och utlandet.
BREF FRAN BERLIN.

Oaktadt sisongen hittills egentligen ej erbju-
dit ndgot ofverflod pa konserter af mer #n vanligt
intresse, har den dock bragt ett och annat, som i
hog grad fortjenat sd viil publikens som fackmiin-
nens uppmirksamhet och varit sirskildt egnadt
att sitta sinnena i en helsosam rorelse. Silunda
var bl. a. uppforandet af Liszts » Faust-symfonin
— de tre forsta satserna — hos Bilse (i »Konzert-
haus») en af dessa foreteelser, som aldrig gi spér-
16st forbi.

Det var ett synnerligen talrikt och elegant
publikum som infunnit sig till denna konsert, och
vid ,utgingen herskade en mer in vanligt stark
tringsel, en foljd deraf att aftonens program redan
nu ifrigt diskuterades. Bland de minga yttranden
som flogo omkring, var det i synnerhet ett, som
tilldrog sig min uppmirksamhet, emedan det
triffande karakteriserar det sitt, hvarpd en stor
del af allminheten och dess virre éfven méingen
musiker mottager ett konstverk: »Es war wirklich
sehr schon, es kommt aber ganz darauf an, was
man auf die Richtung giebt!» Det idr foljden af
allt detta teoretiserande och systematiserande, hvar-
af herrar estetici i sd hog grad gora sig en ira,
och beklagligtvis iir det just den musikaliskt all-
varliga och intresserade delen af publiken som li-
der under detta. Teorien stiller sig mellan konst-
ndren och allminheten och gér det omedelbara,
naiva hingifvandet &t konstnirens intentioner, samt
derigenom ifven den verkliga konstnjutningen,
omdjlig. I nio fall af tio dr det pd detta siitt de
konstnirer, som fi sitta emellan, hvilka iro i be-
sittning af genialitet, individualitet och mod nog
att folja sin konstnirliga drift, hvilken mera bojer sig
for inspirationens idn for vanans och traditionens
makt. Hvarfor faller det aldrig publiken in att
gd den motsatta viigen, att forst sitta sig i rapport
med en stor konstnirs idéer och derpd att profva
de estetiska teoriernas virde?

Liszt dr en af dessa utpriiglade personligheter;
med fullt och klart medvetande styr han mot ett
bestimdt mal; just pd denna gruud skall man
aldrig med ritta kunna forebrd honom formloshet
eller oklarhet, och hans suverina herravilde ofver
de musikaliska uttrycksmedlen ridddar de stillen,
der hans musikaliska uppfinningsformiga mahinda
ir mindre intensiv. I sin » Fawust-symponiv afligs-
nar han sig heller icke i formelt hinseende syn-
nerligen langt frin det traditionella, men de stora
dimensionerna goéra att den vid en forsta bekant-
skap mahinda blir mindre 6fverskidlig. Den ir
emellertid si rik pd skénhet och intresse, att det
fullt ut lonar modan att noggrannare studera den.
Mottagen blef den for ofrigt med s stort bifall,
att den kort efterdt maste uppforas dnnu en ging,
hvartill naturligtvis ocksd det — i synnerhet i tek-
niskt afseende — fortriffliga utforandet i hog grad
bidrog. Om dirigenten deremot formdtt att tringa
helt och hillet in i den storslagna kompositionens
anda torde vara mer in tvifvelaktigt; men huru
som helst mdste man vara Herr Bilse sirskildt
tacksam att han framfort den. Bilses program ir
for-®frigt utomordentligt omfingsrikt, sisom man
ocksd kan vinta, dd der tvd ginger i veckan, ons-
dag och lordag, gifvas sirskilda symfonikonserter.
Af lefvande komponister #ro vil Wagner och
Saint-Saéns de starkast representerade. Af nordi-
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ska komponister synes han endast kinna Gade
och Emil Hartmann (son till I. P. E. Hartmann),
och i synnerhet tyckes den senare, mirkvirdigt
nog, vara persona grata.

P4 den sista tiden ha ocksd stora konstnirer
borjat att gifva egna konserter i »Konzerthaus» i
stillet for i »Singakademies» sal, obestridligen en
fornuftig idé, da Dbade den forra salen dr storre
och Bilses fortriiffliga orkester hiir star till disposi-
tion. I fjol gaf pa detta siitt Saint-Sagéns en konsert
der, och under denna sisong ha fru Essipoff, Sa-
rasate och Rubinstein foljt hans efterdome. Huru
intressanta @n bide fru Essipoffs och Sarasates
konserter i och for sig voro, miste dock Rubin-
steins obetingadt tillerkiinnas priset, ej blott emedan
han sjelf upptridde som pianist, utan i frimsta
rummet emadan han dirigerade sin nyaste symfoni
i g-moll; dessutom bitriddes han af fru Essipoff.
Symfonien ir ett hogst betydande verk, friskt och
fullt af originalitet samt med en fortriftlig instru-
mentering. Af de sirskilda satserna md i synner-
het framhifvas den forsta samt scherzon. Sjelf
spelade han utom en del smisaker sin c-durfan-
tasi med orkester, och om utforandet kan blott
sigas, att det var rubinsteinskt, men sjelfva kom-
positionen ir deremot temligen svag och lider i
synnerhet af allt for stor lingd. Tillsammans med
Essipoff spelade han ndgra nummer af »Bal Co-
stumé>, i hog grad fingslande, och poetiska stycken
i dansform, och som naturligt dr, var ocksd deras
utforande ensamt i sitt slag. Jublet och bifallet i
den till tringsel fylda salen trotsar all beskrifning.

Berlins symfonikapell under herr Jankes led-
ning bragte en ging under sisongen i »Singakade-
demies» sal Berlioz' »Symfonie Fantastique» till upp-
forande. S& vidt jag vet, var det nu trettio ar
sedan den sista gingen spelades i Berlin, och att
doma efter det sitt, hvarpd den mottogs, lir det
viil droja innan den dter uppfores. Orkestern loste
pd ett aktningsbjudande om in icke fullkomligt
tadelfritt sdtt sin uppgift. Den ér ju i hog grad
intressant, pa sina stillen genial bade hvad upp-
finningen och anvindningen af de orkestrala med-
len angér; men man kan utan svérighet forstd att
det stora publikum, som naturligtvis hort endast
litet af Berlioz, har svirt att finna sig i denna
slags musik. Der rdder ofta en egendomlig bland-
ning af vidunderligt skona och mirkvirdigt trivi-
ala ting, och for den storsta delen af allmianheten
ir naturligtvis den i hég grad raffinerade anvind-
ningen af orkestern en forseglad bok.

Siisongens intressantaste konsert har utan tvif-
vel varit den som under prof. Joachims ledning
gafs af den »kongl. hogskolan for utéfvande ton-
konst». Pa densamma uppfordes Schumanns c-dur
symfoni med det priktiga allegrot och scherzon
samt Brahms' »Tyska requiem:. Det dr nistan
uteslutande hogskolans elever, som medverka vid
dessa konserter, och orkestern ir, sirskildt hvad
strikinstrumenten angdr, fortrifflig. Den gjorde
ocksd vid detta tillfille sin sak utmiirkt. Brahms
requiem, méhinda hans mest betydande verk, ir
en skapelse, som frin bérjan till slut bir geniali-
tetens stimpel. Det #r en rikedom pa poesi, en
originalitet i melodiskt och harmoniskt hinseende
som ej nog kan uppskattas, och nir hirtill kom-
mer att den formela behandlingen iir den &fver-
ligsne mistarens, for hvilken man obetingadt bo-
jer sig, ir det vil knapt for mycket sagt, att ver-
ket soker sin like och det icke endast inom vir
tid. Utforandet var bade frin kérens och orke-
sterns sida helt enkelt monstergildt, hvaremot
eleven innu stack vil mycket fram hos de bida
solisterna. Brahms, som var nirvarande vid upp-
forandet, blef naturligtvis foremdl for en storartad
ovation.

Af andra storre kor-konserter ma hir fram-
hallas »Singakademies» uppférande af Grells sex-
tonstimmiga vokalmessa pa kompositorens attionde
fodelsedag. Den iir, sirskildt hvad kontrapunk-
tistiskt arbete och klarhet angar, ett betydande
verk, innehiller manga skonheter och erinrar till
anliggning och manér i hig grad om den italien-
ska kyrkomusikens hirligaste alster under dess
guldilder. Emellertid kan det ¢j nekas att det nu
for tiden blir nagot trottande att i tva timmar hora
pa en messa a capella i stringt kyrklig stil. —
Likaledes mi nimnas den Sternska sangféreningens
uppforande af Hindels »Israel i Egypten». Det
storartade oratoriet med sina viildiga kérer och sin
karakteristiska orkesterbehandling erhéll under Ru-
dorffs ledning en allt igenom virdig och god tolk-
ning. — Det kungl. hofkapellets symfonisodréer
under o6fverhofkapellmiistare Tauberts ledning iro
i hog grad fina, stela och ofta ifven temligen tra-
kiga med ett utpriigladt konservativt program. —
De bista konserter Berlin 6fver hufvud har att

uppvisa, iiro prof. Joachims qvartettsoaréer; den
fina ensemblen och den iikta konstniirliga uppfatt-
ningen, parad med ett oinskrinkt herraviilde ofver
alla tekniska svarigheter, kan ej forfela att i hog
grad ansli. Under innevarande sisong ha dessa
soaréer gifvit forutom qvartetter af Haydn och
Mozart nagra af Beethovens sista vidunderliga pro-
dukter pa kammarmusikens omrade och slutligen
ifven en del intressanta nyheter af Brahms, Volk-
mann och Dvordk.

Den kongl. operan bragte som novitet Ru-
binsteins »Nero». Efter uppforandet af den samma
i Hamburg i fjol voro meningarna om dess viirde
mycket delade, och de flesta och vigtigaste rosterna
voro just ej gynsamma; det var derfor med stor
spinning man motsag denna premier. Mottagandet
blef, trots de manga beundrare Rubinstein eger i
Berlin, Zfven hiir temligen kyligt, och detta oaktadt
publiken var langt ifrin ogunstigt stimd. Visst ir
emellertid att utférandet, sasom det fran vissa hall
blifvit framkastadt, alldeles icke kan goras ansva-
rigt for denna »Misserfolg». Saken ir den, att
»Nero» biir dodsfroet i sig sjelf, och sirskildt ir
det musiken som lider af en betinklig brist pa
saft och kraft, och nigra af de musikaliskt biista
stillena iiro af en rent lyriskt natur. Man riddar
nu for tiden icke en vingbruten musik genom ly-
sande processioner, genom timlang fortrifilig ballett,
till och med om den dithérande musiken ir pikant,
eller genom storartade dekorationer, som till och
med framstilla Romas brand. Man ser steg for
steg huru Rubinstein har sokt undga hvarje be-
roring med de wagnerska principerna, och da han
icke varit i stind att sjelf skapa ndgonting originelt
i dramatiskt hinseende, har han kastat sig i ar-
marne pi Meyerbeer, utan att ega dennes talang
for yttre scenisk verkan. Dock iro dtskilliga
af korerna bade originela och effektfulla, om
de in icke kunna mita sig med dem i »Macca-
beerna», och till det biista operan eger kan utan
gensiigelse riknas en verkligt skon och fin »Schlum-
merlied» (Chrysa och Epicharis) samt Neros ddds-
scen. — Afven iir orkestern genomgiende mindre
intressant behandlad. Utforandet var i det hela
taget godt, Niemanns Nero rent af en glanspre-
station och Betz och froken Brandt gjorde allt
tinkbart af sina ofta foga tacksamma partier. Fru
Mallingers Chrysa var deremot mindre villyckad.
Uppsiittningen utmiirkte sig for en ytterlig grad af
prakt. Denna samt kor och ballett iro for nir-
varande i det hela taget berlineroperans stoltaste
sidor, och i synnerhet fortjenar den priiktiga kéren
allt berom. Deremot ser det ofta ut som om den
musikaliska ledningen befann sig i mindre kraftiga
hiinder; man kan ofta spira en pafallande stillos-
het, att icke tala om rent af grofva forseelser,
hvilka tyckas forrida slapphet vid instuderandet.
— Att for resten omtala berlineroperans repertoar
skulle hir fora mig allt for langt, hvarfore jag
blott till sist vill anmiirka att Wagner, trots den
kongl. intendenturens motstrifviga hallning, ir den
som, med sin »Fliegende Hollinder», »Tann-
hiiuser», »Lohengrin» och »Meistersinger», ir star-
kast representerad af samtlige operakomponister,
Meyerbeer icke undantagen. .

R

Musikfireningens andra konsert for sisongen
kommer att ega rum torsdagen den 5 maj i musi-
kaliska akademiens stora sal. Programmet upp-
tager »Schicksalslied» af Brahms, »Valpurgisnacht»
af Mendelssohn samt 4- och 8-stimmiga korer a
capella af Gade och Norman.

@ pi

Fruarna Norman-Neruda och Trebelli ha ny-
ligen upptridt pa nigra konserter i Wien. Pa en
af dessa spelade fru Norman Mendelssohns violin-
konsert, och prof. Hanslick yttrar i en recension
i Neue freie Presse om henne: »Fru Wilhelmina
Norman-Neruda, som redan for 32 ar sedan sasom
halfuppvuxen flicka med bifall gaf konserter hir,
upptriidde senaste gingen pd en af detta ars filhar-
moniska konserter. Befunno vi oss da i den an-
geniima stillningen att kunna efter fortjenst berom-
ma hennes violinspel, si befinna vi oss i dag (pd
en konsert till forman for konservatorium i Wien)
i den innu angenimare att kunna betydligt héja
detta berom. Sillan ha vi hort si klockren, silf-
verklar ton, si litt framandad bravour och sa fint
nyanseradt foredrag.» Om fru Trebelli skrifver
recensenten: »Den andra medverkande damen,
Zelia Trebelli, florerar dnnu i dag sisom for tjugu
ir sedan som den italienska operans i L.ondon mest
omtyckta och oumbirligaste altsingerska. Af pu-
bliken helsad med stormande bifall, sjong den ut-
miirkta konstnirinnan férst Gluck beromda aria:
»Che fard senza Euridice», denna af italienskt vil-

ljud genomdriinkta melodi. Signora Trebelli sjong
arian med full och kraftig rost och varmt foredrag,
utan att tilliigga nigra prydnader, sisom en Cata-
lani och andra si ogeneradt gjort. Forst i sittandra
nummer (»Havanera» af Bizet) gaf hon fritt lopp
at sin bravur.»
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Doédslista.
Mars—April.

PBessac, Felix, orkesterchef for Palais-royal-
teatern i Paris, T derstiides.

Bourges, Maurice, literator och medarbetare i
»Gazette Musicale» samt komponist. Hans opera
»Sultana» gick med framgang ofver scenen pa opera
comique 1846; flere af hans outgifna kompositio-
ner komma att under ledning af hans lirjunge prof.

Bougnon vid konservatoriet utgifvas. — T 1 Paris,
68 ar.

Chiampo, Giovanni, komponist, T i Tunis,
76 fr.

Fontana, fordom chef de chant vid stora samt
ital. operan i Paris ifvensom professor vid dess
konservatorium. | derstides.

Gaspari, Gaitano, kyrkokompositdr, professor
vid Liceo i Bologna. 7 derst. */;.

Krause, Fulius, pensionerad och pi sin tid
viirderad bassingare vid kongl. operan i Berlin. —
T derst., 68 ar.

Migliara, Francesco, kammar- och kapellsin-
gare, fordom betydande sangarstorhet. § 1 Turin,
61 ar.

Orsini, Luigi dei Conti, framstiende musik-
dilettant och konstvin; T 73 pa sin villa nira
Firenze.

Prume Fehan-, f. Rosa Delvecchio, singerska
och maka till belgiske violinvirtuosen Jehan-Prume.
+ i Montreal (N. Amerika), 33 ar.

Schneller, Max, tenor vid Thalia-teatern i
Newyork; T derst., 30 ar.

Schwartz, Adolf Fredrik, violist och biblio-
tekarie vid kongl. operan i Stockholm, derstides
fodd 1%/, 1800—7f '%/,. — Schwartz intridde 1817
i hofkapellet, violinist i detsamma 1818—28, der-
efter altviolist till for ett par ar sedan. — Frin
1835 kgl. operans bibliotekarie, 1866 ledamot af
kgl. musikaliska akademien. S. har ifven gjort
sig kiind sisom komponist oeh arrangor af musik
till balletter och teaterstycken.

Southard, C. H., kompositor och musikskrift-
stillare, f. 1827, T i Augusti (N. Amerika).

Ulm, Franz, betydande bohmisk musikskrift-
stillare f. 1811, har nyligen détt i Prag. Efter
att hafva studerat rittsvetenskap egnade han sig at
tonkonsten, gjorde med Ole Bull en stor konsert-
resa i Ryssland. Efter dterkomsten frin denna har
han vistats i Prag, der han varit en mycket efter-
skt pianolirare.

Weber, Max Maria von, son af den ryktbare
kompositoren Carl Maria v. Weber, geheimerege-
ringsrid vid handelsministeriet i Berlin (sed. 1878),
utmiirkt som tekniker och skriftstillare (forf. till
en enda kind »Jernviigsskola», romaner, beriittel-
ser m. m.). En fortrifilig och utforlig biograf
ofver hans store fader utgafs af honom 1864. —
T i Berlin '®/,, 57 ar gammal.

Svensk Musiktidning

utkommer den l:sta och 15:de i hvarje manad.

Pris, postarvodet inberiknadt: for helt ar
6 kr., halft ar 4 kr.. fjerdedels ar 2 kr.

Losnummer med musikbilaga 50 ore, utan
dito 25 ore.

Prenumeration i Stockholm & »Svensk Musik-
tidnings» byra: Huss & Beers Musikhandel, Gu-
staf Adolfs torg N:o 8, af tidningens ombud. hos
hrr bok- och musikhandlare och & de flesta
tidningsutdelningsstillena; for landsorten samt
Norge, Danmark och Finland genom tidningens
ombud, & postanstalterna och i bokhandeln.

Annonspris 30 ére pr petitrad.

Adolf Lindgren. Fr. Vult von Steijern.
Redaktorer.

Huss & Beer.
Forlaggare.

INNEHALL: Chopins metod och féredrag, 1. —
En middag hos Beethoven. — G ale. — Fran
och konsertsalen. — Fran in- och utlandet. — Dédslista.
MUSIKBILAGANS INNEHALL: Tre polskor for
piano. Af Conrad Nordgvist. N:o 1.

STOCKHOLM, IVAR HAEGGSTROMS BOKTRYCKERI, 1881I.

Med detta n:r foljer musikbilagan N:o 7.




