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Franz Liszt.

Efter Fraulein L. Ramann.

Likasom vid horizonten ganska ofta
kometer och glinsande meteorer visa sig
och sparlost forsvinna i
det oindliga verldsrum-

var enda barnet i deras iiktenskap, men
ett barn som hela verlden skulle afundats
dem, om den ¢j mast glidja sig och kinna
tacksamhet for att hafva erhdllit ett si-
dant geni.

Pris: Helt ar 6 kr. Halft ar 4 kr. i

Qvartal 2 kr. Losn:r 25 ore.

Liosn:r med musikbilaga 50 ire.

ort och stille -—— en liten ungersk by vid
namn Raiding — och lemnade, enir han
sjelf Dlott var dilettant, ocksi en dilettan-
tisk undervisning. Han var sjelf autodi-
dakt, hade lirt sig mer genom eget stu-
dium dn genom lirare.
Likvil gjorde den spen-

met, si uppdyka icke
sillan pa konstens stjern-
himmel mirkvirdiga un-

slige gossen jittelika fram-
steg.
Pa sina tjensteresor

derbarn, hvilka genom sin
andliga bridmognad och
utvecklade virtuositet for-
satta verlden 1 hipnad
och forvaning, men efter
denna mycket lofvande,
forhoppningsfulla ung-
domsperiod forsvinna och
ej mera visa sig pd kon-
stens tdflingsbana. De
blifva — glomda.

Blott fa af dessa brad-
mogna fenomen beskires
en hogre andlig utveck- -~
ling. Bland dessa fa ut-
valda framstar sdsom be-
kant var allmint irade
Franz Liszt som primus;
sdsom en af de fa, hvilka ut-
vecklat sig till hogsta hojd
af konstnirlig - alstrings-
formaga och icke blott
uppfylt, utan lingt ofver-
triffat de forhoppningar,

man fistade vid deras
ungdom.
Kometiaret 1811 var

mycket betydelsefullt for
Tyskland och hela Eu-
ropa, 1 det den korsi-
kanske erofraren da forst
betridde en till under-
ging ledande vig, och
under detta ar foddes till

1 grannstiderna medtog
Adam Liszt ofta sin Franz,
hvilken da forvinade alla
genom sin fingerfirdighet
och sitt primavistaspel.
Nir han vid ett siadant till-
fille 1 Oedenburg inbjods
att medverka vid en kon-
sert och — ehuru han var
febersjuk -— dnnu blott
nioarig foredrog Ries' Es-
durkonsert och fantiserade
ofver bekanta melodier,
samt sedermera i Eisen-
stadt vickte Esterhazys
uppmirksamhet, och pa
en konsert i1 Pressburg
satte ett antal ungarska
magnater 1 hidpnad och
forvaning, da slog éndt-
ligen afgorandets timme,
lyckan log emot honom
och verlden icke blott er-
holl ett af nutidens stor-
- sta snillen, utan gaf det
afven medel till hogre ut-
veckling. Sex ungarska
magnater forenade sig om
att arligen under sex ar

gifva fadern sexhundra
gulden i och for sonens
utbildning.  Med tungt

hjerta och ej utan trost-
16sa blickar in i framtiden

konstnirsverlden ett barn,
hvars underbara sjilsgaf-
vor forsatte hela den civili-
serade verlden i hipnad
och forvaining. — Under en af de ljusa
oktobernitter, di den oiindligt lysande ko-
meten gjot sitt stralskimmer ofver Adam
Liszts hus, fodde honom — d. 20 oktober —
hans hustru ett underbarn utan like. Det

FRANZ LISZT.

Barnets lidngtan efter undervisning 1
musik villfor fadern ej forr dn den lille
Franz uppndtt sitt sjette ir och visade
anlag. Adam Liszt kunde af ldtt begrip-
liga skil blott vara den ende lifaren pd

lemnade han sin tjenste-
befattning och drog 1821
till Wien, der Czerny
och Salieri 6fvertogo gos-
sens undervisning i pianospel och kompo-
sition.

Huru hogt Czerny skattade sin lir-
junges geni framgar deraf att, ehuru ho-
norar att borja med var ofverenskommet,




94
han framdeles derifrin afstod och under
11/ ar undervisade honom gratis.

Kompositionsstudierna for Salieri gingo
afven raskt undan. Gossen tordes redan
under de harmoniska satsofningarne kom-
ponera sma kyrkostycken och ett Zantum
ergo véckte hans lirares synnerliga till-
fredsstiillelse.  Detta opus, som en ging
gick forloradt, har Liszt senare ater ur
minnet nedskrifvit och 1869 offentliggjort.

Att dfven partiturer flitigt studerades
och spelades forstas af sig sjelft.  Den
elfvaarige gossen var redan i Wien kind
som van partitur- och primavistaspelare,
for hvilken inga svarigheter mer forefunnos.
Den' 1 dec. 1822 gaf han 1 Wien sin
forsta konsert, da han spelade Hummels
amollkonsert och derpa ofvergick till fria
fantasier. P4 en annan konsert d. 13 april
1823, som bevistades ifven af Beethoven,
spelade  han Hummels hmollkonsert och
ofvergick sedan, dfven da till fria fantasier,
som hinryckte publiken. Till och med
den melankoliske Beethoven skyndade fram
och — kysste det genialiska underbarnet.
Salunda erholl gossen invigningskyssen af
den store tondiktaren, som ansig honom
viardig att upptagas bland de ododliges
antal.

Konserterna 1 Osterrikiska kejsarstaden
grundlade den knapt tolfarige gossens verlds-
rykte. Alla tidningar utan undantag voro
uppfylda af loford och beundran ofver
detta bradmogna geni, som icke mekaniskt
foredrog en utanlexa, utan reproducerade
hvad han med sjil och hjerta tillegnat sig
och smailt, samt dessutom 1 sina fria fanta-
sier bebddade en skapande ande.

For sonens vidare utveckling flyttade
Adam Liszt pa hosten 1823 till Paris. Dit
ankomne gilde deras forsta besok konser-
vatoriets direktor Cherubini, for att fi Franz
intagen i denna liroanstalt. Fortviflan grep
gossen, di han ur den sd firade kompo-
nistens egen mun horde att enligt kon-
servatoriets statuter »ingen frimling der
fick intagas».

Adam Liszt stannade 1 Paris och lyc-
kades erhdlla Paér, och senare dfven Reicha
till larare 1 komposition for sin Franz.
Denne blef snart en aristokratiens dlskling
och skotebarn. I de framsta, finaste sa-
longer skattade man sig lycklig ofver att
fi smeka /e petit Liszt, som man kallade
honom.

Sedan han i talrika kretsar inom den
fornima Pariserverlden genom sina presta-
tioner vickt beundran och entusiasm,
gaf han den 8 mars 1824 en offentlig
konsert. Har hinde honom*det anmirk-
ningsvirda att icke blott publiken, utan
dfven orkestermedlemmarne blefvo sd hipna
och uppfylde af Dbeundran, att de senare
alldeles glomde att pausera och i tutti att
gripa sig an.

Den unge konstnirens dagligen vixande
rykte uppvickte snart afund och kabaler

af alla slag, som smirtsamt berérde fadern .

och gjorde lifvet i Paris fér honom obe-
hagligt. Han beslot derfore att foretaga
en konstresa till England, skildes med
tungt hjerta frdn sin hustru, som dtervinde
till deras forra hem, och reste i maj 1824
med Franz till London, hvarest forsta kon-
serten egde rum d. 21 Juni. Afven hir
samma entusiasm och lyckliga pekuniira
vinst. Vid denna tid afslutade den mycket
firade och beundrade gossen en af honom
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komponerad operett och onskade fa den
uppford 1 Paris, dit bada derfore aterviinde.
Franz blef ater helsad med jubel. ZLe petit
Liszt var dter medelpunkten for de musi-
kaliska kretsarnes i Paris samtal. Sa kom
den 17 Oktober (1825) — dagen for upp-
forandet af Don Sanclo. 1 operahuset
hade en lysande publik infunnit sig; Ru-
dolf Kreutzer dirigerade, den éddle och
firade tenoristen Adolf Nourrit sjong hufvud-
rollen, alla medverkande gjorde sitt bista
for styckets framgang och publiken foljde
med stigande intresse den ungdomlige kom-
ponistens forstlingsverk. Da slutet kom,
ville bifallet icke upphora. Pa ett stor-
mande siitt ropade publiken pd sin élskling
och pa Nourrit. Da tog den senare, en
storvixt statlig man, i Otvermdtt af for-
tjusning den for sina fjorton somrar dnnu
ganska spenslige komponisten pd sina ar-
mar och bar honom fram for auditoriet,
som ¢j kinde nagra grinser for sitt jubel.
Afven Kreutzer kom fram och omfamnade
honom. Men Adam Liszt var stum af
gladje. Tarar stortade frin hans 6gon —
ett sidant mottagande som kommit Doz
Sancho till del ofvertriffade alla hans for-
hoppningar! — Franz deremot var glad
blott for faderns skull, hans visen var all-
varligt, nidstan franstotande. Att Nourrit
trots hans motstrifvande burit fram honom
sasom ett barn infor publiken hade djupt
sarat honom. Dessutom uppfattade han
bifallet sisom gillande mera hans ungdom
an styckets fortjenster. — 1 friga varande
partitur gick tyvirr forloradt vid en for
atskilliga ar sedan intriffad eldsvada i
Stora operans bibliotek.

Efter en konstresa genom Frankrike
vinde Adam Liszt med Franz tillbaka till
Paris, icke for att konsertera, utan for att
den senare skulle fa studera kontrapunkt
for Anton Reicha. I tillbakadragenhet frin
verlden genomgick han nu under mistarens
ledning alla former for polyfoni och fuga,
bade den enkla och dubbelfugan. Till och
med de gamla mistarnes kontrapunktiska
hexerier, sisom gatkanon och canon cancri-
zans, lirde han kinna. Med lidelsefull
ifver ofvade han alla delar af kontrapunk-
ten, men mer for nojet att beherska svirig-
heterna och alla musikaliska uttrycksmedel
dan af kirlek till dessa former, hvilka icke
lemnade fritt lopp at hans eget kinslolif.
Med samma flit studerade han litteratur,
Saint Simons ldror, religionsfilosofi och
Lamenais’ estetik, liste Chateaubriands, La-
martine’s skrifter och kom i personlig be-
roring med Frankrikes beromdaste for-
fattare.

Sedan de kontrapunktiska studierna for
Reicha afslutats, foretogs vintern 1826—27
en konstresa till Schweiz, hvarest konser-
terades i de storre stiderna. Derpd foljande
maj gjordes en tredje resa till England.

Men vid denna tid intriffade en fysisk
och psykisk forvandling hos bdde far och
son. Den forres helsa blef mycket vack-
lande ech hade hypokondri till f6ljd och
den unge ofverallt uppburne och firade
konstndren fann verldens diktan och trak-
tan vara idel fifinglighet. Den religiosa
kinsla, som han nirt sisom barn, vaknade
dter och beherrskade snart till den grad
hela hans sjilslif, att han 6énskade afsiga
sig verlden och blifva en Guds ords tje-
nare. Fadern bringade honom dock pa

andra tankar, i det han gjorde klart for

honom att hans uppgift vore musiken. Sa-
som lydig son horsammade han visserligen
detta, men vinnlade sig mycket om reli-
giosa Ofningar och sysselsatte sig med and-
liga visor. Men snart skulle ett hardt slag
drabba honom. Likarne ridde fader och
son att for stirkandet af deras helsa be-
gagna sjobaden vid Boulogne. Under det
att Franz hir hemtade bade andliga och
lekamliga krafter, forsvagades fadern der-
emot allt mer och angreps slutligen af en
gastrisk feber, som den 28 aug. 1827 gjorde
ett slut pa hans lif.

I denna fortviflade beldgenhet skulle
den unge konstniren sikert tillfredsstilt
sin atrd efter att afsiga sig verlden, om
icke tanken pa hans ilskade moder och
hennes utkomst afhdllit honom derifrdn.
Han reste dter till Paris och lit henne
komma dit, for att uppehdlla bade sig och
henne — med pianolektioner.

Ehuru édnnu i ynglingadren erholl han
dock mycket snart talrika bdde manliga
och qvinliga elever ur den hogsta bords-
och penningearistokratien. Den vil hono-
rerade undervisningen och besparingarne
fran konsertresorna tillférsikrade moder och
son en behaglig existens. Men snart upp-
ligade hos honom en varm kirlek till en
af hans ldrjungar, en grefvinna och dotter
till en adelsstolt minister, som naturligtvis
icke ville hora talas om en sddan forbin-
delse. Liszt var dessutom &dnnu allt for
ung for att Kuinna gifta sig. Skilsmessan
frin detta hulda viisen lade den kinslige
ynglingen pa sjukbddden; ett rykte om
hans dod utbredde sig och en tidning,
I'Etoile, inneholl till och med en roérande
nekrolog ofver det for tidigt bleknade ge-
niet.

Efter denna sorgetid greps den éndt-
ligen tillfrisknade unge konstnédren utaf den
vildiga strom af andlig oro, som beteck-
nade julirevolutionen och hade sitt centrum
i Paris. Sisom ofvan dr namdt borjade
nu foretriadesvis hans vetenskapliga, sociala
och litterdra studier. Ett miktigt inflytande
pa Liszt's konstnirsriktning utéfvade Paga-
ninis upptridande, &dfvensom Meyerbeers
och Berlioz' verk. Under det Liszt lifligt
beundrade den store virtuosen Paganini,
afskydde han pd samma ging hans fifinga
och smutsiga girighet.

Antydas md, att Liszt efter dhorandet
och beundrandet af de Paganiniska svirig-
heterna icke Dlott stegrade sin tekniska
virtuositet i allménhet, utan tillika betydligt
utvidgade instrumentets uttrycksformaga
och hirigenom forde pianotekniken ett godt
stycke framdt. Man kan utan svirighet
med afseende pd detta inflytande pdvisa
den brygga, som frin Pagininis violstrike
leder ofver till den otroliga omhvilfning
Liszt inforde i pianospelet.

Den forsta anledningen hirtill gifvo
Paganinis offentliggjorda 24 capriccios for
viol, hvilka Liszt forsokte spela pd piano.
De for fingersittningen pd pianot s frim-
mande och motstrifviga 16pningar, spring,
arpeggier, dubbelgrepp o. s. v., hvilka
Paganini med virtuosens djerfhet fram-
trollade 1 rikaste fyllighet och i dittills
okinda former, ldgo allt for illa for den
unge virtuosens ingalunda stora, men fina,
vilproportionerade, genom klassisk musik
utbildade hand, som knappast férmidde
gripa en nona. Under forsoket att vid
pianot vinna en fullfirdig bild af violin-
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stycket gjorde han den upptickten, att
ifven en pianospelares hand kunde ofver-
vinna sddana saker, i synnerhet vida grepp.
Utgdngspunkten dr utbildning af handens
strick- och springformiga, som bredvid
den klassiska musikens tringa ligen i ac-
kord, 16pningar och figurer uppstilde den
nyas vida grepp och hirigenom & ena
sidan stegrade detta instruments skonhet
och klangférmiga inda till det underbara,
a4 andra gaf uppslaget till den moderna
pianomusikens stil.

Det forsta orkesterverk han arrangerade
for piano var Berlioz symfoni: Zpzsode
de la vie d’'un artiste, som vid dess upp-
forande 1832 i pariserkonservatoriet gjorde
ett miktigt intryck pd honom. Fortjust i
denna skapelse, som, betridande nya sym-
foniska vigar, 1 sina enskildheter bar stim-
peln af nagot hogst mirkvirdigt, beslot
han att ofverflytta den till pianot. Under
intrycket hiraf liksom vaknade hans sill-
sporda tekniska formdga. Kinnande i sina
fingrar en hel orkester, dertill i sin inbill-
ning birande en trogen bild af orkester-
massorna och solopartiernas sirskilda klang-
firger, viixte under detta arbete hans tek-
nik till en svindlande héjd, som bade fore
och efter honom blifvit ouppnadd.

En tid hirefter begynte Liszt dfven i
ord uttala sina tankar och dsigter. Han
skref ofver Meyerbeers »Robert» och for-
fattade till och med en nekrolog ofver
Paganini.

Om Berlioz miiktiga inflytande pd Liszts
utbildning idr redan namdt. Stor inverkan
pd hans sjilsutveckling utofvade éfven ro-
mantiken. Men allt vetande och kunnande
forvirfvade Liszt genom enskild undervis-
ning och studier pd egen hand. Han har
hvarken besokt nigot konservatorium eller
nigon hogskola.

Ett drag af sjilsfrindskap forenade
Chopin och Liszt och dock, hvilken olik-
het dem emellan! Man tinke sig jemte
Chopins nistan serafiska bild Liszts! Denne
egde icke den forres forening af ungdom
och mognad, icke hvad som hos Chopins
ungdom var si mirkvirdigt, det inom sig
afslutna och fullfirdiga. Liszts visen blef
med tiden allt mera flammande, trinande,
fortirande, likt en flytande eld. Heine
kallade honom vild, blixtrande, vulkanisk
och himmelsstormande. Hans figur, som
uppndtt en ansenlig lingd, var storre in
Chopins, men smirt som dennes; hans
lemmar voro lika fina och spensliga som
den andres. Trots denna kroppsbygna-
dens finhet genomtringde dock sjilens
energi hvarje lem af hans figur, forrddande
den utomordentlige mannen, och forlinade
honom ett uttryck, som Chopin icke egde.

Det innerliga, pd djup sjilsfrindskap
grundade forhdllande, som vid denna tid,
di Chopin i Pleyels sal aflade sina forsta
konstniirsprof i Paris, begynte utspinna sig
emellan Liszt och honom, hade till foljd
en vexelverkan full af andligt inflytande.
Konstniirligen liknade de hvarandra framfor
allt 1 sitt forhillande vid pianot. Men
under det Liszts eldigare ande liksom be-
vingar detta instrument och upphdéjer det
till en hel orkester, under det han for-
vandlar detsamma till en Pegasus, pd hvars
rygg han svingar sig upp 1 frimmande
regioner, forsinker sig Chopin, hvars
fantasi ror sig inom grinserna af en
subjektiv och polskt-nationel lyrik, i dess

blotta klang, genomvifvande denna med
sina tdrar och sin kirlek, med sina
glada forhoppningar och forborgade lidan-
den, med en innerlighet och trollkraft,
lika allenastiende och forut ohérda, som
den eld, hvilken dref Liszt o6fver hans
forutvarande grinser. Paganini hade visat
denne vigen till en ny pianospelets tek-
nik, kanske ifven hos honom viickt inspira-
tionens damon; Chopin deremot klargjorde
for honom virdet af det skonas jemnmatt
inom den subjektiva lyrikens grinser. Den
ene lossade hans fjittrar, den andre band
honom; den forre dref honom ut ofver
pianospelets dittills erkdnda grinser, den
senare forde honom genom sitt innerligt
fortjusande spel dter till drommarnes verld.
Liszts mattlosa natur behéfde synnerligen
under den tid, d@ han dnnu omogen riérde
sig bland stridiga andliga stromningar, ett
sidant bindande element for att icke for-
lora sig i det vidunderliga. Men en sadan
bindande och aterhdllande kraft kunde
blott en natur utéfva, som var med honom
andligen befryndad och tillika bar inom
sig det mognade geniets gudagnista.

Hvad Liszt slutligen uppnadde med af-
seende pda tekniken var en storartad ut-
vidgning af passager, dubbelgrepp, akkord-
spel, spriang, anslagssitt och nyansering —
tekniska erofringar, som forenade sig med
glansen af en stor full ton, med en tita-
nisk kraft och svindlande rapiditet. Dess-
utom hade hvarje sirskildt finger uppnitt
en oafhiingighet frin de ofriga och en for-
mdga af kraftyttring, som vil ingen pianist
fore honom ens kunnat tinka sig. Hans
hand fann och kinde det till utseende
omdgjliga. Den fann konsten att pd pianot
lita samtidigt ljuda vidt frin hvarandra
liggande toner, hvilka tycktes omdjliga att
nd med tio fingrar, ja att lata till och med
samtidiga melodier och tankar — en poly-
fon viifnads enskilda stimmor — formedelst
olikhet 1 anslag och nyansering framtrida
sd tydligt, att de Dblefvo uppfattliga icke
blott for spelaren utan éfven for ahoraren.
Kontrapunktiska former, synnerligen fugan
sdsom forndmsta representanten for sam-
tidigt upptriadande stimmor, erofrades hir-
med, frin ideel synpunkt sedt, forst di at
pianot. Forut hade man vid foredraget
behandlat dem mer som harmoniska mas-
sor, hvarvid pianots enahanda klangfirg
nistan fordolde hvarje sirskild stimma.

Men icke blott den polyfona, ifven
den briljanta sivil som de behagfullhet ut-
tryckande formerna erhéllo genom hans
spel nya vindningar, i det han skapade
denna méngsidiga fingrarnes oafhiingighet,
l6pningar, passager och melodier, hvilka
man kan bendmna musikalisk interpunktion.
I synnerhet utvecklade han passagen, dit-
tills virtuosernas tomma prunkmedel, till
forut ej anad mdngfald. Han mittade den-
samma med sin kiinslas hela rikedom, men
ifven med sin fantasis firgglans; den blef
for honom medel for poetiskt mdlande
stimning. Sdlunda uppenbarade under hans
foredrag pianomusikens alla delar ett rikt
andligt och poetiskt innehdll och hans spel
tridde hans samtida till métes sisom ett
fullt uttryck for den moderna andens forsta
allmiint historiska konstdebut inom roman-
tiken.

(Fortsittningen af Frl. Ramanns bok
ir dnnu-icke utkommen.)
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August Sédermans messa.

et dr en ej alltfor sillsynt — om ocksi
% icke heller alltfor vanlig — foreteelse,
att en protestantisk musiker foretager sig
att komponera en katolsk messa. Att detta
icke behofver betyda vare sig affillighet
eller ljumhet i trone torde man kunna
sluta redan deraf, att sjelfva Seb. Bach fore-
tog sig nimda uppgift. Och for 6frigt har
ju den katolska messan — om idn ej i
konstnirlig form — nistan i sin helhet in-
gitt 1 var egen ritual. Med »Sanctus»
(Helig, helig, helig) borjar ju presten hos
oss sin altartjenst, med »Kyrie» (Herre,
forbarma dig ofver oss) och »Gloria» (Ara
vare Gud 1 hojden) fortsitter han efter
syndabekinnelsen, och straxt efterit foljer
»Credo» (trosbekinnelsen), nistan alldeles
lika med den katolska, ehuru naturligtvis
orden »unam sanctam catholicam et apo-
stolicam ecclesiam» Dblifvit utbytta emot
»en helig, kristelig kyrka». Likasd lises
eller sjunges vid nattvardsging si vil »Be-
nedictus» (Vilsignad vare han, som kom-
mer i Herrans namn) som ock »Agnus Dei>»
(O Guds lam). Det dr blott offertoriet
som fattas.

Den tanken att skrifva en katolsk mes-
sa behofver siledes ej ligga s fjerran for
en protestant. Att konstnidren maste till-
talas af den konstrikare form hvari messan
i en katolsk kyrka klider sig, detta dr ju
icke underligt. En annan friga dr huru-
vida den messa som nu ligger framfor oss,
kan kallas kyrklig i egentlig mening. Det-
ta namn torde den lika litet gora ansprak
pd, som o6fver hufvud nigot annat nutidens
verk af samma slag. Den ikta, naiva,
kyrkliga konsten ir lingesedan dod. Men
den religiosa konsten ir derfor icke forbi.
Och att tillhéra denna konst kan August
Sodermans forndmsta oeuvre posthume med
trygghet rikna pd, ty ifven om en stringt
rittvis uppskattning skulle nodgas vidga,
att detsamma nog mycket anlitar en yttre
glans och effekt, si ir det likvil uppburet
af en si uppriktig andakt och prigladt af
en si klar, konstnirlig mogenhet, en si ge-
nialisk originalitet, att det med skil ma
sittas bland den svenska musikens kron-
juveler. En analys af detsamma varder si-
lunda en pligt for Svensk musiktidning.
Liasaren kan i det nyligen utkomna klaver-
utdraget folja med vira citat.

Trogen sin natur har Soderman fattat
sin uppgift koncist och beslutsamt. Hvarje
siarskildt nummer ir en enda sats, icke

flere olika tempi och taktarter, sisom an-

nars messan vanligen pligar komponeras.
Om hiirigenom icke erbjudes tillfdlle till
sd utforliga detaljmalningar af Kristi li-
dande, dod och uppstindelse, som tonsiit-
tarne i allminhet pliga ilska, si vinnes
deremot onekligenen fasthet och enhet, hvil-
ken ir stringt bibehdllen, ej blott 7 utan
dfven, sisom vi skola se, mellan de sir-
skilda numren. S
Redan borjan dr hogst originel. Ofver
en pukhvirfvel pi dominanten till ¢-moll
blisa basunerna en melodi, skiftande af
klagan och resignation, en skiftning som
ytterligare stiirkes, dd strikarnes foljande
attondelstrioler synas vilja bestimma sig
for moll men plotsligt afbrytas af en trum-

petfanfar i klart essdur. Denna obestimda -

blandning af moll och dur Zierkommer
ofta i denna ‘messa och man skulle deri
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kunna se ett nationelt drag: det dr samma
»sorg 1 rosenrddt» som genomgir vira fle-
sta folkvisor och ofta kommer dem att
nirma sig de gamla kyrkotonarterna, sir-
deles den eoliska och doriska. Hir tolkas
derigenom den blandning af ruelse och
hopp hvarmed menniskan nalkas den Hog-
ste. Nu intrider korens Kyrie pid ett
synkoperadt 6, ackord pa g, som i fjerde-
dels (ej ldngre attondels) trioler ofvergdr
till dylika pa lilla treklangen ofver samma
& — hvarmed man med ens ir inne i g-
moll. Den rytmiska och harmoniska vex-
lingen 1 alt detta dr obeskrifligt ofverra-
skande. Samma fraser upprepas nu i steg-
ring till ett skallande f//. som af koren
ifrigt uthdlles en takt lingre dn orkestern;
det dr den Jakobiska entrigenheten: »jag
slipper Dig icke med mindre Du viilsig-
nar mig!» Derpd, under det orkestern fort-
far med sina forra tema, upptages ett nytt
sadant af koren, hvilket ger anledning till
en kort kontrapunktisk genomforing, som
andtligen stannar 1 ett villdigt g-durackord,
hvarefter den vildsamt entrigna bonen
ofvergar i solostimmorna till en mera mild
och smekande vid tanken pd forsonaren:
»Christe eleison». Upprepade ginger af-
brytes dock detta lugn af korens tring-
tande »Kyrie», som slutligen behdller plat-
sen, men forvandladt till durackord, som
med vunnen segerviss tillforsigt dallra i
rymden dnnu lingt efter det instrumenten
tystnat.

Gloria uttalas i korta, kraftiga, af or-
kestern besvarade utrop, med det domine-

. rhivn sels foake WO ifve
rande rytmiska motivet: v yl,som ifven

1 det foljande af messan ofta dterkommer
och 1 sjelfva verket utgor det prignantaste
uttalet af flere deri forekommande visent-
liga ord, sisom »kyrie, gloria, domine,
spiritu, virgine, filio, Sebaoth». »Gloria
in excelsis», upprepas af rosterna ensamt
i en fordubblad s. k. hornsats, ett manér
som Soderman mycket ilskar; det dr lik-
som ville sjelfva naturtonerna blanda sig
i den menskliga hymnen. Slutligen utfo-
res af solostimmorna —— under det koren
emellandt inkastar sitt rytmiska motiv —
hela tanken »Gloria in excelsis Deo et
in terra pax hominibus bona voluntatis»,
1 en bredare, vacker melodi, hvarefter of-
van nimda utrop dterkomma. Sextackord-
foljden vid det tredje »Deo» pd sid. 20
m. fl. i klaverutdraget ir iikta Sodermansk.
Med orden »Cum sancto tuo Spiritu in
gloria Dei patris> upptaga solisterna ett
nytt motiv, som forenar sig med det forra
till en genomféring, intressant i harmoniskt
afseende sirdeles pd sid. 22—23. Derpd
foljer modifierad omtagning af forsta re-
prisen, hvarvid siirskildt ir att mirka den
kiicka harmonistillningen nederst pd sid.
206, «der nyss nimda hornsats frambires
af koren i ess dur, under det samtidigt or-
kestern envist fasthiller dominantseptim-
Ackordet till ass dur. Stycket afslutds pd
Beethovens vis, raskt och energiskt, och
bildar i sin helhet en glansfull och stor-
slagen lofsing.

Strax i borjan af Credo Aterfinner
man samma rytmiska motiv som i det fore-
gdende numret, och samma egendomliga
orgelpunkt pi dominanten som i det for-
sta.  Ofvanpa denna orgelpunkt utvecklar
sig 1 moll liksom tvekande och med flere
skarpa dissonanser trosbekinnelsen, som

forst vid /£ pd sid. 29 intrider klangrikt
i jublande dur, hvarmed tonsittaren synes
hafva velat antyda, att tron forst vinnes
efter en ihiirdig kamp med tviflet. 1 an-
dra takten af detta // mirker man nigra
rena qvintfoljder mellan basstimmornaj; vi
anse dem hir fullt berittigade pd samma
grund som i orgelns mixturregister, dd de
niamligen mindre gora intrycket af sjelf-
stindig stimforing édn af forstirkning i
klangen. Det unisona framférandet af or-
den »genitum, non factum, consubstantia-
lem patri», symboliserar Sonens viisensen-
het med Fadern. Den nedstigande melo-
dien vid »descendit de coelis» innebir if-
ven ett slags symbolik, som redan i myc-
ket gamla messor ej var ovanlig. Samma
motsats mellan moll och dur, som i1 bor-
jan af stycket, tager nu tonsiittaren pa ett
lika enkelt som sinnrikt sdtt i ansprak &f-
ven for kontrasten mellan det mystiska »et
incarnatus est» och det trostefulla »et re-
surrexit.» Deremot dr den vanligen upp-
gdende melodirorelsen vid »et ascendit in
ceelum» forsummad och den  ofversinliga
karakteren antydes i stillet genom en fran
instrumentmassorna befriad a capella sing.
Den mera abstrakta delen af trosbekinnel-
sen, »et in spiritum sanctum», inledes sir-
deles lampligt genom ndgra hornstotar i
tomma, abstrakta qvinter. For ofrigt upp-
repas samma tankar som forut, dock nu
vid orden »adoratur et glorificatur» i prakt-
fullt danande unisoner, och vid »unam
sanctam catholicam ecclesiam» derjemte
1 en bruten treklang, som hir tjenar till
symbol for den harmoniska kyrkliga en-
heten. »Confiteor unum baptisma» utfo-
res a capella, och slutligen sjunges »amen»
i den frin forra numret bekanta »horn-
satsen.» — Detta Credo dr ett godt exem-
pel pd huru minga olika skiftningar och
betydelser kunna dstadkomrnas blott genom
sa att siiga olika belysningar af ett och sam-
ma tema. Stycket dr emellertid anmirk-
ningsvirdt kort 1 jemforelse med andra
messors, der Credo ofta bildar den dry-
gaste delen och i skilda tempi och rytmer
i detalj utmdlar innehillet, sirskildt Kristi
historia. Tonsiittaren har uppenbarligen
hir icke arbetat med den fulla ofvertygel-
sens virme: detta dr skada, ty styckets
tviirhuggenhet torde forsvira messans upp-
forande i katolska kyrkor, hvaraf hon dock
vore fortjent, s sant hon ir en bland sam-
tidens yppersta.

N:r 4, Offertorium, ir ovanligt nog be-
handladt i form af ett orkesterstycke. In-
ledd genom en ritornell af basklarinetten,
upptages af strikarne en bedjande sing-
melodi, som mot slutet dterkommer ledsa-
gad af blisarnes trioler. Mellansatsen ut-
gores af vexlingar mellan tvi fraser, den
ena tunn, stark,- hotande, den andra rikt
ackordisk, mild, lugnande, den ena basisk,
utford af messingen, den andra diskantisk,
utford af triiet och violini pizzicati. Maoj-
ligen har tonsittaren hir afsett en kontrast
motsvarande den, som i sjungna offertorier
forekommer mellan orden »ne cadant in
obscurum» och »signifer sanctus Michael».
Den  forbindande linken mellan hufvud-
partierna utgores af ofvan nimda ritornell,
som ock afslutar stycket.

Sanctus hor i ett sammanhang med
Benedictus; dessa bdda stycken erbjuda
bide storslagna och romantiskt egendom-
lign drag. »Sanctus» upprepas efter vanlig-

heten tre ginger, hvarunder orkestern upp-
tager hufvudmotivet, hvilket vid »Pleni sunt
coeli» forenar sig med ett annat tema till
ett litet fugato i solordsterna; koren inka-
star ibland liksom i »Gloria» det merom-
nimda rytmiska motivet — hvilket redan
strax i1 borjan ldter sig fornimma i orke-

stern under denna form: . ’

pi kor och soli i det foljande 6msom byta
roller, omsom forena sig. Genomféringen
erbjuder intet sirskildt ovanligt forr dn pd
sid. 43, takt 4—7, der tonsiittaren anbragt
en harmonisk kombination af storartad djerf-
het, som 1 synnerhet i 6 takten, der alla
J-durskalans toner samtidigt angifvas:

— hvar-

Sang:

Ork.:

vid flyktigt pdseende kan gora ett forvir-
rande intryck. Grundstommen édr emeller-
tid helt enkelt den, att 6fver en orgelpunkt
pi ¢, i orkesterbasen utvidgad till en basso
ostinato pd skalan C— ¢, uppbygger sig
sméningom (i tredje omviindning) nonackor-
det g6 dfa, hvilket sedan i 7 takten of-
vergar till dominantackordet pd ¢. Den
redan i och for sig hirda dissonansen tkas
ytterligare genom de médnga mot hvarandra
svirande, genomgiende noterna. Det hela
dr dock sd vil forberedt, si foljdriktigt se-
qvensartadt genomfordt och sd uttrycksfullt
for den genom alla tringmdl oryggligt upp-
atstriifvande andakten, att man ej ett 6gon-
blick tvekar att med hipnad underskrifvs
sitt gillande. En flikt af Beethovens orn-
vinge har hiir § nyo omsusat tondiktaren,
och sikert har den villdige kompositéren
af d-moll- och a-dur-symfoniernas finaler
fram sitt elysium skiinkt honom en olympisk
nick. Men for den bornerade filistern ér
allt detta visserligen »ein Griivel»; en sidan
skulle redan i 5 takten storkna af forargelse
vid dsynen af den oppna qvintfoljden a ¢
B

Ofverg@ingen till »Benedictus» bildas ge-
nom ett i solosopran och -alt sakta, frin-
fullt fortonande »Hosanna!», hvilket upp-
repas sisom ett romantiskt eko af hornen.
Derpi inledes det hiirliga »Benedictus qui
venit in nomine Domini» af solostimmorna
i en unison melodi, som besvaras ackordiskt
af koren, hvarvid man & nyo kan iakttaga
den serafiska effekten af ¢, ackordet, an-
viindt, sisom ofta i denna messa, pd ett
ovintadt och fritt siitt. Vid »dolce» upp-
tages och utvecklas temat tviastimmigt, spar-
samt ledsagadt af strikarnes arpeggier. Ofver
hufvud forherskar 1 hela detta stycke a ca-
pellasingen: rosterna sviifva fritt 1 etern lik-
som viilsignande englastimmor, blott di och
di finnande ett dterskall i instrumentens
mera materiella och jordiska resonansbotten.
P& slutet fortonar dter ett lingtansfullt upp-
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repadt »Hosanna» — i /-moll, fiss-moll,
g-dur samt det tomma qvintackordet pd &
— tills det éindtligen i hornens dréjande
J-dureko tynar bort och slocknar

»som aftonens glans slocknar pa tempelkupoln».

Att ofverbjuda verkan af dessa miiktiga
Sanctus- och Benedictusstycken hade knap-
past varit mojligt. Tonsiittaren nojer sig
derfor med att i sista satsen, Agnus dez,
liksom rekapitulera det hela, hvarfor han
liter vissa framstiende tankar ur det fore-
gdende innu en ging passera revy. S&
erinrar anliggningen af borjan om begyn-
nelsen af Credo, och pd nista sida méter
det vackra Sanctusmotivet, som smekande
kringspelar en cantus firmus: »Miserere
nobis», hvilken, nyss forut antydd af solo-
stimmorna, nu i forlingda noter sisom ko-
ralmelodi frambires af koren, tills mot slutet
ifven soli forena sig 1 dess hogtidliga unison
under det orkestern ensam kontrapunkte-
rar. Dessforinnan har dock innu en ging
bonen »Agnus dei» stigit klagande och
angerfull mot hojden, inledd af samma ba-
sunmelodi som borjade Kyrie. Afslutnin-
gen bildas, ehuru bredare utford, af det
frin Credo bekanta »Amen».

S& ungefir ter sig for en nidrmare gransk-
ning denna miirkvirdiga tondikt, till hvilken
»Andliga singer for blandad kor och orgel»
kunna sigas utgora ett forstudium. Den som
med ildre kyrkmusik for 6gonen viintar sig
finna klassisk form med utférda fugor m.
m., skall kanske anse denna messa profan
och arbetet flyktigt. Svarligen lir dock
nigon kunna neka, att hon i mer in ett
hiinseende iir ett chef-d’oeuvre af Sveriges
md hiinda snillrikaste tonsiittare.

AL,

Mellanaktsmusik.
Efter Franz Lisst.

Di det som bekant ir friga om att terupp-
lifva mellanaktsmusiken pd Dramatiska teatern
hiirstiides, kan det vara af intresse att pdminna
om nedanstiende artikel, som stod att lisa i »Ny
tidning for musik» 1856, n:r 1:

‘SN dsom mellanakt till de ménga debatter,
¢¢==" hvilka till f6ljd af en mirkbar sondring
i den musikaliska verlden sysselsatt pressen
och allminheten, har nyligen édfven mellan-
aktsfrigan kommit pd tapeten; i borjan
viickt genom en tillfillighet, har den sedan
i principen blifvit angripen och forsvarad.

Vi dro for var del lingt ifrin att frin-
kinna sjelfuppoffringen dess fortjenst, men
anse det likvil vara tillitet att limpa vir
hingifvenhet efter omstindigheterna, och
ej piligga oss offer, som gagna andra
mindre, in de skada oss sjelfva. Litera-
turen dr ndgot hogst skont och iddelt, men
musiken idr det e¢j mindre, och di bida
forena sig, si dr hvar for sig beriittigad
att endast di understodja den andra, nir
den ej sjelf egentligen lider dervid. I lik-
het med si mdnga andra bruk, som ge-
nom sedernas och idéernas modifikation
forlorat sin betydelse, ir det i vira dagar
endast vanan och indifferentismen, som
uppehilla mellanakterna.

Denna friga har redan for ej linge-
sedan varit fore vid en af Europas storsta
teatrar, men genom en beromd skidespe-
lares inflytande pd scenens intendent blifvit
tviirt afbruten. Vi vilja ej undersika, hvil-

ken andel kassan, denna teaterédenas obe-
vekliga parce, har haft uti denna Atgird;
vi hafva alltid funnit, att den divergens
man vanligen antager rada mellan kon-
stens och ekonomiens intressen, endast ir
inbillad och beror pd falska berikningar,
samt att inkomsternas aftagande niistan all-
tid dr en foljd af forbiseendet utaf kon-
stens rittvisa fordringar. Det ir en, fast
hittills foga insedd sanning, att konstdefek-
ter slutligen urarta till kassadefekter.

Vi bestrida ingen form dess existens i
konsten, och vilja ingalunda framstilla ope-
ran sisom en omiittlig despot, hvilken it
sig rycker alla prerogativer. Ingen kan
vilja klandra musikens medverkan vid tal-
dramat, hvarpd Beethoven och Mendelssohn
gifvit oss sd beromda exempel. Vi neka
ej en ging, att ursprungligen af hvarandra
oberoende literira och musikaliska verk
kunna sammanbindas och forsmilta till ett
mer eller mindre harmoniskt helt. Men
den hir medgifna siirskilda genren stir utom
all beroring med de egentliga entreakterna:
ty dessa lefva af all slags musik, utan att
sjelfva bilda en genre, anvinda Mozart
sdvil som Strauss till fylnad, utan afseende
pa, att hvarken Mozart eller Strauss skulle
sasom sina verk erkiinna dessa ofullkomligt
och ofveriladt utférda, ofta ad libitum stym-
pade och &dnnu mera ad libitum ahorda
stycken. De till vissa dramer kompone-
rade eller arrangerade entreakter fi icke
ofverlemnas at den vexlande slumpen af
en sidan exekution; de utgéra en sirskild
musikalisk kategori, och fortjena foljakt-
ligen att med allvar instuderas, for att
kunna gora ansprik pd allminhetens upp-
mirksamhet; ty dilig eller ddligt gifven
musik bor icke lidas i de rymder, som iro
bestimda for utforandet och dhorandet af
den bista. Men mellanaktsmusiken, om
hvilken man sagt: »den underhdlier opi-
nionens stimning, den godtgér mingen
under aftonen forekommen svaghet, samt
hojer verkan af det lyckade», kan icke
motsvara denna bestimmelse, redan af det
enkla skiilet, att. det e¢j ges nigon publik,
som i fem timmar utan hvila kan egna en
spind uppmiirksamhet it en sak. En hvar

vill samla sina intryck, meddela sig, roka -

en cigarr; men di genast efter ridins fall
orkestern dter bérjar brumma och fortfar
att brumma till begynnelsen af niista akt, si
uppkommer for publiken nodviindigheten
att oupphorligen lita kasta sig ur drama-
tiska 1 symfonistiska néjen och tvirtom.
Vi skulle anse det for lika oritt som
fruktlost att soka bannlysa musiken frin
alla de stillen der hon anviindes uti indu-
striens tjenst. Dessa promenad- och triid-
girdskonserter, denna konstberidaremusik,
der histarne lingt mera in menniskorna
hora pd musiken — hvad vidkommer detta
allt konstnidren? Hvad bekymrar sig skal-
den om linbiblioteksliteraturen? Hvad har
milaren att skaffa med skilderiet pd en
virdshusskylt? eller bildhuggaren med de
gipsfigurer som fattiga satar utbjuda till
salu pd torg och gator? Detta konstens ut-
bredande nedit eger i allt fall fortjensten
att hiir och der forlusta den obildade, som
ej formar lyfta sig till en hogre konst-
dskddning. Om vi beundra grekerna, hvilka
si forstodo att med konsten genomtriinga
hvardagslifvet, si bora vi icke klandra vir
tids bemodanden att gora konsten tillgiing-
lig for alla, helst di vi betinka, att medel-

mdttan ifven hos de gamla jemvil forstod
att gora sig gillande och likasom hos oss
bidrog till att skirpa sinnena och gifva de
af naturen mera begifvade tillfille till att
fatta smak for det skona, i det de smi-
ningom foranleddes till att uppsoka origina-
lerna till de diliga efterapningar, som gifvit
dem forsta vickelsen. I konsten lefver en
helig gnista, som aldrig slocknar, huru
man in betiicker den med aska och stoft
for att qvifva den; men da detta vicker
hos konstniren en oangenidm kinsla, sd
ega de mindre kultiverade naturerna just
genom sin naiva okunnighet en dnnu ¢j
blaserad kiansloférmiga, som midt genom
askan liter dem miirka gnistans elektriska
virma. De plumpa forsoken af den billiga
och industriela konsten betrakta vi derfore
ej blott sisom en onskvird appendix, utan
medgifva den ock en viss vigt for sjelfva
konstens allminnare utveckling och upp-
blomstring i det hela. M& man silunda
gerna gynna tridgirds- och kaftekonser-
terna; vi ha ingenting deremot. Men om
konsten & ena sidan kan medgifva minga
friheter, s& har hon ock & den andra en
viss virdighet att bevara. Hvad skulle
mdlarne siga, om man ville stilla virds-
husskyltar bredvid taflor af Rafael? eller
bildhuggarne, om man lemnade papegojor,
gokar samt andra gipsartiklar pa torgplat-
serna tilltriide till museerna, bland verken
af Canova och Michel Angelo? skulle skal-
derna samtycka till att infora lyriska eller
episka fragment sisom mellanakter i en
opera, for att tjena publikens prat och
dorrarnes slamrande sdsom ackompagne-
rande larm? huru skulle dramatiska artister
upptaga forslaget att recitera verser vid ett
tillfiille, dd ingen gifve akt pd dem? och
likvil om det dr friga om att mellan ak-
terna underhdlla en viss stimning hos
publiken, si vore musikern lika vil be-
riittigad till att sisom mellanakt till »For-
menta Prinsen» begira en satir af Horatius
eller ett kapitel ur Don Quixote, dfvensom
en sing ur Homer eller en ode af Klop-
stock till »Lucia».

Dessutom kan det icke nekas, att mellan-
aktsmusiken, sidan den nu ir beskaffad,
ar for literaturen ett lika ondt som for
tonkonsten.  Skulle en selenit eller ett
naturbarn komma till oss och begira en
definition 6fver entreaktsviisendet, sid kunde
vi endast svara: det dr en dilig musik,
som utfores af goda musici. Detta svar
skulle antyda ett lika fornirmande af poe-
sien som af musiken. Hvarfor skall poe-
sien dtnojas med dalig musik? skulle Shake-
speare, Calderon, Racine, Géthe, Schiller,
skulle vira moderna dramatici finna en
mindre eller otacksammare publik, om man
bortlemnade det vid sidana tillfillen 6fliga
Sclirum-schrum? borde ej de dramatiska
forfattarne opponera sig mot en si elindig
medverkan? huru kunna de Dbland deras
rorande, upplyftande skildringar af dygdens
segrar, af lastens fall, deras taflor, som
forhirliga hidangingna hjeltars minne och
midt uti hvardagslifvet framtrolla och fixera
idealet — huru kunna de bland dessa prakt-
fulla framstillningar lida nidgra trasgranna
klutar, nigra bedrofliga Kattgullsornament,
som i musikalisk form patrugas dem? vi
onska se literaturens virdighet bittre upp-

fattad, och vilja lika litet se poesien, iifven

i hennes gladaste lynne i daligt sillskap,
som vi dlska att finna ett anstindigt frun-




98

SVENSK MUSIKTIDNING.

timmer bland personer af dilig ton. Emel-
lertid, om den dramatiska konsten sjelf
fordrar entreakter, och sjelf godkinner de
ddliga, s hafva vi intet mera att invinda.
Vi onska endast, att hon matte forskaffa
sig dem pd annat sitt, ej pa den musika-
liska konstens bekostnad. Vi skulle da ej
protestera, om en teaterdirektor anstilde
ett orkesterband for tragedien, komedien,
dramen, farsen o. s. v.

Entreakterna idro vanligtvis ett aliggande
for operaorkestrarne, och deruti ligger kiir-
nan af det onda for artisterna. Det strider
mot hvarje begrepp af hederskinsla, som
eggar menniskan till ddel verksamhet, till
intelligenta bemodanden, att scenens musi-
kaliska artister, som i sina olika funktioner
arbeta pa konstens och sin egen forkofran,
skola vara tvungna att kompromettera sig,
genom att foga sig efter den forderfliga
vanan att af konsten gora ett handtverk.
Man inviinder likvil i filantropiens intresse,
att accessisterna bora tillitas att pd detta
siatt forvirfva sitt brod. Ingenting kan in-
vindas emot att accessisterna savil som
artisterna fortjena sitt uppehille pa ett siitt
som ej nedsitter deras aktning 1 det all-
minna; men derz ligger ett stort ondt,
att en teaterorkester, som pd ett virdigt
siatt skall representera den sceniska kon-
sten, samt derjemte pa ett tillfredsstillande,
ja, fortriffligt sitt bringa de storsta och
sviraste instrumentalverk till uppforande —
att en sidan orkester skall vara tvungen
till en sidan brodfortjenst. Man md icke
inviinda, att endast de mindre skickliga vid
dylika tilllfdllen komma i friga; ty for det
forsta blefve det onda derigenom ej min-
skadt, emedan det ir just dessa, som lit-
tast tillegna sig en ldgre uppfattning af
konstverken; och for det andra idro bland
hela orkestern hogst fa fritagna frin denna
tjenstgoring. De storsta orkestrar ega en-
dast hogst tre eller fyra medlemmar, som
lagligen dro dispensade frin denna for-
derflign forpligtelse. Om andra pa eget
beviag fritaga sig, och si godt de kunna,
genom list, genom mer eller mindre hogt
uttalad opposition, genom passivt motstand
vid pulpeten undgid denna forpligtelse, si
gora de sig skyldiga till en férsumlighet,
som af chefen bor beifras. Nu friga vi:
strider det icke emot allt fornuft, att ran-
gera det ritta och anstindiga bland miss-
bruken, och de verkliga moraliska miss-
bruken deremot bland de lagliga forvalt-
ningsprinciperna?

Historien lir oss, att det gifvits tider,
da Konungens spelmin (violons du roi),
som besoldades ur budgeten for hans ze-
nus plaisirs, utan knot begifvo sig frin
operasalongen till dans- eller matsalen. 1
vira dagar skulle det icke falla nigon in,
att anvinda en operaorkester till toast-
fanfarer, matte gisterna vid taffeln vara
hur forndma som helst, eller till polkor
och kontradanser. Instrumentalmusiken,
som utvidgat sina grinser till si gigantiska
proportioner, har derigenom ock stegrat
sina exekutorers virtuositet till en grad,
som till godkinnandet af en orkester gor
afligsnandet af alla handtverksmessiga spe-
lare till ett oundgingligt vilkor. Uti en
god orkester idr hvarje enskild ar#isz och
eger sirskild vigt och betydelse for kapell-
mistaren. Namn, sidane som Pfund, pu-
kist i Leipzig, Miiller, den berémda kontra-
basisten 1 Darmstadt, Nabisch, Dbasunist i

.
Weimar, utvisa tillrdckligt, att idfven de
vanligtvis sisom otacksamma ansedde in-
strumenten ofta genom sina exekutorers
talang och artistiska uppfattning erhilla en
hogre betydelse. Under dessa omstindig-
heter synes det oss lika oritt att doma
sadane konstnidrer till en deras talanger
sa ovirdig musik, under hvilken man li-
der i mellanakterna, som att anvinda dem
till taffel- eller dansmusik. Hvad skulle
man siga, ®m unga personer, som arbeta
i Rietschels atelier, anvisades till brod-
fortjenst sisom stenhuggare, eller om man
lit Kaulbachs elever stryka viggar?

For att resumera det sagda, upprepa
vi, att en for en talpjes sdrskildt kompo-
nerad eller arrangerad musik enligt vir
tanke bor stillas under kapellmistarens
vard, att den maste foregas eller efterfoljas
af nodiga uppehdll, for att unna publiken
den nodiga hvilan af uppmirksamheten,
och att dess program bor pa affischen till-
kidnnagifvas. I hvarje annan hindelse md
man derfore forskona operaorkestern, utan
i stillet anvinda militirmusik, dans- eller
tridgdrdskonsertorkestrar. Skulle sidane ej
alltid vara tillgingliga, si tillita vi oss att
fista vederborandes uppmirksamhet pa ett
af dessa instrument, dem man i Wien
utbildat till en utomordentlig fullkomlighet,
och hvilka pa den senaste Pariserexposi-
tionen forefunnos i verklig fullindning samt
pa soareer och baler konkurrerade med
Musards orkester. Ett sidant instrument
ir ett positiv af enorma dimensioner med
en mingd valsar, hvilka motsvara publikens
alla sympatier for dagens melodier. Om-
vexling kan aldrig felas, emedan man blott
behofver bestilla en ny vals for att erhilla
nya musikstycken. Vi sjelfva upplefde en
gang en fullstindig illusion deraf, 1 det vi
trodde oss beundra bravuren hos nigon af
dagens mest firade virtuoser 1 foredraget
af hans konsert- och salongspjeser, si exakt
och gliansande var exekutio%en af detta
instrument. Teaterkassan skulle for en re-
lativt ringa utgift siikert kunna pdrikna sin
fordel, entreakternas vinner skulle finna
sina 6nskningar uppfylde, och de olyckliga
artisterna skulle ej lingre lopa fara att
.nedstiga hela skalan fran det goda till
medelmittan, frin medelmittan till stym-
periet.

B - B

Redaktionen vill for sin del pa det
varmaste rckommendera forfattarens ironi-
ska forslag!

Den siste mohikanen.
Efter M. Roeder.

"et var en mulen, snoig eftermiddag
" under karnevalen ir 1879. Fotshog
lig snon upptornad pd bada sidor lings
Corso Garibaldi 1 Milano. Ett statligt be-
grafningstig foljde likvagnen, som forde
bort till Cimitero monumentale de dodliga
qvarlefvorna af Valentino Fioravanti.
Under det vi forde till grafven den si-
ste representanten af den oforlikneliga gam-
mal-napolitanska vis comica, strofvade vira
blickar hin till de talrika klidstinden vid
Corso Garibaldi, utanfor hvilka pd hoga
klidhingare sdgos upphingda i de bro-
kigaste rader hvita slokhattar och Dbjeller-
beprydda trojor — stumma vitnesbord om

de lustigaste karnevalsupptig. Hvilken kon-
trast! Och, hvilket sammanhang édndock,
i kontrasten!

Allt detta hade vinnen Valentino ocksi
burit en ging, han, hvars geniala och
rastlosa sjidl pahittade de bizarraste kosty-
mer i otaliga gradationer, — nu‘utgjordes
hans drigt af en enkel svepning!

Vi erinrade oss lifligt den svanesing
Fioravanti sjungit for oss. Det var hans
beneficeafton pd teatro Alfieri i Torino.
Han hade valt dertill en liten obetydlig,
men dkta och verklig operetta buffa »I
due ciabattini» (De biada skomakarne).

Blott denz kunde till fulla virdet upp-
skatta. den store buffons harmlésa puts-
lustigheter och oemotstindliga efterhirm-
ningskonst, som sjelf left i Napoli, som i
den brusande folkstrommen pd via Toledo
skddat dessa lazzarongestalter, hvilka med
hungriga magar stilla till de galnaste upp-
tig, — som gjort sina slag utefter den
solbeglinsta chiajan och gifvit akt pd de
smd af roken nedsvirtade bodarne, undan-
gomda och skyddade af linnedukar mot
de brinnande solstrilarne, samt kastat en
blick pd lifvet i den brokiga réran der-
stides.

Hwvad Fioravanti kunde bjuda publiken
och /Juru han gjorde det, dr omojligt att
beskrifva. Hans framstillningar fingo en
alldeles sirskild relief genom 6gonblickets
ingifvelser. Han visste sjelf aldrig pa for-
hand, hur han skulle spela. Endast hufvud-
punkterna och de till uppriitthdllandet af
en reglerad scenisk fortging nodiga grund-
pelarne for ett stycke, lemnade han ofor-
dndrade. — Allt annat var o6gonblickets
verk 1 stindigt vexlande, brokigt skimrande
och blixtrande gestalt. Med honom slock-
nade den sista stjernan af den stora napo-
litanska buffoskolan.- De honom ofver-
lefvande Bottero och Selva hafva visser-
ligen hos sig upptagit mycket af napoli-
tanernas traditioner och anda, men Bottero
dr lombard, Selva spanior; deras framstill-
ningar vidlider en viss tyngd, som Djert
sticker af mot den neapolitanska skolans
hufvudforetride: den sorglosaste och mest
obesvirade ledighet.

Hir pajazzosprang och harlekinader,
som komma cirkus ganska nira — der ens
fin och sansad persiflage ofver alldagliga
saker, dfven de mest obetydiiga; hir for-
vridning af lemmarne, gymnastiska par-
forceturer — der en modererad, fint af-
rundad mimik och gestikulation, som slar
hufvudet pa spiken och derfore pa publiken
utofvar en verkan, som aldrig uteblifver.

Namnet Fioravanti dr nira forknippadt
med allt hvad operabuffa heter. Vir hjeltes
stamfader, dfven med fornamnet Valentino,
var en af de forndmsta komponisterna un-
der operabuffans guldilder. En hans on-
kel, Vincenzo, kapellmistare i Napoli har
1 afseende pa denna konstart inlagt nistan
lika stora fortjenster.

De egentliga typerna for den sanna
och fina operabuffan dro Malatesta (Don
Pasquale), Dulcamara (Kirleksdrycken) och
doktor Bartholo (Barberarn). Dock voro
dessa partier ingalunda Fioravantis glans-
punkter. Sidane producerade han i de
verkligt napolitanska rolerna, i dialekt-
operor sidane som Cicco och Cola (Buon-
uomo), Don Checco (de Giosa), Precau-
zioni (Petrella) och andra. Den napoli-
tanska, i mindre ram framtridande komiska
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operan har mycken frindskap med den
spanska zarzuelan. Dock talar jag endast
om de sydspanska produkterna. Nordligare,
kring cantabriska bergen, ir det franska in-
flytandet maérkbart. Den 1 operabuffan,
likasom 1 zarzuelan anslagna tonen ér glad,
ja ofta uppsluppen; men alltid framtittar i
bakgrunden den mest tydliga, hjertliga god-
modighet; komiken finnes aldrig der for sin
egen skull; ndgon tillfillig, oskyldig om-
stindighet gaf anledning till densamma,
och sdsom en flyktig episod drager det
komiska intermezzot hastigt forbi oss.

Denna lyckliga blandning af hjertlighet
och ett gladt visen giar di ocksd vanligen
ofver pd framstillaren.

Utom de nidmda egenskaperna har
den dkta napolitanske buffon ocksd en
grundlig musikalisk bildning, fullstindigt
herravillde ofver de utsoktaste sangfinesser,
ett klart, fullt tydligt och dock som en
hvirfvelvind frambrusande parlando.

Det dr naturligt, att en sidan musika-
liskt-konstnérlig formaga i forening med
dessa framstéllningsegenskaper gjorde buf-
fon skicklig att till och med vid atergif-
vandet af de tarfligaste figurer ligga sin
forndma aristokratiska karakter 1 dagen
och aldrig gifva efter for lockelsen att gora
effekt genom grof ofverdrift.

Den siste buffon af detta slag, var
Fioravanti, var en dkta fullblodsrepresentant
for sin konst. Hans musikaliska bildning
sarskildt var utmarkt.

Denne man, som ar ut och ar in hade
att framstilla de lustiga, oansenliga och
dock alltigenom intressanta folktyperna,
som var tvungen att dag efter dag absor-
bera en betydlig portion hogst underhaltig
musik, gjorde allt sitt basta for att medelst
ett nistan idealt utférande af honom an
fortrodda partier, med samaritansk barm-
hertighet 6fverskyla »de stora smirtorna i
de smd sidngernas, vulgo: »de stora svag-
heterna» med afseende pa komposition
och uppfinning hos de operor, i hvilka
han spelade. Med hvilken fortjusning ta-
lade ej Fioravanti om Mozart och dennes
misterverk! Hur intresserade han sig ej
for allt nytt och framstiende pda det musi-
kaliska omrddet, hur raskt gick han ej
fram i spetsen for ungdomen, stirkande
sin ande af nutidens ideala strifvanden!
Och huru méinga vilmenande rid med-
delade han ej &t de upp- och framatstrif-
vande unga konstidkarne! Haltheten, det
omogna 1 konstprodukterna var honom
motbjudande; med bitande qvickhet, med
sarkastiska randglosor gisslade han stym-
parnes framstillningar.

Man madste i hogsta grad beklaga, att
Fioravanti ej kunde utféra sin élsklingsplan
att offentliggora en skrift, som afsig att
forbittra det italienska teatervisendet, och
hvilken sirskildt skulle innehdlla ideer till
omskapandet af den italienska buffaoperan;
doden ofverraskade honom i hans krafti-
gaste mannadlder. Ingen hade pd si minga
af teatervisendets omrdden kunnat infora
sd villbehofliga reformer, som hanj hans
stimma skulle med all sdkerhet ej for-
klingat sisom predikarens rost i 6knen —
ty hvar Fioravanti visade sig lyssnade alla
till honom med uppmirksamhet och noje.

Med buffosingarskolans underging, med
Fioravantis dod &r alltsi den sista resten
af den egentliga komiska operan i Italien
efter 1dngsamt aftynande buren till grafven.

En ging satte mistare sidane som Bellini,
Donizetti, Pacini, Ricci och andra sin dra
deri, att kultivera den lilla buffagenren,
och teatrarne S:ta Radigonda och Carcano
voro de utvalda stillen, der man fick skada
forsta uppforandet af en »Don Pasquale», en
»Somnambula», en »Crispino e la comare».
Den nuvarande generationen dr blodtorstig.
De rysligaste dmnen till operatexter upp-
sokas 1 boulevardliteraturen och blifva af
forsta biste literdre handtlangare upputsade
till libretti; — partituret saste dia lukta
blod.

Och dock ligger just for italienaren
ingenting ndrmare dn det musikaliska dter-
gifvandet af gladare episoder, — med rik-
tig instinktiv Dblick fattar den romanske
individen den komiska kidrnpunkten i si-
tuationen och formedelst sitt rorliga idiom
vet han att framtrolla for oss omedelbart
fattliga och fingslande bilder.

En genomgripande panyttfodelse af den
italienska operan ofver hufvud kan forst
istadkommas genom aterupplifvandet af
den ikta, nationela operabuffan.

Och detta dr i forsta rummet italie-
narnes egen sak.

e —

Beriktigande.

Kompositéren af »Karpaternas ros» har bedt
fa upplysa om, att m-lodierna i balettmusiken icke,
sisom var anmilare i forra numret uppgaf, iro
»slaviska folkmelodier», utan helt och hallet kom-
ponerade af honom sjelf. Man har ifven fist vir
uppmiirksamhet vid, att nimda opera icke var
»Stora teaterns enda nyhet for siisongen», da ju
»Jean de Niville» gatt forut; vi formoda emellertid
att var anmilare med anforda uttryck menat, icke
hela vinter-, utan endast varsiisongen.

>—

Var musikbilaga for i dag innehiller, jamte
2 b .
kupletter wr »Blendar, en sang af Walborg Aulin,

en dotter till framl. lektor Aulin, lofvande elev af

Ludvig Norman och, som vi tro, den enda bland
konservatoriets elever, som studerar komposition
sasom hufoudsak.

—

Fran in- och utlandet.
Kristiania d. 3y 1881.

Af de konserter, hvilka hiirstides gifvits, se-
dan jag sist skref, fortjena i synnerhet att fram-
hallas de af hr Lammers i Vor Frelsers Kirke
gifna kyrkokonserterna, a hvilka forsta och andra af-
delningarne af Hiindels oratorium »Messias: nu
blifvit utférda 3 ginger, sista gangen for stadens
fattign. Utforandet, som visserligen ej var si, som
man i friga om ett sadant verk kunde @énska, var
dock, med hiinsyn till hvad som i det hela preste-
rades, ritt god. I synnerhet giilde detta den in-
strumentala delen af verket, som utfordes ganska
fortriiffligt af organisten Cappelen, samt tenorpar-
tiet, hvilket var anfortrodt at hr Kloed, och med
hvilket han redde sig riitt lyckligt. Sopranpartiet
sjongs af froken Ingeborg Pettersen, som har en
ganska stor rost. Froken Wieses utforande af alt-
partiet kan ocksa omtalas med erkinnande. Bas-
partierna utfordes af amatorer.

Pa organisten Otto Winter-Hjelms konsert gaf-
vos till det mesta kompositioner af honom sjelf,
niagot, som blifver mer och mer modernt och som
ej litet bidrager till den stora lutning at ensidig-
het, som redan linge begynt att rada hirstides.
Programmet pa denna konsert 6ppnades med Winter-
Hjelms H-mollsymfoni, hvilken symfoni anses kunna
gora ansprak pa att vara den forsta norska, som
intog ett rum i musiklitteraturen. Nationaliteten
fornekar sig ej heller i densamma och instrumen-
tationen i den idr rik och kraftig. Den spelades
under Svendsens ledning. »Efter slaget., ocksa en
komposition af Winter-Hjelm, som behandlar en
episod efter slaget vid -Stiklestad», ir egentligen
en storre manskor med orkester, hvilken inledes
med en sorgmarsch. Det hvilar en egen dyster
firg ofver tonmalningen, hvarigenom den ifven gor
en egendomlig stimning. »Studenternas» och »han-

delskirens» singforeningar utforde hir kérpartierna.
Forutom Agnus dei, hvari froken Wiese sjong alt-
partiet, gafs Bachs trippelkonsert for strikorkester
och 3 pianon.

Froken Maria Thorings konsert i Hals' lokal
var ocksd viil besokt. Froken Thoring, innu helt
ung, elev af froken Mathilda Andersen, kan si-
som sadan sigas roja sirdeles stora musikaliska
anlag, hvilka fortjena komma till en betydligare
och mera omfingsrik utveckling, in hvad som kan
ske hiir hemma, der ett af det viisentligaste —- de
goda monstren — antingen saknas eller endast da
och da framglinsa. Genom en aria ur »Semiramis»
samt nigra romanser och singer kunde man tydligt
fia begrepp om, hvilken stor skada det skulle vara,
om denna unga lofvande elevs utveckling skulle
himmas af pekuniira skil, hvilket nog torde blifva
mojligt, om icke de, som férmd att hjelpa, antin-
gen genom undervisning eller understod, hir vilja
ricka handen at en, som har kraft och mod att
gi framit. For att utbilda sin talang har froken
Thoring tinkt, atminstone till en borjan, begifva
sig till Stockholm, der intyg frin konstnirer si-
dana som fru Stenhammar, fru Basilier-Magelsen.
froken Andersen, herrar Lindemann, Conradi och
Ursin m. fl. béra kunna forskaffa henne det in-
tresse, hvaraf hon si vil idr i behof. Harmoni-
lira har hon studerat for Conradi och pianospel
for Ursin.

Pa Kristiania teater uppfores nu »Jeannettes
brollop», med fru Basilier-Magelsen som Jeannette
och hr Kloed som Jean. Hvad fru Basilier-Magel-
sen presterar genom sin tilltalande rost och prakt-
fulla koloratur, det saknar hon emellertid som skade-
spelerska, nigot som innehafvarinnan af denna rol
maste vara. Herr Kloeds sympatiska och klara
rost tog sig vil ut, men iifven hvad honom be-
triiffar saknades atskilligt i friga om spelet.

Pa Folketheatret> har med froken Berg fran
Kiébenhavn som gist gifvits »La belle Lurette.
Trots det bristfilliga uppforandet har dock denna
pjes dragit folk.

Johan Svendsens Wergelandskantat ir en kom-
position ovanlig och af sillsynt skonhet. Den gafs
anyo i gar uti Universitetsvestibulen for en talrik
publik.

Marscherna med anledning af d. 17:de maj
af Cappelen, Theilman och Hansen iro alla tre
ritt niitta.

Ett storre tyskt operasillskap gistar for nir-
varande staden, hvartill jag i mitt niista bref, nir
jag fatt tillfille att hora det dnnu en ging, far
anledning att aterkomma. S.

S AT,

Zidning for kyrkomusik heter ett nytt perio-
diskt organ hirstides, som nyligen utsindt sitt
profnummer och hiir vinligen ma rekommenderas.
Tidningen, som redigerasgoch utgifves af Joh.
Lindegren, har till hufvudsyfte -att soka viicka ett
allmiinnare intresse och kirlek for den kyrkliga
tonkonsten», samt afser nirmast att i fraga om
hojande och forbiittrande af kyrkosingen »astad-
komma ett pia sakkinnedom och god samdriigts-
kiinsla grundadt, offentligt meningsutbyte, s att
niimda vigtiga friga matte af tonvetenskapen i en-
lighet med de estetiska lagarna varda noga skir-
skadad och belyst.» For detta indamal vill Red.
icke blott Gppet framligga sin egen ofvertygelse
utan ifven intaga olika tinkandes meningar. Tid-
pingen ir nitt utstyrd, utkommer en gang i ma-
naden och kostar endast 1 kr. pr ar eller 50 Gre
pr halfir. Profnumret innehaller: Melodi af J. L.
Anmiilan. Medlet. De liturgiskt musikaliska strif-
vandena, 1. Palestrina. Kyrkotonarterna, 1, af
Orfeus. Musikuppforande af J. L. Teser ofver
kyrkosing. Aforismer. Hvarjehanda af —1. Hi-
storiska vyer, 1, af O. B. Program till prof. By-
stroms motettafton i Jakobs kyrka den 16 dennes.

—Go—

Paris. Meyerbeers »Le pardon de Ploermel»
(Dinorah) har med stor framgang blifvit upptagen
pa Opéra Comique, dit den lockat fulla hus flere
ginger 4 rad. Den unga divan Marie Vanzandt,
som forut gjort sddan lycka som Mignon, har ifven
som Dinorah eréfrat publiken. Ehuru ej i besitt-
ning af storre rost forstir dock denna intagande
sangerska att fortjusa sina dhorare. »Hennes lilla
rost> — heter det — »uttrycker ofta i tre toner
mera iin de vildigaste strupar pa Stora Operan».
»1 denna Opera Comiques lilla Patti tycker man
sig se en reflex af Christine Nilsson», siiger om
henne en recensent, »om ej Marie Vanzandt vore

amerikanska fortjenade hon att vara svenska; hen-.

nes talang och personlighet niirmar sig mera Nils-
son in Patti-. ¥
— Pa Stora Operan viintar man sig fi hora
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en ny debutant m:lle Griswold sisom Ophelia i
Hamlet. M:lle G. ir en ung amerikanska och lir
vara en ni¢ce till Bret Harte; en oemotstandlig
lust till teatern, ingalunda behofvet att arbeta for
sin utkomst, lir ha drifvit den unga sangerskan
att egna sig 4t konsten. Hennes debut i Paris
emotses naturligtvis med stort intresse, sirdeles af
den amerikanska kolonien derstides, helst i en rol
af sidan betydelse — en af Christina Nilssons
triumfroler.

— Forslaget att dstadkomma en Opéra popu-
Jaire i Paris har nu framskridit derhin, att en
komité blifvit tillsatt for utveckling af denna fraga,
hvilken komité utgires af presidenten och vice-
presidenterna i »Société des compositeurs> samt
medlemmar af municipalradet i Paris, som skulle
understidja foretaget med en arlig subvention. Pro-
grammet for detta foretag upptager 1) att soka ge-
nom uppférandet pa scenen gira populira de mera
framstaende misterverk, som Operan underlatit att
upptaga, inhemska si vil som utlindska. 2) att
sporra franska kompositionsformagor till verksam-
het, si att arligen tre nya operor, af minst tio
akter tillsammans, kunde bestillas af fornimligast
nyare kompositorer. 3) att aterupptaga atskilliga

operor af franska skolan, frdn olika epoker ‘och
deras miistare, si att man derigenom kunde be-
fordra den musikhistoriska bildningen och likasom
uppriitta ett musikhistoriskt museum. I samman-
hang hiirmed beriittas, att musikkompositorernas
siillskap till municipalradet insindt ett forslag med
beriikning af de kostnader, som erfordras for upp-
rittande af en ny lyrisk teater. Dessa kostnader
fordela sig salunda: artistpersonalen (sang, orke-
ster, korer) manadtligen 70,000 francs; den ledande
personalen (direktion, forvaltning, kontroll, maski-
nister) 8,750 frcs; dekorationer, kostymer, kopie-
ring 15,000 frcs; assurans, palagor, uppvirmning,
stidning, affischering 6,250 frcs. Totalsumma
100,000 fres. For denna summa, anser sillskapet,
kan man arligen uppsiitta en stor opera i § akter:
35,000 frcs; tvd operor i 3 akter a 25,000 frcs
eller 50,000 fres och slutligen 3 en-aktsoperor for
5,000 frcs; summa 14 akter.

— Understidet for stora operan i Paris be-
loper sig detta ar till 800,000 fres. Omkostna-
derna for de sedan siisongens borjan gifna novite-
terna hafva betydligt 6fverskridit tillgangarne. Sa
kostade Aida i uppsittning 233,997 fres. -Le
Tribut de Zamora» 270,000 frcs.

— Saint Saéns’ nya opera »Henri VIII» (med
libretto af Detroyat och Armand Silvestre) lirer,
enligt kompositérens 16fte till stora operans direk-
tor Vaucorbeil, blifva firdig i september, men kom-
mer ej att gifvas férr éin i februari 1882 med da-
merna Krauss och Richard samt herrarne Lassalle
och Boudouresque. -— En ny opera »Freyghor»
med libretto af Jules Barbier och musik af Ed-
mond Membrée ir ocksd att forvinta.

— Nigra viinner till Offenbach, hvilka under
hans senare lefnadsir ofta besokte honom pa hans
landstiille i St. Germain hafva slutit sig tillsam-
man for att i tridgarden derstides uppsitta en
bronsbyst af maestron, hvilken skall invigas i juli
manad. Idén hiirtill har utgatt fran Bennett, ega-
ren af »Newyork Herald», Henri Meilhac och Al-
bert Wolff,

e L i

Riattelser.

I Svensk Musiktidning n:o 10 sid. 80 sp. 1
har J. Bulls dodsir (7628) rikat insmuga sig pa
platsen for fodelsearet, som bor vara 7563. Sam-
ma sida sp. 2 star sauwver, vener, lis sauvez, venes.

OBS. Till vira prenumeranter i Stockholm.

Till undvikande af oregelbundenhet i forsindningen af Svensk Musiktidning under sommarmdnaderna, anhdlles att de prenumeranter som énska
tidningen sig tillsind under férdndrad adress snarast mijligt uppgifva denna (édfvensom dngbdtsidgenhet hvarigenom forsdndelsen littast kan ske) i Huss &

Beers Musikhandel.

REDAKTIONEN.

Svensk Musiktidning

afslutar med detta nummer sitt f3rsta halfar. Den for vara for-
hillanden ovanliga framgdng tidningen redan efter si kort tid
fitt rona frin allminhetens sida, liter red. hoppas att det unga
foretaget genom én ytterligare uppmuntran skall ernd den mate-
riela stadga, hvarigenom det forst blifver i tillfille att ritt fram-
gingsrikt arbeta pd det musikaliska omradet, likasom detta skall
paligga red. okade forpligtelser att si samvetsgrant och mang-
sidigt som mojligt tillgodose sina lisares ansprik.

En blick pd tidningens innehdll under det forflutna halfiret
torde ock gifva vid handen, att red. sd vidstrickt som mojligt
fattat sin uppgift och genom meddelande af biografier (jemte
portriitt), kritiska, analytiska och musikhistoriska uppsatser, korre-
spondenser, noveller samt ett rikhaltigt urval notiser ur dagens
musikaliska kronika sokt att sia vidt mojligt e€j lemna nigon fore-
teelse af vigt pd det musikaliska omrddet opdaktad.

I musikbilagan har red:s bemdodande i frimsta rummet gaitt
ut pi att forena det underhdllande och littfattliga med det verk-
ligt goda, men att man vid valet af musikstycken tillika sokt
gifva bilagan en ofvervigande nationel prigel, torde tillrickligt
tydligt framgd deraf, att af de sexton hittills meddelade styckena
endast fem forskrifva sig frdn utlindska, de ofriga clfva dter fran
svenska tonadttare. Derjemte torde fortjena papekas att musik-
bilagan — oaktadt prenumerationsanmilan endast utlofvat fyra

sidor nottryck i manaden — redan vuxit till €j mindre dn fyrtio
sidor eller scx och en half sida pr manad.

Prisct dr, postarvodet inberiknadt:
for helt ar kronor 6,
» halft » » 4,
» fjerdedels » » 2.
Losnummer med musikbilaga 50 ore, utan dito 25 ore.
Prenumeration mottages i Stockholm & »Svensk Musiktidnings»
byra: Huss § Beers Musikhandel, Gustaf Adolfs torg N:o 8,
af tidningens ombud, hos hrr bok- och musikhandlare och & de
vanliga tidningsutdelningsstillena; for
Danmark och Finland genom tidningens ombud, & postanstalterna

landsorten samt Norge,

och bokhandeln.

Hvar och en som till Svensk Musiktidnings expedition, Huss
§ Bceers Musikhandel, insiinder prenumerationsbelopp for eller
bevis frin vederborande postanstalt pa erlagd prenumeration for
minst 5—9 cx. erhdller antingen ctt friex. cller 10 % af beloppet;
for 10 ex. eller derutdfyer erhdlles 20 % proy. cller motsyarande
fricxemglar.

Annondpris 30 Sre pr petitrad.

Adolf Lindgren. ~ Fr. Vult von Steijern.

Redaktorer.

Huss & Beer.

Forlaggare.

Pianostdmning
utfores af kompetent person, vid anmilan i

Huss & Beers Musikhandel.

P4 Huss & Beers forlag har utkommit:

l-rma IV otparrer
fran Breitkopf & Hartel i Leipzig,

alla brukliga linieringar stindigt a lager i

Huss & Beers Musikhandel.

Farska, akta Italienska

STRANGAR

nu inkomna i

Huss & Beers Musikhandel.

"Den lille Tennsoldaten.”

Karakterstycke for Piano
af
Jean Tolbecque.

Pris: 1 krona.

af nya.

Fotografier af

JOSEF WIENIAWSKI

fran G@sta Flormans Atelier,

Babnetlrkort .. .iv si i s i a Kr. 2.50,
WASIKOPl - e i ey a 75 ore,

finnas nu att tillga i

Huss & Beers Musikhandel.

Piano- och Orgelmagasinet

N:o 8 Arsenalsgatan N:o 8
midt emot Kongl. Stora Teatern
bar att erbjuda stort urval af Flygelpianon,
Pianinon och Taffelpianon samt Orglar.
Aldre instrument ofvertagas vid kop » halftar. .. 7 , |, minad .. 2 ,

Stidmning och reparation af sivil Pianon
som Orglar verkstilles.

Delar till Orgelharmonium, sisom tungor
(spel), registerskyltar, klaviaturben, tonlador
m. m. till billiga priser.

Fullstindiga priskuranter erhallas gratis.

Stockholm, IVAR HIRSCH,

f. d. Abr. Hirschs Pianomagasin.

A Huss & Beers
Musik-Lanbibliotek,

upptagande hela det rikhaltiga Musiklagret,
emottages abonnement

for helt ar ... 10 Kr. | for fjerdedels ar 5 Kr.

gillande for 1 hiafte vid hvarje ombyte.

Obs.! Abonnenter i landsorten erhilla
dubbelt antal hiften.

INNEHKLL: Franz Liszt (med portritt). — August
Sédermans messa af A. L. — Mellanaktsmusik. Efter
Franz Liszt. — Den siste mohikanen. Efter M. Roeder. —
Beriktigande. — Frén in- och utlandet. — Rittelse. —
Annonser.

MUSIKBILAGANS INNEHALL: Ynglingen. Ord
af J. L. Runeberg. Musik af Walborg Aulin. — Kupletter
ur operan "Blenda”. Af P. A. Olander.

STOCKHOLM, IVAR HAEGGSTROMS BOKTRYCKERI, 1881I.
Med detta wr foljer Musikbilagan N:o 9.




