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:, Fran frammande land hav dédsbudet
denna gdung, likt eun blixt fran klar himwmel,
slagit ned bland den sveuska singeus vin-
uer, och Oscar Arnoldsous dod harv fov visso
fylt hvavje brost, som klappar varmt for
den fosterlindska kousten, wed eun sorvg,
hvavs bitterhet endast ¢kas i samma méin
den komwit plotslig och oviuntad.

Ty det koustnirvslif som hiiv slockunat
stod dnnu 1 glansen af sin fulla middags-
hojd, och oaktadt emligt vanliga begrepp
ungdowmeuns dag ldngesedan varv lideun, bav
den bortgdngue dnnu uunder en framskriden
mannadlder till hela sitt visen wngdowlig-
heteus skick.

Niar 8veusk Musiktiduing, vid Avunold-
sous silfverbrollopsfest sisom koustnir, med-
delade haus bild cch lefnadsteckuing, slot
denna wmed foljande ovd: "Sveriges Roger
hav 1 8§ wdtto varit lyckligave dn Fraunk-
rikes, att haus bana icke 1 fortid brots.
Annu stiv han i sin krafts dagar — och
torhinda hav hau dunu fleve 6fverraskningar
i bevedskap dt vecemnseuterna”. Ack, den
ofverraskning haun hade i bevedskap blef af
helt annan art dn vi vid dessa ovd tinkt
oss, och liangt forr dn udgoun anat det, vovo
hauns “krafts dagar” viknade. F4 manader
sedan haus namn uunder jubel flugit kring

landet, skulle det dter bivas omkrving af
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Lisn:r med musikbilaga 50 ore.

offeutligheten, men deuna ging eundast for
att forkuunna, att hauns stimma for alltid
tystnat, och 1 jublets stille trider sorgeus
dystra klagan vid den grvaf, som lingt frin
fosterjorden gomt haus stoft.

Och deuuna sorg, huru tung den éin kan
kinnas bland deun for visso stova kretsen af
dem, som persounligen sovja den bortgingue,
dv dock af en vida wer allmin och for den
sveuska konsten djupgdende betydelse din den
euskilda saknadens. Ty vil liver lifvet att
lgeun dr oumbirlig, och i sligternas som
tdividernas kedja evsittas de brustue lin-
karne snart af nya; men uundautag gifvas,
och hiiv dv ett af dessa undantagsfall, infor
hvilket maun ovilkorligen frigav sig: hvem
skall fylla den tomma platsen, hvem skall
upptaga deun bortgdugues mautel och sd som
han formd tolka de koustens wmisterverk,
hvilka nnder de senaste tjugotve dven si att
siga sammanvuxit med Oscar Avuoldsous
pevsonlighet? Och svavet? — Den 8 Juli 1881,
som bevofvade den lyriska skddebanan dess
oevsiittligaste koustunir, ger detta wed en
tydlighet som ej kan missforstas.

Att hiv duyo tilja de yttrve skiftena af
Oscar Arnoldsous lefnad, dv ej) af nodeu.
8dungens och singaveus vinuer bevara dem
1 troget minne, och seut skall forgitas allt
hvad haus iddla kounstuirsskap skinkt den
sveuska sdungeun.
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SVENSK MUSIKTIDNING.

Hebreernas musik.

»?aktadt hebreerna» — siger Forkel i

X% sin musikhistoria — »bland de gamla
folken voro foretridesvis berémda for sin
musik, och det ej blott af de verldsliga
musikhistorieskrifvarne utan ocksd af de
bibliska forfattarne berittas dtskilligt om
den storstitliga anvindningen af densamma
vid deras gudstjenst, sd dro vi dock efter
en tidrymd af flere tusen dr icke i stind
att gora oss en riktig forestillning om den
verkliga beskaffenheten af den hebreeiska
musiken. Tonkonsten &r till sitt visen,
likasom spriket, en méngfaldigt modifierad
flikt, hvilken, sisom Herder uttrycker sig
(om andan i den hebreiska poesien) svif-
var fram med vinden och med vinden fly-
ger hin. Ingenting kan fasthilla den;
sjelfva de synliga tecknen, medelst hvilka
man soker hilla den fast, uppfylla sin be-
stimmelse endast si linge, som en lef-
-vande ande hos dem ir tillstides att be-
stimma deras betydelse. Utan denna lef-
vande ande ir allt doédt och hvarje skrif-
tecken endast en tom skugga af det, som
egentligen skall betecknas.» Nir vidare
Forkel siger: Deraf kommer det sig, att
vi icke en ging dro i stind att gora oss
ett fullkomligt begrepp om musiken hos
de folk, hvilkas tontecken likasom de grund-
satser efter hvilka de bildat sina toner, gitt
i arf dnda till oss» — si skjuter han tvif-
velsutan ofver milet. P3 samma sitt gd
det forra drhundradets teologiserande skrift-
stillare onekligen for 1dngt, nir de med
afseende pi den linga tidrymden frin Ju-
bal till Moses draga den slutsatsen, att det
ej var underligt, att musiken dd (pd Moses
tid kunde hafva nitt en sidan fullkomlig-
het. Detta stir i uppenbar motsigelse till
tskillign forhdllanden under forntiden, ja
motsdger till och med historien ofver det
menskliga forstindets utveckling. Dertill
fi vi ej heller forgita, att de fem Mose-
bockerna (Pentateuchen), sisom bekant,
omojligen kunna vara forfattade af Moses
sjelf, utan att de deremot sminingom un-
der olika tider blifvit bearbetade af pre-
sterskapet efter sagan och traditionen med
stod af gamla urkunder, lagar och inritt-
ningar. Nir vi tala om den hebreiska
musiken pia Moses' tid, fi vi ingalunda
tinka p& ndgon fullkomligt rytmiskt ord-
nad konst; snarare var den vil en rd 7e-
citativisk natursing, hvilken ledsagades af
ofullkomliga instrument, nemligen slagin-
strument jemte stridng- och bldsinstrument,
och detta alldeles efter singarnes godtfin-
nande. Ett bevis hirfor lemnas oss 1 an-
dra Moseboken. »Och Mirjam, den pro-
fetissan, Aarons syster, tog en trumma uti
sin hand; och alla qvinnor foljde henne
efter i dans med trummor. Och Mirjam
sjong dem fore: Lit oss sjunga Herranom,
han hafver gjort en hirlig gerning; man
och hist har han stortat 1 hafvet.» Den
ir 1784 i Mens i Belgien fodde, seder-
mera direktoren for Briissel-konservatoriet
och sisom ansedd teoretiker, skriftstillare
och kritiker bekante Fétis menar, att det
dr mirkligt nog, att vid utférandet af denna
berémda segersing, den dldsta man kin-
ner, judarne voro delade i tva stora korer:
Moses och Aaron i spetsen for minnerna
och Mirjam i spetsen for qvinnorna. Hiraf
kunde man sluta till en i viss min kontra-
punktisk vexelsing af en dubbelkér, men

den tidens hebreer voro vil ldngt ifrdn att
kunna tinka sig en sidan. Moses sjelf,
som befriat israeliterna ur den egyptiska
trildomen, som gaf dem lagar och sjong
den forsta hymnen, var bestimdt icke den
store musiker, som minga rikna honom
for. Han var uppfostrad i Egypten, och
hvad han der kunde f3 ldra af* musik var
sannerligen ej mycket. Och det israeliti-
ska folket, som efter allas intyg i afseende
pi konster och vetenskaper stod lingt efter
egypterna, hade tvifvelsutan under det ling-
variga slafveriet foga sinne for musik och
tillfille till dess odling. De saknade den
odlingsbara marken harfor.

Bland killorna for kunskap om hebre-
ernas musik stir bibeln framst, hvilken
efter den nuvarande, frin andra drhundra-
det f. Kr. hirrérande anordningen, di de
pd hebreiska skrifna /kanoniska bockerna
sirskildes frdn de pd grekiska skrifna eller
till grekiskan ofversatta apokryfiska boc-
kerna, innehdller foljande skrifter: 1. /-
storiska skrifter (mosebockerna o. s. V.).
II. Poetiska skrifter, bland hvilka md
niamnas Psaltaren, en samling af 150 lyri-
ska och didaktiska dikter, hvilka hirflyta
frin Atskilliga forfattare och olika tider, de
flesta af dem hafva ett religiost innehdll
och idro dmnade att sjungas vid hogtiderna
i templet. De dro dels lofsinger till Je-
hovah (oder och hymner), dels tacksigelse-
singer, dels klagosinger (elegier); de af
David forfattade utmirka sig genom djup
religios kinsla, hjertlighet och behag; de,
som leda sitt ursprung fran korahiternas
singarfamilj, * genom hogre lyftning och
raskhet, de af den davidiske singaren As-
saph #* hafva mera ett undervisande inne-
hall. III. Profetiska bocker. 1V. Apo-
kryferna. 1 samma min den poetiska
formdgan och lyftningen var stor hos he-
breerna, 1 samma mdn var deras talang
for bildande konst, for arkitektur obetyd-
lig eller snarare alldeles ingen.

Det enda, som efter Moses kunde leda
till musikens frimjande, var inrittningen
af profetskolor, i hvilka musiken ofvades
redan under det forsta israelitiska konunga-
domets patriarkaliska tider. Med profet-
géfvorna var musiken nira férbunden. Pro-
feten Elisa mdste for att kunna profetera
for konung Josaphat hemta ingifvelse af
musiken: »S& later nu en spelman komma
hit, och di spelmannen spelade pd strin-
garne, kom Herrans hand ofver honom.»
David, den unge herden, blef kallad till
Sauls hof for att genom sitt stringaspel
och sin sing forjaga svirmodet och for-
bittringen 1 konungens sinne. De under-
bara verkningar af musiken, hvilka nistan
alla folks sagor och myter hafva att for-
mila, antaga hos hebreerna en teosofisk
karakter. I profetskolorna undervisade en
stor profet i uttydningen af lagen och om
de for handen varande profetiska oraklen
men ocksd i diktkonst och afsjungande af
religiosa sdnger. Elis efterfoljare i domare-
embetet, presthjelten Samuel (1100 f. Kr.)
hojde den religiosa folkbildningen 1 det
han dterupplifvade de gamla »profetsko-
lorna» och i dessa lit undervisa den israe-
litiska ungdomen i lagen och viltaligheter,
i diktning och sing. Med dessa har ocksd
blifvit lagd en fast grund for historien be-

* Ps. 42, 44—49, 84, 85, 87, 88.
#* Ps. 50, 73—83.

triffande hebreernas musik och det hebrei-
ska folkets hela kultur ofver hufvud. Mu-
siken var likasom en gudstjenstens tillho-
righet, som var skyddad genom denna teo-
kratiska styrelseform, enligt hvilken Jeho-
vah, verldens uppritthdllare och styresman,
var den hogste herren och konungen. Am-
bros siger rorande denna uteslutande rikt-
ning hos den hebreiska musiken: »Den ar
gudstjenst, icke konst, och ej estetiken,
utan religionen har att bestimma dess
virde.»

Den egentlige grundliggaren af den
hebreiska musiken var David, pd hvilkens
tid (omkr. 1030 f. Kr.) densamma ocksd
uppnidde sin hogsta grad af fullkomning.
Efter Davids och Salomos tid dr den he-
breiska musikens historia pd sitt och vis
afslutad, alldenstund derefter ingenting af
betydenhet kan anféras om den, och ju-
darnes sedermera intriffade spridning ofver
hela verlden gjorde att det egendomliga i
deras musik utpldnades. David, hvilken
redan sisom herdegosse med hinforelse
egnat sig it musiken, diktade sisom ko-
nung flere religivsa singer, uppfann nya
instrument och bildade pa visst sitt en
musikalisk hofstat omkring sig, frdn hvil-
ken konstodlingen utbredde sig bland hela
det hebreiska folket. ZLewvizerna, en af de
judiska stammarne, som vid utdelning af
jordegendomen ej fick nigon arfvedel, kunde
derfor sirskildt egna sig &t utofning och
utbildning af konster och vetenskaper. Mu-
siken var det i synnerhet, som blef fore-
mil for deras omvéirdnad. Den néstan
rent musikaliska tempeltjensten var anfor-
trodd it leviterna. Dessa delade sig 1 be-
stimda klasser af singare och musiker,
hvilka klasser under ofveruppsigt af deras
ofverste Menanja (singmistare) forestodos
af de tre beromdaste musikerna bland dem:
Heman, Assaph och Ethan sisom anforare
och lirare (1 Kron. 16 kap.). Antalet
singare och musiker var i allmédnhet 4000.
Sisom i Indien och Egypten musiken och
dess utofning hufvudsakligen tillhérde prest-
kasten, si forpligtade ocksd Moses efter
monstret af de egyptiska pligsederna och
mysterierna, sligten Levi till en liknande
guds- och tempeltjenst. Dessa voro enligt
lagen de, som hade att ombesorja ‘den
musikaliska delen af den hebreiska guds-
tjensten, si linge hebreerna innu voro ett
sjelfstindigt folk, en sirskild nation. Om
ocksé andra bland det judiska folket id-
kade musik, s voro dock leviterna de enda,
hvilka hade till sitt kall att skota den mu-
sikaliska zempeltjensten. Betriffande arten
af denna tempeltjenst, s kan endast tem-
peltjensten pd Davids och Salomos tid eller
sbeskaffenheten hos den hebreiska musi-
ken under dess hogsta blomstring» — in-
tressera oss. Enligt Moses' lag mdste le-
viterna vara 25 dr, innan de fingo befatta
sig med tempeltjensten, och med det 50:de
dret upphorde deras Dberittigande hirtill,
emedan »vid denna Alder deras rost ej
mer kunde vara god och i allminhet hi-
gen for konstutofningen mdste vara for-
syunnen.» David forindrade denna lag
och bestimde dldern for de tjenstgorande
leviterna frin zo:de till 50:de dret, eme-
dan enligt Davids tempelordning tabernak-
lets flyttande hade upphort och derfor icke
si stora kroppskrafter voro af néden. D3
den for leviterna af lagen foreskrifna tjenst-
ordningen inneholl att de — undantagan-
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des vid de stora hogtiderna — endast tvd
veckor om dret mdste sjelfva vara nirva-
rande i Jerusalem, si tillbragte de storsta
delen af dret utom staden pi landet; dock
maste de alltid vistas i narheten af Jeru-
salem, emedan de kallades till staden af
de maktegande i och for sirskilda tjenst-
forrittningar och for att littare kunna skota
tempeltjensten. Under den vanliga tem-
peltjensten bodde de inom templets for-
gard. De hade hir utsigt till den innersta
forgarden, der altaret stod. Vid forrittan-
det af deras tjenst i templet var genom en
lag af David dem anvisad en bestimd
plats, en singarestrad, som lig mot oster
gent emot forbundsarken. Estradens form
var amfiteatralisk, i det den bildade fem
afsatser, hvar och en ungefir 1,3 meter
bred och o,3 meter i hojd. Léngden Ater
kan man nagot si nir sluta till af den
lag som forordnar, att aldrig mindre in
12 singare men vil mer skulle vara i
tjenstgoring. En liten mur skilde denna
estrad frin forgdrden, der folket forsamlade
sig, och hvilken lig ungefir 1,3 meter ligre.
Efter singarnes indelning i 24 ordningar
fick hvar och en af dessa sin aflosning en-
ligt den bestimda turen fér hvars och ens
tienstgoring pd vissa tider. Hvarje klass
var sd stor, att till och med under deras
nirvaro i Jerusalem icke alla dess medlem-
mar hade tjenstgoring hvarje dag. I hvarje
sdrskild klass bildades ater underafdelnin-
gar, hvilka afloste hvarandra i tjenstutof-
ningen. Nagot uppehdll i denna fick al-
drig ega rum; alltid mdste singare vara
nédrvarande i templet for de dagliga offren,
de oupphorliga bonerna och andra kyrk-
liga forrittningar, hvilka de alla méste for-
hirliga med sing och spel. Mirkvirdig
ar den gammaljudiska lagen, enligt hvilken
vid dodsstraff forbjudes, att en singarklass
tjenstgor for en annan, pd det ingen tjenst-
forvexling skulle kunna ega rum. Levi-
ternas klidsel var alltid sig lik och bestod
af en vidlyftig hvit linnerock, som rickte
frain halsen ned till tdrna och ofvan hof-
terna var Bunden titt till lifvet. Allt hvad
leviterna sjongo vid gudstjensten var na-
turligtvis bestimdt till Jehovahs prisande.
Dertill erbjodo i synnerhet Davids psalmer
ett rikt stoff, och di dessa derjemte voro
de skonaste dikterna, blefvo nistan alla
tempelsingerna valda bland dem och deras
melodier inéfvade af leviternas singmiistare.
Icke alla af de instrument hebreerna
egde fingo anvindas vid gudstjensten. Si-
lunda af blasinstrumenten endast silfver-
trumpeterna, krumhornen eller basunerna
och piporna. Bland stringinstrumenten be-
tienade sig leviterna forndmligast af kin-
nura och nabel (harpa och luta). Kinnor
(kinnura), hebreernas ildsta harpa, var in
fyrkantig, dn trekantig. Den trekantiga
formen brukades mest af leviterna. I temp-
let voro alltid dtminstone nio sidana har-
por pd sangarestraden, hvilka enligt kyrko-
lararen Hieronymus voro forsedda med 24
stringar och hade form af ett grekiskt
delta (4). Nabel var ett slags luta. De
tvd nimda stringinstrumenten infordes af
David till beledsagande af levitsingen i
templet. Bldsinstrumenten tjenade mer till
angifvande af vissa gudstjenstliga tecken
(signaler). Af de eljest och synnerligen
af de hebreiska fruntimren s& mycket om-
tyckta slaginstrumenten voro endast cym-
balerna brukliga vid tempeltjensten Fl16j-

ten var utom tempeltjensten derjemte huf-
vudsakligen ett elegiskt instrument, som
brukades vid likbegingelser: »D&i Jesus
kom i ofverstens hus och sdg flsjtspelarne
och det sorlande folket, sade han: Gér
eder vig flickan ar icke déd, hon sofver.»
Men dfven vid brollop anviindes flojter; tal-
mudisterna hade ett ordsprik: »Flojter duga
antingen fo6r en brud eller for en dod.»

Judarnes tempelsing var hogst sanno-
likt blott och bart tvdstimmig, wnison i
oktav. Instrumentackompanjemanget torde
hidr och der genom inflickande af en qvint
eller qvart ha fitt anstrykning af verklig
harmoni, men i friga om singstimmorna
fir man sikerligen €] tinka pd nigon fler-
stimmighet. Den oangendma genom tvi-
stimmig sing i oktavgdngar framkallade
monotonien ledde derefter till bruket af
vexelsingen. Utférandet af psalmerna var
icke recitativiskt, och nir efter slutet af ett
sangstycke sdngarne och spelminnen hvi-
lade sig for att hemta andan, s besvarade
man singen med blisning i trumpeterna
under folkets bugningar. Dertill voro tvi
prester med silfvertrumpeter alltid till hands.

Man kan med all sikerhet antaga, att
hebreerna, hvilka delade sina instrument
1 strdng-, blds- och slaginstrument alls icke
kinde till nigon samverkan mellan dem,
nidgon orkester. Ett bevis hirfor har man
1 ofverskrifterna 6fver psalmerna och minga
andra hebreiska dikter, som utgjorde den
fornimsta texten till den hos hebreerna
forherskande vokalmusiken. Instrumental-

musiken synes alltid ha varit underordnad -

dennna. I ofverskrifterna till psalmerna
finna vi ofta ett instrument omnimdt, och
detta vill vil ej sdga ndgot annat, idn att
den i friga varande psalmen skall ackom-
panjeras af detta instrument och icke nigot
annat. Om ett orkesterackompanjemang,
ett anviindande pa en ging af hela instru-
mentforradet eller ock af nagra #// sin na-
tur olika instrument, dr aldrig friga. Hvad
som i friga hirom foérekommer i bibeln
hintyder endast pd ett samtidigt bruk af
till sin natur ltka instrumentet. S& upp-
gifver kronikeboken (kap. 16) uttryckligen
att endast symbalister, nablister (som slogo
pd luta) och kinnorister (harpspelare) an-
vindes i1 templet. Lutorna hade melodien,
harporna den skenbara harmonien. En
fullstindig kor kiinde hebreerna alltsd icke.
Hvad for slags melodi de hade, om de
egde ett bestimdt tonsystem, om de visste
uppskrifva sina melodier eller om dessa en-
dast fortplantades genom tradition, iro fra-
gor som kanske aldrig kunna besvaras.

Bibeln uttémmer sig i entusiastiska lof-
ord ofver de gamle hebreernas musik ; om
i enlighet dermed &tkilliga forfattare deraf
vilja sluta stg till en mognad musikkultur
sidan, att vir knappast stir hogre, si hafva
de utan tvifvel gitt for 1ldngt. Man maste
ju ock uppfatta bibelns omdémen icke ef-
ter den tidens fordringar och begrepp om
musik och konst ofverhufvud, utan alltid
med hinsyn till kulturgraden hos det folk,
om hvilket bibeln talar. Den skonhet, som
ligger i den hebreiska poesien strider ej
heller emot ett sidant forfarande, ty den
olika utbildningen af de menskliga sjilsfor-
mogenheterna medgifver mycket vil att den
poetiska och musikaliska talangen kunna
vara skilda it.

Efter Salomos, Davids eftertridares, dod
foljde den oOdesdigra brytningen. Judarnes

rike var deladt i tvd till storleken olika
stater (Israel och Juda) och under Israels
konung Ahab (omkr. goo f. Kr.), som un-
der inflytelsen af sin afgndadyrkande gemdl
Jezebel i sin nya hufvudstad Samaria bygde
ett tempel at Baal (Feniciernas solgud),
forfoll den davidiska tempelmusiken helt
och hillet. I Juda iterstilde konung Hi-
skia (725—696) den sanne Gudens tem-
peltjenst. Detta varade dock ej linge.
Hiskias son Manasse ofvergaf dter Jehovah-
tjensten, vinde sig till afgudarne och bragte
silunda den hebreiska musiken pd forfall,
sedan han med tempeltjenstens afskaffande
dfven stortade grundvalen for konstutofnin-
gen. Under denna och foljande tider for-
lorade musiken alltmer- sin presterliga ka-
raktir och betydelse samt urartade i yppig-
het. Judas Makkabeus (f 160 f. Kr.) inforde
vil anyo en tempelordning, men denna var
knappast en skugga af den davidiska. Den
10 Augusti dr 70 e. Kr. blefvo Israels
stridslurar 6fverréstade af de romerska le-
gionernas krigstrumpeter. Templet gick
upp i lagor, det judiska riket gick under.
Annu visar Titus’ triumfbige i Rom af-
bildningar af de judiska tempelskatterna,
som dd mdste vandra ofver till verldsstaden .

—_———

Den férsta »Hvita frun».
Efter A. de Pontmartin.
‘) medlet af juni 1878 var jag i Paris.

® Snart trétt pa expositionens buller och
brik erinrade jag mig, att jag, oaktadt mina

99 resor frin Avignon till Paris — och
vice versa — icke alls kinde till Fontaine-
bleau.

Men lugnen eder; jag skall hvarken
bry mig om skogen eller slottet. Den
forra lemnar jag at landskapsmilaren, det
senare dt historien. Jag hade vinner i
Fontainebleau, sirskildt en charmant familj,
hvars ofverhufvud, baron de Roybel, en
utmiirkt dilettant och ifrig musikvin pd det
dlskvardaste sitt gjorde les honneur i sta-
den, forsamlande hos sig turister, artister,
skriftstdllare och poeter, icke forglomman-
des den fornamligare societén i denna
quasi-kungastad, si elegant och vilbygd.
Han hade for ofrigt den godheten att lidsa
mina arbeten, en fortjenst af mera virde
dn en barontitel och intyg ofver dilettan-
tism.

Han bjod mig till middag och jag var
punktlig. Sillskapet, foga talrikt, var ut-
valdt: husets dottrar, vackra, artiga, ovan-
ligt musikaliska; en beromd landskapsmai-
lare, en snillrik akademist — det dro de
alla. — hvilken liksom jag flytt for bullret
1 detta kosmopolitiska, exotiska, polyglotti-
ska Paris; en markisinna af gamla stam-
men, men mycket yngre dn sina perga-
mentsbref; en ofverste vid hussarerna; Al-
beric, en nevo till baronen, exvolontir se-
dan ett ar, och slutligen, vid sidan af ba-
ronessan en gammal dam, helt enkelt klddd,
som tycktes vara pd dttiotalet, men som be-
tydligt féryngrades genom lifligheten i hen-
nes rorelser och det intelligenta uttrycket
i hennes originela fysionomi.

* De melodier, hvilka judarna nu for tiden

begagna till sina psalmer, gifva ej nigon antyd-’

ning om beskaffenheten af den forna hebreiska
musiken.




I det 6gonblick man anmilde att bor-
det var serveradt, sade baronessan till mig:
»Bjud er arm 4t det har gamla fruntim-
ret ... inga grimacer! Det dr friga om
en komplott, en surpris a la carnaval, som
jag ber er hjelpa mig med... Denna
gamla dam dr enka efter en ansedd rentier
frin Marais. Efter sin mans dod har hon
fattat afsky for Paris och valt Fontaine-
bleau till sin dlderdoms tillflykt. Hon har
blifvit mycket varmt rekommenderad hos
oss. Vi hafva tagit emot henne sisom en
gammal mormor och soka pa allt sitt att
gora det angenimt for henne hos oss.
Men som hon dr ytterst timid ha vi, for
att ej gora henne forskrickt, sagt henne, att
ni ir en egendomsegare frin trakten af
Aix-en-Provence, som kommit till exposi-
tionen for att silja er olja. Underkasta
er for ett ogonblick detta lilla oskyldiga
skamt! ... Ni skall fi se... det skall bli
ritt lustigt! .. .»

»Jag, en oljehandlare!» infoll jag skrat-
tande. »Ingenting mindre: man behofver
bara se pi mig for att finna det jag ej
har med feta oljor att goral»

sDet skall bli ritt lustigt!» jag tillstdr,
att jag ej kinde mig ofvertygad derom;
det tycktes mig som den der oljan dnnu
saknade salt. Men iag kidnde baronessan
de Roybels stora takt, och jag gjorde henne
lydigt till viljes. — »Framat da fortrostans-
fullt», sade jag; »kanske kan det bli ett tve-
hofdadt skdmt, det harl»

Under de forsta minuterna komplett
tystnad, eftertradd af nigra alldagliga fra-
ser. Hvad kunde det bli for konversation
mellan en oljehandlare fran landet och en
rentier-enka frin rue Charlot? Efter sop-
pan serverades en fortrifflig karp a la
Chambord, som helsades med entusiasm
af alla gisterna. >Alberic!s sade baronen
till sin nevo, »nigot liknande det hir hade
du vil knappast i din kantin under din
volontiirtjenst — fort peu’ volontaire!»

Alberic svarade med en salva af for-
domelser ofver det forfirliga lif han mast
fora under detta olycksaliga ar: triskalen,
filttjensten, kantinen, softiltet och kamrat-
skapen, officerarnes hardhet, kamraternas
grofheter, kasernluften etc. Han yttrade
sig med sidan hiftighet om allt detta, att
jag ej kunde lita bli att hviska till min
granne:

»Se der en ung man, som inte skulle
sjunga, som Ponchard gjorde pd sin tid:
»Hvad lycklig lott har en soldat!...»

»Ah! Ah!> svarade hon med en ton
och &tbord af forvaning, »har ni hort Pon-
chard?®»

»Ja, min fru, den 15:de februari 1828
i den gudomliga 'Hvita frun’, som &n i
dag ar ung och fraiche, ehuru hon redan
passerat femtiotalet. Jag mins, som om
det varit i gir... Jag var en fattig skol-

pojke . . .
»I Aix?»
»Nej, 1 Paris, i Saint-Louis-skolan vid

rue de la Harpe. Jag hade aldrig hort
nigon riktig musik... dom di om min
glidje, min rorelse, min ungdomliga nyfi-
kenhet, min fortjusning! ... Men ocksd
hvilken utsokt opera! Ni kidnner till henne,
utan tvifvel?»

»Efter horsiagen».

»Boieldieu, hvars blotta namn liter me-
lodiskt, som hans musik, hade redan gifvit
oss smid misterverk af skonhet och finess
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i »Den nya egendomsherrn», »Jean af Pa-
ris», »Kalifen i Bagdad», »Min tant Au-
rore» ... 1 »Hvita frun» kan man se att
han anlitat alla sina krafter for att visa
hvad han formidde. Man ser ocksd, att
hans dlskvirda singmd, utan att forlora
nigot af sin egendomlighet, bojde sig for
det lyckliga inflytandet af ett ofverligset
snille . . .»

»Hvilket da?» <

»Rossini, min fru? Allt bidrog emel-
lertid till framgidngen for den fortjusande
»Hvita frun». Romanerna af Walter Scott
voro di pi det hogsta i smaken. Scribe,
som di borjade framtrida, visade sig som
en fortrifflig librettist, bojande sig efter
andan och smaken for tillfillet. 1 den
skotske romanforfattarens berittelser lika-
som i den franske forfattarens teaterstycke
kinner man cirkulera en flikt af jacobitism
och royalism, som icke stotte ndgon, och
som de talrika vinnerna till den dnnu oan-
tastade restaurationen insépo med vilbe-
hag. Det var den ridderliga och sansade
romantiken, en sddan som passade denna
ofvergingsgeneration frin 1826, hvilken
vinde sig frin Chateaubriand till Victor
Hugo, frin Charles X till Louis-Philippe,
och som, helt och hillet forsakande den
krigiska dran, ofverlemnade sig at njutnin-
gen af fredens vilsignelser for att bygga
luftslott, tinka, dromma och minnas. ..
Oh! Huwita frun! Hvita frun! den 15:de
februari 1828! Hvilken oforgitlig dag!
Och mirk, min fru, jag har dnnu ej sagt
ett ord om utforandet, som var utomordent-
ligt...»

»Ah! Ah!»

»Ja, utomordentligt Ponchard sig vis-
serligen 1 sin underlgjtnantsuniform ut som
en karrikatyr. Men sd snart han borjade
sjunga glomde man det. Man ville da till-
sluta 6gonen for att hora sa mycket bittre.
Hvad han passade vil for denna musik!
Och hvilken beundransvird Anna till taf-
lan med honom! Hvilken sikerhet i hen-
nes metod! Hvilken fullkomning i hennes
vokaliser, hennes l6pningar, hennes orgel-
punkter! Hvilket utsokt satt att forskona
och hoja texten utan att nigonsin vanstélla
den med ofverlastande prydnader! Denna
Annas »skaparinna» — som det heter pd
teaterspriket — ingen har sedan kunnat
ens likna henne 1 denna rol...»

»Hvad hette hon?»

»Fru Rigaud-Palar. Jag tycker mig
dnnu hora henne i andra akten, vid ridans
uppgdng, tillsammans med den der gemene
Gaveston, spelad af Valére, och den stac-
kars fru Margareta, som gafs af den for-
triffliga mamma Desbrasses . . .»

»I sanning, ert minne ar osvikligt. . .»

»Oh, min fru, det kommer sig deraf,
att denna afton med outpldnliga drag ar
inpriglad i mitt minne . .. Ferrcol spelade
hemmansegaren Dickson och fru Boulanger
Jenny, hans tdcka hustru ... ndgot litet
markeradt, men charmante i alla fall...»

»Ni var vid andra akten, vid ridans

uppgang . . .»
»Ja, jag tycker mig dn hora denna
ojemforliga Anna... denna rést, si mjuk

som sammet
klang . . .»
»Det klockan idr, som hores ljuda». —
»Det dr visst han, jag latit bjuda att mota
mig i afton hidr ...» »Man in i dag for
deras dygder vilsignar allmint deras étt . . .»

med denna guldrena

Och langre fram i duetten med Georges
Brown: »Hvad helst jag vill af dig be-
gira, att lyda mig du firdig dr?» ... »Hur
skon denna hand!> O! denna obeskrifliga
fortrollning som den sextondriga utofvar
pd oss! Jag har sedan hort de ryktbaraste
sangerskor: Malibran, Sontag, Damoureau,
Julia Grisi, Albani, Adelina Patti, Christine
Nilsson, Carvalho ... Jag har appldderat
dem, ropat in dem; men min forsta » Hviza
Jru!» ingenting dr jemforligt med denna
quasi-jungfruliga rorelse. Det ar ndgon-
ting liknande den féista kirleken, de for-
sta tonerna af niktergalen, den forsta sip-
pan om vdren!s ...

Det tyckes, minsann, som om handeln
med oljor friu Aix ej gjort nigot intring
pad er dilettantism! . ..

»Inte alls, min fru!» svarade jag, ater
inne i min roll; »till att borja med gjorde
parisarne grimaser; de tyckte min olja
smakade for mycket frukt... ett priktigt
fell Feliv culpa, skulle jag siga, om jag
kunde latin. Men de dndrade snart me-
ning och jag blef innan kort ofverhopad
med bestillningar» . . .

»Sedan jag slutat min skord, reste jag
tillbaka till Paris omkring d. 1 november.
Det var di italienarnes eller rittare alla
teatrarnes sisong. Om morgnarne besokte
jag mina klienter och kolporterade ut mina
profver, om aftnarne gick jag att hora
Hugenotterna eller Dou Fuan, Wilhelmn
Tell eler Duellen, Don Pasquale eller
Svarta Dominon — Adolphe Nourrit, La-
blache, Rubini, Cornélie Falcon, Julia Grisi,
fru Dumoreau, Roger, Mario, Duprez, Ca-
poul, fru Ugalde, Ronconi . . .

»Et cetera, et cetera», afbrét mig min
granne, frin 1828 till 1878 dr listan ling.
»Ack!» fortsatte hon med denna ton af
melankoli, som tager sig si vil ut hos oss
gamla; »af alla dessa vackra namn, som
ni nu citerat, hvad aterstir nu? Knappast
fem eller sex dnnu lefvande, for hvilka af-
skedets timme snart skall sld ... ett eko,
en skugga, ett flyktigt minne som i mor-
gon ir glomdt!

Artister, sangare, — ack! alla

Vi skynda hiir, knapt lemnande ett spar
Pa dessa tiljor, der sa litt vi falla,

Pi denna scen, der allt sa snart forgar.

Det ir ej pd mig sjelf jag tinker paro-
diera denna vers af Lamartine. Jag stac-
kars gamla borgarqvinna, jag édr allt for
litet intresserad 1 den frigan; men ni vet
hvad m:lle Contat sade: »Vi aktriser, vi
do tvd ginger». — Dom dd hur det skall
vara, nir denna forsta dod foregir den
andra nira ett halft sekell»

Verkligen, jag hade ej misstagit mig.
Husets virdfolk hade stilt till en liten
mystifikation af dubbel art. Men hvar fans
ordet till gdtan? Jag sokte det, men kunde
ej finna det.

»Forlit, min fru!l» sade jag till min
granne i detsamma vi hollo pa att sluta
middagen, »jag har kommit langt ifrin det
imne, som dr det enda jag har riktig
kompetens att yttra mig ofver» . ..

- »An en ging oljan frin Aix?»

»Ja, jag skulle kidnna mig ganska lyck-
lig att fi rikna er till mina kunder ...
Vill ni gora mig den idran och siga mig
ert namn?»

»Senare, om jag bestimmer mig hir-
for», svarade hon mig leende. »For ofrigt
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skulle jag blifva en ganska dilig afnimare;
jag lagar min mat med smér» . ..

Under det man serverade kaffet kom
baronessan Roybel fram till mig och sade:
»Var granne ir fortjust i er. Hon pastar,
att hon fitt lira sig mera betriffande oliv-
olja och opéra comique dn hon gjort un-
der hela sitt lif» . ..

»Olja, det dr mojligt, men opéra co-
mique?» ‘

Baronessan ofvergick hastigt till ett nytt
samtalsimne »Vi tinka just nu for att
roa vira unga vinner och vira dottrar,
att bjuda er pa nagra tableaux vivants . ..
Ah! ni skall fi se, det blifver nigot som du-
ger! af Paul Delaroche, Scheffer, Schnetz ...
Vi neka oss ingenting hidr! Vi ha en liten
landsortsteater 1 gula salongen, som endast
ar oppen vid hogtidliga tillfillen. Vi re-
kommendera oss, herr kritikus, till ert be-
nigna ofverseende».

Denna teater var vil uppsatt och ord-
nad. Efter kaffet begifvo vi oss in uti
gula salongen. Ridan gick upp, och ba-
ronens charmanta doéttrar, fortraffligt sekun-
derade af husets vinner, af kusin Alberic,
landskapsmalaren och ofversten, framstilde
efter hvartannat: »Rebecca vid brunneny,
af Horace Vernet; »Jane Grey och lord
Strafford», af Delaroche: »Faust och Mar-
gareta», af Ary Scheffer; »I.oftet till Ma-
donnan», af Schnetz. Kostymerna voro
trogna, stillningarne utmirkta, grupperna
skickligt ordnade, pantomimerna uttrycks-
fulla och sanna... Men, detta ir det inte,
sade jag for mig sjelf.

Forsta afdelningen var slut. Nu foljde
en mellanakt af 1o minuter. Ljusen slick-
tes det ena efter det andra, och nu her-
skade pa teatern likasom 1 salongen detta
halfmérker, som pd de verkliga teatrarne
ar si gynsamt for quiproquos, lénmord,
enleveringar, misstag, Ofverraskningar, fee-
rier, fantasier och metamorfoser. Riddn
gick upp och jag kunde knappast dterhdlla
ett utrop af ofverraskning: jag hade fram-
for mina 6gon dekorationen i andra akten
af »Hvita frun», sidan jag sett denna
mangfaldiga ginger

Kom tjusande skéna,
Min djerfhet att belona!
Min tro jag dig ger.
Hur man dig ma kalla,
Du mig kan befalla,
Trid fram, jag dig ber.

Poesien dr just icke af prima sort, men
musiken &dr, som vi veta, utsokt. Alberic,
en ganska anvindbar fenorino, hade ikladt

sig den blia lifrocken — hvilken borde
ha varit r6d i stillet — sdsom kung Ge-
orgs officer och sjong denna aria, — Pon-

chards triumf, — till det utvalda auditoriets
beldtenhet ... Men Anna? Anna? Hvita
frun, der idr hon! I detta genomskinliga
morker, under den linga sléjan, som doéljer
hennes vixt och ansigte, kan man lika viil
taga henne for en ande frin en forgidngen
tid, som for en jeune premiere, en debu-
tant i denna roll, i hvilken s minga sin-
gerskor forsokt sig. Kanske dr det verk-
ligen feen i slottet Avenels ruiner, familje-
spoket frin de vildiga ekskogarne, dter-
uppvickt af Boieldieus musik. Hon sjun-
ger... det ir ej en sing, det dr en hvisk-
ning; men denna hviskning dr si ljuf, en
ton sd utsokt ren och vacker, den uttryc-
ker si fortriffligt alla nyanser i -dessa for-
tjusande melodier, att man anstriinger hela

sin uppmirksamhet for att fi hora dem.
Den atervicker hos mig alla intryck och
minnen frin d. 15 februari 1828. Sedan
dess har musiken ej foraldrats; hvarfor har
ej dess tolkare och mzelomanen fitt for-
blifva unga® Ett halft sekel! En drom!
Denna vision forde mig med ens in i denna
fantastiska verld, der ingenting synes oméj-
ligt. Man kunde viinta sig att fi se taket
oppnas och Oberons elfvor svifva ned
eller fi lyssna pd de afligsna tonerna frin
»Den svarte jiagarens» horn ...

»Hur skon denna hand hon mig ric-
kerls o,

»Jag rids min faras behag!»

Baronessan de Roybel hade tagit plats
bredvid mig. Hon ldste i mina drag och
mina blickar hela min rorelse och ofver-
raskning.

»Ni vil», sade hon, »hvad sdger ni
om den hir llla vinskapliga mystifikatio-
nen:»

»Oh! min fru, ni har dtergifvit mig
min ungdom! ... Jag skulle ej vilja utbyta
denna afton mot en gala-representation med
Faure, Patti, Nilsson, Gabrielle Krauss» . . .

»Denna rentiére frin rue Charlot —
ni har di kint igen henne?»

»Jag borjar ana» ...

Spektaklet var slut. Ett 6gonblick der-
efter visade sig dter min granne vid mid-
dagsbordet 1 den attioarigas enkla toalett.
Hon kom fram till mig, och fattande min
hand helt fortroligt, sade hon:

»Nu, herr oljehandlare frin Aix, om
ni vidhdller att vilja ha mig till kund, ir
jag villig att siga er mitt namn» .

»Fru Rigaud-Palar’'s vagn dr framme!»
anmilde 1 detsamma betjenten.

Hon viinde sig dnnu en gdng emot mig:

»Ja, det var hon, fru Rigaud-Palar, den
forsta »Hvita frun!»» ...

e

Om det ensidiga studiet af harmoniléra.

" det nyligen utkomna femte supplement-
» hiftet till Mendel-Reissmanns musik-
lexikon lises foljande artikel, hvilken, om
ndgon, ir ett verkligt ord i sinom tid:
Man ma med skil forundra sig ofver,
huru svart det idr att afskaffa antagna, ge-
nom alder liksom helgade och genom va-
nan inrotade bruk, édfven om de ursprung-
liga forutsittningarna for desamma ej lingre
dro for handen och idfven om de visa sig
vara icke allenast ofverflodiga, utan till och
med skadliga. Sdsom ett sidant bruk kan
man anse den in sjelfstindigt drifna, in
med pianoundervisningen forbundna sa kal-
lade »harmonilirans» studium. Annu under
forra drhundradet var hon under namn af
generalbaslidra en alldeles absolut nodviin-
dighet, och pianospelaren kunde lika litet
som orgelspelaren umbira henne. Secdan
slutet af 16:de och borjan af 17:de drhun-
dradet hade sisom bekant for organisterna
utbildat sig ett sirskildt sitt for uppteck-
nandet af orgelstimmorna, nemligen den
s. k. besiffrade basen, »generalbasen». En
ny praxis i sdvil vokal- som instrumental-
musik fordrade ett annat anvindande af
orgeln dn det forr brukliga. Fastimmig-
heten, i synnerhet de enstimmiga singer,
som under 17:de drhundradet fitt insteg
dfven 1 kyrkan, fordrade nu en sjelfstindi-

g

gare ledsagning; formen hirfor betingades
genom den riktning sidngsittet tog till foljd
af ridande instrumentalpraxis. Denna var,
manad dertill af instrumentens natur, oaf-
litligen betinkt derpd att upplosa de tunga
harmoniska massor, med hvilka vokalmusi-
ken dittills mestadels rort sig, 1 liffullt figur-
verk, motsvarande de flesta instrumentens
teknik och karakter, och till en viss grad
antog snart nog ifven singen liknande form.
Derigenom forlorade visserligen framfor allt
sdngen, men naturligen ifven instrumental-
musiken mycket af det miktiga intryck,
som de full- och flerstimmiga vokalkorerna
afgjordt utvecklade; med detta nya siitt for
stimforing blef det for senare mistare icke
alltid lidtt och mdojligt att undvika i harmo-
niskt afseende tomma stillen, hvarfore de
dfven tillsatte orgelackompanjemang och in-
skrinkte dess andel liksom forut till ater-
gifvandet af den harmoniernas grundstomme,
pa hvilken verket for ofrigt var uppbygdt.
Pi detta sittet kunde de genomfora stim-
morna och instrumentera, obekymrade om
den harmoniska samverkan, som 1 alla fall
frambragtes genom orgeln. For denna
behofdes blott upptecknandet af basstim-
man, ty de ackord, som skulle angif-
vas grundade pa denna, fortydligades ge-
nom besiffring ofvan densamma. Sdlunda
uppkom den sikallade generalbasskriften,
med hvilken hvarje organist mdste vara for-
trogen och som alltid forutsatte en si myec-
ket som mojligt fullstindig kinnedom om
harmonilidran. Naturligtvis anvindes detta
skrifsitt dfven for pianot, si snart detta i
orgelns stille ofvertog accompanjemanget,
och de ildsta visorna och singerna for en
eller tvd stimmor med accompanjemang af
piano utaf Heinrich Albert, Andreas Ham-
merschmidt 1 17:de och visorna frin 18:de
arhundradet dro blott forsedda med besiff-
rad bas, hvilket skrifsitt bibeholl sig till
drhundradets slut, hvarfor det var .absolut
nodvindigt for hvarje pianospelare att ega
kunskap om »generalbasen». Hiiraf foljde,
att undervisning i harmoni- och general-
basldrans teori si smaningom gjordes till
hufvudsak och att andra undervisningsgre-
nar, kontrapunkt och formlira, forsummades.

Harmoniliran vann en betydelse, som
hon aldrig bort fi, och dermed foljde, att
ofverhufvud harmoniken i den moderna
musiken tog lofven af de bida andra minst
lika berittigade vilkoren for musikalisk fram-
stdllning, melodik och rytmik, hvilka bida
behandlades allt mera styfmoderligt och i
niarvarande tid nistan fortvinat. Att har
vidare framstilla forloppet af denna rikt-
ning ir € majligt; blott md antydas, hvil-

. ket missgrepp det ar att forbinda general-

basliran med pianoundervisningen, sedan
spel ofver besiffrad bas blott i séllsynta fall,
vid utforandet af idldre verk numera kom-
mer 1 friga. Harmonildran exzsam kan ej
inforlifva en pianospelare med ett konst-
verk. Deraf att man i de enskilda ackor-
den lirt kinna ett konstverks hela harmo-
niska utrustning, foljer derfore ej att man
uppfattat sirdeles mycket af detsamma i
dess helhet, lika litet som man lir kiinna
en mdlning genom att pd en palett se
uppdragna de firger, hvilka i densamma
kommit till anviindande. Den musikaliska
framstillningens ofriga grundvilkor, melodi
och rytm, dro icke mindre betydande fak-
torer i ett musikaliskt konstverk och de
fordra naturligtvis lika berittigad hinsyn,
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om man vill ritt uppfatta ett sidant konst-
verk. Men ifven dessa bora dervid be-
traktas lika litet isolerade, som harmoniken,
och sdlunda qvarstdr blott liran om zaszk-
formerna sdsom den disciplin, hvilken all-
tid méste vara forbunden med piano- och
naturligtvis dfven med singundervisningen,
och som ensam formdr lemna en fullstin-
dig insigt i konstverket.

For s&ngundervisningen vinner visserli-
gen harmonildran si till vida praktisk be-
tydelse, som den befordrar och underlittar
béde tontriffning och ren intonation. Detta
inforlifvande med konstverkets formella ge-
staltning, hvilket ensamt gifver formégan
att utfora det i den anda, hvari detsamma
skapats, kan emellertid litt omedelbart fore-
nas med forsta undervisningen i pianospel
och sing. Redan de forsta fingerofningarna
gifva tillfille att fista lirjungens uppmirk-
samhet pd symmetri och rytmiskt jemnmitt,
dfvensom pd intervallens storre eller rin-
gare vigt med afseende pd deras inbordes
forhdllande. Redan de forsta fingerofnin-
garna ‘kunna framstillas mera intressevic-
kande, om man gor lirjungen uppmirksam
derpa att foljden af fem toner verkar mer
tillfredsstillande ordnad i grupper af tvd
eller fyra

12 |3 fanig s e on taideller

tx 34154238 22304
dn pd annat siitt:

rio| gt 4 sl gia | Bavy eller

12345[54325

att de sist upptecknade verka till och med
ganska oroande, ifvensom att inblandade
terser intressera mera dn en foljd af blott
sekunder:

13/24|35|42(13|54(35[42]

13/54]24]54]35/31]45]|42(T

Annu mera praktisk betydelse vinner
naturligtvis denna undervisning, om ldran
om noternas virde och accent kommer
dertill, hvilket bor ske redan vid denna
stindpunkt. DA sdlunda hela tonskalan ir
kind, blifver det litt for liraren att for lar-
jungen gora klar dess sonderdelning, eme-
dan hirtill oftast hela konstverkets struktur
kan hinforas. Vir diatoniska tonskala ar
ett alltigenom regelbundet indeladt orga-
niskt helt; den dr sammansatt af fem hela
och tvd halfva tonsteg och halftonernas
lige delar skalan i tvd alldeles lika hilfter:

— ~

c—d—e—f; g—a—h—ec

I 7. M I s

Nir lirjungen sedermera lirt kinna kroma-
tiska skalan, skall han dnnu klarare inse,
att det idr denna anordning, som gifver
diatoniska skalan férmdga att vara grund-
laget for ett fin-lemmadt, organiskt utveck-
ladt konstverk och att det uteslutande ar
det halfva tonsteget, som orsakar denna
indelning. Hos kromatiska skalan forefin-
nes detta mellan alla bredvid hvarandra
liggande toner och denna skala delas der-
fore 1 idel smd leder:

c—cas—d; d—dis—e; e—f;

f—fis—g o. s. v

Ehuru vi anvinda alla kromatiska toner,
ligga vi emellertid icke denna, utan den
diatoniska skalan till grund for virt musi-

kaliska skapande.
att som vigtigare toner erkinna forutom

Lirjungen ldr silunda |

grundton och oktav ifven qvint och qvart,
och det ir icke svért att lira honom i dessa
se skalans stodjepunkter, sisom tonika,
dominant och underdominant. I och med
ofningen af dubbelgreppen mdste lirjungen
lira kidnna ackorden och ser dd ifven,
huru skalans samtliga toner inordna sig i
de tre hufvudackord, som grunda sig pi
ofvan angifna hufvudtoner:

c—d—e—f—g—a—h—c—d

och han inser litt, huru de silunda ord-
nade grupperna forhilla sig till hvarandra
i melodiskt afséende; att underdominant-
och dommanttreklangen ligga mest afligset
frin hvarandra, att den toniska treklangen
stdr formedlande mellan bida:
b dud S g oo

och att detta naturliga forhdllande ifven
har inflytande pa melodibildningen. Huru
vidare dessa ackord verka formbildande,
lires ldttast genom visan och dansen, syn-
nerligen valsen.

Hos dansen blifver det dfven litt att
visa den rytmiska bojligheten, att papeka
huruledes genom accenten icke blott takten
begrinsas, utan ifven derigenom vinnas
storre rytmiska enheter. Sdsom bekant be-
star valsen af sex tempi, som verkstillas
under en kringvindning. I oOfverensstim-
melse hirmed bestdr valsrytmen af tvd tre-
delade takter (®/, takter), som bilda det
rytmiska motivet; tvd sidana motiv férbin-
das derpd till en fyrtaktig forsats, som dt-
foljes af en pd samma satt konstruerad ef-
tersats.  Att harmoniskt framstilla detta
rytmiska motiv, maojliggores genom det
egendomliga forhdllandet mellan dominant,
tonika och underdominant, si att foljande
enkla schema uppstir:

|
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Tonika Dom. T.
Hos visan md pdpekas, att det framfor
allt giller att efterbilda den rytmiska vers-
bygnaden och att dertill begagna ackor-
dens inbordes dominantférhillande, for att
si& sammanbinda de sirskilda versraderna,
som de forut dro forbundna genom rim.
Dessa de enklaste konstruktionssitten bor
larjungen hafva klara for sig redan under
undervisningens forsta stadium; han skall
derigenom spela de smd tonstyckena helt
annorlunda @n om han icke egde kiinne-
dom om deras inre byggnad. Sedan han
derefter lidrt kidnna de ofriga tonarterna och
tonskalorna, skall han smdningom ifven
begripa, huru man med deras tillhjelp vin-
ner nya medel till rikare utrustning af den
naturliga, ursprungliga harmoniska stommen,
synnerligen genom upptagande af paralell-
tonarter och vidare genom limpligt info-
rande af frimmande tonarter antingen i
forbigiende eller till verkliga modulationer.
Harmoniken upptrider hir aldrig for sin
egen skull, utan alltid blott for att gifva
it formen en individuel firg. Med kinne-
dom om dessa grundligen ir det litt att
uppfatta dfven storre former i deras olika
konstruktion; huru rondot utvecklas ur vi-
san, scherzot ur menuetten; huru visan vi-
dare frambragt variationsformen, och huru
denna finner anvindning i adagiot; huru
i den egentliga sonat- (Allegro-) satsen mot-
satsen mellan tonika och dominant fram-
trider och dervid olika former af tematiskt

arbete anvindas o. s. v.: allt sidant be-
gripes derefter utan svdrighet. Det dr na-
stan alltid nog med att blott uppséka huf-
vuddragen i dessa former, for att sedan
inse, hvad som horer till deras individuella
utsmyckning. Liitt begripligt 4r att en si-
dan undervisning om konstverkets form
miste blifva verkligt fruktbringande for
pianospelaren eller singaren. Harmoniliran
ensam synes under alla omstindigheter
minst sagdt dndamdlslés, om ej till och
med farlig, i det den litt vicker forkirlek
for sidana harmoniska klangeffekter, hvil-
kas ensidiga bruk i vdr tids musik beklag-
ligtvis urartat till en verklig sjukdom.

En liknande plan mdste ifven foljas for
den ldrjunge, som verkligen vill sjelf blifva
en skapande konstnir. Afven for den unge
komponisten medfér nimligen den rena
harmonilidran foga vinst och &r snarare eg-
nad att bringa honom pd afviigar. Litt for-
ledes han att anse harmoniken for @nda-
mal, di den deremot bor vara blott zze-
del. Méngen bland véra yngre komponi-
ster har blott lirt sig modulera och instru-
mentera. Detta kommer vil att fortfara
en tid, i synnerhet under en sddan tid af
estetisk begreppsforvirring som vér, men vil
icke for alltid. Afven lirjungen i kompo-
sition borde icke lira kinna ndgon harmo-
nisk figur, ndgot ackord, ndgon ackord-
forbindelse eller harmonisk vindning, utan
att pd samma ging klart och sikert fatta
dess betydelse for formbildningen, dess for-
héllande till melodi och rytm. Harmoni-
liran borde numera €j vara sjelfstindigt
foremdl for undervisning, utan blott i for-
bindelse med de lika om e¢j mera berit-

tigade andra faktorerna — med melodik
och rytmik -— d. v. s. med formldran.

"I djefvulens namn.”

*n morgon ar 1831 ljod ringklockan i port-
AR vaktarrummet uti ett mycket hogt hus i nir-
heten af kyrkan S:t Madeleine i Paris.

Portvakten, till yrket skomakare, kastade asido
den stifvel han just var i begrepp att lappa, Gpp-
nade och varseblef en herre med svart, lockigt har.

»Hir fins vil en vaning att hyra®»

»]’1, min herre!»

»Lat mig se den!»

»Om forlatelse, det fins tre \nnmgar att val]a
pi, en en trappa upp, den andra tva trappor upp,
den tredje hogst upp i vinden.»

»Ni, si liat mig se vindsvaningen.»

Nir frimlingen vid dessa ord uppknippte of-
verrocken och derigenom blottade hederslegionens
roda band i ett af frackens knapphil, studsade
portvakten och g_]orde hvarjehanda inviindningar,
med ett ord — vindsvaningen kunde oméjligt an-
std en sadan herre.

Men frimlingen hade fist sig just vid den
vaningen och sade:

»Lat genast rengéra rummen; om en timma
flyttar jag in.»

Sedan frimlingen gifvit en napoleondorx dricks-
pengar, ser portvakten honom stiga upp i ett ele-
gant ekipage i nirheten af kyrkan och skyndsamt
fara derifrain. Nu foljde ett ganska lustigt samtal
mellan portvakten och hans ikta hilft, under hvil-
ket de uttémde sig i gissningar om huru en rid-
dare af hederslegionen och egare af en si vacker
vagn kunde hyra en vindsvaning.

Slutligen kom det iikta paret Gfverens derom,
att den fina herrn kanske vore en bedragare, som
man méste hafva ett vaksamt dga pa. Emellertid
rensades rummen fran sina forra invanare, spind-
larne, och de temligen dunkla fonsterrutorna be-
friades fran arsgammalt dam,

Knapt var vid aftonens inbrott viningen na-
gorlunda ordnad, forr dn frimlingen korde fram
atfolijd af en betjent, som bar upp en kista af
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svart lackeradt tri till form och storlek lik en
barnlikkista.

»Han ir en mérdare !» hviskade portvakten till
sin fru och frigade betjenten, hvad kistan innehsll.

Dé denne icke tycktes vilja veta det, steg det
ikta parets nyfikenhet in hogre och nidde kulmi-
nationspunkten, di frimlingen sade:

»Portvakt, hir tager jag icke emot nigon, ut-
om en viss herre!»

»Godt, min herre; men huru skall jag kunna
igenkinna denne?:

»Pa losen: i djefvulens namn!»

Portvakten hade si niir ramlat baklinges af
forskrickelse, under det frimlingen lugnt gick upp
i vindsviningen.

tskilliga klunkar af den omtyckta portvak-
tardrycken Extrait d’Absinthe hade innu icke all-
deles lugnat det iikta parets forskriickelse, da en an-
nan frimling, med mork blick och buskiga svarta
ogonbryn, drog i snoret.

»Har en herre flyttat hit in i dag?»

»Ja, min herre — men han tar icke emot
néagon. »

»Ahjo, mig. Jag kommer 7 djefvulens namn!»

Med dessa ord steg giisten uppfor trappan.

Alla morgnar kommo bédda, hyresgisten, som
icke sof derstides, och den andre frimlingen, in-
nesléto sig i vindsrummen och afligsnade sig ater
kl. § e. m.

Portvakten hade visserligen nagra ginger pa
trappan lyssnat, men icke hort annat in gudlosa
sanger, sjungna af bada tvi, -enligt hvad han be-
rittade for sin fru.

Slutligen — sex veckor hade nog forflutit un-
der dessa hemliga dagliga méten — kunde han ej
lingre styra sin nyfikenhet.

Han smog sig dit upp och lade 6rat vid nyc-
kelhalet just da inga »gudlosa sdnger» mera sjéngos.

Da fornam han foljande samtal mellan hyres-
giisten och den andre frimlingen.

»Har ni nu mod, det maste ske!»

>Men det iir bra svart att spela djefvulen»

Riittvise himmel! tinkte portvakten —— ett for-
bund med den onde!

»Betiink viil», sade hyresgisten, »huru effekt-
full dr icke rollen, i synnerhet der ni kallar de
doda ur grafven.»

»Visserligen . . . !»

»Och sedan, uppropet till satan och hans an-
hang samt alla djeflarnes svar!»

Mera férmadde den fromme portvaktens éron
ej fordraga.

»De skurkarne», sade han vid nedstigandet,
»skola icke gora ett hederligt hus till en mordare-
kula. Jag hemtar polis.»

Utan dréjsmal verkstiller han detta och lyckas
genom upprepande af d» enstaka honom misstinkta
orden och genom beskrifning pa likkistan uppdraga
en si blodig tafla for kommissarien, att denne icke
tvekar att atféljd af tva tjensteandar folja honom.

»] konungens namn!» ropar kommissarien.
Och niir dorren oppnats frigor han hyresgiisten :

»Hvad heter Ni?»

»Giacomo Meyerbeer!»

»Och Ni?»

»Levasseur, forsta bassingare vid stora ope-
ran.»

Ehuru kommissarien anade sammanhanget, fra-
gade han indock, hvad herrarne hiir hade for sig
och beriittade hvad portvakten sagt.

»Vi instudera hir Bertrams roll i den nya
operan Robert», som inom kort skall ga &fver
scenen och hyrde vindsvaningen for att hiir kunna
ostorda studera.»

»Men likkistan — likkistan !» infoll portvakten.

»Ar helt enkelt en violinlida!»

»Ni iir ett dumhufvad!» sade kommissarien
till den forbluffade skomakaren, bad herrarne om
ursiikkt och gick. T

Nigra veckor derefter, vid forsta uppforandet
af »Robert» erhéll portvakten fran komponisten en
biljett. Han satt stum i logen och rorde sig ej.
Men niir besviirjningsscenen i tredje akten kom,
utropade han vid asynen af Levasseur — Bertram:
»Se der, det var siledes inda fan sjelf!»

e

Sedan Herr Fr. Vult won Steijern som pa
grund ay sin verksamhet @ annat hill sett sig fior-
hindrad att lingre tillhira Svensk Musiktidnings
redaktion, med jiregdende nummer utltridt ur den
samma, kommer d:r A. Lindgren att ensam vara
tidningens redaktir, och torde bref och meddelan-
den hidanefter adresseras antingen till honom per-
sonligen eller till ved. af Svensk Musiktidning.
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Fran in- och utlandet.

Kristiania den 4 juli 1881.

Jag bebadade i mitt férra bref en nirmare
redogérelse for det »stora» tyska operasillskap,
som gistade staden och som nu dragit upp till
Bergen. Att begreppet »stor» dessvirre allt mer
uttinjes inom konstens verld ir sikert, men att
de som arbeta under konstens fana hjelpa publiken
att upphala ankaret ir ett allt annat in glidjande
tidens tecken. Emellertid har detta nu varit till-
fillet hir. Nir ett operasiillskap inbjuder publiken
till en sa kallad »Wagnerafton» och di uppforer
scener ur »Tannhiuser», »Lohengrin» och »Rienzi»
utan orkester, endast med pianoackompanjemang,
sd kan det viil karakteriseras sisom antingen egande
bra smd tankar om sin publik eller ocksi staende
pa humbugens grins, och ett sidant handlingssiitt
bevisar ett sa ytterligt svagt begrepp om det wag-
nerska musikdramat, likasom ett starkt och sorgligt
bevis pda Kristianiapublikens tillbakaskridande med
hinsyn till fordringarne pa operamusik. Att fram-
ropningar och bifall ifven denna afton egde rum,
siger sig alltsd sjelft. Man kunde frestas till den
tron, att det som spelades i triidgirden under mel-
lanakterna, var arrangeradt for att vidmakthilla en

_tankeforbindelse i denna egendomliga musikaliska

tillstymmelse till en wagnerafton, som beklagligen
nagra af vara tidningar indock vill ursiikta af den
orsak, att orkestern spelar en sd stor roll i de
wagnerska operorna, att kompositionen utan en
sidan ej kan komma till sin fulla ritt. Till och
med om det siledes siiges, att »forsividt som det
kan bortses hirifran, erbjod forestillningen atskil-
ligt af intresse», si ir dock detta ndgot som, icke
en gang i s tarfliga férhallanden som vart Tivolis,
bor skylas med ofverseendets kipa, ty dertill star
likvil konsten alltfor hogt. Dessutom kommer
detta argument att spela en roll i sjelfmotsiigelsens
verld, hvilket icke en ging si respektabla sing-
krafter som hr Colmann-Schmidt, fru Barnay-Kreut-
zer och froken Blanck kan upphiifva.

For ofrigt har musiklifvet hiir under senaste
manaden icke varit sa starkt pulserande som forut,
hvilket naturligtvis har sin grund i att alla spiinna
vingarne och flyga ut till lifvet i fria luften — alla
som kunna. — Ole Olsens komposition »Dans
ropte Felén» blef nyligen gifven hir pi hr Gron-
dahls korforeningskonsert och vann mycket bifall.
Kompositionen ir firgrik och effektfull, hvilket ej
endast ma framhallas derfor, att det ir en af dess
stora fortjenster, utan ocksa bér pipekas derfor,
att allt som kan understddja konstférhallandena
hir hemma bor anmiirkas, pa det de ej ma samlas
for mycket pg en hand, hvilket i alla riktningar
litt blir fallet }ﬁr, i stillet for att spridas och upp-
fattas utom enformighetens och ensidighetens griin-
ser. Ole Olsen, som under hela vintern uppehallit
sig i utlandet, synnerligast i Wien, ir nu hemma.
Under detta vistande i utlandet fick han i uppdrag
att komponera musik till Josef von Weilens drama
»Kong Erik», som uppférdes pa Burgtefitern un-
der forliden manad. Wienerpressen uttalar sig i
varma ordalag om denne kompositors sista arbete,
hvari den tidigare talangfulla begafningen, som

* genom hans verk gjort sig bemiirkt hiir, nu pd sa

vackert sitt gifvit sig fullt uttryck. — Fru Agathe
Backer-Grondahl assisterade vid denna konsert med
tre mindre pianonummer, foredragna med hennes
vanliga miisterskap.

Vidare hafva sangaren Brun och kapellmiistar
Hennum haft hvar sin konsert. Pa Bruns konsert
var det viisentligaste musikintresset fistadt vid fru
Nissens briljanta féredrag af Chopins »Nocturne»
i Des och »Impromptu» i Ges. Fru Basilier-Ma-
gelsen foredrog vid detta tillfille en sang af Reis-
siger och Svendsens »Birken». Brun sjelf sjong
tvenne sanger af Schumann, Bragas bekanta sere-
nad (wallachisk legend) med obligat-violin (spelad
af hr Bohm), tvi romanser af Kjerulf och »Sere-
nad» af Svendsen.

Pa Hennums konsert assisterade forutom froken
Caroline Miiller och hrr Elling, Lindeman och
Pedersen, ater igen fru Basilier-Magelsen, hvilken
har den mirkviirdigaste férmaga att kunna hilla ut,
som det pa detta omrade synes mdjligt att kunna
uppdrifva.

Pi Warmuths forlag har utkommit nigra riitt
niitta sanger af Otto Winter-Hjelm, som derigenom
ater har bragt var originala musikliteratur en viirde-
full tillokning. Vidare har pa singliteraturens om-
rade utkommit saker af Theodor Lehmann, Kleve
samt forsta hiftet af en sangbok af Kobberstad
och Koppang. . Ett impromptu for piano af Alfred
Paulsen samt en samling utmiirkta »fugerade pre-
ludier» af Ludv. M. Lindeman iiro ocksa utkomna.

S

Leipzig i juni 1881.

Si& mycket vackert och effektfullt den i
mitt forra bref omnimda Schiitz’'ska passions-
musiken in innehaller, kan det ej nekas att den,
ifven i den fortriffliga bearbetning professor Rie-
del foretagit, ej ritt vill smaka var tid. Hiirtill
bidrager visentligen den omstindighet, att den
ofverviigande delen ir blott och bart recitativ, och
att korerna silunda komma att spela en temligen
underordnad roll. Dess viisentligaste intresse ir
derfére ocksd i det stora hela taget rent historiskt,
och i synnerhet slir det strax den uppmirksamme
ahoraren, huru mycaet Bach har lirt af Schiitz.
Han har, ech det ocksia med full riitt, blifvit kal-
lad den tyska kyrkomusikens fader. Utforandet
var, sasom man pa forhand kunde viinta af den
Riedelska foreningen, allt igenom fortriiffligt. —
Det arliga uppforandet af Bachs »Matthiius-Passions»
egde som vanligt rum langfredagen i Thomaskyr-
kan. Det ir i grunden féga hedrande fér en mu-
sikstad som Leipzig, att detta praktverk i kyrklig
stil finner en si medelmittig tolkning, som det
ar efter ar hiir ir fallet. Det ir Gewandhausdirek-
toriet som féranstaltar detta uppforande till forman
for orkesterns enke- och pensionskassa, och kapell-
miistare Reinicke saknar den erforderliga energien
for att gora nagonting helt af utférandet. Wisser-
ligen maste man medgifva, att kéren viisentligen
bestar af mycket odfvade och heterogena krafter,
hvilket naturligtvis forsvarar instuderandet; men ge-
nom egen erfarenhet har jag haft tillfille 6fvertyga
mig om, att repetitionerna bide iro allt for fa
och ej heller drifvas med den ifver, som ensamt
pieteten borde foreskrifva. Niir derfére kyrkan &r
efter ar ofverfylles af andiktigt lyssnande skaror,
fir detta nistan uteslutande skrifvas pa den mik-
tiga verkan arbetet under alla tillfillen miste gora,
dfven med ett mindre godt utforande.

For kort tid sedan gafs pa Neues Theater en
stor konsert, vid hvilken Beethovens nionde sym-
foni kom till uppforande. Konserten, som leddes
af kapellmistaren Nikisch, en dirigent hvars make
man linge torde fa leta efter, var en sann konst-
njutning i detta ords fullaste mening. Programmet
inleddes med Wagners priiktiga »Faustuvertyr»,
hvilken, oaktadt den iir ett ungdomsarbete, bade
till anliggning, motiver och behandling rijer den
gedigne musikern. Den blef ocksa hogst fortriifi-
ligt utférd. Det andra numret var Liszts piano-
konsert i A-dur, utmirkt foredragen af fru Erd-
mannsdorfer. Konserten sjelf ir temligen inne-
hallslés och den rhapsodiska form upploser sig allt
for ofta i tomma fraser. Kapellmistare Erdmanns-
dorfer dirigerade derefter af honom och Liszt in-
strumenterade Schubertska divertissementer, hvilkas
allt for stora lingd verkade nagot trittande, i syn-
nerhet nir man satt i spiind viintan pa hvad »den
nionde» skulle bjuda. Var det med stora férviint-
ningar man emotsig detta uppférande af den ni-
onde symfonien, sa blefvo de ej heller, sirskildt
hvad sista satsen angar, besvikna. Det var som
om allt forenat sig till en lycklig 16sning af alla
de stora svarigheter som hiir hopa sig for orkester,
kor och solister, och jag tviflar pa att nagonsin
mera fa hora sista satsen si atergifven. Det lig
i det hela en skonhet, kraft och hiinforelse, som
maste rycka en med sig, men ocksi ridde hos
publiken endast en mening om detta uppférande.
Koren, som bestod af Riedelscher Verein samt flere
enskilda och studentsangforeningar, uppgick i allt
till omkring 350 medverkande. Hvad som viisent-
ligen bidrog att hoja klangeffekten var for ofrigt
ocksa korens och orkesterns uppstiillning. Orke-
stern var nemligen placerad i midten, pa alla sidor
helt omsluten af kéren, hvarigenom man pa de
stillen, der begge samtidigt verkade, uppnidde en
ofvervilldigande kraft och fyllighet, pa samma ging
som de, der de verkade hvar for sig, gjorde sig
fullt ut gillande. Till slut vill jag endast tilligga
att herr Nikisch, i likhet med Biilow, dirigerade
allt utantill och inda in i de minsta detaljer vi-
sade sig vara fullkomligt inne i det omfangsrika
och invecklade partituret.

Hvad ILeipziger operan angir, kan den dess
virre — trots enskilda i hog grad framstiende
krafter — ej siigas sti synnerligen hogt, dtmin-
stone for ogonblicket; framfér allt saknar den en
duglig lyrisk tenor och ofverhufvud taget krafter
for »speloperan», likasom ocksa kéren lemnar myc-
ket ofrigt att onska. Men hvad som trots alla
brister utmiirker Leipzigeroperan framfér operan i
Berlin ir den stilfullindning hvarmed alla atmin-
stone stirre och svarare uppgifter 15sas, for hvilket
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man har att tacka savil herr Nikisch som hans
talangfulle och siirskildt som Wagnerdirigent for-
trifflige kollega herr Seidl. Att Wagner ocksa i det
klassiska Leipzig beherrskar repertoaren, ty Leipzig
ir sisom stad innu ej stirre in att teater- och
Gewandhaus-publiken ungefiirligen blifver den sam-
ma, iir en omstindighet som gor Gewandhausdirek-
toriets i forra korresponden omnimda stringt kon-

den forsta i ordets egentliga bemirkelse populira
i Leipzig, och det enda man mahinda kunde fore-
bra direktionen ir, att den forstnimda uppfores
allt for ofta for att vara ett verk hvilket, till den
grad som hiir ir fallet, tager alla de medverkandes
krafter i ansprak; ty sa onskvirdt ett titare upp-
forande hiraf kan vara bade for publikums och
for — kassans skull, maste dtergifvandet dock ovil-
korligen komma att lida under dylika omstindig-

och musiken utmiirker sig for en siillsynt nobless
och klangskénhet; kor, solopartier och orkester iro
allt igenom fint behandlade och réja den mognade,
dugtige musikern. Den enda forebraelse man kunde
gora komponisten ir att han vil mycket iakttager
ett musikaliskt decorum, si att det egentligen in-
genstides komma till nagot stort lidelsefullt genom-
brott. Alla den yttre effektens godtkopsmedel dro
forsmadda, hvarfor operan mahiinda aldrig skall

servativa héllning iinnu mera oférklarlig och obe-
| riittigad. |
Af Nibelungen-trilogien uppfordes under for-
liden vinter, sa vidt jag har mig bekant, endast
»Walkiire» och Siegfried», bada och i synnerhet

Kompbsitioner af Svenske Tonsattare

atgifne pi Huss & Beers Musikforlags:

Hertzman, Frithiof, | Ringwall, Carl Ir.,

komma att sli an pa den stora mingden, men utan
kort tid sedan uppford for forsta gingen med stor | tvifvel skall den icke desto mindre bana sig vig till
och vilfortjent succes. Komponisten skrifver i de flesta stérre scener, nagot som den ocksd i hog
Wagnersk stil. Dock utan att nigonsin plagiera, | grad fortjenar.

heter. Af nyare opror blef Klughardts »Iwein» for

Andersson, Richard, Séderman, Aug.,

‘ Polska och Springdans Tarantella Happé-Quadrille 3 Marscher till »Richard lll»,
for Piano. for Piano 4 hinder. 1 krona. for Piano. arr. for Piano.
50 ore. Arr. for 2 hinder. 75 Ore. 1 krona. 1 kr. 25 ore.
Andrée, Elfrida, Hakansson, F. J,, Ringwall, Carl Fr., Torssell, Oskar,
5 Smirre Tonbilder Festmarsch »Roxana»-Polka Telephon-Polka
for Piano (op. 7). for Piano. for Piano. for Piano.
1 krona. 50 ore. 60 ore. 75 Ore.
Arlberg, Fritz, Jacobsson, John, Ringwall, Carl Fr., Torssell, Oskar,
. Fyra Sénger, op. 18, »Pommery»-Polka 5
3 San ger, op. . tillegnyade Fredgikn Stlf;nlmmmur. for Piyano. 3 Sanger.
1 krona. Ny rev. upplaga. 1 kr. 25 ore. 60 Ore. 1 krona.
Berens, Herman, Jacobsson, John, Sjéberg, F., G -
100 Svenska Folkvisor Tre Sanger, op. 25, Carmen-Marsch W
litt satta for Piano. tillegnade Mgthildap(;mb()\v. for Piano 4 hander 1 krona. Trebelli-Polka.
Ny upplaga. 3 kronor. 1 kr. 25 ore. » » Solo 75 org 50 ore.
Berens, Herman, Mtiller, Louis, Sjdberg, F., Wideman, A.,
(José de Martinez.) . F.D'G*_’,mm?"l_?c'}"”!f;lti’; S Aida-Marsch Impromptu-Etude
ISR T Rl for Piano 4 hander. for Piano.
” » 4 hinder. 1 kr. I 4 haften b 1.25. 1 krona. 1 krona.
‘Berwald, Franz, Miiller, Louis, Sjégren, Emil, Wideman, A.,
Minnen frin Norska Fjellen. »Nyaste Dans-Album» Fest-Polonaise 3 Stycken

for Violin och Piano.
1 kr. 50 Ore.

Olander, John,

Tonmalning for orkester,
arr. for Piano 4 hinder.
Ny upplaga. 2 kronor.

Dente, Josef,

for Piano 4 hinder.
1 kr. 50 ore.

Sj6gren, Emil,

for Flojt-Solo.
3 hiften a 1 kr. 50 Ore.

Méller, Goran,

3 Saénger Tre Sanger, Priludium och Fuga, 2 Singer
for Mezzo-Sopran. tillegnade Fru Olefine Moe. for Orgel. for Mezzo-Sopran.
1 krona. 3:e upplagan. 1 krona. 1 kr. 50 ore. 75 ore.

- Ericson, A., Norman, Ludvig, Stenhammar, P. U,

Ofvanstaende erhalles ge-

. & = 12 Sanger, op. 49, till ord af H

»De Fo';!}?f‘ll)?g?: Polka>, g D. ,Pf wi,.s(':". : Kyrkoaria. nom alla Hrr Musik- och Bok-
50 ore. 34 ;;?{:Sl?tl_‘iakj).;'(i;o"m,_ 75 ore. handlare i Skandinavien.
Hallberg, B. W, Norman, Ludvig, Séderberg, W. Th,, Ul (i phosonis. o«
20 litta Priludier »Resebildery, »Elfkungen>, halles franko pa direkt reqvi-
O 21 i oy . o
for el s e iy P
0 ore.

1 krona. 2:a haftet 2 kr. 50 ore.

Huss & Beers Musikhandel,

Stockholm,
8 Gustaf Adolfs torg 8.

Engagement.

En ung man, i besittning af god l:sta tenor-
stdmma och musikalisk bildning, kan under nist-
kommande vinter erhalla formanlig anstidllning
vid ett battre Teatersillskap i Helsingfors. Vidare
upplysning meddelas i

Huss & Beers Musikhandel.

Stderberg, W. Th,,

2 Karakters-Mazurkor
for Piano.

75 oOre.

Norman, Ludvig,
»Olgas Visa»,
ur »Dagward Frey».
50 Ore.

Heland, F. von,

4 Nya Sanger,
op. 6.
Kronor 1.25.

Pianostimning

utfores af kompetent person, vid anmilan 1

Huss & Beers Musikhandel. |

Piano- och Orgel-instrumenter

Storsta lager. Billigaste priser
I Dannstrém & Co.

16 Regeringsgatan 16.

2:dra upplagan.

| X Huss & Beers

Musik-Lanbibliotek,

upptagande hela det rikhaltiga Musiklagret,
emottages abonnement

for helt ar ... 10 Kr. | for fjerdedels ar 5 Kr.
o heittde ... 7 ,, ménad ... 2
gillande for 1 hafte vid hvarje ombyte.

Obs.! Abonnenter i landsorten erhilla
dubbelt antal hiften.

INNEHALL: Oskar Arnoldson . — Hebreernes
musik. — Den forsta "Hvita frun”. Efter A. de Pont-
| martin. — Om det ensidiga studiet af harmonilaran. —
"1 djefvulens namn.” — Frén in- och utlandet. — Till-
kiannagifvande. — Annonser. .

MUSIKBILAGANS INNEHALL: Romans ur
operan "Blenda”. Af P. A. Olander.

hos

STOCKHOLM, IVAR HZEGGSTROMS BOKTRYCKERI, 1881.
Med detta n:r foljer Musikbilagan N:o 10.




