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N:o 15,

Henri Vieuxtemps.

T

.edan dnnu forlusten at Henri Wieni-
“» awski lefver 1 friskt minne hos tonkon-
stens vinner, kommer till

Stockholm den 1 Augusti 1881,

utlindsk ledamot, och vasaorden tillegna-
des honom sisom ett erkinnande af hans
konstnirsstorhet, andra gingen 1868, denna
ging i sillskap med Carlotta Patti.

Vi meddela hir hufvuddragen af den

i‘l i "
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Pris: Helt ar 6 kr. Halft ar 4 kr. &

Qvartal 2 kr. Losn:r 25 ore. Arg |
. .
Lésn:r med musikbilaga 50 ore.

mal, gaf honom fadern en liten violin att
roa sig med och kunde sjelf gifva honom
ndgon ledning vid instrumentets begagnande.
Han hade snart tillegnat sig hvad fadern
kunde lira honom, och denne ville nu gerna
forskaffa honom en annan
ldirare. En rik musikvin

oss sorgebudet, att dter en
violinist af forsta rangen
for alltid nedlagt sin strake
och skattat dt forgiingelsen.
Den 6 sistl. Juni har, ef-
ter hvad tidningarne redan
meddelat, Henri Vieux-
temps slutat sina dagar
hos sin mdg d:r Londow-
ski i Mustapha i Algier,
der han hoppades kunna
stirka sitt forsvagade nerv-
system och finna lindring
eiller bot for ett nervost
ogonlidande, hvaraf han
pd senare tiden varit be-
svirad. Fakonstnirerhafva
sisom han gjort sig per-
sonligen kiinda i vida kret-
sar. Under talrika resor
i Europa och Amerika be-
sokte han nistan alla ci-
viliserade linder, ofverallt
firad och beundrad siviil
for sin oOfverligsna konst
som sina kompositioner,
hvilka hora till det bista,
som violinliteraturen i ny- 1
are tider haft att uppvisa.
Dessa hans pennas alster
af den fransk-belgiska sko-
lan utmirka sig genom en
ddel hillning, snillrika idé-
er, melodisk uppfinnings-
formiga och en egendom-
lig ofta karakteristisk in-
strumentation; de skola
ocksi linge Ofverlefva
honom och utgora en
virdefull skatt for vira
violinvirtuoser och deras
ahorare.

Tonkonstens vinner i Sverige, synner-
ligen i dess hufvudstad, hafva Henri Vieux-
temps 1 kir hidgkomst frin hans besok har-
stides, forsta gdngen 1860, dd Musikaliska
Akademien tillegnade sig honom sdsom

HENRI VYIEUXTE MPS.

beromde konstniirens lefnad. — Henri
Vieuxtemps var fodd d. 17 Febr. 1820 1
Verviers i Belgien. "Hans fader var instru-
mentmakare och idkade sjelf ndgot musik.
D& den unge sonen Henri var 4 dr gam-

i Verviers, herr Genin, som
hort talas om underbarnet,
lit honom da taga under-
visning af Lecloux, en
skicklig musiker och vio-
linist. Gossens utveckling
gick nu si raskt framdt,
att han tvd ar derefter
kunde afligga prof pd sin
formiga. Den sexdrige
Vieuxtemps foredrog vid
detta tillfille femte kon-
serten af Rode och en
aria med variationer for
violin och orkester af Fon-
taine. Framgéingen var si
ofverraskande, att man be-
slot en konstresa, som
ocksd kom till verkstillig-
het vintern 1827, hvarvid
fadern och hans. lirare
voro honom foljaktige.
Atskilliga Hollands stider
besoktes nu, och i Am-
sterdam horde Charles de
Beriot, da pd hojden af
sitt rykte, gossen spela
och erbjod sig genast att
taga den gryende talan-
gen under sitt hign. Den
unge Vieuxtemps blef nu
ett foremal for denne store
mistares omsorger, hvilken
han betraktade som sin
andre far. Forndmligast
sokte Beriot ingifva honom
smak for de ildre mi-
starne och lirde honom
kidnna skonheterna i verk
af Corelli, Tartini, Viotti,
Rode, Kreutzer, koryfeer
i den skola, frin hvilken han sjelf utgitt.
Han forde sin lirjunge med sig till Paris
1828 och lit honom spela pd sina egna
konserter.
ocksd Vieuxtemps en pension utaf konung

Genom hans inflytande erholl |
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Wilhelm af Nederlinderna, ett understod,
som likviil genom revolutionen 1830 gick
forloradt for honom. Samma dr lemnade
Beriot Briissel for att med sin unga maka
Malibran-Garcia begifva sig till Italien; detta
till ¢j ringa bekymmer for den unge konst-
nirens fader, som med hela sin familj flyt-
tat oOfver till Briissel pi samma ging som
Henri. »Hvad skall jag nu taga mig till
med gossen?» sade han till Beriot — »hvem
skall nu taga hand om honom, niir ni lem-
nar honoin?» — »Ingen», var mistarens
svar. »Ldt honom nu soka sig viigen sjelf.»
Och si kom det sig, att Vieuxtemps frin
sitt elfte dr ej vidare erholl ndgon under-
visning i violinspelning! Till 1833 stannade
han nu i Briissel, upptagen med studier,
lektioner och konserterande. Tvd dr senare
foretog fadern med honom en konstresa
genom Tyskland. I Frankfurt a. M. fick
han nu gora bekantskap med den store
miistaren Spohr, med hvilken han sedan
stod i vinskaplig forbindelse inda till den-
nes dod. I Stuttgart konserterade han till-
sammans med en ung, talangfull piano-
spelerska frin Wien, Josefine Eder (f. 1815),
som 1833, dtfoljd af sin moder, borjat en
konstresa genom Tyskland. — Denna unga
konstnidrinna blef sedan (1844) hans maka
och &tféljde honom pd hans konsertturer,
utforande ackompanjemanget till hans sa-
longskompositioner. ~ Pechatscheck  och
Strauss i Karlsruhe, Molique och Lindpaint-
ner i Miinchen erkiinde i honom den blif-
vande store virtuosen och spidde honom en
lysande framtid. Ofverallt skordade han stort
bifall, icke minst i Wien, der han slutligen
stannade och ofvervintrade. Hiir tog han
undervisning 1 komposition af Sechter, ett
studium, som han sedan dtertog i Paris
under Reicha's ledning. I Wien gjorde
han genom Artaria, Beethovens samtida
och forliggare, bekantskap med flere, hvilka
stitt den store mistaren nira, sisom en
Holz, Merk, Czerny, Gyrowetz, Weigl och
baron Lannoy (fodd i Briissel 1787), en
ansedd kritiker och forestindare for filhar-
moniska konserterna i Wien. Med dessa
min vid sin sida och begirligt lyssnande
till hvarje tradition frin den ryktbare ton-
sittaren instuderade han nu med noggran-
naste omsorg Beethovens violinkonsert,
hvilken- han lirde sig pd 19 dagar och se-
dan spelade offentligt pd en af Lannoys
»Concerts spirituels». Det var forsta gin-
gen som denna konsert utfordes efter Beet-
hovens dod. Efter en konserttur till Prag
och flera storre stider i Tyskland, hvar-
under han i synnerhet vann erkinnande i
Leipzig af Rob. Schumann, begaf han sig till
London. Han intriiffade hir ndgot for sent
for att vara med om »sisongen», men ge-
nom Moscheles bemedling fick han lita
hora sig i Philharmonic Society. I London
fick han upplefva den lyckan att samman-
triffa med Paganini, som han forst horde
pd en konsert och sedan pd en soaré hos
d:r Bealing, vid hvilket tillfille han dtnjot
dran att under supén sitta vid den beryk-
tade konstnirens sida. V. lemnade derpd
med sin fader London, genomreste Holland
och Belgien och gjorde derpd ett lingre
uppehill i Paris, der han sysselsatte sig
med kompositionsstudier. Af hans kom-
positioner frin denna tid ir endast utgifven
en concertino i fiss-moll. V. hade nu fitt
den idén att med den varierade arian, som
di var sd mycket pd modet, sammansmiilta

" tioriekonsert derstiides (Jan. 1841).

den Viotti’ska konsertformen, och leddes
derigenom in pd den kompositionsgenre,
inom hvilken han sedan med sina eminenta
talang riktat ‘violinliteraturen si betydligt.
Sina forsta arbeten af detta slag skref han
1836 och 1837, di han genomreste Tysk-
land. Med Henselt, som han triiffade 1
Varschau, begaf han sig 1838 till Peters-
burg, dit han idfven dret derpd reste, da i
silllskap med sin landsman, den store vio-
loncellvirtuosen Frangois Servais. I Riga,
der de forst intriiffade, gjorde de bekant-
skap med den unge kapellmiistaren Richard
Wagner. P34 vig till Petersburg sjuknade
V. i Narva och miste med sin fader stanna
der i tre mdnader, men efter tillfrisknandet
begifvo de sig till kejsarstaden, i hvars
nirhet de afvaktade sisongens borjan. Hiir
uppstod konserten i E-dur Op. 10 och
Fantasi-kaprisen op. 11. Tillsammans med
Servais skref V. under denna tid Duon
ofver Hugenotterna. Konserten och Fan-
tasien spelade V. forsta gingen under vin-
tersisongen 1840 1 Petersburg. Den for-
tjusning han viickte med dessa var utom-
ordentlig; pd en ging hade han uppsvingat
sig till en violinvirtuos af forsta rang, och
han befistade och forstorade sitt rykte si-
som sidan, di han derefter upptridde i
Briissel och Antwerpen vid festligheterna
med anledning af Rubens-statyns aftiickande.
Den storsta triumfen viintade honom likviil
efter dterkomsten till Paris pd en konserva-
Efter
en ny tur genom halfva Europa, inskeppade
han sig till Amerika vid slutet af dr 1843.
Frin New-York, der han tillbragte vintern,
besokte han en stor del af Forenta Staterna.
I Vera Cruz, i Mexico, i Havanna, i New-
Orleans, ja, pd strinderna af Missisippi,
Missouri och Ohio lit han sin violin ljuda
och begaf sig slutligen dter till New-York.
Invinarne i dessa afligsna linder voro
den tiden ej vana vid vir musik och kunde
endast genom de verldsberyktade variatio-
nerna 6fver nationalsingen »Yankee doodle»
bringas i exstas; men genom dessa gjorde
sig Vieuxtemps populir och banade sd vig
for honom efterfoljande konstnirer. Efter
dterkomsten frin Amerika erholl V. under
ett uppehdll i Berlin genom grefve Wilhor-
ski en inbjudning till Petersburg jemte an-
bud att blifva soloviolinist hos kejsar Ni-
kolaus och vid kejserliga teatern samt pro-
fessor vid dervarande musikskola, hvarpd
han 1846 flyttade oOfver till Petersburg.
Men ¥852, di man pd ett fér honom oan-
tagligt sitt forsokte tolka hans koatrakt,
lemnade han sin plats i Petersburg. Han
lefde nu en tid i Frankfurt och forskaffade
sig 1 nirheten af denna stad en landtgdrd
»Drei-Eichenhain», der han sedan gerna
hvilade ut frin sina mdnga resor och trium-
fer. Redan 1857 lemnade han detta idyl-
liska hem for att i sillskap med Sigismund
Thalberg och &tfoljd af sin fru — »Yankee
doodle» icke att forgita — antriida en ny
resa till Amerika. Vieuxtemps fann nu in-
telligens och sinne for konsten derstides
betydligt utvecklad och kunde nu i sin ord-
ning profitera af det intresse for tonkon-
sten, som blifvit viickt genom Ole Bull,
Sivori, Henri Herz, Jenny Lind, Albani
m. fl. Denna resa varade ett dr och der-
efter finna vi vir konstnir, sedan han en
kort tid hvilat ut pd sitt landstille, i Paris,
hvarpd han begaf sig pd konstresor i norra
Europa.

En sidan outtréttlighet idr sannerligen
vird beundran. De politiska hindelserna
1866 dref honom bort fridn sitt hem 1 Tysk-
land till Paris, der han triffades af den
stora sorgen att forlora sin trogne fader
och derpd i Juni 1868 sin ilskade maka
och foljeslagarinna. For att forstro sig
foretog han nu 1870 en tredje resa till
Amerika kort fore tysk-franska kriget, Si-
tuationen hir var sedan hans sista besok
pd ett ofverraskande sitt fordndrad: ofver-
allt filharmoniska sillskap och artistforenin-
gar. Ocksi gjorde konstniiren denna ging
en rik skord af penningar och triumfer.
Aterkommen till Europa 1 Maj 1871 fann
han Paris forhirjadt genom kriget och slog
sig nu ned pd landet i Belgien. I Briissel
hade emellertid efter Fétis’ dod Gevaert
borjat en fullstindig reorganisering af kon-
servatoriet och Vieuxtemps beslot sig nu
pd forslag af denne att dtaga sig styrelsen
ofver forsta klassen for att uppritthdlla tra-
ditionerna frin sin vordade lirare Beriot.
Pd denna plats verkade han 1871-—73 och
visade sig ifven nitisk sisom direktor for
Concerts populaires». Den 13 Sept. 1873
triffades han plotsligen af en forlamning i
hela venstra sidan, hufvudsakligen 1 handen,
hvarigenom han under flere dr blef forsatt
i overksamhet. Genom den omsorg, som
egnades honom af hans mag, d:r Londow-
ski och de fornimsta medicinska forma-
gorna i Paris, blef han si smdningom dter-
stiild, sd att han 1877 kunde Ofvertaga sin
tjenst sdsom professor vid konservatoriet.
Ett nervost ogonlidande noddgade honom
emellertid straxt dereftar att lemna sin tjenst
for att skota sin helsa, hvarpd han for detta
dndamdl begaf sig till Algier, der, sisom forut
dr nimdt, den firade och verksamme konst-
niren nu slutat sina dagar. Men ej heller
under dessa sista dr var den produktive
tondiktaren overksam.

I ett bref till Wilhelmina Norman-Neruda,
dateradt d. 31 Maj 1881, — siledes ¢j
mdnga dagar fore hans dod — skrifver
han: Wilma carissima! Edert viinskapliga
bref af d. 14 Mars har gladt mig mycket,
och jag har genast satt i verket att genom-
se och afsluta konserten, dervid tinkande
pd er, pd ert fortjusande spel och lyckan
att fi hora er foredraga stycket. Partitu-
ret med piano dr redap firdigt, men jag
vill veta om ni iinnu ir i Briinn, och der-
for skrifver jag dessa rader for att fa hora,
om jag skall sinda konserten dit eller
hvarthiin?  Sidg mig ert omdéme om ver-
jket, om ni tycker om det, och om ni an-
ser det virdigt att bira ert namn. Jag har
nedlagt hela mitt vetande, all min erfaren-
het, hela sin sjil deri och hoppas alltsd,
att det ej skall misshaga er. Hur idr det
med er helsa? Skona er och unna er
hvila. — Gor ej som jag, anstring er ¢j
for mycket, det rider jag er som viin.
Ni vet, jag har alltid gifvit er goda rid.
Jag mdr ritt godt; hufvudet ir dnnu sd
pass bra, att jag kan sysselsitta mig med
musik, men fotterna vilja ej gora sin tjenst.
— Jag har nyss fullbordat en samling af
36 etyder for violin, hvilka ej skola vara
utan Intresse for er. Svara nu och sig
mig hvart jag skall sinda konserten. Det
stora partituret for orkester skall snart folja.
Ni kan sllunda bereda er pd att spela
stycket nista vinter om ni tycker om
detins

Utom ofvannimda verk omtalas sdsom
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frukt af de senaste drens arbete: en strik-
qvartett, dtskilliga saker for violin och piano,
mindre violinsoli och singer. »Journal de
musique» uppgifver ifven, att han efterlem-
nar en nistan afslutad opera »Jeanne de
Messine» samt en violoncellkonsert, tilleg-
nad hans viin Joseph Servais, och derjemte
dnnu tvi violinkonserter. I afseende pd
hans o6friga ildre arbeten fi vi hinvisa till
musikkatalogerna.

Vi hafva hir tecknat de yttre dragen
af den vidt bereste och beryktade konst-
nirens lif, detta rorliga och verksamma lif,
hvars karakter han sjelf betecknat, di han
pd en till honom framstild friga, hvarfor
han aldrig spelade Paganinis »Perpetuum
mobile» gaf till svar: »Perpetuum mobile?
— Det ir jag sjelf!;

For att till det nyss anforda brefvet
foga dnnu ett drag af menniskan-konst-
niiren, lina vi ur » Amsterd. Curant» féljande
lilla berittelse: »For nigra ir sedan pro-
ducerade en stackars blind kringvandrande
violinspelare sin konst utanfor ett kafé i
Amsterdam. Ett par smd flickor bido for-
gifves om en liten gifva it sin blinde fa-
der. Plotsligen reste sig en af gisterna,
tog med ndgra lugnande ord violinen frin
den blinde, stimde den i all hast och bor-
jade spela till de ofriga giisternas forlustelse.
Det varade dock ej linge, innan skratt-
lusten forbyttes till tyst beundran. D& den
obekante konstnidren slutat och likaledes
med en bon om en liten gifva gjort sin
rund bland gisterna,: var den penningskérd
¢j si liten, hvilken han sedan lit glida ned
i den blinde »konstbroderns» ficka. Den
blinde anade knapt hvad som forssiggick
men de begge smi flickorna kyste handen
pd sin vilgorare. 1 mingas minne lefver
dn der pd platsen denna handling af den
store violinisten Henri Vieuxtemps.»

Det dédliga af Henri Vieuxtemps hvi-
lar dnnu i Afrikas jord, men si vil hans
fodelsestad Verviers, som ock Briissel gora
ansprik pd att fi forvara hans stoft, och
stadsstyrelsen i Verviers har beslutat att der-
stides uppresa hans bildstod. Glidjande
ar att se, det vir tid vet att uppskatta kon-
stens heroer, hvilka endast spridt glidje
och en idel njutning bland menniskorna,
lika hogt — vi hoppas till och med hogre
— dn stridshjeltar, som, spridande dod
och fortviflan 1 sina spdr, med sviirdet ba-
nat sig viig till ryktets tempel.

5 H:
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Ole Bull i London.

(Ur Ole Bulls breve i uddrag udgivne af hans sin
Alexander Bull, med et karakteristik og biografisk
skitze af Fonas Lie, Kjobenhavn 1881.)

borjan af dr 1836 bégaf sig Ole Bull
till Lyon, hvarest han gaf sex konserter
och komponerade fyra, sedan sisom motiv
anvinda solonummer.

Han insjuknade hiir i en farlig hjernin-
flammation, som under ett par veckor ho-
tade hans lif. DA han blef frisk, ilade han
till Paris for att spela pd italienska operan
omedelbart efter det italienarne hade upp-
hort med sina forestillningar. Han fick
verkligen ocksi 16fte om teatern; men ett
par dagar efterdt ser han att Thalberg an-
nonserar en konsert pd samma stille. Han

skyndar till Rossini, som var medlem af
direktionen, och sporjer hvad detta skall
betyda; han har ju lofte om teatern!

»Ja», sade Rossini, »det har ni visst;
men det gor mig ondt att siga er, att jag
intet kan goéra for er; det ir regeringen
som bestimmer det, di teatern har tillskott
af staten. Tillit mig for resten en friga:
har ni bref frfin Metternich?»

;zNCj.;:

»Sa «f6lj ni mitt rdd och res till Eng-
land pd Ggonblicket, der frigar man Dlott
efter geniet.»

Thalberg hade niimligen frin Wien med-
fort en allsmiiktig rekommendation frin
Metternich till auktoriteterna i Paris.

Bulls affirer stodo annars nu ungefir
sd, att han hade 7000 francs ofver och
kunde spendera 1600 pd att kopa sig en
Guarnerius i stillet for den gamla Santo
Serafino till 400 fr., som han hittills be-
gagnat. Han var forlofvad med sin lilla
Alexandrine Félicité *, som hade blifvit en
jungfru af sillsynt skonhet, ikta parisisk i
ansigtets oval och dragens, sirdeles nisans
finhet samt med en blixtrande glans i de
stora 6gonen, hvilka réjde moderns span-
ska blod.

Man behofde emellertid mycket mera
for att gifta sig, och Bull foljde Rossinis
rid. Han reste nigra dagar senare till
guineernas land med en f. d. provinsskide-
spelare, mr St. Germain till sekreterare.

Denne forstod visserligen icke engelska,
men kom dock vid ett tillfille till att gora
visentlig nytta. Bull o6nskade nimligen
upptrida pd den italienska operan, nu
Queen’s theatre, for hvilken mr Laporte
var entreprenor. Nu gilde frigan, huru
man skulle vinna honom. D3 de sokte
efter logis, blefvo de hinvisade till ett boar-
ding house, som 13g just midt emot det
hus der Laporte bodde. I detsamma de
kommo fram till fonstret, upptickte St.
Germain en skddespelerska, som forut hade
varit hans miitress och nu stod i samma
forhdllande till Laporte.

»Vi ha Laporte!» utbrast han. »I
morgon kunna vi trygt diktera vara vilkor.»

Och verkligen -— vi fortilja detta iifven-
tyr visentligen efter Wergeland — det lyc-
kades dfven hir medelst kjortelviigen. Bull
skulle fi Queen’s theatre och bitride af or-
kestern under en hr Costas anférande.

Detta viickte agg och afund hos Mori,
forste violinisten, en ondskefull italienare
frin topp till t8. Han svirtade hos Costa
ned Bull och lopp omkring till tidnings-
minnen for att stimpla honom som en blott
charlatanmiissig efterhirmare af Paganini.
Till kl. 2 var Bull stimd till repetition ge-
nom en biljett frin Costa, medan denne
samtidigt hade kallat orkestern till kl. 12,
pi det att s§ mdnga méitte blifva otdliga
och gi sin viig, att repetitionen mdtte om-
intetgoras.

Bull anade emellertid ordd, tog en mingd
visitkort och en vagn och for omkring till
samtliga hrr journalister med inbjudningar
till dem och deras familjer att Gfvervara
repititionen kI 2.

En timligen talrik publik kom ocksd
tillstides. Damer och herrar sdgos skymta
i den morka parterren; en resande norrman
var idfven der. Men ganska riktigt! —
halfva orkestern hade gdtt sin viig, Costa

# Dottern till hans vilgérarinna, m:me Ville-
minot, och sedermera hans maka.

var weg, Laporte weg; blott Bull gick der
med sin Diljett frin Costa, hvari uttryck-
ligen stod »kl. 2» . .. Det var si man
kunde Dbli rasande.

»Hvar ir Laporte.»

»Pa kontoret.»

Alltsd dit, med blodet kokande i ddrorna
och kallsvetten perlande pd pannan.

»Lids! monsieur — lis!» ... Och med
sina seniga armar, som voro liksom flitade
af stilfjidrar, rister han den forfirade di-
rektoren och tvingar honom ut frin kon-
toret upp pd teatern for att bevitna, att
Costa egenhiindigt hade tillsagt Bull till k1.
2, men orkestern till kl. 12.

Ett doft sorl af missndje gick genom
hela den forsamlade publiken; men af den
orkesterpersonal, som dnnu var tillstides,
kunde ingenting goras.

»Antingen» —- utbrast Bull — »tron T,
mina herrar, att jag icke behofver ndgot
ackompanjemang, eller erkiinnen I er sjelfva
ur stind till att ackompanjera; men i hvad
fall som helst ir det en komplimang, som
jag blott kan tacka for i virt gemensamma
sprik: tonerna!»

Och dermed tager Bull violinen och
spelar sin guartetto a violino solo med ett
uttryck — 1 den 6fverspiinda stimning hvari
han befann sig — som hinforde samtliga
nirvarande till stormande applider. Han
spelade God save the king fyrstimmigt. Det
halfmorka huset genljuder af bifall. Det
triinger ut pd gatan, s att flere forbigdende,
deribland Moscheles och en lord Burgersh,
stromma in. »Det dr forsta gingen jag
har skimts ofver att vara engelsman», siger
mr Nicholson, forste flojtist 1 orkestern,
»och det dr sista gingen man skall se mig
1 denna orkester, sd vidt vi icke 6gonblick-
ligen ackompanjera!> Andre anforaren, mr
Tolbecque, forsoker att leda ett slags ac-
kompanjemang; men redan i midten af
Tutti gick det sonder. DA uppmanar lord
Burgersh Moscheles att ackompanjera pd
pianot; denne ursakar sig for Costas skull,
men halft neddragen i orkestern, leder han
introduktionen till konserten i A-dur.

Rasande, likblek kommer Costa fram
ur kulisserna:

»Ni kunde ha vintat med att supplera
mig, till dess jag antingen var dod eller
afsatt», for han ut mot Moscheles.

»Ni . . . ni», hoér man Bulls rost ur
konturerna af en hotande figur, »ni borde
tacka hr Moscheles pd edra knin. Han
har riddat hvad som kunde riddas af eder
dra.  »Vill ni, s& skall ni bli hastigt be-
fordrad frin stillet.»

Costa forsvann! men fram kom Laporte:

»Min herre, min Dbiste herre, 13t det
vara nog. Ni ir alltfér angripen. Ni mdste
gd hem. Tillstd, att det som hiindt, har
bragt er i en sddan extas att ni bor gi
hem ... Men en guldgrufva skall detta bli.
Det idr ndgot pikant! Ni har att befalla
ofver teatern. 'Tre repetitioner skall ni f8,
tidning till disposition. Lita pd mig for
framtiden!»

Bull fortfor likvil pd sin fiol.
spelade 1 riktig extas.

I ingen stad giller det s& mycket att
gifva éclat it det forsta upptridandet som
i London, och intet folk tager hiftigare
parti for den oriittvist behandlade in engels-
minnen. Annu samma afton stod scenen

Han

pd italienska operan och Bulls triumf 6fver
kabalen att lisa i tidningarna. Hela or-
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kestern infann sig pd nista prof, dd po-
laccan och konserten indfvades. Men den
intrigante Mori hvilade icke. Frin singer-
skan Grisi, som skulle sjunga ett parti pd
konserten, ankom pd sjelfva aftonen en
biljett, hvari hon i oforskiimda uttryck gaf
dterbud. Singarne Lablache och Rubini
forblefvo trogna.

»Hvad liser ni? Jag kiinner stilen»,
sade Lablache. »Ldt se!... Infamt! —
Men gi ni in, spela som pi repititionen,
och ni skall se att publiken glommer oss
andra.»

Det gick si. Teatetn var ofverfyld,
blommor regnade frin logerna och loftal i
tidningarna. Mori skar tinderna bakom
kulisserna eller i en vrd af orkestern, La-
porte gnuggade hiinderna, och St. Germain
brostade sig ofver bekantskapen med made-
moisellen i fonstret och dfver den tjenst
han gjort sin principal.

2.

Fj samma tur hade Ole Bull, di han
1840 fnyo besokte England, iifven di efter
att forut hafva misslyckats i Paris. Med
forlust af sitt honorar, obarmhertigt recen-
serad, pd fiendtlig fot med Schlesinger (iit-
gifvare af revue musicale), Berlioz och flere
andra af Seinestadens storre musiker, gick
han pd véren ndmda ar ofver till London
medforande som sekreterare en harpist Mo-
randi, som han lirt kidnna i1 Bologna.

Denna person invecklade Bull i ett egen-
domligt :fventyr. Kommen till insigt om
att sekreteraren icke var att lita pd, ville
Bull utan vidare hinsyn skilja sig frin ko-
nom med forlust af en summa forskjutna
penningar. Men en dag, dd han uppehdll
sig hos Liszt for att spela 6fver med denne
till en konsert i filharmoniska sillskapet
och just gick och vintade pd sin violin,
efter hvilken man sindt bud till hotellet,
infinner sig virden i egen forfirad person
med den underrittelsen att ett par ritts-
betjenter redan i ndgra timmars tid hade
strofvat upp och ned utanfér hotellets port
for att arrestera Bull -— pd Morandis be-
giran. Orsaken visste han icke. Sjelf holl
sig Morandi vid ett gathorn for att fi den
glidjen se Bull bortford af konstaplarne
och silunda hindrad fr@n att upptrida.
Klockan var tre; och Bull ansig radligast
att droja hos Liszt till kl. 12 midnatt, dd
han smog sig hem.

Foljande dag tog Bull in hos grefve
Bjornstjerna for att soka skydd, och denne
gick honom genast pd det beredvilligaste
till handa. Bud sindes efter Morandis
advokat, och af honom fick man di veta
att Morandi krifde 6o pund sterling som
godtgorelse for kontraktbrottet. Han hade
tvd vitnen, och di han riskerade att Bull
nir som helst kunde resa bort, borde Bull
ursiikta att man tillgripit sd striinga mdtt
och steg.

Bjornstjernas hotell lig vid en square,
och frin fonstren kunde man se konstap-
larne pd vakt for att arrestera Bull di han
kom frin gesandten. En kabriolett kordes
fram, och medan en af Bjornstjernas tje-
nare, holjd i Bulls kappa, jagade derifrin
i skarpt traf och genast blef forfolid, dkte
Bull i grefvens ekipage till St. James, hvarest
han skulle spela for drottning Victoria.
Foljande dag fortsattes beligringen, hvar-

efter Bull kapitulerade pi 20 pund och
miste stryka ett streck ofver utlagca 1200
francs.

Bull spelade nu tillsammans med Liszt
i filharmoniska sillskapet Grande sonate af
Jecthoven. Kritiken var delad. Nigra sade,
att Beethoven skulle viindt sig i sin graf
om han hade hort det, andra dter, att de
gerna ville unna Beethoven att sti upp
frin de doda blott for att fi hora pai.

Sonatens historiska utveckling.

“var helst i hemmen instrumentalmusiken

A8 jdkas med verkligt allvar och ej blott
sisom en ytlig underhillning, hvar helst en
hogre sjilsbildning och ett hogre konst-
behof fordrar en motsvarande tillfredstil-
lelse, der stilles sonaten eller fammar-
musiken af vira stora tonmiistare 1 frimsta
rummet. Och detta med riitta! Ty ingen
annan form medgifver en sidan ming-
sidighet i uppfinningen, ingen en sidan
rikedom 1 innehdllet. Denna innefattar
i sina tre eller fyra satser lika si minga
olikartade och dock i ett bestimdt for-
hillande till hvarandra stiende tonbilder
och erbjuder i sista satsen en sadan afslut-
ning, att sisom i sista akten af ett drama,
konstkinslan erfar en fullt motiverad till-
fredsstillelse. Och ej blott 1 de sirskilda
satserna hos en sonat uppenbarar sig for
kinslan, trots alla olikheter, ett inre sam-
manhang; ifven inom de sirskilda satserna
sjelfva mirka vi en logisk utveckling, en
konseqvent genomforing, en vilberiknad
uppstillning af motsatser, hvilka dn tyckas
bekimpa hvarandra, én ingd foérsoning, och
hvilka ej allenast ihdllande fingsla det
musikaliska sinnet, utan ock sysselsitta fan-
tasien pi det mingfaldigaste sitt. Afven
hiri har den utbildade sonatformen likhet
med dramat; ja, detta dramatiska element
ir ofta si ofvervildigande, att det forledt
konstnidren att helt och hillet 6fverlemna
sig derit, men derjemte ocksi att for-
glomma, det intrycket ej betingas af detta
ensamt, utan i forsta rummet af de rent
musikaliska egenskaperna.

Och silunda fi vi dd i vara dagar be-
vitna den mirkvirdigheten, att en konst-
form, som egentligen tyckes vara ur mo-
det, emedan vir tids konstnirer foga nu-
mera anvinda densamma, det oaktadt fort-
far att sysselsitta de Dbista musikkretsar;
ty det dr ofverraskande att se, huru stor
mingd af de gamla mistarnes sonater tryc-
kas pd nytt, siljas och anviindas; nistan
hvarje mera kind musikforliggare trycker
dem idn i dag for att gora affirer med
dem och kan trots den massa upplagor,
som finnes af dem, lita pd att gd i land
med foretaget.

Men nu dr att mirka, att nidr man
talar om »sonaten», man dermed ej ute-
slutande behofver mena den si kallade
»klaversonaten» ; ty, som bekant, éro ocksad
duetter, trior, qvartetter, symfonier och
konserter ingenting annat dn till formen
delvis modificerade sonater for flere instru-
ment med de mest olikartade sammanstill-
ningar, och hirigenom beherskar sonaten
ocksd det offentlign musiklifvet. Atmin-
stone saknar vil knappast i Tyskland nd-
gon enda stad, som dertill har rdd, ett

konsertinstitut, vid hvars prestationer syzz-
fonien bildar hufvudnumret.  Och pd kam-
marmusiksoarén ir sonatformen niistan den
enda, som forekommer.

Men den betydelse sonaten salunda
eger inom musikliteraturen, ir dess histo-
riska uppkomst och utveckling vird att
tagas i Dbetraktande. Vi skola mot slu-
tet af denna uppsats allt mera hilla oss
till den egentliga »klaver-(piano-)sonaten»,
di utvecklingen t. ex. af strikqvartetten
eller symfonien ir ett dmne for sig och
krifver en sirskild framstillning. Till en
borjan kan denna sirskilnad ej genomforas,
emedan det nirmast handlar om formen
sdsom sidan, och anviindandat af de sir-
skilda instrumenten did ér en bisak.

Det ir ju sjelfklart, att sonaten forst
kunde uppstd dd, nir den musikaliska sat-
sen och instrumentens behandling, likasom
de senares fullkomning, nitt en viss hojd;
d. v. s. di den ferstimmiga musiken i
sina sirskilda former, sisom kanon, fuga,
fri imitation, figuration o. s. v., var utbil-
dad till erforderlig grad, och instrument-
spelet utbildats till nodig firdighet. Man
kan derfor rikna sonatens uppkomst frin
slutet af 16:de och borjan af 17:de ar-
hundradet. Ordet sonat, eller sisom det
forst lydde: swuonata, kommer af sonare,
dldre form swonare, ljuda, klinga och if-
venledes spela pd instrument. Sonat be-
tyder sdlunda instrumentaltonstycke. Ordet
begagnades genast 1 forstone sisom allmin
beteckning for stycken, som voro satta dz-
rekt for instrument. Forut hade man
nimligen ifven, om man musicerade pa
instrument, 1itit vid korsingstycken (sdsom
motetter, madrigaler) instrument spela med;
hvarje sdngstimma spelades da pa ett eller
flere for densamma limpliga instrument.
Derigenom kom man dd slutligen under
fund med, att instrumenten icke allenast
medgdfvo en annan behandling af den
musikaliska satsen utan enligt sin natur
rent af fordrade en sidan, och det gamla
sdttet att musicera forefoll nu snart sisom
ett tryckande beroende af vokalmusiken.
Vidare var man alldeles nodsakad i minga
fall, att 18ta instrumenten fi fritt spelrum,
sisom dd uppehdll i singen intriffade,
eller forspel behofdes for att triffa ritta
tonen och tonarten. Afven det estetiska
krafvet pd omvexling, pd vexlande klang-
firger, ledde med nodvindighet till en
frin singen sig losgorande, sjelfstindig in-
strumentalmusik, sd att man vid operor
och af instrument ackompanjerade kyrko-
sdnger tidigt nog lit en sd kallad symfoni
forutgd och inskot ritorneller eller inter-
mezzi mellan singstyckena. Smdningom
fann man, att instrumenten voro i stind
att frambringa en musik, som kunde bjuda
pd ndgot mer in blott inledning, under-
stod eller omvexling, som kunde bestd
for sig sjelf och dstadkomma en egen-
artad verkan. Men hirmed var dock ej
formen for sidana musikstycken genast
funnen, utan denna kunde blott sminingom
utveckla sig.

I afseende p& znnehallet dtskilde man
de forsta sjelfstindiga instrumentalstyckena,
nirmast med hinsyn till det forherskande
klangvisendet eller melodiska visendet i
Sonat och Canzone. I sonaten brukade
klangfullhet, harmonisk rikedom, en viss
virdig stil och stor mingstimmighet herska;
i canzonen deremot melodien, ifven te-
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matisk forarbetning af melodiska motiv och
ringare stimantal. Infor vira 6gon synas
dock dessa gamla dtskilnader flyta tillsam-
mans, och man kunde litt raka i forldgen-
het, om man nu skulle afgéra huruvida ett
sidant gammalt musikstycke dr en sonat
eller canzone, ty med musicis ‘den tiden
ridande tycke for mdngstimmighet hade
man kommit si lingt som inda till Zo/f-
stammiga canzoner; och hvad man den
tiden kallade »melodi» ér temligen ldngt af-
ligset frin det vi nu forsti med detta ord.

Sdsom den forste mistaren, hvilken
gjort sig bekant for sonater och canzoner,
nimnes Folannes Gabrielt, den beromde
kyrkokomponisten och organisten i S:t Mar-
kus 1 Venedig (anstild hir frin 1556—
1586). Samtidigt med honom eller redan
fore honom torde vil dock andra ton-
sittare hafva forsokt sig pd denna musik-
art, likasom vanligen nya uppfinningar ej
dro att tillskrifva en enda person, och den
forste som lyckats med dem alls icke der-
for mdste vara uppfinnaren. Med dessa
forsta sonater fi vi, i enlighet med hvad
vi forut sagt, ej forestilla oss sidana musik-
stycken, som de, hvilka nu hafva denna
titel, utan ett antal korta satser for orkester-
instrument. For orge/ synas ocksd tidigt
nog sonater i denna mening hafva skrifvits,
under det klaveret dnnu var ett allt for
ofullkomligt instrument for att kunna tilltros
sidana sjelfstindighetsyttringar#; dock blef
det snart begagnadt atminstone till ackom:-
panjemang af sonater, som voro skrifna
for andra instrument, sirskildt for violin.

Innan sonaten blef utbildad och kom i
svang, framtridde mdnga slags instrumental-
stycken under andra namn sisom: toc-
catan, symfonien, uvertyren, preludiet,
rondot, scherzot, fugan, fantasian, capric-
cion, arianj synnerligast ocksd dansformen
sdsom: allemanden, anglisen, ciaconnen,
couranten, gavotten, sarabanden, giguen,
passacaglian, menuetten, polonisen o. a.,
genom hvilkas sammansittning till ett cy-
kliskt helt Swzze’n uppkom. I den suiten
liknande partita’n voro ifven satser af
forstnimda allvarsammare slaget blandade
med dansstyckena.

Suiten ir siledes en senare uppfinning
in sonaten och riknas denna till 17:de
drhundradet, medan sonaten redan fore-
kommer i 16:de. Men detta giller blott
namnet, icke saken, ty sonaten i 16:de ar-
hundradet foreter en mycket primitiv form.
Till sin nuvarande form och betydelse har
den hunnit forst effer suiten. De bida
formerna voro for ofrigt under den forsta
tiden ej fullt dtskilda, man kallade suiterna
ocksa »sonater» och gjorde blott &tskilnad
mellan sonata da clhiesa, kyrkosonat; so-
nata da camera, kammarsonat; och sonata
dei balletts, sonat af dansstycken, hvilka
senare alltsi voro den egentliga suiten.
Kyrko- och kammarsonaterna bestodo, i
motsats till danssonaterna, af flere adagion
eller largon och fugerade allegrosatser och
voro derfér mindre omtyckta dn dessa sist-
nimda; man kan sdlunda litt forstd hvar-
for man hellre viinde sig till suiten in till
sonaten.

Forst senare har under betydande mi-
stares hinder sonaten dter tridt i forgrun-
den och slutligen helt och hillet undan-

* Uppfinningen af hammarmekaniken och
pianofortet skedde, som bekant, forst vid midten
af 17-hundratalet.

tringt suiten. Sonaten forhdller sig till
suiten sisom forr madrigalen till motetten,
si till vida som den gent emot bunden-
heten representerade friheten. I suiten lig
dansformen till grund, vid hvilkens rytm
satsen var bunden, om ocksd pd ett ideali-
serande siitt. I sonaten kunde tonsittaren
fritt viilja taktart och motiv. Ocksd var
det for denne en fordel, att han i sonaten
icke mer behofde skrifva alla stycken i
samma tonart utan snarare borde vilja niir-
besligtade tonarter for mellansatserna. Sa
brukades redan i sonaterna for violin med
besiffrad bas, t. ex. 1 de som kompone-
rades omkring 1653 af den beromde violin-
spelaren och komponisten Corelli.

Frigan dr nu ndr och genom hvem
klaversonaten hufvudsakligen bragtes fram
och vidare utbildades. Denna fraga hiinger
for mycket tillsammans med utbildningen
af klaverspelet i allminhet, for att icke
nigra antydningar hirom skulle gifvas.
Klaverspelet var i visst hinseende bero-
ende af orgelspelet; i visst hinseende dter-
igen icke. Ty a ena sidan kunde klaveret
genom spelandet pd tangenter, genom den
medelbara mekaniska tonbildningen, genom
mojligheten af ett flerstimmigt spel, dfven
med all sin ofullkomlighet, komma i jem-
forelse med orgeln. A andra sidan likviil
var behandlingen och effekten helt olika.
Hur tarfliga skulle ej klaverets sma propor-
tioner forefalla en orgelspelare i forna ti-
der, hvilken hade att med knytniifven sld
ned en half fot breda tangenter? Iorst
i den min orgeln blef mera litthandterlig
och klaveret fick en kraftigare ton, si att
solidare saker kunde utféras 4 det samma,
kommo orgeln och klaveret i nirmare for-
hillande till hvarandra; ja tonsittningarne
for dessa begge sd skiljaktiga instrument
nirmade sig si mycket, att under férra
arhundradet, pid Seb. Bachs tid, di kla-
veret dnnu var ganska ofullkomligt, under
det orgeln redan i 16:de rhundradet hade
sin nuvarande struktur och behandling gif-
ven, nigon synnerlig atskilnad i afseende
pd stil och tonsittning icke syntes vara
ridande. Betydande orgelspelare hade det
linge gifvits; framstiende A/averspelare hor
man forst omtalas fran slutet af 17:de &r-
hundradet, di fransmiin och italienare stredo
om foretridet, till dess badadera i 18:de
drhundradet ofverflyglades af tyskarne. Bland
fransménnen beromdes i synnerhet Coupe-
rin, Rameau och Muffat; bland italienarne
de bida Scarlatti, far och son. Den senare
Domenico Scarlatti (1683—1757) fortje-
nar i synnerhet att af oss tagas i betrak-
tande, icke allenast for sin fortjenst att
hafva gjort klaverspelet hogst flytande, att
hafva bragt fingerfirdigheten till en mycket
hog grad, utan derfor att han dt sina tal-
rika klaverkompositioner (af hvilka 6o dro
bekanta) gifvit namnet »sonafer». Dessa
bestd visserligen blott af enskilda allegro-
satser och hafva silunda intet att skaffa
med wadra sonater, som hafva en visent-
ligen cyklisk form. Emellertid innehdlla
dessa satser redan den, for ofrigt af den
med honom nistan samtida Seb. Bach
mycket begagnade, Zuadelade formen med
repetition af forsta delen, och denna an-
ordning af tonarterna, som ir egen for
vira nuvarande forsta sonatsatser och kunna
i si fall betraktas sisom ett vigtigt forsta
steg till utbildning af sonatformen. Scar-
lattis kompositioner genomstrommas for of-

rigt af en sidan anderikedom och liffull-
het, att mdnga af dem énnu i dag anses
for tacksamma konsertnummer. I forbi-
gdende md ndmnas att till den mingfaldiga
tekniska konstfirdighet, som Scarlatti kul-
tiverade, horde ocksd den ena handens
kastande ofver den andra, hvilket hos ho-
nom spelade en stor roll, sd att han i trif-
fandet af de riitta tonerna vid stora sprang
midste haft en stor firdighet. Scarlatti har
derjemte visat, att han beherskade andra
former dfven, t. ex. i sitt beromda verk
den si kallade fattfugan, till hvilken hans
ofver tangenterna spatserande katt gaf ho-
nom idén.

I Tyskland hade redan niistan tvd de-
cennier forut Folkann Kulhnau (1667—
1722), Seb. Bachs foretridare sisom kantor
vid Thomasskolan i Leipzig (ej att for-
vexla med den senare for sina instruktiva
sonater m. m. bekante Fredr. Kuhlau
(1786—1832) gjort forsok att ofverflytta
sonatformen pd klaveret ensamt. Ett si-
dant tilltag mdtte dd ha forefallit ganska
vagadt och sisom ndgot alldeles oerhordt,
ty Kuhnau frambar vid utgifvandet af sin
forsta sonat en formlig ursikt. Hittills
hade man i betraktande af klaverets ringa
anvindbarhet i friga om sonater endast
brukat det sisom ackompanjerande instru-
ment till »so/z»-instrumentet, synnerligast
till utférandet af »generalbasen», d. v. s.
en basstimma, 1 hvilken harmonien eller
ackorden icke skrefvos med noter utan
med siffror. — Kuhnaus sonater iro i si
fall mirkvirdiga, att de redan, likasom
dessa violinsonater, bestodo af flere satser,
om ocksd de sakna denna bestimda an-
ordning, som senare tillkom »sonatsat-
sernay.

(Forts.)

—_—

En mirkvirdig hedersborgare.
Efter M. Roeder.

albo d'oro, den gyllene stamboken, som
tillhor det gamla drevirdiga af Enzios
blod bestiinkta stadshuset i Bologna, finner
man titt intill hvarandra nammen Riccardo
Wagner och Stefano Gobbati. Ytterst siillan
hafva Italiens musiker varit presentabla vid
hofvet. I sina landsmiing 6gon ritknades
de endast for notskrifvare, hvilka »ocksa
en gang hafva en lycklig dag», och da utan
sitt egentliga forvallande forlusta sina sam-
tida. Om nagon som helst social stiillning,
om utmiirkelse genom ordensdekorationer,
om furstegunst kunde endast blifva friga
for de maestri, hvilkas verk langt ifran
hemlandet iframkallat ett entusiastiskt éater-
ljud i andra folks musikaliska smaksinnen.
Att blifva hedersborgare i en italiensk stad
och i all synnerhet i Bologna, blef af ita-
lienska komponister endast Rossini och Verdi
beskiirdt, och den forra af dessa forst vid
slutet af hans lefnadsbana. Rossini fick sitt
diplom sig tillskickadt i Paris, langt efter
sedan han slagit ur hagen att komponera
och i stilllet sysselsatte sig med att efter
eget recept laga till priklig maccaroni med
ridgul sas af paradisiipplen; och Verdi
kunde forst efter tre decennier, trots det
afgorande beviset af de stora triumfer alla

hans operor skordade, vinna hedersborgar- -

riitten 1 staden Bologna, den gamla Urbs
Felsinea, och detta tillfiilligtvis genom det
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segerrika intag hans »Don Carlo:
inom Sala Bibbienas murar.

Utom Rossini, Verdi, Wagner och Gob-
bati har ingen musiker, hvarken nu lefvande
eller afliden, blifvit onorario cittadino i den
gamla pafliga staden. Hvem iéir nu denne
Gobbati? En i éra granad professor kan-
hiinda, som genom musikaliskt pedagogiska
fortjenster gjort sig sitt fidernesland viirdig?
Eller en bedagad maestro concertatore och
direttore d’orchestra, som outtrittligt svingat
sceptern, som stidse hallit i dira den gamla
beprisade teatro communales fana? Eller
kanske en i all tysthet, lingt frin stora
verldens bullrande bestyr med iira lika si
nyttig som gammal vorden domkapellmiistare,
en i den enkla och dubbla kontrapunktens
lagar viilbevandrad kyrkokomponist?

Hvem kan viil eljest denna sa storartade
utmiirkelse ha vederfarits?

Ingenting af allt detta! Stefano Gobbati
en tre och tjugnarig marchigiane, var om
morgonen den 15 november en af de manga,
med mogenhetsbetyg (??) affirdad, obskur
konservatoriielev, och om aftonen — en be-
romd  komponist.  Men hur hade da Gob-
bati, astadkommit detta under? Detta maste
jag Dberiitta litet utforligare och radfraga
krinikan af den 15 nov. 1873. Fir Gob-
bati, en af de tusen knapt ifran skolan ut-
slipta komponister, hvilka hafva atminstone
tre operor firdiga, redan innan det forsta
fjunet borjar gro pa lipparne, lades de
storsta svarigheter i viigen for uppforande
al hans musikdrama »1 Goti» (Giterna,
text af St. Indendonato) pa stadsteatern i
Bologna. En littsinnig impressario hade
gifvit honom I6ften, som nira nog gingo ut
pa bestimmande af dagen. Den arme Gob-
bati hade skaffat sig litet silfvermynt fran
sin fattige fader, som skitte om sina akrar
der hemma, och nu skulle iirans bana be-
friidas. Men impressarion glomde sina 16f-
ten, och siisongen i1 Bologna hade niira gatt
till dnda, utan att nagra anstalter fogats
for begynnandet af repetitionerna till opera-
noviteten. — Gobbati, som i parentes sagdt
var en liten vacker, ungdomsfrisk italienare
med sadant der skiilmansigte som man kan
stjiila - qvinnohjertan med, rinde nu med
haliga, aftiirda kinder genom de krokiga ga-
torna i den gamla universitetsstaden och
klagade wrbi et orbi pa ett riktigt spekula-
tivt siitt ofver sina stora lidanden. »Da
fattas /Zan af medlidande» (hvilken? det
vet man egentligen icke iin i dag), hela
den bolognesiska aristokratien reste sig sa-
som en man och stormade fram for att
inliigga protest mot den samvetslise impres-
sarions oviirdiga handlingssiitt. 1 Tyskland
ir publiken riorande teatern och hvad som
sker derinom alltfor likgiltig for att upp-
roras ofver en sadan lapprisak. 1 Italien
deremot rikta sig allas intressen, ifven ro-
rande de obetydligaste saker, pa skadebanan.
Dia nu hela aristokratien holl tillsammans
och lifligt intresserade sig for Gobbati, var
redan halfva spelet vunnit, operan mzaste,
om ocksa aldrig sa dalig, vara ett mister-
stycke af forsta rangen, och man maste
bereda komponisten glinsande premiére.

Si skedde ock. Jag citerar hiir en af
de lugnaste och jfordomsfriaste beriittel-
serna om forsta uppforandet af »Goti» pa
stadsteatern i Bologna. »Andtligen iir den
Messias kommen, som vi med sadan lingtan
ha viintat pa. Hvarken trumpetstitar eller
hiiroldsrop ha forkunnat hans ankomst —

gjorde

blvgsamt triiddde han inom skrankorna, och
i dag helsa vi honom sisom Italiens blif-
vande Wagner. 1 hans hand ir den itali-
enska operans dde lemnadt — den som
med sitt forsta verk vid si unga ar med
storm erofrat alla hjertan, sasom Gobbati
gjort, honom kan man forespa den mest
glinsande framtid. Han bryvter med de
gamla traditionerna, emedan hans klarseende
ande foreskrifver honom i en upphijd ren-
het de banor, han har att vandra. For-
spelet till »Goti» iir genomtringdt af wag-
nerisk trollkraft. Violinernas spel i det higa
liget rvcker oss bort frin jordens jémmer
och forer oss hiin till de himmelska filten.
Hela forsta akten forlopp under ihallande
ovationer for de utférande konstniirerna och
mangfaldiga framropningar af komponisten.
Sa gick det hela operan igenom. En feber-
aktig entusiasm herskade i teatersalongen.
Den som sa kan drifva vira kiinslor till
kokpunkten, han har iinnu mvcket att siiga
0ss — han maste vara en stor man. Kul-
minationspunkten var den stora samman-
sviirjningsscenen i 3:dje akten, det mest
storartade, som af detta slag skrifvits for
scenen  efter  Meyerbeers sviirdsinvigning.
Man kunde ftro sig vara pi ett dirhus, si
hade hiinforelsen bemiiktigat sig hela andi-
toriet.  Gobbati blef 50, siiger femli gin-
ger inropad och for hvar ging han visade
sig danade genom salen: Hell, ltaliens prvd-
nad! Det var en af de higtidligaste teater-
aftnar som under var langa teaterpraxis
forekommit!» S langt den iindock temligen
nykire sagesmannen. Men iinnu nagra nak-
na data. Forliggarinnan Giovannina Lucca,
som efter underriittelsen om denna oerhirda
framgang skyndat till Bologna for att dfver-
vara den andra representationen och maste
bevitna ett liknande jubel in optima forma,
lade efter denna glinsande seger beslag pa
den lille Gobbati och betalte honom den
hyggliga summan af 50,000 fres for parti-
turet till »Goti» med det vilkor, att Gobbati
till néstfoljande »stagione» skref en ny opera
for lika hogt honorarinm. Skiimtande ytt-
rade den qvicka forliiggarinnan till den
ofverlycklige komponisten: »Vi pago per
ogni passo mille lire.» (jag har betalt er
1000 fres for hvarje inropning). Men hiir-
med var endast den affiirsmessiga delen af
»I Gotirs framgang afslutad, hvad som
foljde sedan ér niistan otroligt men bok-
stafligen sant. Staden Bologna gaf in cor-
pore for den unge komponisten en festmal-
tid i municipiets praktvaning. Ofverst vid
bordet presiderade Gobbati, bredvid honom
syndikern och prefekten, vid det priiktiga
festbordet sag man vidare hela den bolog-
nesiska @lma mater med hennes verldshe-
romda professorer, och ingen hade den rin-
gaste aning om, att hela denna festlighet
var ett maskeradupptag af allra grifsta slag.
De annars si spetsfundiga bolognesarne stra-
lade af hiinryckning 6fver denna heros, som
inledde en ny uppblomstrande konstera,
den der skulle i glans 6fverga alla foregi-
ende. Under giistabudet reste sig den spi-
rituele syndikern Tacconi och ofverriickte
at den 23-irige Gobbali coram populo i ett
med drifvet silfverarbete konstfullt utsiradt
etui staden Bolognas hedershorgarediplom.
Latinska carmina och disticha flogo fram
fran hoger och venster, och likt Tasso drog
Gobbati lagerkrént hem, der hans aflycksalig-
het stralande fader i sin tarfliga Fustagna-
jacka med spaden i hand viilkomnade honom.

Hur skall denna gittan losas? Hvarfore
kiitnner ingen numera Gobbati? Vi skola
forsika att med nagra ord forklara detta.
Stefano Gobbati var en liirjunge af den forne
milanesaren, sedermera neapolitanske kon-
servatoriidirektorn Lamo Rossi, hvilken i sin
ungdom glinst sisom komisk opera-kompo-
nist (?) och under senaste aren forgiifves for-
sOkt sin rehabilitering sisom Giuseppe Ver-
dis samtida och jembirdige kollega genom
nagra spektakeloperor, som ront ett mycket
klent emottagande. Antalet af hans lirjun-
gar var ansenligt, och dia de foljt noga i
hans spar efter de maximer han nedlagt i
sin opera »La comtessa di mons», en bland-
ning af pompds fransk stil och gammal-
italiensk marknadssingaremusik, kunde det
aldrig blifva friga om niagon riktning at en
ideelare stil. Det allra grofsta dekorations-
mileri, de trivialaste fraser blefvo upphojda
till minster — en iidel hiinfirelse och vord-
nad for konsten var aldrig att tinka pa.
Fran denna sa kallade press hade Gobbati
utgatt. Wagnerentusiasmen, den férsta Lo-
hengrin-representationen i Bologna hade med
ens tindt eld i alla ungdomliga sinnen, och
isynnerhet hade Wagner med sin instrumen-
tationsprakt och sina orkestrala egenheter
slagit an pi den unge Gobbati. Kanske var
det endast instinktiv slughet hos honom,
men han hade slagit hufvadet pa spiken.
Hans opera var det miirkviirdigaste mixtum
compositum utaf efterapning af de Wagner-
ska skapelserna och utaf det tidigaste Ver-
di'ska manéret med dess ria, onaturliga
men hogst dramatiska accenter — hvilka
aldrig forfela att gora verkan pa den ita-
lienska publiken. Sa utrastad betridde G.
stridsfiltet. Hans partitur vimlade af de mest
misslyckade anstriingningar att astadkomma
en skim och karakteristisk musik. Sedan den
tekniska styrelsen dfver Scala-teatern i Milano
tillbakaskickat partituret till »I Goti» sdsom
vobrukbart elevarbete», fick den stackars
bolognesiske kapelimiistaren fullt upp att
gira med att utplana atminstone de hufvud-
sakligaste ortografiska felen i partituret. Det
mest harresande i stiimforingen (ifall man
ens kunde tala om niagon sidan, da @/t var
lemnadt at ddet och de 5 notlinierna —) det
orimligaste af oharmoniska, . otympliga, allt
finare musikaliskt smaksinne trotsande 6fver-
gangar och upplosningar patriffade man i
detta monster af partitur. Introduktionen
var en till den yttre formen ren afklappning
af inledningen till Lohengrin; — och nir
violerna med sex- eller attafaldig besiittning
surra pa i det hogsta liiget, gor det alltid
verkan pa den italienska teaterpubliken. —
Men den storsta forvillelsen & publikens sida
var dock foljande: Verdi hade under en tid
af nationel olycka och smiilek, i en epok
da niistan hela Europa suckade under bor-
dan af ett hardt tryck, skrifvit sin »Nabucco».
Hir kom han for forsta gangen fram med
starka, tunga, delvis riaa accenter i krigs-
hymner, frihetssinger och andra rytniskt
kraftiga patriotiska sanger, hvilka gafvo dids-
stoten at det Bellini'ska, delvis ocksi det
Donizetti'ska kiinslofrosseriet.  Detta fann
lifligt erkiinnande och aterljid hos italienar-
nes upprorda kiinslor, och derifran daterar
sig Verdis lysande carriére. Denne intres-
sante miistare filade dock oaflitligen sina
verk och kunde derfére pa senaste tiden
uppsvinga sig till en sadan hojd, som han
sjelf aldrig anaz och ingen heller trott aft
han skulle uppna.
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»Nabucco» skulle nu »Géterna» likna i
den punkt som rorde frihetsyrseln; — ja
publiken forsatte den verkligen i yrsel. Det
musikaliska framatskridandet i Italien fran
1848 {ill 1873 ir omiitligt — men den ita-
lienska- teaterpubliken har forblifvit den-
samma och skall stidse forblifva det, sa
gnart man appellerar till den i deras karak-
ter starkt utvecklade 7da kinslosidan. Hir
har ingen forgifves knackat pi — portarne
hafva genast blifvit dppnade. Att Gobbati
genom denna allt for genomskinliga fint
kunde vinna sitt spel, dr for den bildade
musikern oforklarligt — for den som kiin-
ner de italienska teaterforhallandena, kan det
ej mer vara en gata.

Forgiifves soka vi i dag Gobbatis spar!

»Ty evig, evig glomska — sa heter san-
garns hiimd». Fordémelsen af ett for tidigt
rvkte trycker honom med en tung birda.

Nyfikna genom framgangen i Bologna
sokle nagra andra teatrar att taga upp »I
Goti» — men med klen framgiing dfverallt.
Milano ville ej tro pa en verklig framgang
och behéll himden for sig. Under vintern
1875 blef Gobbalis nva opera »Luce» (i for-
bigaende sagdt den orimligaste libretto jag
nagonsin sett) uppford pa Scala-teatern.

Da Luce — betyder ljus, sa har denna
titel redan fréet till forintelse inom sig. Ty
ingenting lag nu nirmare den in fenebre, det
tjockaste morker. Alldenstund med undan-
tag af ett nagorlunda dugligt »Ave Maria»
ingenting fans i hela operan, som kunde
hafva ansprak pa att viicka intresse, sa f6ll
denna novitet alldeles igenom och blef af
den milanesiska pressen med hanande sido-
hugg pa Bolognas konstentusiasm buren till
grafven.

Sedan dess har Gobbati birjal att grund-
ligt studera och skall hafva firdig en ny
opera »Maria Mentschikoff».

Sasom en i teatrarnes historia outplan-
lig skamfliick, som ett narrverk af kostliga-
ste slag, i hvilket alla viljelost togo del,
qvarstar emellertid upptagandet af »Goti»
pa kommunalteatern i Bologna.

Sa langt kan den menskliga forvillel-
sen ga!

Musikpressen.

August Sidermans efterlemnade arbeten. N:r
5. Concertouverture i F-dur. Arr. piano 4 h. af
B. Fexer. Abr. Hirsch. — Denna uvertyr ir ro-
mantisk och viilklingande, i Mendelssohns genre,
utan att hora till de mest betydande. Flera gan-
ger spelad af Meissnerska kapellet.

S. Saloman. Léigerlif. Fantasi for stor or-
kester. Arr. piano 4 h. af B. Fexer. Nir 1,
Hiirens uppbrott fére kriget. N:r 2, Hirens hem-
komst i idylliskt landskap. Abr. Hirsch. — Fran
»Karpaternas ros» kiinna vi redan att denne ton-
sittare dr synnerligen lycklig i dans- och marsch-
formerna, eller ofver hufvud i sidan musik som
biir en prigel af fest och glans — ja mihiinda kan
man viga dcn gissningen, att han, trogen sin dan-
ska naturel, vore mera danad for komposition af
dramatiska balletter in af egentliga operor (i Dan-
mark stir som bekant balletten innu hogre iin
operan). Af samma skiil blir man ej heller sviken
i sin vintan att i ofvanstiende stycken finna musi-
kaliskt intresse, ty bada idro ingenting annat in
tva lysande festmarscher af mer eller mindre sym-
fonisk bredd. Om iin ej alldeles fria fran sin for-
fattares bojelse for tvungna ofvergingar och tviira
modulationer, ega de likvil mycket anmirknings-
virdt s i harmoniskt som sirskildt rytmiskt hin-
seende samt vitna om bade fantasi och musikalisk
kunskap. — Af samme kompositor “har utkommit
en siang vid piano, benimd Hwvad ljirken gomde.

P. W. Thunman. Samling af trestimmiga
sanger for mansrister. Andra férindrade uppla-

gan. H. 1. J. Bagge. — »Foriindringen» synes
besti i en omkastning af nummerordningen samt
upptagande af atminstone ett nytt stycke, Schr-
lings »O sanctissima». Samlingens popularitet be-
visas redan genom framkomsten af en ny upplaga.
Dess fortjenst ir obestridlig, helst som den tre-
stimmiga sangen hos oss ir endast sporadiskt od-
lad: i storre utstrickning har knapt nigon annan
in Wennerberg verkat fir denna 1 all sin harmo-
niska tunnhet siirdeles intressanta sats, som dock
borde utgéra en behoflig motvigt mot nutidens of-
vermiittade ackordrikedom.

F- Tolbecque. Den lilla tennsoldaten. Ka-
raktersstycke for piano. Huss & Beer. — Ett litet
litt stycke, foga betydande om man si vill, men
onekligen skrifvet med talang och humor. Ur sist
nimda egenskap far vil forklaras den vagade har-
moniseringen pa tredje sidan; man kan tinka sig
att en tennsoldats exercis icke hor till de ledigaste.
Ur samma humoristiska uppfattning har viil ock
framgiatt den ovintade atergangen till temat pa
sidan 4. AL,

Fran in- och utlandet.

Sangaren Fohannes Elmblad har anlindt hit
efter slutad sidsong i London, hvarest han sjungit
pa atskilliga konserter, och kommer att qvarstanna
hiir nagon tid. For niista London-siisong har herr
E. antagit flera formanliga engagementer, hvari-
bland ma nimnas till Charles Hallés »Six grands
Concerts», vid hvilka han kommer att utfora de
partier, hvarigenom han i Tyskland vunnit sitt an-
seende, nimligen baspartierna i Beethovens D-durs-
messa, Schumanns Faust etc. Vid samma konser-
ter kommer Aug. Wilhelmij m. fl. storheter att
medverka.

Man har anledning hoppas att under denna
herr Elmblads vistelse i hemlandet och hufvudsta-
den fa hora honom vid instundande siisongs bor-
jan a en af honom tillimnad stérre konsert.

R o

Froken Zsabel Wennberg har enligt Morning
Post af /. latit héra sig pi en konsert i Crystal
palace (den forsta af en serie aftonkonserter). Tid-
ningen berémmer hennes rena och smakfulla iter-
gifvande af »Voi che sapete» ur Mozarts »Figaro»
och de svenska sangerna »Vallflickan» af Hugo
Beyer (som ackompanjerede henne) och »Polska»
af Dannstrom, hvilken senare hon féredrog si sym-
patetiskt och lifligt, att hon maste sjunga densam-

ma da capo. <Ehuru valet af stycken» — siiger
rec. — »ej gaf tillkinna nagot storre omfang i

rosten, utmiirkte sig dock hennes higre toner for
styrka och renhet medan ock flera toner i det ligre
registret gjorde ett behagligt intryck genom sin
fyllighet och mjukhet. Hennes mottagande var
hjertligt, och hennes debut i kristallpalatset var en
obestridlig framgang.»

-ab—-

Herrar Lundgvist och Tolbeque gafvo den 27
Juli konsert i Varbergs kyrka. Den forres stimma
sa viil som den senares violoncell klungo priiktigt
i det ritt stora templet, hvars hvalf darrade pa sina
— bjelkar. Publiken var mycket animerad och
ganska talrik, bestaende dels af stadens invanare,
dels af en del bland de hir for niirvarande ovan-
ligt manga (bortat 1300) badgiisterna. Lifliga appli-
der belonade i synnerhet Sodermans Viirfmingen
och Salomans romans ur Karpaternas ros (Lund-
qvist), Borcherinis sonat och Poppers gavott (Tol-
beque), samt Bon ur Tell och Aria ur Tannhiiuser
(bada). Hr Lundqvist gaf extra »Du gamla, du
friska, du fjellhtga nord».

~ London. Coventgarden — skrifves det hiir-
ifrin — har bjudit oss pa tvenne nyheter: »Enle-

veringen ur seraljen» af Mozart och »Diimonen af
Rubinstein. »Enleveringen» af Mozart. .. en ny-
het?! — Ar da denne Mozart en ung man? —
Ja, han har kompon-rat den vid 26 ars alder —
for 99 ar sedan. Hiir iir saledes ej fraiga blott om
ett aterupptagande utan om en sekular-representa-
tion. Och foretaget har lyckats 6fver all forvintan.
Coventgarden har ocksa uppbjudit all sin férmaga
for att viirdigt framstilla det Mozart'ska miisterver-
ket; m:lle Sembrich: Costanza, m:me Valleria,
Bionda, Fergnet: Belmonte, Gailhard: Osmino.
»Under sddana omstindigheter», skrifver Times.
»kunde det ¢j sla felt att Mozarts beundransviirda
musik skulle gira lycka pa italienska operan i Co-
ventgarden. Hela verlden har varit fortjust i dessa

skona melodier, hvilka efter ett sekel tyckas lika
friska och briljanta som di de utgingo fran kom-
positorens penna.»

— Anton Rubinsteins vistande i London
har varit en oafbruten triumf; men kronan pa
verket sattes dock genom uppforandet pa ita-
lienska operan af hans »I1 demonio» (Dimonen)
under hans eget anforarskap. En sidan framgang
har man hiir aldrig bevitnat. Rubinsteins forsta
intriide i orkestern gaf signalen till de mest entu-
siastiska bifallsyttringar, hvilka upprepades under
operans lopp mingfaldiga ganger. »Da Rubin-
stein uppsteg pé dirigentplatsen, helsades den store
virtuosen, did han steg ned derifrin hyllades den
dramatiske kompositéren.» Vare sig hyllningen nu
gillde virtuosen-kompositéren, styckets egna inne-
boende fortjenster eller det fortriffliga utférandet
— alltnog framgangen var oerhird och lysande.
I kungliga logen sag man prinsen och prinsessan
al Wales, for ofrigt var salongen fyld af ‘llt hvad
England eger utmiirkt sisom representerande konst,
rikedom och bérd. De bida hufvudrollerna skittes
pa ett oofvertriffligt siitt af Mme Albani (Tamara)
och Mr Lasalle (Dimonen), om hvilken senare
det heter, att det gifves blott ett ord, som kan
riitt beteckna hans framstillning, och det ir: full-
komlighet. De 6friga rollerna innehades af Mme
Trebelli (Det godas engel), mrs Marini (Sinodal)
och de Retzké (Gudabj, m:lle Ghiotti och mr Sil-
vestri gifvo trotjenarnes mindre roller och mlle Viale
utforde danssolot i andra aktens batlett. Pa sce-
neri, kostymer och dekorationer hade man ned-
lagt den storsta omsorg. Af musiken gor andra
akten det miktigaste intrycket genom sin karakte-
ristiskt egendomliga kolorit, sina rytmiskt och me-
lodiskt intressanta melodier; sa giisternas kor,
dryckessangen, krigarkoren, balletten med det for-
tjusande solot, sorgmarschen, qvintetten med kor
samt finalen. Ej mindre i forsta akten giisternas
kor, den landtliga fruntimmerskoren med balladen,
karavanmarschen; i tredje akten duetten mellan
Tamara och Dimonen och flere andra musikaliskt
dramatiska scener. Librettons innehall iir foljande:
Pa Kaukasus’ hojder upptrider dimonen utgjutande
sitt hat mot himmel och jord; det godas engel
framtriider och uppmanar honom att sluta sin strid
mot himlen. Irrande i bergen méter dimonen prins
Gudals dotter prinsessan Tamara, atfoljd af Aia
oeh tirnor pa viig till faderns slott. Hennes skin-
het berusar dimonen och prins Sinodal, Tamaras
trolofvade, domes af honom till underging. Prin-
sen anlinder foljd af en rik eskort, ofverfalles af
en hop tartarer och dédas. Andra akten forestiiller
bréllopsfesten i slottet Gudal, hvilken afbrytes ge-
nom underrittelen om prinsens mord. Tamara ut-
beder sig i sin fortviflan att fi gi i kloster, och i det
ogonblick han ir firdig att forverkliga sin foresats,
uppenbarar sig dimonen for henne men bortvisas med
afsky. Gudal svir himd pa tartarerna och drager
ut i krig for att hiimnas mordet pa prins Sinodal.
Tredje akten ir i klostret. Dimonen framtriider
for Tamara och bekinner sin lidelse; i utbyte mot
hennes kiirlek erbjuder han henne hela verldens
besittning, han soker viicka hennes medlidande i
det han forklarar att hennes kirlek kan atervinna
honom fir himlen; — forgiifves. Han vill nu med
vald tillegna sig henne, da det godas engel triider
fram, hon soker beskydd hos honom och nedfaller
did vid hans fotter. Klostret forsvinner. Tamara
fores af englar mot himlen och dimonen sjunker
ned i afgrunden. Texten ir tagen ur ett poem af
Michael Lermontoff och operan gafs for forsta gin-
gen pi Mariateatern i Petersburg 1875.

e

Dodslista.
Funi—Fuli.

Arnoldson, Carl Oskar, operasingare och for-
ste tenor vid kgl. operan i Stockholm, f. *; 1830
— dod i Carlsbad d. 8 Juli 1881. Efter slutade
akademiska studier ingick A. i embetsverken 1854
men debuterade redan aret derpa a mindre teatern
sasom Farinelli; ofvergick efter en debut som
Max i »Friskytten» till kgl. operan 1858, der han
allt sedan uppburit de férniimsta tenorpartierna pa
ett beromviirdt siitt och gjort sig hogt viirderad sa-
som konstnir och menniska. (— Nirmare biogra-
fiska notiser om A. hafva lemnats i I:sta numret
af denna tidning, hvilket iifven atfoljes af hans
portriitt sisom »Fra Diavolo».)

Caters-Lablache, baronessa, dotter af den be-
romde bassangaren louis Lablache och gift med
baron Caters, har nyligen hastigt aflidit i LLondon.
Mme Lablache var en utmirkt sangerska, men
upptriidde ej offentligen efter sitt giftermal, om ej
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pa vilgérenhetskonserter. Ton egnade sig dock
under senare ar at undervisning i sing och har
bildat minga elever. T vid 51 ars alder.

Escudier, Léon, f. d. direktor vid Theatre
italien samt musikalisk kritiker och forfattare, f.
1815, dod under sistl. Juni i Paris. E. var re-
daktor och grundliggare till »France musicale» och
» Art musical.

|

Krezma, Franz, violinvirtuos och konsertmii-
stare vid Bilse'ska kapellet, f. i Agram 1862, 7 i
Frankfurt a M. i Juni manad. Redan vid 13 ars
ilder gjorde han konstresor i Frankrike, Italien
0. s. v. och viickte 6fverallt beundran.

Marx, Pauline, operasingerska och firad pri-
madonna vid Berliner-operan, enka efter ofverste-
lsjtnant von Steiger, T i Potsdam 63 dr.

|

& Ormy, Foscfine, f.iUngarn, fordom firad sin-
gerska och en kort tid gift med grefve Karolyi, nyligen
dosd i San Francisco i bedrifliga omstindigheter.

Zerr, Anna, f. d. omtyckt operasangerska i
Wien, f 17 Juni derstides. Efter att i London
hafva sjungit pd en konsert till formin for Ung-
rarne blef hon 1851 afskedad »af politiska skil
gift 1858 med en kapten Rosenberg.

Kompositioner af Svenske Tonsatlare

utgifne pi Huss & 13eers Musiktorlag:

Andersson, Richard,
Polska och Springdans

for Piano.
50 ore.

Hertzman, Frithiof,

Tarantella
for Piano 4 hander.
Arr. for 2 hiinder.

1 krona.
75 ore.

Ringwall, Carl Fr.,
Happé-Quadrille
for Piano.
1 krona.

S6derman, Aug.,
3 Marscher till »Richard 11>,

arr. for Piano.
1 kr. 256 Ore.

Andrée, Elfrida,

Hakansson, F. J.,

Ringwall, Carl Fr.,,

Torssell, Oskar,

5 Smirre Tonbilder Festmarsch »Roxana»-Polka Telephon-Polka
for Piano (op. 7). for Piano. for Piano. for Piano.
1 krona. 50 ore. 60 ore. 75 ore.
Arlberg, Fritz, Jacobsson, John, Ringwall, Carl Fr., Torssell, Oskar,
. Fyra Sanger, op. 18, »Pommery»-Polka 2
3 Sa nger, op. I tillcgn):ulc Frcd?ika, Stlmllmmm;\r. for 1’iy:u10. 3 Sanger.

1 krona. Ny rev. upplaga. 1 kr. 25 ore. 60 ore. 1 krona.
Berens, Herman, Jacobsson, John, Sjéberg, T, i
100 Svenska Folkvisor Tre Séanger, op. 25, Carmen-Marsch Trebelli-Polka

litt satta for Piano. tillegnade Mathilda Grabow. {or Piano 4 hinder 1 krona. ;.
Ny upplaga. 3 kronor. 1 kr. 25 Ore. » » Solo 75 ore. 50 ore.
Berens, Herman, Miiller, Louis, Sjéberg, F., Wideman, A,
(José de Martinez.) _»Gammalt och Nytb, Aida-Marsch Impromptu-Etude
Valse Andalouse. Piano-Solo. 1 kr. 100 hl"i’{‘;g:;ﬁle(z;h;r kf:fgml;l!‘(ut-Sulo. for Piano 4 hiinder. for Piano.
7 2 4 hander. 1kr. I 4 hiften & 1.25. 1 krona. 1 krona.
‘Berwald, Franz, Miiller, Louis, Sjdgren, Emil, Wideman, A.,
Minnen fran Norska Fiellen. sNyaste Dans-Album> Fest-Polonaise 3 Stycken

Tonmalning for orkester,
arr. for Piano 4 hinder.
Ny upplaga. 2 kronor.

for Flojt-Solo.
3 hiften & 1 kr. 50 ore.

for Piano 4 hinder.
1 kr. 50 ore.

for Violin och Piano.
1 kr. 50 ore.

Dente, Josef,

3 Sanger
for Mezzo-Sopran.
1 krona.

Méller, Gbran,

Tre Saénger,
tillegnade Fru Olefine Moe.

3:e upplagan. 1 krona.

Sj6gren, Emil,
Priludium och Fuga,
for Orgel.

1 kr. 50 ore.

Olander, John,

2 Sanger
for Mezzo-Sopran.
75 ore.

Ericson, A.,
,De Forlofvades Polka»,

for Piano.

50 ore.

Norman, Ludvig,
12 Sanger, op. 49, till ord af
C. D. af Wirsén.
Komplett 6 krounor.

I 4 hiften a 1.75—2 kronor.

Kyrkoaria.

75 ore.

Stenhammar, P. U,

Hallberg, B. W,

20 latta Praludier
for Orgel.
1 krona.

Norman, Ludvig,

»Resebildery,
for Piano 4 hiinder.
1:a hiftet 2 kronor.
2:a hiiftet 2 kr. 50 ore.

Séderberg, W. Th,,

'Elfkungen>,
Romans for Sopran.
50 ore.

Heland, F. von,
4 Nya Sanger,
. op. 6.
Kronor 1.25.

Norman, Ludvig,
»Olgas Visa»,

ur »Dagward Frey».

2:dra upplagan. 50 ore.

Séderberg, W. Th,,

2 Karakters-Mazurkor
for Piano.

75 ore.

Ofvanstaende erhalles ge-
nom alla Irr Musik- och Bok-
handlare i Skandinavien.

Urval
halles franko pa direkt reqvi-

till paseende er-
sition fran

Huss & Beers Musikhandel,

Stockholm,
8 Gustaf Adolfs torg 8.

A Pianostamning

Piano- och . Orgelmagasinet

N:o 8 Arsenalsgatan N:o 8
midt emot Kongl. Stora Teatern
har att erbjuda stort urval af Flygelpianon,
Pianinon och Taffelpianon samt Orglar.

Aldre instrument ofvertagas vid kop
af nya.

Stimning och reparation af sivil Pianon
som Orglar verkstilles.

Delar till Orgelharmonium, sasom tungor
(spel), registerskyltar, klaviaturben, tonlador
m. m. till billiga priser.

Fullstindiga priskuranter erhillas gratis.

Stockholm, IVAR HIRSCH,

f. d. Abr. Hirschs Pianomagasin.

HUSS & BEERS

Musik-Lanbibliotek,

upptagande hela det rikhaltiga Musiklagret,
emottages abonnement
for helt ar ... 10 Kr.
5 Halft ée .. 7

gillande for 1 hifte vid hvarje ombyte.

Obs.! Abonnenter i landsorten erhalla
dubbelt antal hiften.

for fjerdedels ar 5 Kr.
,, manad ... 2 ,

utfores af kompetent person, vid anmélan i
Huss & Beers Musikhandel.

En Violoncell,

nyligen apterad af Enger i Kjobenhavn, siljes
af en hindelse for 75 kronor genom

Huss & Beers Musikhandel.

INNEHKLL: Henri Vieuxtemps  (med portratt).
Af F. H. — Ole Bull i London. — Sonatens historiska
utveckling (forts.). — En méarkvirdig hedersborgare. Efter
M. Roeder. — Musikpressen. Af A. L. — Frén in- och
utlandet. — Dédslista Juni, Juli. — Annonser.

STOCKHOLM, IVAR HAEGGSTROMS BOKTRYCKERI, 1881.




