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La serva padrona.

ikasom hos Mozart, sammantriingde sig
== ifven hos Pergolese en utomordentlig
skapande verksamhet inom en kort tid af
ar. Visserligen gestaltar sig densamma hos
den tyske miistaren, fran Idomeneo till Re-
quiem, mycket mera storartad och foljdrik;
men om ock italienaren aldrig skulle hafva
vunnit den andres konstniirliga betydelse,
hvad skulle likvisst icke hans genialiska
begafning hafva kunnat utriitta under ett
ytterligare decennium, om han fatt upplefva
ett sadant? Bland de talrika kompositioner,
som han efterlemnat och som han ned-
kastat pa papperet — ingalunda flyktigt,
ty han skapade ej med litthet, utan under
anstriingande arbete — har utom »Stabat
mater» ett litet operaverk riddats till var
tid, ett intermezzo i tva akter: »La serva
padrona» med text efter ett lustspel af /.
A. Nellr. Dess komposition infaller under
det ifven pa andra intressanta verk rika
aret 1731 (enl. H. M. Schletterer, som vi
hiir folja; efter en fransk, otrolig uppgift
skulle det ha gifvits i Paris redan 1729).
I likhet med manga Pergoleses operor upp-
fordes denna forst pa teatern S. Bartolomeo
i Neapel. Den lir 1 forslone ej ront det
varma emottagande, som tonsittaren viin-
tade; men redan under nist pafoljande
forestillningar visade sig publiken i hog
grad intagen af densamma, och den stora
framging, som vid talrika representationer
kom den till del, utgjorde glanspunkten i
den unge mistarens korta tillvaro.
Italienarne synas foretridesvis begafvade
for tonverk af dylikt littare slag. Ur ett
langt i tiden tillbakagaende fr6 — inféran-
det af det komiska elementet finner rum
redan i de forsta musikaliskt-dramatiska
forsoken — hade intermezzot utvecklat sig,
ur detta ater opera-buffan. Komiska sce-
ner foranledde i allvarliga operor komiska
sanger, i hvilkas foredrag detta folk alltid
varit obfvertriiffligt. Med tiden skilde sig
dessa episodiska scener helt och hallet fran
opera seria, och lirde snart sta pa egna
fotter. Salunda uppstod en f6ljd af skimt-
samma sangspel, hvari sysselsattes blott tva
eller tre personer och hvilka for buffosin-
garne blefvo en god skola, for framstillarne
en tummelplats at ett 16sslippt godt lynne,

for publiken en aldrig sinande killa till
munterhet och fiorndjelse.  Typen, mon-
stret, kronan bland dessa singspel, ett i
sitt slag verkligt klassiskt verk blef Pergo-

lese’s: »La serva padrona». Annu i dag,
efter 150 ar, visar denna musik icke na-

got spar af foraldring i nagon not eller
nagon viindning. Under entusiastiskt bifall
gafs det lilla verket pa sin tid pa alla ita-
lienska skadebanor. Sitt verldsrykte vann
det, niir det af ett siillskap italienska buffo-
nister uppforts i Paris och der framkallat
den anmiirkningsviirda strid, som under be-
niimningen »kriget mellan buffonister och
lullister eller antibuffonister» utgor ett mirk-
ligt moment i musikhistorien.

Den af Perrin och Cambert med »Po-
mone» dppnade franska operan egde be-
stand sedan ar 1671. Snart bemiikjigade
sig den likasia genialiske som valdsamme
Lulli (15 mnov. 1672, med Les Fétes de
I'Amour et de Bacchus) det franska opera-
viisendet och nu foljde perioderna Lulli
(1672 —97), Campra (1697—1733), Ra-
mean (1733 —74). Under den sista perio-
den fordes af de franska komponisternas
olyckliga stjerna men den franska musikens
goda genius till Paris ett konstniirssiillskap,
hvars under tjugetva manader varande fore-
stillningar hade stort inflytande pa der-
varande konstaskadning. Den 23 maj 1752
hade tva notarier i Paris fran teaterdirek-
toren Rousselot i Rouen fatt sig i och for
faststiillelse tillsiindt ett kontrakt, som denne
i afsigt att uti Paris uppriitta en italiensk
opera hade afslutat med en viss Bambini,
hvilken spelat forut i Tyskland, senast i
Strassburg 1 spetsen for ett litet siillskap
italienska buffasingare. Prevoten for Paris’
kipmannaskra, tillika fornimste borgeniiren
for l'académie rovale de musique, tyckte
sig deri finna ett ingrepp i dennas privile-
gier och inlade protest, till foljd hvaraf en
kunglig kabinettsordre upphiifde kontraktet.
Men akademiens direktion begagnade det
limpliga tillfillet och inkallade sjelf itali-
enarne, hvilka just da voro sa mycket mer
villkomna, som en del af de franska opera-
sangarne for en tid voro upptagna genom
forestiillningar infér hofvet i Fontaineblean.

Sasom de nyankomnes debut uppfordes
nu d. 1 aug. 1752 intermezzot »La serva
padrona». Med en uvertyr af Hamburger-

komponisten Zelemann, foregick det ope-
ran »Acis et Galathée» af Lulli. Det var
ej forsta gangen det hordes i Paris; redan
d. 4 mars 1746 uppfordes detsamma med
en uvertyr af Paganelli pa Theitre Italien.
Ehuruviill man redan da fann musiken »d’un
auteur ultramontain Pergolesse» (sic¢) gan-
ska fortriifflig, vann stycket dock icke na-
gon synnerlig framgang. Men i sa mycket
higre grad kom bifallet nu detsamma till
del. Det gafs tolf ganger a rad och gjorde
det lifligaste intryck; tid efter annan fram-
soktes det ater, sa ar 1778, da det gafs
tillsammans med enaktspjesen »Vertumne
et Pomone» af Lalande och Destouches
samt balletten »Les petits riens» af Mo-
zart. Emellertid bemiiktigade sig #fven
den franska komiska operan det tacksamma
stycket och uppforde det (efter d. 14 aug.
1754) otaliga ganger i en ofversiitining af
Bauran. Med Rochard sasom Pandolfo
och mad. Favart som Zerbine upplefde det
ensamt 150 representationer a rad. Denna
af buffonisterna sasom en arg forfalskning
utskrikna bearbetning — seccorecilativen
hade man forvandlat till prosa och inlagt
arier af andra komponister — héll sig uppe
pa franska skadebanor iinda till senaste tid.
Annu den 13 aug. 1862 firade deri mad.
Galli-Marié sasom Zerbine en verklig
triumf.

Redan innan »La serva padrona» upp-
fordes 1 Paris, hade man gifvit operan i
Dresden och Hamburg. I Wien, der #éinnu
1823 en repris af densamma kom till stand,
syntes hon pa samma tid som i Paris pa
skiidebanan.  Derefter beredde hon sig viig
ofver Europas alla teatrar, ofver allt emot-
tagen med lika stor vilvilja. Till Stock-
holm kom hon 1781, da hon under den
riktiga titeln »Pigan husbondefru» i1 En-
vallssons ofversiittning fran franskan gafs a
teatern pa Eriksberg.

Som nidmndt #r foranledde stycket i
Paris hiftiga strider. Publiken fann si
mycket behag i italienarnes glada, natur-
sanna framstiillning, att de franska opera-
singarne, hvilka man icke utan orsak fire-
vitade tillgjorda manér, smaklds, enformig
sang och ett tungt, onaturligt spel, snart
fingo anledning att blifva misslynta. Inter-
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mezzi gafvos i forstone vanligtvis vid ska-
despelets borjan; efter desamma lemnade
publiken oftast huset och de foljande mu-
sikaliska tragedierna maste sjungas for tom-
ma biinkar, en af de franska lonsiittarne
och konstniirerna djupt kiind smiilek. Da
man derfore forlade dessa lustiga sangspel
till forestiillningens slut, kommo askidarne
senare tillstiides, och salunda gickades ater
de inhemska skadespelarnas afsigt. Till
foljd af dessas oaflatliga klagoméil miste
frimlingarne slutligen rymma filtet. Men
detta kom den redan flammande literiira
striden att ofverga till oforsonligt hat. An-
hingarne till Lulliska riktningen togo vid
denna tid plats pa parterren under konun-
gens loge och bildade hiir den s. k. »coin
du roi», buffonisternas forsvarare och en-
tusiaster grupperade sig ater under drott-
ningens loge. Till och med de kungliga
personernas nirvaro formadde icke forhin-
dra lidelsefulla utbrott af bifall eller ogil-
lande och de mest retsamma stickord. Enir
nu de mest spirituella och slagfirdige min
sutto i »drottningens hirn», sa kom det
snart fran ord till flygskrifter, och det forra
skiirmytslandet med witziga stickord ofver-
gick till en langvarig literiir strid, hvarun-
der méngen penna utnittes och mycket
blick slosades. Forofrigt hade tvisten om
huruvida den italienska eller franska musi-
ken fortjenade foretriide (och derom hand-
lade det egentligen) icke forst nu uppflam-
mat, utan linge glimmat under askan. Den
hade blifvit viickt genom en skrift af abbé
Fr. Raguenet redan 1702, mot hvilken
F. Laur. le Cerf de la Vieuville de Fres-
neuse 1705 och 1706 upptridde. Fran
denna tid hade man upprepade ganger
tvistat om denna sak.

Intermezzot »La serva padrona» har si
till text som musik, bada lika fortriffliga,
alltid vunnit konstviinners och ahdrares ode-
lade beundran och erkiinnande. Ehuru
handlingen ér vtterst enkelt fordelad mel-
lan tva sjungande och en stum person,
samt framstiller en helt vanlig tilldragelse,
felas der hvarken behag eller esprit, hvar-
igenom skadespelarne erbjudas de tacksam-
maste uppgifter man kan tinka sig. Mu-
siken dr allt igenom higst karakteristisk,
och ehuru verkande med de blygsammaste
medel (ursprungligen bestod orkestern blott
af strakinstrument och klavér), #r dock
hvarje nummer i sitt slag ett kabinettstycke,
som pa ett glinsande siitt vittnar om kom-
ponistens genialiska begafning. Tack vare
sanningen i det musikaliska uttrycket och
textens otvungna liflighet mattas ahorarnes
intresse intet ogonblick. Musikern, som pa
effektfullt siitt forstar lita motsatsen mel-
lan allvar och komik gora sig gillande, vet
ifven att stindigt gifva nvtt lif at de bada
personerna, hvilka niistan aldrig lemna sce-
nen. Da detta intermezzo af ett siillskap
italienska buffonister, som da gasterade i
Académie royale, der gafs samma afton som
Mozarts musik till Noverre's ballet »Les
petits riens» (11 juni 1778), kan man med
fullt skiil antaga att Mozart deraf tagit ett
varaktigt intryck, som later spéra sig éinnu
i hans senare verk.

Ett »intermezzo» var i allmiinhet ett
litet sangspel i en eller tva akter, som blott
skulle tjena till lustigt tidsfordrif, reta skratt-
musklerna, genom omvexling uppfriska. Dik-
taren, musikern och singaren egde att pa
fri hand gora allt mojligt skiimtsamt, blott

en linie var dragen: eniir man spelade for
personer med smak och fint lefnadsvett,
maste man forfara med en viss forsigtighet
vid valet af skiimt och upptig. Da det
naturliga och fint 16jliga ér svact att triffa,
var uppgiften {or dvlika skadespel och de-
ras framstiillare ingalunda litt. — Infly-
tandet af de italienska intermezzi pa fran-
ska komiska operan var rikt pa goda resul-
tat. Hon forlorade sin forra, smaaktigt
tranga karakter, som icke gick utiofver sang-
spelets form, och uppviixte till en zational-
opera. For de ticka rondon och arietter,
som man finner i de talrika verken af
Monsigny, Philidor, Grétry och andra,
ifvensom for de verksamma ensemblerna
och finalerna har hon att tacka dessa arma
konstniirer, som vandrade dfver alperna for
att befrukta den franska konsten. Otack-
samt forjagade, efterlemnade de grobara
fron 1 miingd.

Mozarts klaveér.

o0 person som siljer musikinstrument i London,
= eger ett klavér (harpsichord), pa hvilket Mo-
zart siiges ha spelat, da han dr 1763 besokte denna
stad. Mozart var da atta ar, och hans spel viickte
hiir ett sa stort intresse, att han blef ombedd att
lata hora sig infér konungen och drottningen. For
detta tillfille forfirdigade Jakob och Abraham
Kirckman, tillverkare af musikinstrument i London,
ett klavér, som afsags att blifva det férnimsta, som
utgitt fran deras verkstad. Mozart improviserade
pa detsamma och spelade sina egna kompositioner
samt stycken af Bach och Hiindel. Hrr Kirckman
behéllo instrumentet forst pa grund af dess vackra
ton och sedan i foljd af Mozarts viixande rykte.
De forskonade sedan dess yttre 1776. Somliga
pasta emellertid, att Mozart begagnade klaveret da
han var i Paris 1778, men icke under sitt besok i
London. Instrumentet har varit i firmans ego tills
for fem eller sex ar sedan, di det koptes af en
musiker, som salde det till nuvarande egaren.

Instrumentet liknar vara storre pianon eller
rittare en horisontal harpa med raka sidor. Ytan
ir af mahogny med inliggning af gult triislag.
Klaveret, som ir omkring 6 fot langt, hvilar
ej pa fastsittande fotter utan pa ett trianguliirt bord
och idr férsedt med handtag af messing. Det iir
ganska litt och kan ledigt flyttas fran ett stille
till ett annat. Det ir bredast vid klaviaturen, som
omfattar fem oktaver. Fran klaviaturen smalnar
det af, sa att det i motsatta iindan ir endast en
fot bredt.

Hvarje ton har tre striingar, hvilka forsiittas i
vibration genom metallstift, mellan hvilka klides-
bitar, tjenstgérande som dimmare, sitta fistade pa
aflanga triibitar (pa engelska kallade -»jacks»).
Ofver klaviaturen dro hifstinger, som skotas med
handen och férindra tonens volym genom att lata
en, tva eller alla striingarne ljuda.

Instrumentet, hvars ton nira liknar harpans,
dr dnnu ganska vil bibehallet. Det ir alldeles
oanvindbart till utférande af moderna pianosaker,
men en menuett af Mozart eller en af Bachs ga-
votter tager sig ritt bra ut pa detsamma. Det be-
gagnades pa Union League-teatern niir »Olivias
uppfordes derstides.

Nigra fa sadana instrument finnas éinnu i Eng-
land. Ett sddant, forfirdigadt af en broder till
John Jacob Astor, fins i Newyork; ett annat eges
af Abr. S. Hewitt, ett tredje fins i Lexington. I
Dresdens historiska museum finnes ett »harpsichord-
forfirdigadt 1548, hvilket utgjorde en brudgifva
fran August I till hans gemal Anna, dotter till
Christian IIT af Danmark.

—_—iOt———

Konsertvisendet i forra arhundradet.

JJ| vara dagar, di konsertsalarne, atmin-
“» stone under »sdsongen», siillan sta tom-
ma och da den ena musikaliska ryktbar-

heten afloser den andra, da, tack vare jern-

viigar och angbatar, dfven vi hir uppe i
den fjerran norden fi glidja oss at pahels-
ningar af primadonnor och maéstros fran
Paris, London, Newyork, kan det vara af
intresse att paminna sig den oansenliga be-
gvnnelsen till detta storartade moderna kon-
sertviisen, som numera svilt ut till ett viil-
digt bildnings- och njutningsmedel for alla
samhiillsklasser. Den stillning konstniirerna
numera intaga dr i manga afseenden en
helt annan iin den var under férra arhun-
dradet, och detta ej endast i artistiskt utan
iifven i socialt hiinseende. Den vigligaste
skilnaden bestar deri, att under némnda
tid nagon organiserad publik i var mening,
med djupare intresse for atminstone instru-
mentalmusik, ej forefans. De kringresande
virtuoserna hade ej manga andra tillfillen att
lata hora sig och férvandla sina talanger i
klingande mynt &n i kyrkor eller under
pauserna mellan afdelningarna i ett ora-
torium.

Bristen pa en storre publik, pa hvilken
konstniiren kunde riikna, stod naturligtvis i
niirmaste  sammanhang med hofvens och
aristokratiens betyvdelse for virtuoserna. Un-
der denna tid af patriarkalism lag det i sa-
kens natur, att det var furstarne och adeln
som fingo sorja for tonkonstniirernas ut-
komst. Det var ju hufvadsakligen for att
roa de forre som dessa senare voro till.
Man kan derfor tala om ett slags feodal-
forhallande emellan magnaterna a ena sidan
och de hos dem engagerade musici och
kompositorerna a andra sidan, ett band som
utstriicktes ifven till de kringresande konst-
nirerna. Nir en virtuos begaf sig ut pa
en »tournée», striifvade han framfor allt
efter att fa upptrida infor de hogsta i sam-
hiillet, aldra helst vid hofven. Blott pa
dessa hill kunde han viinta dra och guld.
Hade han for tillfillet vunnit dessa, lem-
nade han oftast orten utan att tinka pa
nigon offentlig konsert. Paminna vi oss
t. ex. Mozarts forsta konstresor, sa veta vi
att han, eller snarare hans fader, ofverallt
efterstriifvade att fa spela infor »serenissi-
mi». Forst niir »serenissimus» blifvit ader-
laten, eller niir han ej var tillgéinglig, kom
turen till aristokratien. 1 alla hindelser
gilde det for drofullare och mera indriigtigt
att med sin konst »uppvakta» en eller annan
grefve eller furstinna én att gora sig bero-
ende af befolkningens fria deltagande. Utan
att emellertid vilja ligga den tidens konst-
niirer till last, att de skattade at allmiint
gingse dskadningssiitt, kan man dock svar-
ligen fritaga ett slikt tillviigagaende fran en
oangeniim bismak af tiggeri. Till och med
L. Spohr sikte under sina forsta konstresor
stidse tillatelse att fa spela vid hofven.

Senare, niir furstehofvens och de grefliga
slottens musikaliska gloria och — frikostig-
het borjade aftaga och derjemte instrumen-
talmusiken funnit en tillflyktsort i den bil-
dade medelklassens familjekonserter, var
det enskilda rika privatpersoners understod
som virtuoserna i forsta hand efterstrifvade.
Detta understod lemnades i form af sub-
skription och trugande af biljetter pa be-
kantas bekanta. Niir en resande konstnir
kom till en stor stad, lit han forst infora
sig i de formognare musikilskarnes hus for
att spela for dem. Dessa gratisproduktioner
voro den klippa, pa hvilken han sedan upp-
forde sin #ras tempel. Niir han sedan gaf
en offentlig konsert, kunde han vara siker
pa att rikna en mingd gynnare, hvilkas




SVENSK MUSIKTIDNING.

169

bona officia vid forkunnandet af hans talang
voro lika verksamma som vara dagars re-
klamer.

I de mindre stiderna tridde amator-
konserten, representanten for samtliga de
musikilskande familjerna, i stillet for mece-
naterna. Med inférandet af stiende dilet-
tantkonserter utvecklade sig ocksa ett dju-
pare intresse for instrumentalmusik och
dermed éfven for virtuosproduktioner och i
och med detsamma horjade ifven begreppet
»publik» antaga konkreta former. En stads
amatorsillskap var ett slags naturligt kon-
sulat, af hvilket den resande artisten kunde
vinta ett slags bitride for sina konsertaf-
sigter. Men man fordrade ocksa af honom
att han forst lit hora sin talang infor
detta aunditorium, om ej gratis, dock mot
ett ansprakslost honorar. Pa sadant siitt
erholl han pa formanliga vilkor bade sal
och orkester, begge ej sa litta att anskaffa
som i vara dagar. Det var niimligen pa
ifragavarande tid endast de storsta stiiderna
— och pa langt niir ej alla bland dessa —
som hade fér konserter limpliga lokaler®,
liksom en disponibel orkester siillan stod
till buds, och att gifva konsert utan orkester
var dnda in pa 1830-talet en oerhordt djerf
tanke! Skuggsidan hirvid var dock denna
musikaliska »jus prime noctis», pa hvilken
amatorerna hade ansprik och hvilken ofta
hade de betinkligaste foljder for den stac-
kars artistens kassa. Ty sedan medlem-
marne af denna myndiga dilettantclique,
d. v. s. stadens samtliga musikiilskare och
musikilskarinnor, gratis ahort konsniiren vid
deras egen abonnementskonsert, ville ingen
af dem gerna betala nagonting for att fa hora
honom #nnu en gang. Ville konstniren
ater ej vilja den nu nimnda viigen, maste
han taga sin tillflykt till teatern. Ocksa
finna vi vid ifragavarande tid, i de storre
stiderna atminstone, temligen allmiint kon-
serter stilda i samband med teaterrepresen-
tationer, hvarvid konsertnumren utfordes
mellan akterna. Annu i dag ir detta del-
vis forhallandet i provinsstider i Tyskland
och ifven hos oss. Grunden dertill var i
ildre tider att soka dels i de forbud, som
till forman for teaterdirektérerna stilde hin-
der i viigen for sjelfstindiga aftonkonserter,
dels i bristen pa tillricklig publik. Det
drojde linge och viil innan den musikél-
skande allminheten hunnit till en sadan
siffra att man kunde tinka pa att gifva
formiddagskonserter. Annw pa 30-talet var
nagot sadant knappast tinkbart utom i huf-
vudstider.

I sjelfva Wien, »musikens stad», funnos
i forra arhundradet fa limpliga konsert-
lokaler. En egen konsertsal inriittades der-
stiides forst i borjan af 1830-talet. Forut
fick man halla sig till teatrarne, och for de
dagar i veckan da man ej gaf forestiillnin-
gar, voro dessa merendels upptagna langt
i forvig, dels af konserter for vilgorande
indamal, dels af direktoren sjelf, som da
pligade gifva s. k. akademier. Musiklifvet
1 Stockholm var under dessa tider endast
en aterklang af forhallandena pa kontinen-
ten. Konsertviisendet vann naturligtvis innu
langsammare sin utveckling hos oss, och
den publik en artist kunde ritkna pa var i
hog grad inskrinkt. »Filtmusiken» med
sina tonmalningar i den kolossala stilen,
exeqverad i gamla Kungstridgarden och i

* T Stockholm ha vi ej sidana iinnu.
Red.

@

Tridgardsforeningen, fylde flertalets behof
af musikalisk forstroelse. De konserter som,
langt in i vart arhundrade, d& och da gaf-
vos i de La Croix" salong, Kirsteinska huset
eller riddarhussalen, hade sin gifna publik,
utvald — men fatalig.

Aldre musiktidningar gifva anledning att
antaga, det under forra arhundradet vir-
tuoserna ej voro synmerligen vill sedda.
Man talar om »kringresande artister» i en
ringaktande ton, som nistan leder tanken
pa jonglortidens kringflackande »konstniirer».
Och visserligen saknade denna missaktning
ingalunda giltig grund, konstnirlig sa vil
som moralisk. Anda till emot slutet af forra
arhundradet fans det nimligen i sjelfva
verket endast fa verkliga virtuoser, och med
den tidens besviirliga kommunikationsmedel
kinde sig dessa sillan frestade att lycklig-
gora andra dn de storsta och rikaste stider
med sin olympiska nirvaro. Flertalet be-
stod af medelmattiga formagor, for att ej
siiga stympare, hvilka dock till en tid kunde
gora affirer pa publikens nyfikenhet, for-
klarligt nog pa en tid da tidningsviisen och
kritik dnnu lago i sin linda. Den, som
nagra ganger latit lura sig af dylika ifven-
tyrare, blef litt misstrogen mot alla, som
sedan upptridde under konstens egid.

I éldre tider maste en upptridande mu-
siker producera sig ej blott som bravur-
spelare utan iifven som kompositor. De
kringresande konstnirerna spelade niistan
uteslutande egna saker, konsertstycken som
de komponerat uteslutande till eget bruk.
Den individuella firdigheten maste hirvid-
lag ersitta bristen pa musikalisk tanke.
Ocksa ofverlefde flertalet af dessa komposi-
tioner ej sina upphofsmiin, och de fortjenade
det ej heller. Redan i boérjan af inneva-
rande arhundrade aftog denna sjelfviska
exklusivitet, i samma man som mera fram-
staiende mistare egnade sig at konsertmu-
siken, hvilket dock ej hindrade att de egna
kompositionerna fortfarande krifde lejonpar-
ten af programmet. Annu 1824 skref Marz
med anledning af Moscheles’ konsert: »Som
konsertgifvare har Moscheles i dag gifvit
hela skaran af honom vida underligsna
virtuoser en liten lexa, i det han utforde
iifven en komposition af Kalkbrenner och
foredrog den med samma kirlek som en
egen komposition». Det var forst langt in
pa 1830-talet (t. ex. af Klara Schumann)
som man borjade att fa hira konsertgifvare
spela endast andras kompositioner. Hvarje
dussinvirtuos ansiag sig fore denna tid sa-
som kompositor och serverade alltid nagot
af egen fatabur. Man kan vara ofvertygad
om att mycket underslef dervid begicks och
att mangen slog sig till riddare pa mindre
kinda formagors bekostnad. Sa dr det
t. ex. kiindt, att Ferdinand Eck (broder till
Spohrs lirare, den berdmde violinisten Franz
Eck) upptridde med »egna» konserter, som
sedan befunnits vara identiska med Danzis
gvartetter. Tiden var emellertid sadan, att
det giilde som hederssak for konsertgifvaren
att visa hvad han forméadde i kompositions-
viig. Atminstone maste han oppna konser-
ten med en ouvertvr eller symfonisats af
egen tillverkning eller ock spela en sjelf-
gjord »konsert> med ackompanjemang af
full orkester. Dervid kom honom viil till
pass det smaningom antagna bruket att
spela endast forsta satsen eller rondot af
konserten, liksom man vid de s. k. akade-
mierna endast uppférde delar af symfonier.

Man kan pa goda skil tillata sig den miss-
tanken att af de otaliga violin-, klavér- och
andra konserter, hvilkas forsta sats kom till
utférande, endast det minsta antalet ofver
hufvud egde en andra eller tredje sats.
Tryckta blefvo de i alla hiindelser ej!

Sasom en fortjenst, niistan jemforlig
med en utarbetad konsert, riiknades firdig-
heten i »fria fantasier». Dittersdorf berittar
i sin sjelfbiografi, huruledes pa hans tid
den seden uppstod att vid kadenzer eller
capricei, der konstniiren hade tillfille att
ligga i dagen sin teknik, inligga en fri
fantasi. Denna bestod deri, att man ofver-
gick till ett enkelt tema, som sedan nagra
ganger varierades efter alla konstens regler.
Snart svilde denna prydnad ut till ett sjelf-
stindigt helt, och pa de ildre artisternas
konsertprogram saknas sillan den »fria
fantasien» sasom slutstycke. Konstniren
tog for sig tva eller tre omtyckta opera-
melodier eller sanger sisom tema och va-
rierade dem sa glinsande som mojligt.

Bland de offentligt konserterande var
viil Mozart den ypperste mistaren i denna
konst. Hans beundransviirda fantiserande
var det som 1782 bragte honom palmen i
hans tiflan med den om publikens bifall
rivaliserande Clementi. Den oerhorda fram-
gang, som begge desse miistare vunno ge-
nom sina improviserade variationer, stegrade
modet till ofverdrift, sa att man under langa
tider kunde vara siker pa att ofverallt, der
ett klavér trakterades, blifva undfignad med
en oindlighet af lgpningar och snirklade
modulationer ofver kiinda tema. Abbé
Vogler var en af sin tids beromdaste »fan-
taster».

Niist Mozart var utan tvifvel Beethoven
den ypperste miistaren 1 det fria fantiseran-
det: djupare, vildigare, djerfvare in sin
foregangare, ehuru ej sa fortrollande for
den stora allminheten. Pa 1820-talet voro
Hummel och Moscheles de som med storsta
framgang producerade sig inom denna konst-
art; merendels efter uppgifna temata. Se-
dan fyrtio ar tillbaka har hela detta mode
gatt totalt forloradt. Nagon gang hinde
det Liszt att, nir nagot af hans nummer
entriiget bisserades, han behandlade dettas
hufvadmotiv i en fri improvisation. Nir han
var lyckligt disponerad, kunde han vid si-
dana tillfillen prestera utomordentliga saker,
men som mognad konstniir satte han endast
hogst sillan »fria fantasier» pa sitt pro-
gram. C. Czernys' »Systematisk viigledning
for fantiserande pa pianoforte» (op. 200)
var @mnad att pa sin tid fylla ett behof —
nu for tiden fragas lika litet efter dessa re-
cept som efter de af dem framkallade fan-
tasierna. Vi minnas dock, att Satter hir
fantiserade 6fver uppgifna tema.

Som gifven regel vid de ildre virtuos-
konserterna giilde att de egde rum med
orkesterackompanjemang. Ingen, om in sa
stor artist skulle vagat bjuda publiken en
»akademi» utan medverkan af orkester.
Sannolikt var Thalberg den forsta som form-
ligen brét med denna sed, i det han vid
en konsert 1836 i Wien spelade alla sina
nummer utan ackompanjemang. Och hvar-
till skulle ett sadant hafva tjenat, sedan
artistens personlighet tridt i forgrunden sa-
som en hufvudsak ?

Genom 7Tahlberq och Liszt blefvo kon-
serter pa piano utan orkesterackompanje-
mang upphdjda till regel. Af berémda vio-
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linvirtuoser torde Paganini varit den forsta
som frigjort sig fran ackompanjemanget.
(Forts.)

Konsert for J. E. Gilles familj.

,‘.)cn 8 november forlidet ar afled kompositoren
=% J. E. Gille. »Fa tonsiittare hafva sa flitigt
egnat sig it musikens tjenst som han; han var med
hela sin sjil musiken tillgifven, oaktadt triigna
embetsgéromal upptogo en stor del af hans tid,
men hans hvila var att arbeta och komponera.»
Nagra musikvinner hafva beslutit firanstaita en
konsert hirstides, dervid bland annat en af Gilles
messor kommer att uppforas, da si vil flera fram-
stiende artister som en stor del af musikforenin-
gens damer och herrar lofvat medverka. Denna
konsert, som gifves till forman for Gilles efterlem-
nade enka, kommer att ega rum i Ladugardslands
kyrka antagligen den 12 dennes. Till denna notis
foga vi programmet till nimde konsert. Det upp-
tager, utom ofvannimda messa — deruti partierna
komma att utforas af froken M. Grabow, hr F.
Forstén (hvilken ofértofvadt kommer att debutera
i Stora teatern i op. Leonora) samt flera inom
hufvudstadens musikverld kinda musikiilskare och
musikilskarinnor, jemte en vald kor under ledning
af dr Svedbom:

Bén ur op. Polyeucte, sjungen af froken Gra-
bow. Les Rameaux, Hymn af Faure, sjungen af
hr Forstén. Adagio ur H-molls konsert af Paga-
nini, utférd af den talangfulle violinisten hr Zetter-
qvist. Orgelfantasi, foredragen af hr Heintze ; samt
duett af Stenhammar, utford af den unga lof-
vande sangerskan froken Alma Hultkrantz jemte
en musikilskare.

Slutligen tilliigga vi en kort biografi: Fakob
Edvard Gille foddes i Stockholm den 10 aug.
1814. Efter afslutade studier ingick han i atskil-
liga af Stockholms stads embetsverk, blef notarie
vid auktionsverket och pensionerades 1876. Enl.
Dahlgren var han iifven organist i katolska kyrkan
och nigon tid orkesteranforare vid Mindre (nu Dra-
matiska) teatern. Ledamot af Musikaliska akade-
mien 1864. Efter Hofberg, som haft tillgang till
personliga underriittelser, lemna vi foljande forteck-
ning pa hans kompositioner: operorna Abrakam,
Lamech med svirdet och Alt for kungen; Midsom-
marfesten, pastoralsymfoni, uppf. 1850; Minne ay
Gustaf Adolf vid Liitzen, tonmalning for orgel,
orkester, horn och dubbelkor; Zdstjagten, natur-
milning for soli, kor och orkester; Messa gifven
1851 pa minnesfest 6fver Mozart ; atskilliga messor
gifna i katolska kapellet, hvaraf en utgifven af
Musikal. konstforeningen 1863, tillika med en piano-
trio; flera strakqvartetter, violinduett, atskilliga
trior; uvertyrer och symfonier; /Ziten violskola efter
Rode, Kreutzer m. fl., Ziten wioloncellskola efter
Dotzaue® Merk m. fl. Hirtill kan liggas kompo-
nerad eller arrangerad musik till pjeserna Brage i
Valhall, Ocksi manga vinner litet vinskap samt
Oehlenschligers Axe/ och Valborg.

Ar svenska folkvisan genuin eller icke?

Mi dmna hir icke soka bestimdt besvara
=% denna friga, utan blott med ndgra
ord uppvisa haltlosheten af de bevis, giende
ut pd ett nekande svar, hvilka i ett nu ut-
kommande och med stora ansprik upptri-
dande arbete sett dagen. Aug. Strindberg
har i sitt nyaste verk ndgra yttranden,
hvilka pakalla en vederliggning frin Svensk
musiktidnings sida.

»Folket, arbetaren» — siiger forf. —
»som drager dagens tunga och har fa le-
diga stunder, han kan leka pi en glad
stund och sjunga ocksi, men han uppfin-
ner ingenting».

Detta pastiende dr forst och framst
vilseledande, enir forf. identifierar »folket»
med -arbetaren». S& gér man visserligen
i dagligt tal, di man begagnar ellipsen

»folket» i stillet for »det ligre folket, de
undre sambhiillsklasserna, men det kan vil
icke gerna vara forf. obekant att denna be-
ndmning ir oegentlig, och att med »sven-
ska folket» i egentlig mening menas sven-
skar i allminhet, de md ha hvad yrken
och rang som helst. Att forf. icke dr okun-
nig hdrom sluta vi deraf, att fan sjelf
gifvit sin bok titeln »Svenska folket, oak-
tadt han deruti beskrifver »riddaren» och
»biskopen» ej mindre kirleks- och om-
sorgsfullt in »handtverkaren». Nimda iden-
tifikation mdste sdledes vara antingen en
lapsus calami eller en afsigtlig oérlighet.
Vi antaga det forra.

Afven om det siledes skulle vara sant,
att alla folkmelodier gitt frin hogre klas-
ser till ligre och att arbetaren »uppfinner
ingenting> — intetdera dr bevisligt — sd
inverkar detta icke i nigon mén pd frigan
om folk- d. v. s. nationalmelodiernas genui-
nitet. Forf. soker emellertid bestrida denna
dfven frdn en annan sida, och hifda /Ayr-
kans prioritet i friga om dylika melodier.

»Bekriftelse pd denna visst icke nya
mening> — sdger han — »att folkmusiken
delvis har sin upprinnelse frin kyrkan och
icke frin skogen, finner man af en — —
uppteckning af folkvisa, troligen dansk, hvil-
ken finnes i slutet af en runhandskrift af
skinelagen frin 13oo-talet. Den har fol-
jande utseende». (Nu foljer en melodi-
uppteckning i svart mensuralskrift, hvarpd
forf. fortsitter:) »Hir finnes klav (C) men
saknas taktindelning och detta ir verklig
medeltids kyrkomusik».

Det vill hdraf synas som skulle forf.
anse melodien sisom kyrkomusik derfor,
att den eger klav men saknar taktindel-
ning. Men detta vore ungefir som att
pastd, att hr Strindbergs arbete dr en an-
daktsbok, derfor att de typer, hvarmed det
tryckes, till dfventyrs dfven anvindas for
andaktsbocker. D& pd 1300-talet ingen
annan singnotskrift var i allmint bruk &n
den svarta mensuralskriften utan taktstreck,
s& madste man vil anvinda denna for upp-
teckning af ej blott kyrkmusik utan éfven
folkmelodier! Ett faktum &dr att man ock
si gjorde. Redan frin trubadurtiden fin-
nas melodier, upptecknade i den s. k. nota
quadriquarta, hvilka vid forsta anblicken
fullkomligt likna de rituella cantionalerna,
under det likvdl melodiken dr fullt vismas-
sig och alldeles olik den rituella. Forf.
vill vdl dock icke pdstd, att t. ex. Chate-
lain de Coucy's »Quant li Rosignol» eller
konung Thibaut's »L’autrier par la matinée»
ifven dro kyrkmusik?

Forf. héller pd folkvisans ursprung fridn
kyrkan -- hvilket i enskilda fall visserligen
icke bor fornekas — men synes ej hafva
kommit att tinka pd, det forhdllandet dfven
kan vara omvindt. Och dock dr det ett
musikhistoriskt fakzum, att kyrkmusiken
stir i odndligt lingt storre forbindelse till
folkvisan, dn denna till den forra. Vi hade
icke vintat att en sd till utseendet drifven
kulturhistoriker som forf. skulle vara okun-
nig itminstone derom, att de melodier, som
vid den lutherska reformationen upptogos
i kyrkans skote, till s#zrsta delen voro
folkvisor; tvdrt om hade vi nistan bespet-
sat oss pd att en skriftstillare, som offrar
s& mycket it det pikanta, ej skulle for-
summat omtala, att t. ex. koralmelodien
»Auf meinen liecben Gott» dr hemtad frin
visan »Venus, du und dein Kind, auf bei-

den Augen blind», koralen »Von Gott will
ich nicht lassen» frin visan »Ich ging ein-
mal spazieren», koralen »Wie schon leuch-
tet der Morgenstern» frin visan »Wie schon
leuchten die Aeugelein der Schénen und
der Zarten mein», o. s. v. Men detta bruk
var ej ens ndgot nytt for reformationen;
redan nederlindarne hade sisom tenorer
och tematiska motiv for sina kyrkstycken
lagt folksdnger till grund. Ja det dr be-
kant, att alt ifrn sista fjerdedelen af 1300-
talet dnda in pi 1600-talet med fi undan-
tag hvarenda messa hade ett eget namn
efter det till grund lagda motivet, hvarvid
de frén verldsliga singer hemtade titlarna
iro likasé talvika som de frin antifoner
eller hymner hérrérande. Dessa titlar dro
ofta ej mindre pikanta @n de nyss anforda
(t. ex. »Petite camusette», »Malheur me
bat», »Le serviteur», »L’'omme armé»
0. s. v.), och melodierna kunna ofta tyd-
ligt igenkdnnas sisom folkvisor till och
med d&, nir de blifvit af messkomponisten
grufligt vanstdlda, si att de i kontrapunk-
tens stela bojor ligga alldeles likt de virste
syndarne i Dantes helvete, »infrusna lik-
som spillror i glas». Ungefir si torde ock
den arma »Sven i Rosengdrd» kinna sig
till mods i tvdngtréjan af det »Kyrie», som
forf. anfor pa sid. 13, si vida alls nigon
egentlig likhet finnes mellan dem, hvilket
vi hogligen betvifla, enligt hvad vi redan
forut pi forfis forfrigan i enskild skrif-
velse till honom forklarat.

Afven den bilde »Riddaren Sankt Goran»
har i sin svarta prestdrigt (afritad pa sid.
12) inbiliat forf. att han ir kyrkligt sinnad,
»bidde genom rytmens enformighet och
frinvaron af halfva toner». Detta dr vis-
serligen djligt, men ingalunda bevisas
det genom noternas enformiga prestdrigt
i och for sig, hvilken ofta nog i thy fall
kan vara en narrkipa. Ambros anfér en
folkmelodi, som i forra hilften af 1400-
talet dr upptecknad med likformiga noter,
och han yttrar dervid: »Men sammanstall-
ningen med textens naturliga deklamation
(vid folkvisor afgérande!) ldr otvifvelaktigt,
att noterna omdjligen alla kunde sjungas
lika ldnga och att skrifvaren, som uppteck-
nade melodien, forlitade sig derpd, att san-
garen efter ndmda ofelbara rittesnore skulle
veta att finna de ritta qvantiteterna» (Gesch.
d. Musik, II, 280). Detsamma kan myc-
ket vil vara fallet med »Riddar Goran».
Ingenting dr naturligare, dn att en upp-
tecknare af folkvisor, hvilken vil ej alltid
var si underkunnig 1 mensuralskriftens
kringliga rytmik, lit qvantiteten bero och
nojde sig med att, medelst den beqvimare
noteringen for cantus planus, blott upp-
skrifva sjelfva tonhojderna.

Ej lyckligare dn forut ar forf. i sitt
sista argument: »Detta bruk att hemta
musik frin kyrkan har fortgdtt intill forra
arhundradet. S3 finna vi till exempel melo-
dien till »Kung Birger var en herre sd
bald» i gamla psalmboken nr 214, till Den
skéna Dorothea sammastides nr 262, att
fortiga Bellmans sitt att taga géngse and-
liga singer, som sjongos i konventiklar».
— Afven hir har forf. forblandat orsak
och verkan. Eller kan det vara forf:s all-
var att pastd, att till texter, som ursprung-
ligen idro @ldre dn gamla psalmboken (dt-
minstone #dr detta fallet med »Kung Bir-
ger»), hafva satts melodier tagna #7 samma
psalinbok? Forfaringssittet har naturligtvis
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varit motsatt: till en del texter i denna
psalmbok tog man redan befintliga folk-
melodier, alldeles som Luther hade gjort
nira tvd sekler forut. Hvad sirskildt me-
lodien till »Dorothea» betriffar, sd kan det
icke vara t3l om dess vare sig inhemska
eller kyrkliga ursprung derfor, att den up-
penbarligen ir en forindring af melodien
till den franska verldsliga visan »Il me suf-
fit de tous mes maulx» (ur Trente et quatre
chansons musicales, Paris par Pierre Attaig-
nant, sannol. 1529 —31), hvilken sedan
togs upp i den protestantiska kyrkosingen
och derifran visserligen troligtvis applice-
rades pi »Dorothea». Sadan dr den van-
liga cirkelgingen for visor, som pdstds
komma frin kyrkan, att gir man lingre
tillbaka, s& finner man att kyrkan & sin
sida mdste dterborda eganderitten dt pro-
fanum vulgus.

Ej ens med Bellman har forf. haft tur.
Olyckan vill, att Julius Bagge i en upp-
sats i forsta hiftet 1881 af »Samlaren» *
visat, att det blott finnes en enda melodi
»som mojligen kan gifva ndgot stod it
Atterboms uppfattning», att Bellman an-
vindt melodier, »som ursprungligen hade
tillhért en di nyss forsvunnen tidsilders
andliga qviden — ja en énnu dldre tids
pie cantationes».

I ¢n punkt ge vi forf. ritt, nimligen
»att man af folkvisornas melodier, sidana
de nu sjungas, icke kan sluta till huru de
sjongos ursprunglingen». Men éfven om
en melodi forindras, si kan den likvil
bibehdlla sin grundform och karakter, och
det dr pd dessa saker det kommer an, ndr
man talar om nationalitet i folkvisor. Den
nyss nimda »Dorothea» t. ex. ir dtskilligt
forandrad frin franskan, men hufvudgingen
och kadenserna #ro qvar, och vi hafva
t. 0. m. redan pi grund af de sist nimda
kommit att misstinka det melodien icke
var svensk, enir, s& vidt vi hittills funnit,
den svenska folkvisan aldrig brukar modu-
lera g-moll — F-dur (eller géra ndgon
kadens pi f i hypodorisk ton pd g — i fall
man nu vill anse visan gd i denna tonart).
Vi fi mojligen framdeles tillfille att frin
teknisk synpunkt — i alla hindelser den
sikraste — belysa denna friga om folk-
visornas nationella karakter; mahinda skall
det, trots forf, kunna visas att en sidan
verkligen existerar. Azl

SIS S e S

Fran scenen och konsertsalen.

iisongen star re'n i sitt flor. Den lif-
®=* aktighet som inom vér teater- och
musikverld alltmera borjat forsporjas ger
oss anledning att dter begynna med vér
sedvanliga revue de la quinzaine.

Ett betinkligt afbrott i Stora teaterns
arbeten yppades genom den hotande bran-
den, som dock till all lycka icke erhdll ni-
gon storre utstriickning. Man har hittills
endast medhunnit en eller par operafore-
stiillningar. For ofrigt har man mast hjelpa
sig fram med plockprogram (t. ex. »Niirn-

# Vi begagna tillfillet att t alla musikviinner
rekommendera denna hogst fortjenstfulla artikel,
som utgor det forsta sikra och pi killforskning
grundade uppslaget i den for si manga hugskott
och eftersiigningar utsatta frigan om Bellmansmelo-
diernas hirkomst.

bergerdockan», andra akten ur »Afrikan-
skan» och »Advokaten Pathelin»), nagot
som ur konstniirlig synpunkt knapt torde
hilla streck. Men — niden har ingen lag.

En intressant gvasinvhet har emellertid
kunnat framforas, dock forst pa den dra-
matiska scenen, nemligen Pergoleses »Ett
litet huskors». Mera om den fortjusande
operetten pid annat stille. Hir ma dock
papekas, att den bland annat lirorikt éfven
gifver en forestillning om huru kyrk- och
operastilen hos en och samma tonsittare
ofta kunnat sammanflyta. Jemfor man den
lilla buffan med Stabat mater, Pergoleses
beromda svanesing, framstiller sig i ett
par nummer icke blott ett pafallande sy-
skontycke utan ifven direkta reminiscenser,
sasom i sopransolot (Cujus animam) och i
altsolot (Queae moerebat). Hos Hindel ir,
som kindt, detta forhallande finnu mirk-
barare.

Den ursprungliga instrumentationen till
pjesen var den enklaste man kunde begiira,
endast strikqvartett, och man har icke nog
beromt Pergolese for att med sa primitiva
orkesterresurser kunna framkalla si effekt-
fulla verkningar. Viilbetinkt nog har in-
strumenteringen genom tillsats af blasare
nu erhillit en modernare och fylligare ut-
rustning, hvilket af kapellmiistaren Nord-
guist verkstiiltls med mycken smak och ur-
skilning. Med kraftig humor framstar hiir-
igenom det kostliga stiillet i finalduetten vid
skildringen af hjertklappningen: /on med
sitt niipna »Det klappar! ticketack! Stin-
digt ticketack!» och Zan med sitt kraftiga
»Det bultar drum derum! Stindigt drumn
derum!», hvarvid flsjtens och hornens imi-
tationer iiro lika lustiga som karakter-
istiska. (Det dr antagligt att Mozart med
minnet hiraf skref forsta duetten ur »Fi-
garos brillop», mellan Susanna och Figaro,
hvilken innehaller nagot dylikt.)

En annan afvikelse fran originalet ér
att man uteslutit recitativen. Ur ren prak-
tisk synpunkt var vil det for vira nuva-
rande forhallanden det biista. Men »zn-
cidit in scyllam ...» Nu fa vara artister
i stillet deklamera alexandriner, och det
har nog sina svirigheter, helst redan den
prosadialog som for niirvarande bestas vid
var operascen inger underliga begrepp om
deklamationsundervisningen dersammastides.
(Vare detta dock sagdt utan hiinsyn till
Ubertos framstiillande.)

En vtterligare foriindring foreslas. Ménne
icke Serpinas forsta aria i andra akten
(»om Serpina kan fi ega in ett rum i ert
minne qvar») limpligen kunde afkortas na-
got, si att de trottande omtagningarne und-
vikas?

Att pa ett fullt tillfredsstillande sitt
utfora denna pjes ir ingen litt sak. Det
ir endast tva agerande personer (jemte en
stum figur) som hir skola hela tiden halla
humoret vid makt och begge deras roler
iro nog tacksamt tecknade, men erbjuda
en forening af ganska mangskiftande egen-
skaper som stiller hioga fordringar pa de
framstillande. 1 den ena, Serpina, finna vi
en ypperlig illustration till Figaros berémda
karakteristik ofver vart sligtes ilskvirdare
hillft. Hon ir foster af dessa »iin ljufva
sirener in vilda hyenor», hvilka »som rif-
var sa fina le at var pina», nir »i snaran
de rycka oss med list och gevaldt och som
maran de trycka oss i englagestalt». Med
andra ord en med koketteriets alla vapen

utrustad Xantippa.  Uberto, den gamle
ungkarlen, férefaller understundom karg och
vresig, men ir i botten foglig och godmodig
och later litt locka sig i kirlekens garn,
der han gor en ganska draplig figur.
Friken Nzehoff spelar med lif och in-
tresse, om hon ocksa har svart att fa fram
den riitta totalbilden: Det ér for litet af sirén,
for litet af hyena. Deremot fortjenar hen-
nes sang det varmaste loford. Man iakt-
tager med hvarje gang hur hon mer och
mer tillegnar sig denna mjuka flojtklang i
stimman, hvarmed hon viicker sa stort be-
hag. Afven den besviirande ristspinningen
synes vara pa viig att forsvinna. . Under
singen har man svart att hora orden. Nog
kunde det riittas. En af k. teaterns numera
littriknade buffasingare, hr Fanzon, har
af Uberto skapat en ganska lyckad typ, en
uppgift hvarat han synes ha egnat sig med
omsorg. Den understundom nagot stereotypa
framstiillningen innehaller flere fortriffliga
pointer, siirdeles i andra akten, hvartill den
rorliga musiken verksamt bidrager. For
singpartiet riicker hr J:s rost icke alltid
till.  Betjentslyngelns rol atergifves med
triffande munterhet af hr Henrikson. Ofor-
klarligt ér hvarfor kompositoren latit denne

drapliga figur vara stum, hvars ingripande

i den musikaliska handlingen sannolikt skulle
framkalla flere roliga scener.

Den genom uppsittande pa repertoaren
af Mozarts »Teaterdirektoren», Webers
»Abu Hassan» och Pergoleses »Ett litet
huskors» hos oss pa sista tiden vidtagna
regimen att framdraga ur glomskan klas-
siska verk for scenen, hoppas vi matte
framgent vinna efterfoljd. Det kan &tmin-
stone alltid ega sitt musikhistoriska intresse.

Fran Stora teatern #r vidare att om-
formila reprisen af »Traviata» med herr
Bentzon-Gyllich som Germont, den forsta
rol han hiir innehaft. Man har i denna
tidning dragit behofvet af hans engagement
i tvifvelsmal och pa annat hall har uttalats
onskvirdheten af att han matte hafva sin
verksamhet vid hvilken annan scen som
helst, dock icke vid den k. lyriska. At-
minstone efter att ha sett honom i detta
parti maste man erkiinna att han nog kan
blifva anviindbar éfven hiir, om ocksa ge-
nomgéende anmiirkningar maste framstillas
mot hans dramatiska uppfattning och ater-
gifvande af en rol, samt hans egendomliga
siitt att rora sig pa scenen, som vil knapt
kan gora ansprak pa nagra betraktelser af
allvarsam art. Mera framstiende #r han
som sangare, iifven om han hirutinnan en-
dast tillfredsstiller mattliga pretentioner.
Men i besittning af ett charmant, miiktigt
klingande instrument och ett varmt och
redbart foredrag torde han nog fylla sin
plats.

Om Mindre teaterns forsok att kittla
publiken med en gammal slipprig Offen-
bachiad inskrinka vi oss att nimna att
detta i flere hiinseenden maste anses som
misslyckadt och att det iifven med tillbor-
lig striinghet stiifjades af kritiken.

I konsertsalongen, eller rittare den for
konserter apterade teatersalongen, hafva vi
upplefvat flere intressanta konstnjutningar,
frimst genom hiirvaron af ett par unga ta-
langer frén verldsstaden vid Seinens strand:
pianisten Pugno och violinisten Viardot. Den
forre iir icke endast virtuos i vanlig bemiir-
kelse, utan iifven konstniir. Han besitter of-
ver hufvud alla de beundransviirda egenska-
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per som egna sig for en pietetfull tolkning af
klassiska verk. Bland dem framsta isynner-
het en utomordentligt litt och mjuk touche,
en genom sin perlande jemnhet i hog grad
sympatisk teknisk firdighet, formiga af ett
lika musikaliskt som fint nyanseradt fore-
drag samt franvaro af charlatanmessigt
effektsokeri. Man njit i fulla drag af en
sadan exekution af Beethoven som han lem-
nade. Afven af Weber (concertstiick) gaf
han ett i manga delar intressant foredrag,
och for det moderna pianospelet (Chopin,
Schumann m. fl.) visade han sig langt ifrin
fraimmande.

Liksom Wieniawski vid birjan af sitt
bestk hiir, sa har iifven denne framstiende
pianist icke blifvit hos oss si uppmiirksam-
mad som han fortjenar. Dock, det intriffar
vil ett omslag ifven hiir.

Hr Viardot har redan en ging forut
gistat oss, hvarfér vi om honom endast
behifva nimna att han som forr viickte
lifliga sympatier for sitt varmblodiga, 1 en
utmiirkt skola danade spel, som icke har
att bjuda pa nagot mirakelmessigt, men viil
desto solidare egenskaper.

Aterupptagandet af hofkapellets symfoni-
konserter har naturligtvis helsats med glidje.

. En mirklig nyhet a deras program var

Svendsens tredje rhapsodie norvégienne, hvari
hans genialiska formbehandling och blin-
dande instrumentala draperingskonst jemte
behaget af nagra lyckligt funna folkvise-
motiv forenade sig till nagot verkligt an-
slaende helt. Pa denna sin talangfulla be-
handling af folkvisor har han redan forut
gifvit oss eklatanta prof genom den andra
af de fyra rhapsodierna samt de likaledes
for orkester satta islindska melodierna, bada
gifna af Meissners kapell. Af det redan
horda vickes helt naturligt lust efter nagot
mera af vart nabolands frimste instrumen-
talkompositor.

En annan intressant »nyhet»> var We-
bers forsta sinfoni, ett studiearbete fran
ungdomsaren (1806), hvarpa han sjelf icke
satte stort virde. Icke vittnar det heller
synnerligen mycket om den blifvande mii-
staren. Af dess satser torde finalen mest
ansla genom sin friska stiimning och ifven
scherzot tilltalar genom ilskligt behag.
Utom en pa ett par decennier hiir ej gif-
ven Haydnsymfoni, af bredare anliggning
och rikare orkestrering #in flertalet af sina
mangtaliga syskon, ha vid dessa konserter
gifvits intressanta repriser af Mozarts »Ju-
piter»-sinfoni och Beethovens éttonde.

Den polske tenoren hr Warmuth, som
dr damnad att eftertriida Arnoldson, har nu
dndtligen latit hora sig vid en konsert. Icke
ingaf han stora forviintningar, men mera
dock derom framdeles. Emellertid sige vi
gerna att hr Ivar Hallstrom, den aktade
tonsiittaren, gifve offentlig dementi at de,
antagligen grundlosa, rykten som siiga att
han skulle pa det ifrigaste tillstyrkt hr
Westin till detta besynnerliga engagement.

iy 1

—e

Fran in- och utlandet.

Paris. Af Emest Reyer vintas en nya opera
»Salambo» som ir niira sin fullbordan.

— Rossini-priset ir, som torde vara kiindt,
bestimdt it en forfattare af en kantat, som af
Akademien viljes bland de till tifling inlemnade
och it den kompositér, som skrifvit bista musiken

till denna kantat. Poeten erhiller 3,000 francs
och kompositéren en lika stor summa. Den senast
prisbelonta kantaten bir titeln Prométhée och
har till forfattare M. C. du Locle. Denna libretto
har for nagra manader sedan 6fverlemnats till dem,
som begirt att utfa den samma och akademien
har nu tillkdnnagifvit, att hon mottagit partitur.
Dessa kompositioner ofverlemnas till sektionen for
musik for at] bedémas, hvarefter siillskapet filler
utslag. Efter tre manader tillkiinnagifves detta,
och den prisbelonta kompositionen kommer sedan
niista ar att utforas.

— Camille Saint-Saéns, som afslutat forsta
akten af sin opera Henri VIII, imnar nistkom-
mande januari foretaga en lingre tur genom Tysk-
land, hvarvid han kommer att lata héra sig som
virtuos och kompositor; pa hvarje af de konserter
han kommer att ge, tinker han dirigera nagon af
sina symfoniska kompositioner.

— M:me Augusta Holmes, hvilkens »Ar-
gonautes», sasom forut blifvit nimdt, utfordes
pa Cirque d'Hiver, har afslutat ett nytt symfoni-
verk: Pologne, hvilket snart kommer att gifvas
pa en Pasdeloup-konsert.

— M:me Krauss' aterupptridande pa stora
operan som Hermosa i »Le Tribut de Zamora»
har varit en verklig triumf; ifvensa har Lasalle i
Ben Saids rol skordat stort bifall.

— M:ll Vanzandt har sisom Dinorah i den
pa Operacomique aterupptagna operan »le Pardon
de Ploermel» blifvit emottagen pa det mest entu-
siastiska sitt. Salongen var fullsatt af en vald
publik, som icke sparade pd bifallsyttringarne,
hvilka efter »skuggarian» viixte till en verklig
storm. M:lle Vanzandt var likvil iinnu ej ater-
stild fran sin pa hemresan adragna forkylning,
men — vid 20 ar triumferar man &fver alla hin-
der — siiger en recensent i »Menestrel», och detta
gjorde hen ock som Dinorah.

— Stora operans musikbibliotek ir i det niir-
maste inflyttadt i paviljongen till héger om pu-
blikens foyer. Utom lise- och arbetssalen upplatas
fyra andra salar, hvilka komma att inrymma gamla
manuskripter, som framletats och klassificerats af
hrr Nuitter och de Lajarte. Detta dyrbara biblio-
tek blifver offentligt och kommer att tjena till stort
gagn for amatorer.

-— Frin konservatoriet klagar man, att roster
blifva allt mera sillsynta. Af omkring 200 man-
liga och gvinliga aspiranter till singklassen ha
endast 34 kunnat mottagas, och af dessa ir det
blott fa, som ingifva hogre foérhoppningar. De
bista rosterna gifva emellertid ej alltid de bista
resultaten. M:r Besson’s forslag att uppriitta en
pension for goda siangare och singerskor, torde
ej vara sa oifvet — heter det. De vackra risterna
fran landsorten skulle séka sig viig till konserva-
toriet, om lefnadskostnaderna i Paris under studie-
tiden hirigenom minskades for resp. réstinnehaf-
vare.

— Henri Litolff, som en lingre tid varit
lidande, ir nu fullt dterstild och har aterviindt till
Paris for att fullinda en stor opera »Les Tem-
pliers».

—ap-

Nir A7istina Nilsson-Rouzeaud var hir, be-
sokte hon bland andra ifven enkan efter sin gamle
lirare, kompositoren Franz Berwald, och yttrade
dervid den onskan att erhilla en af hans opera-
arior till konsertstycke. Hon fann den briljanta
arian ur Estrella di Soria, som fru Stenhammar
ofta sjungit pa konserter hiirstides, sirdeles vacker
och lofvade sjunga den utomlands. Vi kunna ej
undgd att hiirtill foga den 6nskan, som alla musik-
vinner linge hyst, att nu, di en ny chef for den
k. teatern ofvertagit ledningen af operan, publiken
matte fa hora detta, den svenska operamusikens
fornimsta verk i sin helhet. Ett rykte hiirom var
ifven gingse i varas, och ménga gladde sig derit,
men, som det tyckes, for tidigt. Skedde emeller-
tid denna operas uppsittning med omsorg, skulle
reprisen siikerligen ¢j blifva blott till publikens,
utan ifven till teaterns fordel. (a. B.)

—Gi—

En ny del af Zalfdan Kjerulfs »Sénger och
wisor» utkommer till julen. Denna del kommer
att innehilla forut icke tryckta singer bland kom-
ponistens efterlemnade arbeten.

—ap—

Fru Kristina Nilsson-Rouzeaud anlinde den
15 okt. kl. 10 f. m. till Paris, hvarest hon mottogs
af sin man och en stor skara vinner. Till alla
uttalade hon sin fortjusning 6fver den nyss full-
bordade resan i sitt hemland och sitt hopp att dit
innu en gang dtervinda, innan hon for alltid dra-
ger sig tillbaka till privatlifvet. Torsdagen den 20
oktober afreste konstniirinnan till London for att

under november manad upptriida pa konserter, som
under denna manad der komma att gifvas.

—-an—

Lunds studentsangforenings halfsekelfest den
21 okt. var lyckad. Invigningssingen var af Nils
Flensburg med musik af Henrik Moller.  Akade-
miska foreningens ordférande professor Lang talade
om studentsangens magt, hvarefter han ofverlem-
nade den nya singlokalen till sangféreningen. Se-
dan sjongs Otto Lindblads »Sangfaglarne». Sang-
anforaren lemnade en kort framstillning af sing-
foreningens historia, hvarpa uppstimdes »Orfeus
sjong» af Otto Lindblad. KI. half 1 middagen
hélls i akademiska foreningens festsal konsert, der-
vid omkring 1,000 personer voro till stides. En-
dast singer af svenska kompositorer utfordes.
Manga telegrafiska helsningar fran forna medlem-
mar af studentsangforeningen ingingo under fest-
middagen. — Till foreningen ofverlemnades 2,200
kr. som ett Otto Lindblads stipendium, hvars grund-
plat uppkom genom tva konserter 1864 till Lind-
blads minne.

€3

Tvar Hedenblad ir utnimd till direktor musi-
ces vid Upsala universitet. g
€3
Valborg och Zor Aulin, barn af den utaf
méanga musikvinner kiinde och virderade, numera
aflidne lektorn i Stockholm L. A. Aulin, hafva
begifvit sig ut pa en konstresa i Norrland. De bada
syskonen iro elever vid Stockholms konservatorium
och framstaende hvar i sitt slag, den forra, Val-
borg Aulin, sasom pianist och lofvande komposi-
tor, bl. a. i denna tidning, den sednare, endast
14 ar, sasom violinspelare. Under atnjutande af
det lifligaste bifall hafva de redan offentligen upp-
tridt bland annat i’ Gefle och af kritiken pa det
varmaste lofordats for rik begafning, grundliga
studier och loftesrik samt i forhallande till aldern
sillspordt utbildad teknik.

—at—

Musikkonservatoriet i Koln har, skrifver Frem-
denblatt i Hamburg, gjort singliraren hirstides
hr Z. Koster (f. d. medlem af Luttemanska qvar-
tetten) ett hedrande anbud, nemligen att 6fvertaga
en ldrareplats vid konservatoriet i Koln. Men”hr
Koster har foredragit att stanna hir i sin nuvarande
stillning sisom sdnglirare.

R

»Harald der Wiking» af Andreas Hallén
gick forsta gingen ofver scenen pi stadtteatern d.
16 okt. 1881. Da hr Hallén ir svensk, si torde
detta evenement ha ett sirskildt intresse for hans
landsmin. En Stockholmstidning uppgifver efter
tysk killa att operan mottogs med utomordentligt
bifall och att kompositéren blef 3 ginger framro-
pad. En recensent i Die Signale, E. Bernsdorf
domer annorlunda. Libretten — liksom musiken
i Wagnerstil — beskrifves sisom mycket underhal-
tig, och musiken, ett uppkok pa Wagners, finner
han under all kritik. Man kunde vara firdig att
skratta — siiger han — om man icke heldre borde
grita ofver en sddan allt sundt menniskofornuft
trotsande absurditet, som detta machverk foreter.

—G@t—

Fionkoping d. 14 okt. 1881.

Den forflutna sommaren har hirstiides varit
ovanligt fattig pa musik. Den enda som forekom-
mit har varit konserterna i det riksbekanta utviirds-
huset Limugnen; hvilket jag hir omnimnt endast
for att fa tillfille anféra, att en afdelning af kongl.
hofkapellet under nigon tid pd forsommaren der
konserterade.

Med hiostens inbrott hafva emellertid iifven
konserterna borjat. Den forsta gafs & hiirvarande
elementarliroverks higtidssal den 15 sistlidne sep-
tember af »Forsta Svenska Damqvartetten», Hilda
Wideberg, Amy .&herg-Stockbridge, Maria Petters-
son och Vilhelmina Siderlund. Qvartettsingen iir
alltid populir. Ingen lirer heller vilja forneka
dameqvartettens synnerligen fortjenstfulla samsjung-
ning och formaga af en fin nyansering i féredra-
get; men till rangen af verklig konst Lirer ej denna
sangart kunna upphdjas. Man kan forvana sig
ofver ett fruntimmers formiga att utféra solo for
basbariton sdsom i Witts »Taren» eller de ligt
liggande soli for basstimman i Sédermans »Bond-
brollop» —; nagon sann konstnjutning lirer vil
ingen deraf kunna hemta.

Andtligen har miss Emma Thursby, forebidad
af storre och mindre i boklador och cigarrbutiker
uthiingda portriitt och lofsinger, den 12 dennes
»under direktion af mr Maurice Strakosch och med
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assistance af mr Robert Fischhof» gifvit konsert
hiirstides. Afven hiir hade hennes rykte samlat
en till omkring 500 personer beriknad publik, som
delvis rest ling viig for att se och hora den rykt-
bara artisten. Det behofver ej nimnas, att hon
intog sitt auditorium, och att detta belénade hen-
nes vackra leenden och lifliga, spirituella sang med
hogljudda applader, dem divan ater behagade a
sin sida belona med att sisom extra nummer gifva
en romans af Taubert och en Wermlindsk polska.

Programmet var det for Thursby-konserter en
gang for alla gifna. Nagon djupare musikalisk
uppfattning eller nagot i hogsta mening konstniir-
ligt foredrag hade man ej vintat; och man fann
det ej heller.

Mr Fischhofs pianospel beredde deremot mu-
sikviinnerna tillfille att beundra icke blott en ovan-
lig teknik uti utférandet af Liszt's Rhapsodie Hon-
groise utan ifven en ikta konstnirlig uppfattning
i atergifvandet af R. Wagners »[Friihlingslied und
Feuerzauber», Chopins Nocturne i Ess-dur och Ru-
binsteins Tarantelle. Man beundrade artistens ele-
gans i spelet si mycket mer, som man nogsamt
visste, att det instrument, hvarifver han hade att
forfoga, var allt annat dn utmirkt. [OF

—an—-

Norge. Komponisten Johan Svendsen har
till universitetsfesten med anledning af kronprins-
parets formilning skrifvit en storre kantat for solo,
kor och orkester, som i konungens nirvaro ut-
fordes pa nimnda fest. Kantaten berommes mycket.
— Den af samme kompositor skrifna romansen
for violin och orkester ir nu utkommen med piano-
ackompagnemang.

— Viintade musiknyheter: af fru Agathe
Backer-Grondahl: 3 konsertetyder for piano
och tvd hiiften nya singer; af Edvard Grieg ej
mindre in 5 nyheter: »Den Bergtekne», gammal
norsk »Stev» for baritonsolo, strikorkester och
horn, »12 melodier» till dikter af Vinje for en
rost och piano, bada pa Hansens forlag i Koben-
havn; — Hos Peters 1 Leipzig forberedes: »Land-
kjending», hvilken forut tryckt i Behrens Sangbok
(for sangstimmor och orgel) nu utkommer i or-
kesterpartitur; 2 melodier for strakorkester; samt
Norske Dandse for piano 4/ms. — Dessutom
hos Fritsch i Leipzig: Mozarts Fantasi och Sonat
i C-moll med obligat piano secondo af Grieg.
— Af Cappelen vintas fyra albumblad for piano.

— Norska artister. Froken Amunda
Kolderup gor fortfarande lycka i Tyskland. Hon
dr frin och med niirvarande spelar anstild vid hof-
operan i Kassel och recensenterna omtala savil
hennes sang som spel med mycket erkiinnande.
Hon har hittills upptriidt sisom Anna i »Don
Juans och Recha i »Judinnan», och senare sisom
Leonora i »Fidelio» och Elisabeth i » Tannhiuser» ;
efter t-aterferierna har hon sjungit titelpartiet i
»Aida», Michaela i »Carmens och Agatha i »Fri-
skytten» alltid for fullt hus och under enthusiastiskt
bifall.

— En ung singerska froken Hovind, elev af
fru v. Milde i Weimar har latit hora sig pa en kon-
sert i Leipzig d. 10:de okt. och berdmmes for sin
villjudande stimma, sitt rena, musikaliska och o-
konstlade féredrag. Man forespar henne en iro-
full framtid som konsertsangerska.

— Froken Marie Wieck, syster till Clara
Schumann, har gifvit tvenne konserter i Bergen
med stort bifall. I Beethovens sonata appassionata
och Schumanns karnevals-scener m. m. dokumen-
terade hon sig sisom en mycket framstaende pianist.

—ap—-

Froken Anna Smith frin Kristiania har med
mycket stor framging debuterat sasom konsert-
sangerska i Riga. Hon siges ha en obeskrifligt
behaglig rost, och hennes teknik skall vara all-

deles forvanande.
€3

Froken Sofie Olsen, en bland de biista piano-
virtuoserna i Kjobenhavn, dmnar foretaga en konst-
resa 1 Tyskland for att gifva konserter. Hon har
redan forut med bifall latit hora sig i flere storre
stider i Tyskland.

—ab-

Carlsruke. Vid brollopsfestligheterna med an-
ledning af kronprinsens af Sverige-Norge formiil-
ning och det storhertigliga parets silfverbréllop
uppfordes hir en tillfillig festopera : » Dornrischens»
af komponisten Langer fran Mannheim.

—av-

Man har mycket talat om en opera af Doni-
zetti, som han holl pd att komponera, da han ri-
kade ut for den sjukdom som iindade hans lefnad.
Denna opera hette »I1 Duca d’Alba» och lirer ha

varit bestimd for Operan i Paris. Musik-kritikern
i »la Perseveranza», som utgifves i Milano, mr
Filippi, siger sig nu ha funnit manuskriptet till
densamma i en blecklida. Papperet ir gulnadt,
och det iir litt att konstatera dess dlder till minst
30 ar, siger han. Endast till 4:de akten fattas
musik och orkestration till nagra recitativ, annars
ir operan fullstindigt kompounerad och orkestrerad
af Donizetti samt firdig att gifvas. Ett outgifvet
arbete af Donizetti — det ir ju ett verkligt fynd!

PO ey

Breflada.

. K—r, Kristianstad. Tack! men borde ha
kommit till forra numret. Nu ir det for sent att
anviindas. 5

H. Lemke, Ostersund. Notiser mottagas med

tacksamhet.
—_———

Dodslista.
Sc/»/.—OM.

Casamorata, Luigi Fernandi, f. 1807, T 23
sept. i Florens, president i Real Instituto Mu-
sicale derstides. C. var en ansedd advokat och
musikskriftstillare och har éfven gjort sig kiind som
kompositor fornimligast af kyrkosaker.

Durutte, Francois Camille, Grefve f. 1803 i
Ypern, dod i Paris, virderad musikteoretiker och
komponist.

Hilmar, Franz, bekant som kompositor af
danser (6fver 300) och flere messor. Hilmar var
kompositor till den forsta czechiska polkan, den

bekanta »Esmeralda», siledes den forste som of-
verlemnade polkan at musikhandeln. § 79 ar gam-
mal i Kopidlno.

Ljunggren, Henrik Michael, f. d. fanjunkare
vid Smalands husarregemente, associerade ledamo-
ten af musikaliska akademien afled hirstides den
27 okt. efter en kort sjukdom uti en alder af 57
ar. Hr Ljunggren hade varit anstild som stabs-
trumpetare vid nimnda husarregementes musikkar
samt var en af vart lands utmirktaste kornettister.
Han var pa sin tid anforare for den s. k. smalind-
ska husarqvintetten, hvilken 1857—1859 upptridde
i konserter siviil i hufvudstaden som i landsorten
och skordade for sina prestationer stort bifall. Af
musikaliska akademien var han associerad ledamot
sedan 1857. Gift med Hilda Johanson efterlemnar
den aflidne enka samt barn och barnbarn.

Wiierst, Richard, . '/, 1824 i Berlin, T derst.
“/10- Hogt ansedd musikskriftstillare och kompo-
sitor al operor, orkestersaker och sanger. W. eg-
nade sig forst dt violinspelning och gjorde sma
studier under ledning af Mendelssohn och Ferd.
David samt begaf sig sedan till Paris. Aterkom-
men till Berlin 1847 egnade han han sig at under-
visning i sdng och teori samt musikkritik. Blef
1874 utnimd till professor och 1877 medlem af
akademien. Bland operorna af Wiierst, hvilka mer
utmiirka sig for formriktighet och musikalisk gedi-
genhet iin for uppfinningsrikedom, ma nimnas »Der
Rothmantel», »Vineta», »Der Stern von Turan»,
»Faublas», »A-ing-fo-hi» och »Die officiere der
Kaiserin», samtliga gifna i Berlin. W. har ifven
komponerat nagra symfonier, af hvilka op. 21
(fran 1851) blef prisbelont, kantaten » Der Wasser-
neck», strikqvartetter m. m. och talrika sanger.

Subskriptionsindbydelse

Wilhelm Hansens Musik-Forlag

1 Kjobenhavn

SKANDINAVISK FOLXKEMUSIK

Wiser og Dandse
frit bearbeidede for Pianoforte af
Emil Hartmann.

Komponisten har ledsaget Varket med fogende Forord:

»Skandinavisk Folkemusik: er fremkom-
met efter Tilskyndelse af et storre udenlandsk Mu-
sikfirma. Hensigten dermed har veeret at gjore
Udlandet bekjendt med de smukkeste af vore nor-
diske Folkemelodier i den Form, der maatte an-
sees for lettest tilgeengeling. Jeg har da valgt den
frie Bearbejdelse for Klaver. Denne Oplysning har
jeg troet at burde give, idet jeg herved paa Op-
fordring framleegger en dansk Udgave af dette Ar-
bejde. Jeg haaber saaledes at forebygge mulige
Beskyldninger for en altfor fri Behandling og skal
iovrigt, hvad dette Spoargsmaal angaar, henvise til
de moderne Behandlinger af forskjellige Nationers
Folkemusik af Liszt, Brahms, Hoffmann og Andre.

I Henseende til den Fremgangsmaade, jeg har
fulgt, skal jeg kun bemwrke Folgende. Idet ad-
skillige af Viserne og Dansene have férekommet
mig for smaa eller for lidet veegtige i deres mu-
sikalske Indhold til at staa alene, har jeg ofte sam-
menknyttet to eller flere Melodier. For dog i saa-
danne Tilfxelde ikke at give en los Sammenfojning,
men et virkeligt organisk Hele, har jeg ikke blot
veeret nodsaget til hist og her at lempe eller @n-
dre en og anden Enkelthed, men hyppig fundet
det onskeligt at tilkomponere en Del, et Mellem-
spil eller Efterspil, idet jeg herved naturligvis be-
standig har bestrabt mig for at gaa saa ner som
muligt ind i Folketonens Aand. At anfore ved
hver enkelt Melodi, til hvilken af de tre nordiske

Folkestammer den bliver at henfore, har jeg i den
valgte Form ikke fundet praktisk; i mange Til-
feelde vilde det ikke en gang have vearet muligt
at treeffe en positiv Afgjorelse af det ofte sveevende
Sporgsmaal, hvilken af Nationerne der med Rette
kan hwevde Paterniteten til det paagjaeldende Motiv.
Som en af de vasentligste Grunde til at for-
anstalte en dansk Udgave kan jeg anfore mit On-
ske om at bidrage til at afhjelpe et Savn, hvoi-
under vor Klaverliteratur formentlig lider. Nuti-
dens Musik siges ofte at mangle Friskhed og In-
derlighed, naturlig og umiddelbar Skjonhed; det
gjentages atter och atter, at den for en stor Del
er preget af Uro og sygelig Refleksion, og at den
hyppig soger at erstatte, hvad den mangler af sund
og sand Folelse, med en vis bleendende Aandrig-
hed eller et Anstrog af en ofte tvivlsom Lardom.
Herom skal jeg ikke udtale mig narmere; men
vel vedkjender jeg mig den Anskuelse, at de Mange,
der dyrke og elske Tonekunsten, stadig tringe til
Forogelse af, hvad man kunde kalde god »Hus-
musik», som hverken synker ned i det Platte og
Vulgere eller heever sig op til spekulative Hojder,
men som fremfor Alt staar paa den naturlige, me-
lodiose og velklingende Toneskjonheds Grund. Og
det forekommer mig, at man i denne Retning ikke
kan gjore noget Bedre end at soge hen til selve
den folkelige Tonedigtning for at ose af dens rigt
strommende, rene og sunde Kilder. E H

Skandinavisk Folkemusik vil udkomme i 10 Leveringer (med ca. 14 Dages

Mellemrum) a 6o Ore pr Hefte.
Forste Leveringen er udkommen.

Subskription modtages i de fleste Bog- og Musikforretninger i Skandinavien samt

hos Forleggeren

Wilhelm Hansens Musik-Forlag,

Kjobenhavn (Gothersgade 1r).

Hovedoplag for Sverige: Huss & Beers Musikhandel, Stockholm.




SVENSK MUSIKTIDNING.

Den l:sta Oktober utkommet pi Huss & Beers forlag:

1 "Wictoria-A.
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tillegnadt EX. XE. . Kronprinsessan VICTORIA.

af Wirsén
N:o 2. Fest-Polonaise
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N:o 6. Fest-Marsch
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N 3. Morgonhelsning |
N:o 4. Aftonstamning |
Graziernas dans

INNEHALL:

for Piano 4 hiander
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Pris: 3 Kronor.
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est-Polonaise fc

med anledning af formialningen i Karlsruhe.

Komponerad af

Pris: 1 Krona.

N:o 1. ”"Tonernas helsning™, sang for 1 rost, till ord af C. D.

af lvar Hallstrom.
Emil Sjogren.

v

» Ludvig Norman.

» Conrad Nordqvist.
» Frithiof Hertzman.

FRITHIOF HERTZMAN.

Notwédslzor

och

Notrullaz,

storsta urval till billigaste pris i
Huss & Beers Musikhandel.

Expedieras franco till landsorten.

Billigaste upplagor

Undervisnings-Nusikalier

Huss & Beers Musikhandel.

Piano- och ﬂrgelmagasinet—

N:o 8 Arsenalsgatan N:o 8
midt emot Kongl. Stora Teatern
har att erbjuda stort urval af Flygelpianon,
Pianinon och Taffelpianon samt Orglar.

Aldre instrument ofvertagas vid kop
af nya.

Stdmning och reparation af savil Pianon
som Orglar verkstilles.

Delar till Orgelharmonium, sisom tungor
(spel), registerskyltar, klaviaturben, tonlador
m. m. till billiga priser.

Fullstindiga priskuranter erhillas gratis.

Stockholm, IVAR HIRSCH,

f. d. Abr. Hirschs Pianomagasin.

Farska, akta Italienska

STRANGAR

stiandigt & lager i

Huss & Beers Musikhandel.

I'redrik Peterson

undervisar i pianospelning. Lektionspris 15 kr.
pr manad. Adr.: Regeringsgatan N:o 11, 1 tr. upp.

l:ma Notpapper

fran Breitkopf & Hartel i Leipzig,
alla brukliga linieringar standigt a lager i

Huss & Beers Musikhandel.

For Chor-Foreningar!
Omkring den 1 November utkommer pa
Huss & Beers forlag:

7 Choérer

(4- och 8-stimmiga)
for blandade roster
utan accompagnement
af
IL.udvig Norman.
Partitur: 1 kr. 50 ore.
Stammor a 50 ore.

Flertalet af dessa hafva vid olika tillfillen
och med utomordentligt bifall blifvit uppforde a
f. d. »Nya Harmoniska Sillskapets» och »Musik-
foreningens» m. fl. konserter.

Den 1 November utkommer pa Huss & Beers
forlag:

20 Original-Polskor

fran Gestrikland,
behandlade for Piano

af
Gustaf Stolpe.
Pris: 1 kr. 50 ore.

I sitt foretal till det intressanta verket yttrar
utgifvaren: »Dessa polskor utgifvas icke i egen-
skap af danser, det de fordom varit, nemligen
hogtidliga s. k. Brudpolskor — — — — utan sasom
sma melodiosa musikstycken —, ett litet bidrag
till var nationella folkmusik.»

Pa Huss & Beers firlag har i dag utkom-
mit i musik- och bokhandeln:

HELAI D LT

Polka for piano
af
OSCAR TORSSELL.

Pris: 50 ore.

.
HUSS & BEERS

Musik-Lanbibliotek,

upptagande hela det rikhaltiga Musiklagret,
emottages abonnement

for helt ar ... 10 Kr. | for fjerdedels ar 5 Kr.
., halftde. .. 7 ,, 1, minad .. 2
gillande for 1 hifte vid hvarje ombyte.

Obs.! Abonnenter i landsorten erhilla
dubbelt antal hiften.

~ Gustaf Brink

meddelar undervisning i pianospel.
Niarmare upplysningar i

Huss & Beers Musikhandel.
Pianostamning

utféres af kompetent person, vid anmélan i
Huss & Beers Musikhandel.

Annonspris 30 6re pr petitrad.

INNEHALL: La serva padrona. — Mozarts klavér.
— Konsertvasendet i forra arhundradet. — Konsert fér
J. E. Gilles familj. — Ar svenska folkvisan genuin eller
icke? Af A. L. — Frén scenen och konsertsalen. Af
—h— - Frin in- och utlandet. — Dédslista. - Bref-
1&da. — Annonser.

STOCKHOLM, IVAR HAGGSTROMS BOKTRYCKERI, 1881I.




