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Gregorio Allegri och hans
Miserere.

len gamla »klassiska» kyrkomusi-
> ken ir hos oss foga kind. Ski-
len hirtill torde vara flere. Ej minst
torde detta dock hafva sin grund deri,
att denna musik #r till den grad kyrk-
ligt-liturgisk, att den passar endast for
kyrkan, sdsom en integrerande del af
en organiskt sig utvecklande gudstjenst
och i nérvaro af en andaktsfullt guds-
tjenstfirande forsamling. For konsert-
salen passar den platt icke; ja icke
ens for kyrkokonserten. Utford i nyss
angifna gudstjenstliga form och i det
vigda rummets stimningsfulla omgif-
ning, blifver denna musik i den s. k.
stringa eller sublima stilen icke blott
njutbar: hiir ir det forst, som den for
det fromma religivsa sinnet uppenbarar
hela sin ideala skonhet och genom det
i toner tolkade gudsordet verkar si
miktigt gripande och uppbyg-
gande. For sidan mera konst-
nirlig, flerstimmig, sannt litur-
gisk korsdng har emellertid virt
officiela gudstjenstritual egentli-
gen ingen plats. Var kyrko-
handbok vet icke af nigon kor-
sdng och har siledes icke heller
uttryckligen medgifvit dess be-
rittigande, dess anviindning i véra
offentliga gudstjenster. D& en
eller annan flerstimmig kor icke
desto mindre stundom utféres vid
vira hogmessogudstjenster, sker
detta, stringt taget, endast ge-
nom ett brytande af den lagligt
faststilda ordningen. SA& starkt
ir dock lyckligtvis det allminna
behofvet af sidan kérsing, och
sd fullkomligt ofverens med ikta
lutherska kultprinciper &r dess
anviindande vid vAr gudstjenst,
att det ej kunnat falla ndgon
kyrklig myndighet in att forbju-
da  densamma. Tvirtom bar
man, isynnerhet pa senare tiden,
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alltmera uppmuntrat hvarje strifvande
i denna viig. Franvaron af hvarje
agendarisk bestimmelse rérande den
gudstjenstliga korsdngens berittigande,
ritta plats och liturgiskt-musikaliska
beskaffenhet méste dock beklagas sé-
som en verklig brist, en brist som haft
vidtgiende verkningar, iifven i friga
om nddig urskiljning vid bedémandet
af hvad som dr ikta gudstjenstlig
kyrkomusik och hvad som icke éir det.

Sésom ett forsok att pd den ftrivil-
liga anordningens viig verka for af-
hjelpande ifven af denna brist hafva
de fria vespergudstjenster, som pd se-
nare tiden birjat hdllas bdde i lands-
orten och i hufvudstaden, siikerligen
ifven en ej ovigtig mission att utfora.
Den flerstimmiga korsingen, med eller
utan orgel, ingdr nimligen i1 dessa
sisom en organiskt integrerande del
med en specielt uppbyggande uppgift
och ett ej alltfor obetydligt rituelt ut-
rymme. Hirigenom har ifven ett och
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annat af den gamla klassiska kyrko-
musikens korverk kunnat komma till
heders och finna sin riitta anviindning.
Det iir ock denna omstindighet man
har att tacka for, att Allegris beromda
» Miserere» kommit till utférande vid
en i Maria kyrka hirstides nyligen
hillen »passionsvesper». I anledning hiir-
af torde ndgra meddelanden om detta
verk och dess skapare for musiktidnin-
gens lisekrets ej vara ovilkommna.

* *
*

Sasom fallet ér med flere af de stora
klassiska kyrkokomponisterna, iro éfven
Gregorio Allegris lefnadsomstéindigheter
till storsta delen héljda i dunkel. Icke
ens hans fodelsedr dr kindt. Af de
olika uppgifterna hiirom, torde de kom-
ma sanningen nidrmast, som ldta honom
vara fodd i Rom omkring 1590. Sann-
skyldigt konstniirsblod flt emellertid
i hans ddror. Han var nimligen en

iittling af den beromde milaren
Antonio Allegri, vanligen kallad
Coreggio (dod 1534). Redan ti-
digt synes var mistare hafva blif-
vit pdverkad af den miiktiga reli-
giosa lifsrorelse, som under refor-
mationstidehvarfvet  genomgick
ifven den katolska kyrkan, och
som i Rom hade sin medelpunke
i den for barnslig fromhet och
glodande trosnit beromde Filippo
Neris (dod 1595), ifven i musi-
kens historia betydelsefulla reli-
givsa nppbyggelsesammankomster
i trefaldighetsordens binesal (»ora-
torium»). Det var i dessa wmiirk-
liga, &t bibelbetraktelser, bon,
séing och musik egnade andakts-
stunder, samt i det intima um-
ginget med Neri, hvilkens musi-
kaliska medhjelpare de en tid
voro, som Palestrinas och den
iildre Naninis personliga fromhet
mottog sin kraftigaste vickelse
och erhéll sin pd djupet gdende
utveckling. S&som lérjunge af




Nanini i den af honom grundade ro-
merska musikskolan blef Allegri redan
under sina musikaliska studiedr indra-
gen i denna krets af kyrkans verkligt
fromma soner, for hvilka tonkonstens
utofning och det musikaliska skapandet
var en sannskyldig gudstjenst. Den
musikaliska bildning, Allegri erholl i
Naninis skola, var siikerligen af gedig-
naste slag. For ofrigt veta vi ingen-
ting nirmare om hans studieir. Kom-
men till myndig é&lder intriidde Allegri
i det andliga stindet och erholl pre-
sterlig anstiillning vid katedralen i
irkebiskopssiitet Fermo (det gamla Fir-
mium, nira Adriatiska hafvet). Vid
denna kyrka blef han snart fistad i
egenskap af korsingare och komposi-
tor. Frin denna tid daterar sig ut-
gifvandet af »Concerti» for 2, 3, 4,
5 och 6 stimmor. Dessa kompositio-
ner, som slogo mycket an och snart
sjongos éfven af det pifliga kapellet,
fistade péfven Urban den VIII:s upp-
miirksamhet vid den begifvade tonsiit-
taren. For att bittre tillgodogora sitt
kapell en si betydande talang utnimde
samme pifve Allegri 1629 till kapell-
singare vid det af idel framstdende sén-
gare och musici bestiende Vatikanka-
pellet. Denna befattning utéfvade Alle-
gri inda till sin dod, som intriffade
enligt somligas uppgift d. 18 februari
1652, enligt annan & ett kopparsticks-
portritt befintlig uppgift samma dag
1662. Hans stoft hvilar i oratorie-
bridernas kyrka Santa Maria in Valli-
cella (i Roms centrala del) uti det
griftvalf, som forbehdllits &t pifliga
kapellets singare. Allegri var en lika
uppriktigt from och vilgiérande prest,
som han var begdfvad och rutinerad
musiker. 1 de fromma oratoriebrider-
nas (en af Neri stiftad kongregation)
anda utofvade han en storartad vilgo-
renhet mot de fattiga, som dagligen
beligrade hans dérrar, samt mot olyck-
liga fingar, som han uppsidkte och
trostade. Renheten och iidelheten i
hans karaktir, hans djupt religiosa
sinnelag 1 forening med hans lysande
verksamhet som tonsiittare tilivunno
honom samtidens odelade aktning och
beundran.

Det faller af sig sjelft, att en sd
fint anlagd musikalisk begifning som
Allegris skulle erhilla den rikaste ut-
veckling i ett kapell, som mestadels
utforde den store Palestrinas odidliga
miisterverk. Klart ér iifven, att han
skulle lita sig kraftigt paverkas ej
blott af den sublima Palestrinastil, som
kiinnetecknade den romerska skolan,
utan iifven af de nya, friska insatser
i den musikaliska konstens utveckling,
som utgingo frin den s. k. venetianska
skolan (grundad af Willaert, utbildad
af Andrea och Giovanni Gabrieli).
Var Palestrina Roms musikaliske Ra-
fael, (mistaren i ideal teckning och
formgifning), s var Giovanni Gabrieli
Venedigs Tizian (mistaren i mera rea-
listiskt varm, saftig kolorit). Af Alle-
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gri sjelfstiindigt omsatta hafva bada
dessa stilriktningar forlinat hans kom-
positioner denna i formelt hinseende
klassiska klarbet och denna i realt
hiinseende bojligare melodiforing och
mjukare, varmare harmonisering, som
gora dem littfattliga och skont tillta-
lande éfven for moderna o6ron. Giller
detta hans skapelser i allminhet (con-
certi, motetter, lamentationer, imprope-
rier, davidiska psalmer etc.) s giller
det icke minst hans mest berémda
verk, det stora »misereret». For att
gifva en ndgorlunda klar bild af denna
liturgiska komposition, méste vii kort-
het klargira, till hvilken art af litur-
gisk kyrkomusik det hor.

Texten utgor en af psaltarens s. k.
botpsalmer, hela den 51:a psalmen,
som vers for vers genomgds. I likhet
med den urildsta kristna kyrkan hade
Gregorius den store (dod 604), ordna-
ren af medeltidskyrkans liturgi och
kyrkosidng, inrymt en synnerligen rik
liturgisk anvindning af psaltarens 150
singer. Enstaka verser ingingo deri
som texter till kortare melodiska anti-
fonier (vexelsinger); hela psalmer (van-
ligen 5 &t géngen) sjongos i vespern
(»aftonsingen») psalmodiskt. Om denna
spsalmodi» har man numera i vér
kyrka knappt ndgon forestillning. Den
tillgar sd, att tviinne korer sjunga vexel-
vis hvar sin del af hvarje efter den
hebriiska parallellismens leder forde-
lad psalmvers pd ndgon af »de Y psalm-
tonerna». En fullstindig »psalmton»
bestir dels af fremme mera melodiska,
for hvarje psalmton (eller dess variant)
karaktiiristiska tongingar (»intonation»,
»mediation» och »final»), som foredra-
gas ndgot lingsammare, dels af ett
sjungande af all ofrig text pa tonar-
tens dominant, i det virdiga talets
tempo och rytm. Dessa »psalmtoner»
iro ett arf frin den allra forsta kristna
tiden och gifva en mycket enkel men
— om sfngen utfores vil -— dock
virdig och tilltalande melodi som ge-
nom det antifoniska »talandet> och
»svarandet» vinner i lif och omvexling.
— Sedan musikens flerstimmighet blif-
vit upptickt, och man tagit de forsta
famlande stegen pé den nya bana, mu-
sikens utveckling nu skulle insld, fann
man att den enkla, enstiimmiga »psal-
modin» kunde vinna ganska mycket i
figring, om man till melodien lade
qvart och sext (qvartsextackord) sisom
konsonerande toner, (s. k. »falso bor-
doni», »faux bourdons»), hvarigenom
uppstod en foljd af konsonerande ac-
korder.

Det var i denna urgamla »psalmodi»
och specielt psalmodin i form af »faux
bourdons», som Palestrina gjorde ett
snillrikt, djupt och kraftigt grepp, da
han skref musiken till sina beprisade
improperier m. fl. smirre liturgiska
stycken 1 samma stil samt sina psal-
mer. Eget for denna kompositionsform
ir sdledes, att melodistimman mesta-
dels ligger pd en och samma ton, med
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en harmonisk underbyggnad af enkla
treklanger eller qvartsextackorder, samt
att rikare melodiska tongéngar jemte
harmonisk modulering inom nérliggande
sligttonarter forekomma blott pa vissa
derfor limpade stéllen. Fordelar man
s denna anordning pé flere (frin de
olika »psalmtonerna» hemtade) siirskilda
grundmotiv och pd tviinne dtskiljs std-
ende korer, som sjunga hvar sina vers-
delar och grundmotiv antifoniskt gent-
emot hvarandra — ja d& har man hela
den egendomliga liturgiskt musikaliska
kompositionsart, som Greg. Allegri an-
viindt i sitt »miserere>. Inforandet af
tvinne (eller trenne) samtidigt eller
vexelvis sjungande korer tillskrifves
eljest venetianarne och skall hafva for-
anledts deraf, att i S. Marco-kyrkan
funnos tviinne midt emot hvarandra
placerade orglar.

Betrakta vi nu »misereret> litet
niirmare, si skola vi litt finna att det
omfattar blott fyra korta enkla melodi-
motiv, som delvis starkt piminna om
vissa af psalmtonerna. P& hvarje vers
i véar bibel komma tvdé melodimotiver
och jemnt lika mycket sjunges ocksd
it gingen af hvardera koren. P4 detta
siitt utvecklar sig »misereret> i 10
sirskilda afdelningar, hvardera med de
4 melodimotiven fordelade 2 och 2 pd
hvarje kor. Tonomfinget i melodimo-
tiven #r ganska ringa: 4 & 7 toner.
Men med dessa enkla medel dstadkom-
mer dock Allegri ndgot verkligen bide
skont och gripande. Psalmens grund-
stimning: en stilla vigrorelse af djup
blygsel och smirta ofver synden, djupt
forkrossande fornimmelse af dess oren-
het och fordomlighet infor den helige
samt en stundom Dbifvande,
stundom fortrostansfull bon om forla-
telse och rening; denna grundstimning
uttalar sig outsiigligen skont och for-
nimbart sdvidl i hvarje ton, hvarje me:
lodifigur, hvarje ackord, som i den na-
turligt sig utvecklande harmoniska mo-
duleringen inom hufyvudtonarten (G-moll)
och dess nirmaste sligttonarter. Dis-
sonnanser, och ritt skarpa sidana, fore-
komma flerstiides men upplosas na-
turenligt skont och gripande. Det
intryck af enformighet, som man skulle
kunna tro vara odtskiljaktigt frin ett
slikt kirverk, fortages dels genom den
antifoniska fordelningen, dels derigenom
att rytmiken helt och hallet rittar sig
efter det vil foredragna talsprikets
egen rytmik och betoning, hvilket gif-
ver &t hvar och en af de 10 afdelnin-
garne en viss individuel prigel. Béda
kirernas samfiilda instimmande i slut-
motivets utdragna, sakta bortdoende
ackorder verkar siirskildt gripande. Mu-
siken #r alltigenom ett innerligt, varmt
och sannt uttryck fér en uppriktigt
botfirdig sjils hela stimning, vare sig
den liksom ilskar att drdja i ett ling-
sammare eller hastigare foredragande
af samma ackord (treklanger eller qvart-
sextackord etc.) eller den i raskare
omvexling gir frin det ena ackordet




till det andra. Hufvudvigten vid fore-
dragandet af »misereret» ligger uppen-
barligen dels deri, att de sjungande
kunna helt forsitta sig in i samma
stamning, dels deri att de ytterst vil
uppfatta och tolka (»frasera») texten.
Sésom en i#kta liturgisk kyrkokompo-
nist ligger tonsiittaren tydligen allra
storsta vigt dervid, att texten mdtte
fi gora sig 1 fullaste métt gillande.
Stor skiftning i uttryck méste foljakt-
ligen forlinas &t styckets sirskilda de-
lar. Takttages detta allt, skall det
irevordign gamla »misererel» visserli-
gen innu i dag visa sig dga oférgiing-
lig skonhet och kunna med sann upp-
byggelse horas ifven i protestantiska
kyrkor.

Allegris »miserere» tillvann sig ge-
nast stort anseende bdde i och utom
det pafliga kapellet. Det upptogs till
stdende liturgiskt stycke i det s. k.
Tenebre-officium onsdagen i »den he-
liga veckan» (pdskveckan), och har
alltsedan hvarje péask utforts i det six-
tinska kapellet i Rom jemte tviinne
andra »misereren» af Tommaso Bai
och G. Baini. Dess anseende var si
stort och pa den uteslutande besittnin
gen deraf satte den pifliga kurian si
hogt virde, att det linge var vid bann-
lysning forbjudet att utlemna eller lita
afskrifva det. D& Mozart 1770 vid
14 &rs &lder var i Rom och tvinne
ghnger afhorde »misererets, fick han
infallet att efter gehor i smyg upp-
teckna det. Den forsta uppteckningen
kompletterades och korrigerades vid
det andra afhorandet, och den liir sedan
ha befunnits nistan ton for ton lika
med originalet. Mendelssohn lir hafva
sedan gjort om samma konststycke.

Frin trycket blef »misereret> emel-
lertid omsider utgifvet dels af den en-
gelske musikhistorikern Burney (1784)
dels af fransmannen Choron, dels ock
af den beromde tyske juristen, diplo-
maten och kyrkohistoriske arkeologen
K. J. Bunsen, hvilkens uppteckning
i »Die stide Woche» lades till grund for
den’ varsamma bearbetning for svensk
text, som foljdes vid passionsvespern.

Flere forfattare formena, att Alle-
gris »miserere» har for sin ryktbarhet
icke minst att tacka det siiregna, starkt
maniererade sitt, hvarpd de péfliga ka-
pellisterna traditionelt utféra det, dels
den ytterst stimningsfulla omgifningen
i Sixtinska kapellels halfdunkel, dels
ock den heliga vecka i hvilken det
utfores. Men iifven utan denna om-
gifning och detta foredragningssiitt skall
det for visso for hvarje fromt religiost
sinne stidse A4dagaligga sina ddelt
stamningsfulla, miktigt gripande och
sannt uppbyggande egenskaper.*

R. N—n.
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# et portritt, hvarefter illustrationen till
ofvanstiende artikel tagits, har beniiget
blifvit oss lanadt af artikelns forfattare; por-
triitt af Allegri iiro annars icke sa litta att
komma ofver.
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Mendelssohns oratorium
"Pauvlus’.

et var under Mendelssohns vistelse
4@,@% i Diisseldorf, som han begynte
arbeta pd sitt oratorium »Paulus» dar
1833. Idén dertill synes enligt hans
bref redan kunna dateras frin hans
uppehdll i Paris dret forut och grund-
dragen till planen dr troligen ildre.
Da Mendelssohn i juli 1835 flyttade
till Leipzig for atv dfvertaga ledningen
af Gewandhauskonserterna, hade ver-
ket framskridet ganska ldngt, och vid
rhenska musikfesten i Diisseldorf d.
22 maj 1836 tridde det forsta géngen
fram for allminheten. Med omsorg
inofvadt af Julius Rietz vann det en
lysande framging. Endast komponi-
sten sjelf var ej beliten med sitt verk,
van som han var att ofva string kri-
tik ofver sina arbeten, och bekiinner
sjelf att han vid ett sid stort arbete i
mycket, sirdeles i friga om bisaker,
forst sminingom kommer sin egentliga
tanke in pé& lifvet och kan fullt klart
framstilla den. Han firetog sélunda
under sommarvistelsen samma &r i
Frankfurt a. M. en betydlig oméndring
af sin »Paulus» och forkortade den med
ej mindre #én nio nummer. I denna
nya gestalt har hans verk gjort sitt
triumftig genom hela den musikaliska
verlden och uppférdes mer én femtio
ginger under den korta tiden af ett
och ett halft &r efter sitt forsta fram-
tridande.

»Paulus» var det forsta oratorium,
som i stadig framging kunde miita sig
med »Skapelsen» och har iinda in i
var tid med allt mera vexlande omgif-
ning och midt under den uppvickta
smaken for Hiindel bibehéllit sin plats.
Den tid, di& man helt enkelt ifrdn detta
verk gér ofver till dagordningen, ligger
innu fjerran. Det vill en barbarisk
ensidighet till att tillsluta sig for den
rika menskliga och musikaliska indi-
vidualitet, som talar ur detta oratorium.
Korer sidana som »Salig, salig den
som kimpat» och »Skdda hvilken djup-
het af rikedom», »Hur ljufliga de bud-
skap, som forkunna oss frid», solo-
singer sidana som Paulus’ arior » Gud
var mig nadig» och »Jag tackar dig
Herre Gud», Stefanus’ aria »Jerusa-
lem, Jerusalem, du som dréiper de pro-
feter», tenorsolot »Var trogen intill
doden» kunna riiknas till de skonaste
och egendomligaste som tonkonsten
frambragt i nittonde drhundradet.

Dessa representera kiinslans uttryck
i oratoriet; men #fven den dramatiska
karakteristiken framtrider i judarnes
fanatiska kor »Stenas han skall» och

| i hedningarnes »Varen milde hioge gu-

dar!»> pd ett siitt som liter dessa ska-
pelser tillhora forsta rangens inom
oratorieliteraturen.

Texten till orato:iet, hvilken Men-
delssohn sjelf med bitriide af flere viin-
ner sammansatte, héller sig stringt till
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bibelordet. Att Mendelssohn frivilligt
underkastade sig detta tving var vis-
serligen med hiinseende till d&mnet ett
missgrepp, men det visar hvilket hogt
begrepp den unge komponisten hade
om oratoriet.  »Messias» och Bachs
» Matteuspassion» tjenade i denna punkt
som forebilder och mdlet syftade pd
en bestimd utprigling af kyrklig ka-
raktir. Aposteln Paulus’ historia har
af de ildre italienarne eundast mera
siillan blifvit anviind for oratorisk fram-
stillning; och niir det skett blott med
diktens tilligg, ty apostelns lif, sidant
bibeln framstiller det, ér eller synes
fattigt pd utomordentliga tilldragelser.
Briinnpunkten i hans historia bildar
omviindelsen: det under som skedde
med honom di han drog hin mot Da-
maskus.

I oratoriet ér detta forberedt genom
scenen med Stefanus. I hans stenande
tager dfven Saulus del sdsom en fana-
tisk partigingare bland de judiska fien-
derna till Kristus. Frin denna hojd-
punkt blir Paulus’ historia i oratoriet
allt mer och mer obetydlig. Andra
delen visar oss aposteln pa sin mission,
forfoljd af judarne och hedningarne
forgudad sdsom undergorare, slutligen
bide af judar och hedningar hotad och
ansatt under sin sista vandring till
Jerusalem, hvarifrdin han ej dterkom.
Ingen af dessa hiindelser triider fram
och hojer sig sdsom dominerande; to-
talverkan af andra delen ir derfor mer
elegisk #n dramatisk och forutsétter
ett villigt deltagande hos é&hérarne.

Fran Bachs Passion fick Mendelssohn
utan tvifvel idén att flytta 6fver kora-
len till konsertoratoriet.  Begreppet
konsertoratoriet bor hiir betonas, ty na-
got helt annat édro de smi kyrko-orato-
rierna af Mattheson, hvilka voro be-
stimda for kyrkligt bruk. I det stora
oratoriet deremot, som redan genom
sitt omfdng dr uteslutet fran begag-
nande vid gudstjensten, har anviindan-
det af koralerna funnit talrika motstan-
dare. Om dessa rigtat sina angrep
mot Mendelssohn foretridesvis, s& ha
de s& till vida ritt deruti, att Men-
delssohns exempel haft storre verkan
in hans foregingares. Just hos den-
nes efterfoljare har ocksd den stilisti-
ska forvillelsen, som ligger i koralens
anvindning uti konsertoratoriet fram-
tridt omtéaligare dn i dldre tider. Ny-
ligen har koralfrigan i oratoriet afgjorts
derhiin, att man aterigen liter des lilla
kyrko-oratoriet af gamla nordtyska stilen
upplefva, i hvilket alllméinheten sjun-
ger med. I. Meinardus, H. Franke, R.
Schwalm, C. Bernecker dro namn pa
musiker, som skrifvet sidana verk till
anviindande sisom bihang vid guds-
tjensten.

Ar nu koralen i »Paulus» grundad
pd den i Tyskland af gammalt inbitna
forvexlingen mellan oratorium och pas-
sion, sd #r han dock af Mendelssohn
anviind med sddant allvar och sddan
kirleksfull 1nnerlighet, att »Paulus»
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har den att tacka for nigra af sina
skonaste och verkningsfullaste nummer.
Mendelssohn anviinder den i sdvil en-
kel som konstfullt utarbetad form.
Ett sddant miisterstycke, af stor ko-
ralbearbetning &r oratoriets uvertyr.
Den begynner i de forsta bida raderna
med den — sésom maningsrop till den
annu forstockade Saulus — 1 oratoriet
anvinda gamla kyrkosingen »Vaker
upp! en stimma bjuder». Dessa be-
gynnelserader forekomma sedan sésom
kronan pd& en allt jemt i nya viindnin-
gar sig utvecklande fuga. Kompositio-
nen erinrar ovilkorligen om den stora
inledningskéren till » Matteuspassionens
och det stiille der den gamla passions-
koralen »Guds rena lam oskyldig»
blifvit anvind. Af det Bach'ska mi-
sterverket har Mendelssohn éfven fatt
idén till den pa uvertyren foljande ko-
ren »Herre, du var ende Gud». Det
ir en vokal introitus, efter monstret af
s passionen», en ny inledning, som af-
slutas med tredje numret, koralen » Al-
lena Gud» ete. Nu forst begynner hi-
storien, som annars tager sin borjan
i oratorierna strax efter uvertyren.
Bach’ska spir finna vi ytterligare i den
forsta mindre satsen, som hor till hand-
lingen, den kanoniskt affattade duetten
mellan de bidda emot Stefanus upptri-
dande falska vittnena. I korerna som
upptrida mot Stefanus ir uttrycket af
hiiftig sinnesrorelse och otdlighet ge-
mensamt. I dtergifvandet af siirskilda
textsatser har Mendelssohn, sisom det
ir fallet med honom, ofta nog ej alls
bekymrat sig om ordens karaktir. Ett
tydligt exempel derpi ar stiillet »och
se likvil ir Jerusalem uppfyldt afieder
lira» (n:o 5). Hogsta grad af hiiftig-
het uppnir mingden i koren »Stenas
han skall>. Foér hufvadmotivet lika-
som for enskilda stillen kan man pa-
visa sammanhang med férebilder i Bach-
passionen; men idén i sjelfva anviin-
dandet dr Mendelssohns egendom. Syn-
nerligast forsta insatsen med sin dystra
harmoni och den skrickfulla afslutnin-
gen dr ett mistergrepp. DBland solo-
singerna i denna scen framstdr den
varnande rosten som i sista stunden
vill afbdja mordet med de orden »Je-
rusalem, Jerusalem, du som driper de
profeter». Dennes intride sluter sig
till Stefanus’ ord »Si, jag ser himlen
oppen». Sdsom den hdr dr ténkt, lju-
dande frdn ofvan, ér denna sing iifven
frin ofvan ingifven med sin ofverjor-
diska mildhet, med den vekhet och
det omhjertade medlidande, som ut-
strommar ur densamma. Den skinaste
delen ir slutet, der med de lingt efter
ljudande ropen »Jerusalem» den sjun-
gande englagestalten synes sviifva bort.
Sorgeklagan o6fver Stefanus sker i
i koren »Salig, ja salig prisom», ett
af de hirligaste stycken, hvarmed pi
senare tid = forsokts att aterupplifva
anden i den gamla »gratiarum actio»,
slutstycket i Passionerna. S& enkel,
niistan blott i visstil, som denna kor
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dr héllen, sd rika och mdngfaldiga iro
dock deri uttrycken af idel sorg. Sa
naturlig #n gingen af det hela ér, tror
man sig likvil hora négot alldeles nytt
i de verkningsfulla insatserna af huf-
vudstrofen, i den egendomliga ton, som
utgdr stimningen deri. Det ér speci-
fik Mendelssohn-musik, s&dan Mendels-
sohn sjelf anviindt i andra tonsittnin-
gar af denna art.

De scener, som handla om Pauli om-
viindelse, begynna med arian »For-
skingra dem». Med detta allt igenom
morka, af fanatism genomandade stycke
drager kristendomshataren ut. Det
hotande intrycket af hans utbrott har
Mendelssohn ej vidare forstirkt, t. ex.
med en kor af hans foljeslagare, utan
gervast brutit udden af det genom den
vekt trostande, pd sina stillen profe-
tiskt upphojda arian: »Dock de sina
Herren icke gléommer». De sista orden
i den lyda: »ty Herren ér oss nira»
och fiorbereda undret, som afbryter
Pauli fird. Detta uttryckes musikaliskt
med ett tremolo i stringorkestern;
derpd trida blasinstrumenten i forgrun-
den med enkla, endast litt rorliga ac-
kord. Guds rost, hvilken anropar Pau-
lus, dr, sdsom brukligt var i den gamla
motettpassionen, representerad af en
kor, och denna en fyrstimmig frun-
timmerskor.  Sdsom fullkomning af
skildringen, som helt beskedligt dter-
gifver den utomordentliga tilldragelsen,
fir man tinka sig den stora kiren
»Skynda, statt upp var ljus». Men-
delssohn lade hufvudvigten ej s& myc-
ket pa undret sjelf, som pd den ver
kan det gjorde pa sinnet hos Paulus.
At skildringen deraf egnade han sin
hela konst. I forgrunden till den stora
kiorer, en tonmdlning om 22 takter,
st motiv hvilka atergifva utropet »statt
upp !», tillika med ndgot hastigare rytm.
Den vackraste delen af detta parti ir
den spinnande och sorartade orkester-
inledningen. Midten af satsen intager
en mycket omfingsrik fuga. Sdsom
afslutning pa denna scen foljer koralen
»Vaker upp! en stimma bjuder> med
smattrande mellanspel af trumpeter och
horn, hvilket erinrar om Bachs »Weih
nachtsoratorium». Féorsta delen slutar
med bilden af den botfirdige och be-
nidade Paulus.

Botfirdigheten kommer till uttryck
i den hirliga cdramatiska, till hufvud-
satsen ur Hindel'ska motiv (Dettinger
Te deum) fritt framvuxna arian »Gud
var mig nadig!»; och sjelfva bendd-
ningen i kiéren »O hvilken djuphet af
den rikdom», ett af oratoriets till inne-
hall och utarbetning rikaste stycken.
Af de mellan dessa bdda scenens ind-
punkter stdende stycken md i synner-
het Ananias’ recitativ framhillas.

Andra delen af oratoriet har dter
sin sirskilda vokala inledning: det #r
pris- och praktkéren: »Nu jorden till-
horer Gud> med en femstimmig dub-
belfuga i tre fjerdedels takt dfver de
bida tema som borja med »Ty alla

folkslag skola komma» och »forty din
hiirlighet ér uppenbarad»>. Mendelssohn
hyste dd #nnu, efter hvad C. M. Haupt-
mann meddelar, den férdomen, att till
ett oratorium nddvindigt hor en regel-
ritt fuga. Den férsta till historien
horande delen af andra afdelningen
visar oss Paulus och Barnabas, dra-
gande ut att forkunna evangelium.
Tv4 siirdeles intagande musikstycken
dro egnade &t denna skildring, duet-
ten »S& dro vi nu budskap» och den
otvunget fria, men pd kiinsla och fan-
tasi rika fugerade koren: »Hur ljufliga
de budskap éro». Det lilla sopranso-
lot (arioso) »L&t oss prisa Guds oiind-
liga rdd», i samma stimning af sjils-
frid och glidje i Gud hér till de efter-
komponerade styckena i »Paulus». I
den nu féljande scenen som visar Pau-
lus pd judemissionen framstir i syn-
nerhet kioren »Ar det ej denne, som
i Jerusalem forrodde etc.» Det ir ett
utmiirkt karakteristiskt stycke, som ger
en klar bild af hvad som foregar:
hur judarne fatta misstankar, ifrigt
men forsigtigt och hemligt rddsld och
besluta samt steg for steg upptindas
till ursinnig vrede. Nira intill denna
stdr 1 foljande scenen hedningarnes kor
»Varen milde, hoge gudar!> Hednin-
garnes karaktir tecknas hir med sam-
ma grunddrag af en pid samma ton
aterfallande godmodighet, hvilket den
komiska operan i Frankrike linge bi-
beholl for att karaktirisera turkar och
osterlindingar. I det nummer, hvari
hedningarnes afguderi pépekas, kom-
mer énnu en gang, efter korens insats,
koralbearbetningen till heders: bekiin-
nelsen om de kristnas Gud krones
med séngen »Vi tro pd en allsmiktig
Gud». Koren, 1 hvika judarne och
hedningarne gemensamt svara, liter
sin fanatism utbryta i ropet »Stenas
han skall!», som ljod i oratoriets for-
sta del kort fore Stefanus’ dod. Sce-
nen d& Paulus tager farvil har sitt
mest gripande uttryck i det enkelt och
med sann deklamation skrifna stycket
»Skona dig sjelf!> Icke vemodigt utan
apologetiskt slutar oratoriet med lofsén-
gen: »Ja icke honom blott utan alla,
som Jesu forsoning fatta ... Lofven
Herren, I hans englar».

Texten ér naturligtvis hufvudsakli-
gen tagen ur Apostla-Gerningar men
till en del éfven frén andra Nya te-
stamentets bocker dfvensom frin Psal-
taren, ndgra Profeter och 3:e Mosebok.
I svenska texten ingéd ur vér psalmbok
versar frdn n:r 15, 24, 120, 160 och
496. Oratoriet innehdller 45 nummer
och dessa innefatta i forsta afd. 11
recitativ, 8 korer, 3 koraler och 5
arior; i andra afd. 12 recitativ, 9 ko-
rer, 2 koraler, 1 aria 1 cavatina, 2
duetter. De i oratoriet upptridande
personerna éro, utom Paulus, Stefanus
och Barnabas; recitativerna utforas af
en sopran och en tenor (soli), korerna
af judar, hedningar och kristna. Vi
meddela hir slutligen efter klavérut-




draget och svenska texten oratoriets
nummer och deras begynnelsestrofer
samt med tecknet * hvilka nummer
som uteslutes vid Musikforeningens
forestdende utférande af oratoriet.
Afdeln. I. mnio 1 Uvertyr; n:o 2
Kor: »Herre du vir ende Gud»; 3
Koral: »Allena Gud i himmelrik»; 4
Recit.: »De troendes hop» (sopr) och
duo af vittnena mot Stefanus: »Vi

hafva hoit honom tala smiideord» ;
5 Kor: »Denne man upphér ej att
smideord tala» (folket); 6 Recit.:

»Och pd honom ségo alla» (sopr. och
ten. soli); 7 Aria: »Jerusalem, du som
drdper de profeter» (Stefanus); 8 Re-
cit.: »De dter stormade till> (tenor) och
kor: »Stenas han skalll»; 9 Recit.:
»Och han stenades strax» (tenor) och
koral: »O du som all min synd forls-
ter»; 10 Recit.: »Och de vittnen lade
af sina klider» (sopran); 11 Kor:
»Salig prisom dem som kampat»; 12
Recit.: »Men Saulus forédde Guds for-
samling» (tenor) och aria: »Forskingra
dem> (Paulus); 13 Recit.: »Och drog
med skaran till Damascus> och arioso:
»Dock de sina Herren icke glommer»
(sopran); 14 Recit.: »Och vid han
var pd vigen» (tenor) och kor (frun-
timmers-): »Saul, Saul! hvi forfoljer
du mig?»; 15* Kér: »Skynda, statt
upp, var ljus!»; 16 Koral: » Vaker
upp! en stimma bjuder»; 17 Recit.:
»De andra, som i hans sillskap voro»
(temor); 18 Aria: »Gud, var mig ni-
dig» (Pulus); 19 Recit.: »S4 var uti
Damascus en lirjunge» (tenmor); 20
Aria med kor: »Jag tackar dig Herre
Gud> (Pulas); 21 Recit.: »Och Ananias
gick dstad» (sopran); 22 »0 hvilken
djuphet af den rikedom». — Afdeln.
II. n:o 23 Kér: »Nu jorden tillhorer
Gud»; 24 Recit.: »Och Paulus kom
i forsamlingen» (sopran); 25* Duettino:
S& dro vi nu budskap» (Paulus och
Barnabas); 26 Kér: »Huru ljufliga
de budskap»; 27 Recit.: »Och som
de sinde voro» och arioso: »Lat oss
prisa Guds oindliga ndd» (sopran); 28
Recit.: »Och niir judarne sigo folket«
(tenor) och koér: »S& talar Gud»; 29
Kor: »Ar det ej demne» och koral:
»Din sak det ir, o Jesu mild»; 30
Recit: »Paulus dter och Barnabas lirde
fritt> (tenor); 31 Duett: »Ty Herren
hafver s& bjudit oss» (Barnabas och
Paulus); 32 Recit.: »Och det var en
man i Lystra» (sopran); 33 Kor: »Si
gudar éro menniskor lika vordne»; 34
Recit.: »Och de kallade Barnabas Ju-
piter» (sopran); 35 Kér: »Varen milde,
htge gudar»; 36 Recit.: »D4& apost-
larne det hérde» (tenor och bas) och
aria: »Veten I hvar Guds skonaste
tempel dr» (Paulus), koraler;* 37 Re-
cit.. »Men d& blef folket uppretadt»
(sopran); 38 Kér: »Hir ar var Her-
res tempel»; 39 Recit.: »Och de alle
forfoljde Paulus» (sopran); 40 Cava-
tina: »Var trofast intill déden» (tenor);
41 Recit.: »Paulus séinde bort och lit
kalla de idldste» (sopran) och bassolo:
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»L veten huruledes jag); 42 Kor:
»Skona dig sjelf» (sopran) och Recita-
tiver (bas- och tenor-); 43%* Kor: »Se
hvad godhet och kirlek iir oss af fa-
dren bevisad»; 44 Recit.: »Och om
han ock nu falla skall» (sopran); 45
Slutkér: »Ja icke honom blotts. T)

—_——

FOLJETONG.
Hayda i London.

@Faydn tinkte med forkirlek pa Eng-
&6 lands hufvudstad, som han besokt
tvad gdnger och forsta gdngen di han
redan var 59 dr gammal. Utom gui-
neerna, hvilka der rikligen tillféllo ho-
nom, mitte honom i denna hufvudstad
for alla slags mirkvirdiga och besyn-
nerliga saker &tskilligt underligt, af
hvilket ett och annat ma& hir med-
delas.

En rik lord kom en dag till honom
och frigade om Haydn ville undervisa
honom i kontrapunkt och bjod honom
en guinee i timmen.

»Gerna»; svarade Haydn, »niir vill
ni borja?»

»Genast», sade lorden och drog par-
tituret till en qvartett af Haydn ur
fickan samt gjorde derunder den an-
mirkningen, att han ej behofde lira
honom reglerna féor harmoni och kom-
position. »For det forsta», tillade lor-
den, »méd vi undersika denna qvartett;
gif mig grunden for hela kompositio-
nens hdllning, som jag ej helt och hil-
let gillar, samt for ndgra modulationer
och passager».

Haydn studsade litet; emellertid lug-
nade honom tanken p& guineerna och
han svarade helt stilla: »Om mylord
sd onskar iir jag beredd att forsvara
mitt verk».

Engelsmannen birjade med de forsta
takterna och hade ndgot att invinda
mot hvarje not. Haydn, som ej var
van att tala efter grammatik och skrif-
vit mer efter sin kinsla och erfarenhet
dn efter teorien, svarade kallt: »Jag
har gjort detta sd, emedan det dr ritt;
detta emedan det &ar nodigt, emedan
det gor god effekt o. s. v. Men en-
gelsmannen sokte immerfort att genom
regler visa Haydn att han skrifvit felt.
Haydn dter gaf sig ej utan sade slut-
ligen: »Vilan, mylord, arrangera da
ni qvartetten efter som ni vill och lat
sedan utféra den; vi fi se hvilken som
blir bist.»

»Och hvarfor skulle er vara bittre ?»
frigade engelsmannen.

»Emedan — emedan den dr bittre!»

D& nu engelsmannen héll i med sin
dsigt och pd nytt uppdukade sina idéer,

1) Ofvanstiende uppsats iir hufvudsakligen
hemtad ur H. Kretschmars »Fiihrer durch
den konsertsal, 2 afd., 2 del; redogorelsen
for innehdllet af oratoriet iir affattad efter
klaverutdraget och den svenska text, som
anviindes vid Musikforeningens konsert.
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reste sig Haydn helt forargad och sa-
de: »Mylord, jag troddo att jag skulle
liira er musik, men jag ser att det ar
ni, som vill undervisa mig deri. Ni
far forldta, att jag ej kan ge er en
guinee i timmen!» Engelsmannen fick
med eller mot sin vilja rekommendera
sig, och Haydn litt denne sin spring-
lirde elev aldrig mer komma f6r sina
ogon.

En annan ging kom en sjokapten
upp till honom. »Ar ni Haydn?» ut-
ropade han. — »Ja, min herre, hvad
ir det ni onskar?» — Jag ger er
trettio guineer och ni gor mig en marsch
for min skeppsmusik ; men redan i dag,
i morgon ir jag under segel till Kal-
kutta». -— Haydn lofvade marschen
till morgonen derpd, satte sig ned till
klaveret s& fort kaptenen gétt och hade
snart marschen firdig. Men da han
tyckte att pengarne voro vil lidtt for-
tjenta komponerade han samma afton
tva andra marscher for att lata kap-
tenen vilja eller #delmodigt skinka
honom dem. Tidigt p& morgonen fol-
jande dag kom kaptenen. — »Herr
kapten», skyndade sig Haydn att siiga,
s fort han tridde in, »marschen ar
firdig». — »Godt, spela den fér migl»
— Haydn spelade. --— Engelsmannen
lade de trettio guineerna pd instrumen-
tet utan att siga ett ord, tog noterna
och gick. Haydn sprang efter och
fastholl honom i dérr'n sigande: »Jag
har komponerat tvd andra, som iro
biittre, hor p& dem och vilj sedan hvil-
ken ni vill.»

»Den forsta marschen behagar mig,
och dermed basta!»

»Men ni kan vil hora pd de andra
ocksd, kanske .. .»

»Nej, det dr omdjligt!»

Kapten skyndade ned for trappan,
Haydn rusade efter honom och utro-
pade: »Min herre, jag skinker er
dem, ni har betalt mig si hederligt;
se hir tag dem dal»

Kaptenen pédskyndade sina steg och
sade: »Omdojligt; jag vill inte!»

»Men hor bara pd dem!»

»Nej for tunnor tusan!s skrek kap-
tenen, som redan var nere pd gatan
och sprang sin vig.

Haydn underriittade sig pa stillet
om kaptenens och skeppets namn, fick
reda derpd och slog in bida marscherna
i ett paket samt skickade dem jemte en
biljett till den musikaliske sjomannen.
Men denne skickade paket och biljet-
ten tillbaka utan att 6ppna dem, och
Haydn blef s forargad, att han ref
sonder partituren.

En ging d& han var ute och pro-
menerade pd gatorna gick han in ien
musikhandel och frigade om der fans
nagot urval af god musik? »S§ mye-
ket ni vill ha», svarade man honom;
»jag bar utmirkta saker af Haydn!»
— »Dem bryr jag mig icke om!» gen-
miilte Haydn. — »Huru, ni bryr er
inte om sddant? Musik af Haydn!
Har ni ndgonting att anmiirka emot




den?» — >Tillrickligt! For ofrigt be-
hofver jag ingenting af honom. Visa
mig andra saker!» Musikhandlaren,
en beundrare af Haydn, sade barskt:
»Det dr onddigt; visserligen har jag
atskilligt med goda musikalier, men
ingenting for er», och dermed vinde
han tonmistaren ryggen. I samma
ogonblick intridde en herre, som kiinde
Haydn och slog sig i sprik med honom
Nu kom ocksdé musikhandlaren fram
och sade till engelsmannen: >Kan ni
tinka er, den hir gamle herrn vill ¢j
veta af nigon musik af Haydn!> Men
hur forligen blef han ej, di engels
maunen firklarade saken.

Under sitt andra uppehdll i London
besokte han ofta den berémda siduger-
skan Bilington. Denne hade latit por-
trittera sig af Reynold. D& Haydn
ficks se portrittet, pd hvilket hon, efter
Raphaels manér var framstild sisom
den heliga Cecilia, lyssnande till engla-
korer, sade han: »Bilden ér vil triffad
men har likvil ett stort fel! — »Hvil-
ket d&i?» frigade sdngerskan, och Rey-
nold, som var nirvarande, betraktade
honom helt {forvénad! »Milaren har
framstilt er», sade Haydn, »sisom om
ni skulle hora pid englarna, dd i stil-
let englarne skulle hira pa erls

Den gode maestron var énnu pd gamla
dagar mycket artig och mottaglig for
skonhet hos damerna. Detta finner
man édfven af foljande anekdot.

Prinsen af Wales onskade fa ett
portritt af Haydn och gaf Reynold i
uppdrag att mila det. Haydn var
villig att sitta for honom och begaf
sig till konstndrens atelier; men det
blef honom s trakigt att sitta stel och
sysslolos, att ansigtet fick ett alltige-
genom bedrofligt uttryck och mélaren,
som fann en stor skilnad mellan denne
Haydn och orkesterdirigenten, till slut
allvarsamt bad honom att tinka pé
nigonting angendmt och forsoka se
glad ut. S& hiinde det flera ginger
efter hvarandra, till dess Reynold slut-
ligen forlorade tdlamodet och bad prin-
sen att befria sig frin det der arbetet,
d& han fruktade att hans rykte skulle
lida af att han milade den beromde
mannen med ett intetsiigande ansigts-
uttryck. Men prinsen pafann en list.
Haydn inbjdds én en géng, och nir
han di om igen tog p& sig sin trikiga
min drogs ett forhinge undan, och en
ung leende flicka, hvitklidd och be-
kransad af rosor, tridde fram. Hon
tog Haydn i hand och sade pi tyska:
»Hvad jag dr glad, min biste vin, att
se dig hir och fd vara tillsammans
med dig!» Haydn omfamnade sin lands-
maninna full af glidje, hans 6gon glén-
ste, hans ansigte fick ett annat lif och
Reynold passade pé tillfillet och mé-
lade i all hast en tréffande bild af
miistaren.

Den unga flickan var en af drott-
ningens hofdamer.

C. Trog.

——
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Fran Scenen och Konsertsalen.

Kgl. Operan. Apil 1. Verdi: Otello. —
2. Ertra symfonikonsert (progr.se 29 mars).
— 3, 5. Donizetti: Leonora (Leonora: frk
Oselio). — 6, 9, 12. Auber: Den svarta
dominon (Adeéle: fru Olefine Moe, 1:a dter-
upptr.) — 7, 10. Boito: Mefistofeles (Mar-
gareta o. Helena: frk. Oselio, Mefistofeles: hr
Bottero, Faust: hr Odmann). — 8. Spohr:
Jessonda. — 13. Bizet: Carmen (Carmen,
Bscamillo: frk. Oselio, hr Bottero; Don José:
hr Odmann) — 14.  Konsert: 1. David F.:
Uvertyr t. »Lalla Rook»; 2. Dvorak: Violin-
linkonsert m. ork. (hr Sauret); 3. Weber:
aria ur »Buryanthe» (hr Sal. Smith); 4. Sau-
ret: »Souvenir», »>Farfalla> (hr Sauret); 5.
Bizet: »L’Arlesienne», orkestersuite ; 6. Saint-
Saiéns: Introd. och Rondo capriccioso for
violin och ork. (hr Sauret.)

Vasa-teatern.
Orloffsky.

Musikaliska Akademien. April 7. Filhar-
moniska sillskapets 7:de konsert. 1. Beetho-
ven: Symfoni n:o 3 Ess dur (Eroica); 2.
Mendelssohn: Violinkonsert (hr Sauret); 3.
Glinka: »Kamarinskaja», rysk rhapsodi for
orkester; 4. Sauret: »Chant du soir», »Sou-
venir de Moscou» for violin och ork. (Sauret).
— 10. Filharmoniska symfoniorkesterns 8¢
konsert. 1. Rubinstein, A.: Pianotrio, G moll
(hrr Sauret och Lisker, frk. Hwass); 2. Beet-
hoven: Eroica-symfonien; 3. Sauret »Barca-
role», >Mazurka», »Farfallas, (hr Sauret, ac-
komp.: frk. Hwass) — 13. Fr. Nerudas
4:¢ priv. soaré. 1. Beethoven: Trio B dur
op. 97; 2. Ben. Marcello: Solosonat, D moll;
3. Dvordk: Qvintett for piano, 2 viol, alt-
viol och violoncell.

April 1, 2. Raida: Prins

Berns’ salong. April 1-—14. Balduin Dalls
konserter.

Ett trefaldigt giistspel & Kgl. operan
har onder denna ménad utgjort drag-
ningskraften till dess forestillningar,
hvilka med hiinseende till repertoaren
for ofrigt ej bjudit pd ndgot nytt. Hr
Bottero har silunda utom i »Mignon»
sésom Lothario upptridt som Escamillo
och Mefistofeles, i bdda dessa partier
tillsammans med froken Oselio, som
borjade detta sitt giistspel i » Leonoras.
Hennes utforande af titelpartiet i denna
opera ar hogst berdmvirdt, och sdvil
hiri, som i »Mefistofeles», deri hon
utfért dubbelrolen af Margaretas och
Helenas partier, har den viirderade
artisten skordat samma rika och vil-
fortjenta bifall som forut. Afven som
(Carmen har hon denna géng litit hora
sig, men hennes uppfattning af denna
rol synes oss fortfarande ndgot forkonst-
lad. Den tredje gisten, med gamla
anor frin var operascen och gamla
sympatier frin publikens sida, &r fru
Olefine Moe, som redan vid sitt forsta
upptridande for 19 ér sedan blef pu-
blikens gunstling. Minnet af hennes
trinmfer frin fordom hade ocksd lockat
fullt hus vid forsta Aterupptridandet
nu i hennes forna glansrol, Adeéle i
»Den svarta dominon» och de gamla
sympatierna togo sig uttryck i rikliga
bifallsyttringar och inropningar. Olefine
Moes talang som séngerska och skide-
spelerska har ifven bibehallit sig ni-
stan oforindrad, om #&n ungdomlighe-
ten nu saknas och en viss embonpoint
verkar nigot storande i afseende pé

apparition och till en del dfven pd den
vokala framstillningen. I smakfull sing
och graciost sitt att fora sig stdr fru
Moe p& samma punkt som forr; rosten

ir #dnnu frisk och klar, ehuru dess
gutturala biljud fortfarande ér till fin-
nandes, liksom den norska brytningen,
hvilken mest gor sig bemirkt i talro-
len. D& operan sd nyss gifvits med
for ofrigt samma rolbesiittning &r det
ofverflodigt att vidare yttra oss om
utforandet vid detta giistspel.

.~ Konsertstrommen ir fortfarande strid
och flodet synes ej dnnu vara i afta-
gande, dd fem konserter iro att forvinta
endast under nirmaste veckan.

Niist i ordningen efter Kgl. operans
fornyade konsert med Beethovens 9:e
symfoni komma Filharmon. Symfoni-
orkesterns béda abonnementskonserter
med Beethovens 3:e, Eroican, och den
beromde violinisten Emil Saurets giist-
spel. Nimnda symfoni, som inledde
den forsta konserten, fick isynnerhet
vid atergifvandet & den andra, di
messingsbldsarne skotte sig mera kor-
rekt, ett fortriffligt utforande, priagladt
af god sammanhillning och precision
hos den jemforelsevis nya orkestern
och en smak i nyansering och ledning
i sin helhet, som linder den nitiske
dirigenten till heder. Afven i ackom-
pagnementet till Mendelssohns violin-
konsert, spelad af hr Sauret med ett
miisterskap, som gaf nytt lif & den
utmiirkta fast ndgot slitna kompositio-
nen, inlade orkestern ej ringa fortjenst,
synnerligast som vil ofningarne med
den frimmande nyss anlinda gisten
sikert inskrinkt sig till generalrepeti-
tionen. A den andra konserten hade
man tillfille att beundra hr Saurets
utsokt fina, lediga och eleganta ensem-
blespel i Rabinsteins alltigenom vackra
pianotrio, hvari pianopartiet skottes af
froken Hwass, violoncellens af hr Li-
sker, kapellets skickliga violoncellist;
litet mindre styrka i det forra och
litet mera kraft i det senare skulle
standom ej ha skadat i utférandet,
som for ofrigt var hufvudsakligen godt.
Ett utmiirkt ackompagnement presterade
ficken Hwass till Saurets solosaker,
hans egna ansldende och talangfulla
kompositioner, »Barcarole», »Mazurka>»
och »Farfalla» (»Fjiiriln») samt Vieux-
temps’ bekanta »Reverie», gifven som
extranummer, & sista konserten. Dessa
stycken likasom den der forut spelade
»Suiten» af Vieuxtemps dtergifvos med
fullindning sivdl i ofvervinnande af
tekniska svirigheter, som i friga om
tonens renhet ock villjud samt smak
i foredraget.

A den forsta konserten utforde hr
Sauret med orkesterackompagnement ett
par af sina egna kompositioner: »Chant
du soir» och »Souvenir de Moscou»,
hvaraf synmerligast den forsta ma fram-
hallas. Upptagandet & forsta konser-
tens program af Glinkas utomlands
ofta spelade orkester-rhapsodi »Kama
rinskaja» mé vinna erkinnande, ehuru




tonséttningen med all sin variation
i fraiga om orkesterbehandling forefal-
ler nagot slaviskf enformig. De tal-
rikt bestkta konserterna hedrades med
nérvaron af hertiginnan af Dalarne &
den forsta samt konungen och prinsarne
Carl och Eugen &4 den sistnimnda.
Det ér naturligt, att den frimmande
konstndren i férsta rummet hyllades
storartadt med lager och appldder, men
ifven hr Hallén och hans orkester er-
hollo sin vilfortjenta del af bifallet
dessa aftnar.

Afven Kgl. operan fick r& om hr
Sauret for en konsertafton. Denna
konsert hade ett siirdeles fingslande
program. Efter den ej pad linge hir
gifna melodifagra uvertyren till Davids
»Lalla Rookh», som framkallade starkt
bifall, upptridde hr Sauret med en
nyhet for oss: Konsert af Dvorak (den
bohmiske komponisten f. 1841)en bril-
jant nationelt firgad komposition med
intressant orkesterparti, hvars senare
del, med all den virtuositet, som &da-
galades i principalstimman, forefoll vil
inkrdnglad och ringa till musikalisk
behdllning. Konsertens forsta delar
voro deremot af ritt stort musikaliskt
intresse och framstilde konstnirens ta-
lang i forménligaste dager. En vacker
»Souvenir och den forut horda »Far-
falla», bdda af hr Sauret, spelades dess-
utom af honom, dervid han talangfullt
ackompagnerades af hr Lang i kapellet.
Med utmirkt {oredrag d&tergaf hr
Sauret Saint Saéns vackra Rondo
hvarefter som extranummer efter en-
tusiastisk sluthyllning konsertgifvaren
gaf den mirakulést svdra solopjesen
Ernsts Fantasi éfver sextetten ur »Lu-
cie», som framkallade en formlig ova-
tion bdde af publiken och orkestern.
Hr Sauret, hvars ton i bravurnum-
ren stundom forefoll mindre exakt
pu #n vid de foregdende konserterna,
hedrades med flere lagerkransar, en
sidan frén Filharmoniska sillskapet.
Konstnéren bar denna afton under ked-
jan af de ménga miniatyrordnarne Va-
saordens stora stjerna, hvarmed han af
konungen dekorerats nigra dagar for-
ut. Ett vokalnummer af stort intresse
var Lysiarts stora aria ur Webers
» Euryanthe», utford af hr Salom. Smith
med en dramatisk kraft i rost och
singforedrag, som gjorde fortriftlig ver-
kan och naturligtvis foranledde flere
inropningar.  Bizets snillrika Suite
»L’Arlesienne», senast gifven hir i
febr. 1888, anslog i hig grad, sdsom
vanligt, och det fortjusande intermez-
zot, mazurkan, fick éifven nu gifvas da
capo.

Hr Fr. Nerudas 4:e soaré inleddes
med Beethovens skémna pianotrio B dur
op. 97, vil utford af frk. Sigrid Gyl-
lenskold vid pianot samt soarégifvaren
och hr Aulin. En lika brillant som
intressant solosonat af Benedetto Mar-
cello (1686—1739) foljde derpd, ater-
gifven af hr Neruda med stort miister-
skap och vil ackompagnerad af frk.

|
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Sigrid Petterson, elev vid akademien.
En likaledes intressant bekantskap var
slutnumret: Dvoraks Pianoqvintett, hvars
séirskilda delar utgjordes af Allegro,
Dumka (Elegi), Scherzo (Furiante,boh-
misk nationaldans) och Iinale. De for-
sta melodiosa satserna och det sprit-
tande scherzot utgjorde den vil arbetade
qvintettens mest fiingslande nummer.
Fru Svedbom utférde pianopartiet i
detta nummer med stor talang. Hrr
violinister fortjena sirskildt loford for
utférandet af sina partier.

,,__@v —

Fran in- och utlandet.

Kgl. operan. Boitos »Mefistofeles»
uppfordes hir d. 10 april for 100:de
gdngen p& den svenska operascenen.
»Mefistofeles» uppfiordes forsta géngen
i Milano 1868, sedermera gafs operan
i visentligt omarbetad form i Bologna
1875. I Stockholm gafs »Mefistofeles»
forsta gingen den 26 februari 1883
och upplefde under nimnda &r icke min-
dre dn 32 forestillningar. I oktober
1885 hade operan gifvis 50 ganger
hirstides. I »Mefistofeles» ha foljande
personer upptriadt: Mefistofeles: hrr
Lange, Soderman (debut), Fahlstrom,
Rosén, Nygren, Bottero; Faust: hrr
Odmann, Bran, Strandberg; Margareta:
froknarne Ek och Oselio, fru Ostberg;
Martha: froknarna Ohrstrom och La-
germarck, fru Strandberg; Wagner: hrr
Ohlsson och Malmsjo; Helena: froknar-
na Javette, Grabow, Ek, Klemming,
Oselio, fru Ostberg; Pantalis : froknar-
na Lagermarck, Janson, Wolf, Wellan-
der, Petterson, Jungstedt, Hult; Nereus:
hr Broderman.

— Nista méndag d. 20 d:s uppfo-
res »I Firenze»
och Donizettis » Kiirleksdrycken», hvari
fru Edling utfor Adinas parti, hr Bot-
tero Dulcamaras; hrr Strandberg och
Johansson inneha Nemorinos och Bel-
cors roler. — Under indfning ir »Re-
gementets dotter» med fru Ostberg
sisom Marie; mojligen kommer ocksd
fru Moe att lita hora sig i denna rol,
som forr af henne dtergifvits. I »Ri-
goletto», om hvars dterupptagande vi
forut nimnt, komma hufvudpartierna
att innehafvas af froknar Moritz, Pars-
berg, Wolf och Almati (altern.) samt
hrr Odmann, Lomberg och Sellergren.
Sisom Jago i »Otello» kommer hr So-
derman att dter betrida vir operascen.

Musikforeningens niista konsert in-
triffar d. 18:de d:s i Ostermalms kyrka
di Mendelssohns berimda oratorium
»Paunlus» for forsta gingen niira full-
stindigt (4 nummer uteslutna) utfores
hiir. Det iéir omkr. 30 ar sedan en
del af oratoriet hiir utfordes, men i
Upsala har det gifvits flera ginger
sdsom 1883 och vid forra drets vir-
konsert. Titelpartiet kommer hiir att
sjungas af br Salomon Smith, de an-
dra solopartierna utforas af froknar
Sidner och Olsén samt hr Lemon.

af froken Munktell’

4:de kammarmusikscarén, den sista,
af hrr Aulin, Sjéberg, Bergstrom och
Carlson gifves d. 19 april i Vetenskaps-
akademiens horsal.

Vid Richard Anderssons 2:a musik-
afton den 21 d:s i Vetenskapsakademiens
horsal kommer att utféras: Variationer
for 2 pianon af Sivding (hrr Bick och
Stenhammar), Duett for piano och vio-
lin af Norman (hr Aulin och konsert-
gifvaren), Sonat for piano af Richard
Andersson (konsertgifvaren) samt visor
af Sjogren, Stenhammar, R. Andersson
och Bick (frk. Wolf.)

En nordisk musik- och Bellmansafton
forberedes till den 20 d:s & Veten-
skapsakademiens horsal till formén for
Nordiska muséet for anskaffande af ur
kulturhistorisk synpunkt mirkliga stu-
gor frin olika trakter af Sverige och
Norge, hvilka stugor, sisom bekant,
dro dmnade att uppsittas & muséet
tillhorig tomt pd Djurgirden.

Programmet kommer att upptaga en
serie af de biista Bellmanssdngerna,
foredragna till luta af en i enskilda
kretsar kiind och virderad romans- och
Bellmanssingars, hr Sven Scholander,
samt dessutom sing af fra Svanberg,
fodd Vistrand, och fiolnummer af var
sd vil inom mdlare- som musikfacket
talangfulle artist Johan Tirén. Froken
Tora Hwass bitrider med kiind talang
vid de nummer som fordra pianoackom-
pagnement.

»Orphei dringars, det virderade sing-
siillskapet i Upsala, utgirande urvalet
af studentsdngarne, kommer att, efter
sin konsert om lérdag derstiides, éifven
hiar lita hora sig pd en matiné, som
forberedes till sondagen den 26 i denna
ménad, Vid matinén, som skall ega
rum 1 Musikaliska akademiens sal,
skall k. hofkapellet medverka.

Otto Hegner, den 13-irige underbare
pianisten, kommer enligt anslag & an-
nonspelarne att konsertera hiir d. 22
april.

Sdllskapet for svenska qvartettsan-
gens befrimjande hade den 10 dennes
sammantriide & hotell du Nord.

Den af sillskapet utsedda prisniimn-
den hade ansett, att pris icke borde
tillfalla nigon af de till 1890 é&rs tiif-
lan frin nio tiflande inkomna kompo-
sitionerna, hvaremot sillskapet beslit
at!, pa sitt prisnimnden foreslagit, pa
vissa vilkor inkipa 4 qvartetter. Till-
lika beslot sillskapet att for inneva-
rande dr anordna ny tifling med pris
4 150, 100 och 50 kr.

Sedan ansvarsfrihet blifvit den af-
glende styrelsen beviljad, anstildes
val af styrelse, som for innevarande
arbetsir utgores af kammarherre A.
Burén, doktor A. M. Myrberg, firste
revisorn M. Rystedt, kamreraren J.
May, direktorerna L. Ohlsson och E.
Akerberg samt hr Adolf Sterky. Till
revisorer utsigos hrr Alb. Jahnke och
Gustaf Carlberg.




Prisniimnden for 1891 &rs tiflan
utgores af hrr hofkapellmistaren C.
Nordquist, doktor V. Svedbom och di-
rektor E. Akerberg.

Frok. Math. Jungstedt och hr Emil Lin-
den sammanvigdes den 2 d:s isvensk-
norska legationens lokal i Paris. Vig-
seln forrittades at pastor Hemberg och
bland de nirvarande vittnena mirktes
froken Mirta Petrini, legationssekrete-
raren grefve Wrangel, attachén Hauge,
operasiangaren Helmer Nygren m. fl. i
Paris sig uppehdllande svenskar.

Hr Lindén har i vinter sjungit for
den ryktbare barytonisten de Padilla
och fru Linden fér fru Desirée Artot
de Padilla. Béddas rostinstrument ha,
siiges det, vunnit i styrka och klang-
fiarg.

Piskdagen voro de béda svenska
konstnérerna inbjudna till en musika-
lisk soaré hos Artot de Padillas, som
bevistades af en mingd celebriteter.
bland andra den tyske ambassadioren
grefve Miinster, den berémde ryske
tonsiittaren Tschaikowsky, »lejonet for
dagen» i Paris, m. fl. Froken Jung-
stedt sjong dervid en aria som fram-
kallade starkt bifall.

De nygifta sysselsiitta sig fortfarande
med ifriga studier, hon af Leonora,
Carmen, Rosina och flera iildre partier,
han af flera nya, deribland senast grefve
Lunas i »Trubaduren».

Utmdrkelser. Friken Gina Oselio
har af konungen fitt sig tillsind me-
daljen »Literis et artibus» jemte en
egenhiindig smickrande skrifvelse. —
De hir nyligen gistande utmirkta pia-
novirtuoserna fruarna Stern och Car-
retio hafva blifvit tilldelade samma me-
dalj.

Fru Ellen Nordgren-Gulbranson, som
efter sitt lysande géistspel i Képenhamn
forra ménaden atervindt till Kristiania,
gaf derstiides i borjan af april en kon-
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sert, hvilken, enligt telegram till Da-
gens Nyheter, blef en ny triumf for
den framstdende singerskan. Hvarje
plats var upptagen och bifallet stor-
mande. Hon framropades nio ginger
och miste gifva ej mindre in tre ex-
tranummer.

Froken Adéle Almati har i Budapest
ifyen sdsom Carmen rént stor framging
och ej mindre sdsom Azucena i »Tru-
baduren», synnerligast genom sin dra-
matiska framstillning i denna senare
rol.

Vasateatern fiorbereder en repris af
Lecocqs lifliga operett »Lille hertigen»
med fru Hjortberg i titelrolen, hvilken
hon med s stor framgéng forr utforde
4 Mindre teatern hiir. Hertiginnan
kommer att spelas af frk. Ekstrom,
Montlandry och Vynaigre af hrr Lun-
din och Lundahl. :

Sigrid Arnoidson-Fischof har nu fitt
anstdllning vid Opéra-Comique i Paris.
Fra A. kommer forst att upptrida i
»Lakmé» omkring den 20 d:s, d& De-
libes’ opera, som ndgon tid hvilat, gif-
ves fér 100:e gdngen. Efter Lakmés
rol lir fru fru A. skola tolka Mignons.
Under juli, augusti och september har
sdngerskan ferier, hvarunder hon torde
gora ett bestk i hemlandet. Forsta
oktober intriider hon dter vid Opéra-
Comique, engagerad iinda till den 1
juli nésta &r, med undantag af febru-
ari ménad, d& hon &tnjuter ledighet.
Bland de roler som ingd i fru A:s
kontrakt kunna, utom de sagda, nim-
nas Rosina i »Barberaren», Traviata,
Dinorah och Carmen. Afven ir det
mojligt att hon kommer att upptriida
i Massenets »Manon».

Om var uppburna landsmaninna skrif-
nyligen en korrespondent till N.D. A.
frin Rivieran:

»En bland siisongens fornimsta ny-
heter har varit Sigrid Arnoldsons upp-

tridande pid teatern i Monte Carlo,
der hon spelade i »Mignon» och i »Bar-
beraren i Sevilla». Jag behofver wvil
ej siga att hon hade en lysande fram-
ging, vil fortjent bidde med hiinsyn
till den vackra rosten, det utmirkta
singsittet, det fina dramatiska spelet
och den — fértjusande apparitionen.
Napoléon I hade pd galaspektaklet i
Erfurt en parterr af konungar och fur-
star; Sigrid Arnoldson skulle kunna
siga det samma, ty pad hennes pre-
miére syntes fursten af Monaco samt
en hel mingd ryska storfurstar och
tyska hertigar i hoflogen och forutom
dem fyra af verldens férnimsta »pen-
ningfurstar», baronerna Rothschild fran
Paris, Erlanger frin Frankfurt, Hirsch
frin Wien och Bleichroder frin Berlin,
samt tvd teaterdrottningar, Adelina
Patti och Kristina Nilsson-Miranda,
bland &skddarne pd parkett. »La belle
suédoise» gor nu ett formligt triumf-
tdg kring hela verlden och bidrager i
sin. mdn att gora fosterlandet kindt
och dradt.

Bollnds. Af Hindels »Messias» upp-
fordes hir en storre del annandag
pésk & en af Bollniis kyrkoksér under
organisten N. Edlunds anférande for-

austaltad kyrkokonsert i hiirvarande
kyrka.
Bordeaux. Det med liflig spinning emot-

sedda forsta uppforandet af »Lohengriny pi
Grand Théatre hiirstiides egde rum den 1 d:s.
Resultatet blef den storsta framging som ett
verk af Wagner nigonsin ront i Frankrike.
Di efter forspelet niagra hvisslingar hirdes,
tystades de af bifallsyttringar, sa liflign och
ihillande, att hela tonstycket miste upprepas.
Liknande verkan uppnadde forsta akten. Bi-
fallet var iifven der si hogljudt och ihiirdigt
att — nigot som torde vara allenastiende —
hela slutet miste gifvas de capo.

Uppforandet siiges ha varit ialla afseenden
framstiende.  Siirskildt berimmas  orkestern
och hufvudrolernas innchafvare
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{ 16 Regeringsgatan 16

Flyglar, Pianinos och Orgelharmo-
s nier af de biista svenska och utlindska
z| fabriker i storsta lager till billigaste
:| priser under fullkomligt ansvar for In-
=| strumentens besténd.

Obs.! Hufvuddepot for Bliithners
verldsheromda Flyglar, samt Ro-

: nischs & Steinweg Nachfol-
: gers utmiirkta Pianinos.
o

Dsssas

SAsEEsE RIS RS EREREERN R R RREEEENRAD S

Fleganta Permar

till Svensk Musiktidning finnas till salu
4 2 kronor hos P. Herzog, Malm-
skilnadsgatan 54.

Richard Anderssons
Andra Musikafton

eger rum tisdagen den 21:a april kl.
7,50 e. m. i Kongl Vetenskapsakade-
mien, med beniiget bitride af frk. Wo/f,
hrr Aulin, Bick och Stenhammar.
Biljetter siiljas f. o m. onsdagen
den 8:de i Abr. Lundqvists Hofmusik-
handel, Malmtorgsgatan 8. (G. 14,875.)

Sdngundervisning,

afseende god tonbildning och musika-
liskt foredrag, meddelas billigt af van
lirare. Nirmare upplyses & Svensk
Musiktidnings byrd Olofsgatan 1, ofver
gérden 1 tr. upp. Mottagning kl. /2

9—1/210 och 2—3.

Andra kursen

har nu utkommit och kan

erhillas hos alla

Bok- och Musikhandlare.

L
% Hagstrﬁmé Sanglira E

‘Obs. Mycket billigt annonspris
i Svensk Musiktidning — 10 ére petitrad
— (rabatt vid fornyelse.)

INNEHALL: Gregorio Allegri (med portriitt)
och hans Miserere af R. N—n. — Mendelssohns
oratorium »Paunluss. — Filjetong: Haydn i Lon-
don af C. Trog. — Frin scenen och konsertsalen.
— Friin in- och utlandet. — Annonser.
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