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i varit si framstiende, att han i sitt pelser, allt i férening med en ritt be-
Carl Oscar Johanson. fack ej eger ndgon medtiflare. I yttre tydande sangtalang, hvilket allt gjort
hiinseende #r denne konstnar vil ut- honom hégt virderad af vér opera-
et intresse, hvarmed Svensk Mu- rustad for scenen, men mer dn detta publik. Hvem skulle vil ha kunnat
‘ siktidning naturligt nog omfattat betyder den stora dramatiska férméga tifla med honom i framférandet af si-
Kungl. operan, vir frimsta ly- han besitter, den smidiga rorligheten dana figurer som lorden i »Fra Diavolo»,
riska scen, har funnit ett uttryck i och elegansen i hans konstnirliga ska- singmistaren i »Barberaren» och advo-
framhdllandet  medelst katen Pathelin? — att
ord och bild af operans icke ndmna flera andra
artister #dfvensom gi- hans bista partier.

stande konstnérer.

Bland operans bista
formigor kan utan tvif-
vel riknas den konst-
niir, hvars bild hér fram-
stilles och pd hvilken
vi lidnge tinkt rikta véra
lisares uppmirksamhet,
ehuru forst nu tillfdlle
dertill limpat sig. Néar
det omsider sker, méste
vi beklaga, att det ar
»1 sista stund» och att,
dd vi introducera herr
Johanson i Svensk Mu-
siktidnings galleri af
operaartisters portrétter
och biografier, detta pé
samma gdng blir ett af-
skedstagande. Det uti
foregdende nummer om-
pnimnda ryktet, att herr
Johanson skulle lemna
var operascen och dlver-
gd till Dramatiska tea-
tern — ett rykte, som
vi hade svirt att sitta
tro till — har némligen
vunnit bekriftelse, och
det Kir vil knappast
vara utsigt att efter
slutet af detta speldr
vidare f4 rdkna honom
bland artisterna vid vér
opera, der han lemnar
en plats, som ingen af

hans dervarande konst-

brider kan fylla. Inom
den komiska operan har
némligen herr Johanson

Wolfenstein foto.

Carl Oscar Johanson.

Cederquist auto.

Just den omsténdig-
heten, att na Dramati-
ska teatern erdfrat herr
Johanson, bevisar, att
hans skddespelaretalang
ir af s& framstdende be-
skaffenhet, att denna
forlust for vér komiska
opera ej ér af ringa
betydenhet under nuva-
rande  omstindigheter.
Intressant skall det bli
att se, med hvilken véir
operastyrelse skall kunna
ersitta herr Johanson.
Det ér lofvirdt att en
operastyrelse ekonomise-
rar, men den #r skyldig
att béra konstens fana
s hogt som mojligt och
gor klokt i uppfyllandet
af publikens rittmitiga
fordran att pd landets
forsta scen finna verk-
ligen rutinerade konst-
nirer 1 stéllet for ny-
borjande eller oférsokta
godtkopssujetter.

Vir opera kommer
snart nog, efter nista
speldr, att inflytta i det
nya konsttemplet for de
fosterlindska sdnggudin-
norna p& den' gamla
platsen. Som man hop-
pas intrdder da opera-
institutionen i biittre och
betryggande ekonomiska
forhdllanden, forutsatt
att operans verksamhet
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blir af den art, att den kan vinna
publikens sympatier. Vilbetinkt vore
det nog att i det nya operahuset in-
flytta med de bésta konstnirliga for-
mégor, som kunna std operan till buds,
sd att icke den nya scenen genast fir
ofvertaga rolen af ett debutantfilt.

Herr Johansons afgdng fidn kungl.
operan har med nédvindighet framkal-
lat dessa reflexioner. Vi skola nu med
en blick p& konstnirens verksamhet
under bhauns anstillning vid denva om
honom lemna ndgra biografiska notiser
och en forteckning ofver hans der, ut
forda roler.

Carl Oscar Johanson ér fodd den
21 jennari 1865. Han blef elev vid
kungl. teatern 1886, bar studerat sdng
for hrr Axel Rundberg och O-car Lejd-
strom samt genomgdtt konservatoriets
dramatiska elevskola under hrr Knut
Almléfs och Frans Hedbergs ledning.

Da 1887 om hosten den &ret forut
oppnade Vasateatern ofvertogs af fro-
ken Anna Pettersson samt hrr Griin-
der cch Kloed, tog herr Johanson an-
stillnping vid densamma och gjorde sig
der fordelaktigt bemirkt. Han odfver-
gick sedan till kungl. operan, der
hans férsta debut egde rum den 30
augusti 1889, som Sherasmin i »Obe-
ron», d& vi hade tillfille att omnimpa
bans fordelaktiga rost och lediga spel.
Sésom konungen i »Leonora» visade
han sig édnnu mera till sin fordel och
gaf intryck af att operan i honom
vunnit en virdefull féorméga. Efter
dessa partier har herr Johanson ut-
fort grefve Almaviva i »Figaros brol-
lop», Escamillo i »Carmen», Strim i
»Muntra fruarna», Frédéric i »Lakmé»,
Mercutio 1 »Romeo och Julia», Miller
i »Nirnbergerdockan», don Juliano i
»Den svarta dominon», czaren i »>Czar
och timmerman», Gritsenko i »Nordens
stjerna», Belcor i :XKirleksdrycken»,
Barnaba i »Gioconda», don Bazil i
» Barberaren», Pathelin i »Advokaten
Pathelin», Babylas i »Hin ondes liiro-
spén», hertigen af Longueville i »Skrif-
varkungen», Agoragines i »Fryne», skol-
mistaren Rund i »Bybarberaren», Be-
lamy i »Villars diagoner», Jean i »Jea-
nettes brollop», prinsen af Arragonien
i »Geralda», Almanzor i »I Marocko»,
Monostatos i »Trollflojten», Fredman i
»Ett svenskt minne», Silvio i »Pajazzo»,
smugglarhofdingen i »Carmen», Rickard
i »Virdrottningen», Nevers i »Huge-
notterna», lord Kockburn i »Fra Dia-
volo», Almzo i »Granadas dotters,
Springer i »Brudképet», doktor Mala-
testa i »Don Pasquale», konungen i
»Hilften hvar», andre officerea i »Vat-
tendragaren» m. fl. sawmt dramatiska
partier sdsom Gustaf III i »Sénggudin-
vornas afsked», Lysander i >En mid-
sommarnattsdréom», Claes Flemming i
»Elfjungfrun» samt titelrolen i »Sven
Orédd». Mojligen komma hértill ndgra
mindre uppgifter, som vi e lagt miirke
till. I december &ret fére herr Johan-
sons intride vid operan hade Robert
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Ohlsson med doden afgdtt, och i ba-
rytonfacket behofdes vil en eftertri-
dare till honom, specielt i det komiska
facket. Den p'atsen har herr Johan-
son fyllt med heder, och det &r med
saknad vi se honom afligsnas frin vér
operascen.

Beethoven som ldrare, virtuos
och dirigent.
(Forts.)

2.,

@rkehertigen satte mera viirde pd

att bli undervisad af Beethoven,

in denne pd att undervisa ho-
nom. Han var dock en Lide dugtig
och tacksam elev. »Han spelade>,
siger Reichardt, de svdraste konserter
af Beethoven klart och korrekt. Det
bidsta vittnesbord bar mistaren sjelf
gifvit honom, i det flera af hans mest
betydande kompositioner blefvo till-
egnade erkehertigen. Afven i teori
undervisade Beethoven sin hogborne
elev. Dennes kompositionsforsok funno
likvdl just ingen ndd for hans Ggon.

‘Om ett af prinsens andliga foster skrif-

ver han till Gleichenstein: » Hér kan
ni bilda er ett begrepp om den kej-
serliga smaken. Musiken passar for-
triffligt till dikten. De &ro ett par
lika trikiga systrar».

Kejsarhofvet har aldrig gjort négot
for Beethoven. Den frisinnade miista-
ren kunde icke glidja sig &t de aller
hogsta sympatier. Men erkehertigen
bevarade en ofériinderlig hingifvenhet
och hogaktning foér sin lirare. Icke
en ging dennes kantiga viisen, somn
stundom framtridde pad ett sdrande

sitt, kunde gora ndgon minskning
deri.
®
£
Redan i Bonn glinste Beethoven
med sin virtuositet i klaverspel och

som improvisator. D& hau kom till
Wien, var det blott en, som riknades
vara jemngod med bonom — Joseph
Wolfl. »Kinnarne» voro ej ense om
hvilken af de tvd som vann priset.
Beethoven spelade, om man skall lita
pd en utsago i »Allgemeine Musik-
zeitung», briljant men icke »delikat»
och blef ofta otydlig. »Han slog uL-
derstundom bredvid» siiger ocksd Ries,
Mest beundrade mar honom i fria
fantasier. Sedan M zarts tid hade man
ej hort ndgon som deruti kunde miita
sig med honom. Miktligt kunde in-
spirationen gripa honom. Hans an-
sigtsmuskler svillde dd upp, =& att
ddrorna tridde fram, hans égon rullade
mera vildt iin vanligt ocli draguningar
kring munuen forspordes. Han lik-
nade en trollkarl, som ej kan beherska
de andar han sjelf framkallat.

Wolfl deremot verkade med sitt
foredrags precision och klarhet. Hans
adagion voro smiltande och rorande,

och hans blygsamma visen gaf honom
foretride framfér »stormoguln», ett
namn, hvartill den stillsamme, 6dmjuke
Haydn dopt Beethoven pd grund af
den sjelfkinsla han &dagalade.

Da Steibelt, som i Paris gjort sig
ett stort pamv, dr 1800 kom till
Wien, undrade man mycket om Beet-
hoven skulle std pd sig emot honom
ocksd. Steibelt gjorde ej B-:ethoven
ndgot besok. De triiffades forst till-
sammans hos grefve Fries, der Beet-
hoven forsta gingen foredrog sin pia-
notrio op. 11. For pianospelaren ér
det ej mycket tillfille att briljera i
den och Steibelt trodde sig redan viss
om segern. Han spelade en qvintett
af egen komposition och fantiserade
derefter. Man var utom sig af for-
tjusning ofver hans tremolando, en
effekt, som d& var splitter ny. Beet-
hoven kunde man ej formd att spela
nidgot mera. »Atta dagar derefter»,
berittar Ries, var det &nyo konsert
hos grefve Fries. Steibelt spelade
dter en qvintett och gjorde stor lycka.
Dessutom hade han instuderat en bril-
jant fantasi ofver samma tema, som
Beethoven nyttjat till variationerna i
sin forsta gdngen spelade trio, (det ir
taget ur Weigls &r 1797 forsta gin-
gen uppforda opera »Korsaren»). Detta
retade Beethovens vinner och honom
sjelf; nu kunde han ej hilla sig lingre,
han méste till pianot och fantisera.
P& sitt vanliga ogenerade siitt gick
han till instrumentet, tog i férbifarten
violoncellstimman till Steibelts qvintett
med sig, satte den med flit upp och
ned pd notstillaren, och klinkande med
ett finger spelade han fram ett tema
af de forsta akterna. Och nu fanti-
serade han sd, att Steibelt fann sig

foranldten att lemna rummet innan
Beethoven slutat. Han ville aldrig
mer sammantriffa med denne och

gjorde till ett bestdimdt vilkor, att
Beethoven e¢j skulle inbjudas om man
onskade bans nirvaro.

Med alt respekt fér Beethovens hog-
adliga gynrare fir man dock af sidana
upptridden det intryck, att deras in-
tresse for konsten nddde sin hojdpunkt,
nir det lyckades att f3 tillsammans
tvd virtuoser och tussa ibop dem. En
sidan sport kan nog kanske vara lika
s& upplifvande som en kapplépning
mellan fullblodshiistar.

For ofrigt lit Beethoven ej impo-
nera pa sig af forndmiteten. Nir det
ej visades horom tillbérlig uppmirk-
samhet kunde han bli grof. En ung
officer tilldt sig en gdng att konversera
med en af de nirvarande damerna
under det Beethoven spelade. Ett par
gianger kastade Beethoven pd de tvd
syndarne olycksbddande blickar. Plots-
ligen sprang han upp, drog med sig
Ries i det han lemnade salongen,
yttrande: »For sddana svin spelar jag
iute!»

Under de férsta &r, Beethoven till-
bragte i Wien, syntes han ofta i for-




nima hus, der han for sitt spel var
en mycket virderad gist.

Senare blef det annorlunda. Mer
och mer férdjupade han sig itonernas
verld. Musiken blef honom eit medel
att uttrycka det hogsta och bista.
Han kunde ej ldngre finna sig i att
gora musiken till ett tidsfordrif. Vi
veta af Wegeler, hur pinsamt han fann
det forodmjukande biruti. Efter hand
drog han sig alldeles ifrdn sillskaps-
lifvet. Offentligt lit han &onu héra
sig, men hans tilltagande dofhet be-
gynte inverka p& spelet. Det kom en
tid, d4 det icke var en oblandad njut-
ning att héra den en ging si frejdade
virtuosen.  Sista géngen han upp-
tridde offectligt var vid en matiné
1814. Spohr, som vid denna tid horde
honom spela, berittar foljande om det
intryck han erfor:

»En  njutning var det icke. For
det forsta var pianot mycket ostdmdt,
hvilket Beethoven ej bekymrade sig
om, efter som han ej kunde hora.
Derniist var som foljd af hans dofhet
niistan intet kvar af konstnirens forr
beundrade virtuositet. Vid forte slog
den stackars dofv: mannen sd starkt
pd tangenterna, att det skramlade i
stringarne och vid ett piano spelade
han s& svagt, att hela tongrupper all-
deles forsvuuno. Man kunde icke folja
med, om man icke sig inoterna. Jag
greps af vemod ofver hans 6de. For
en hvar #dr det ju en svdr lott att
vara dof; musikern kan ej bira den
utan att bli fortviflad. Beethovens
stindiga tun_sinthet var nu ej mer
ndgon géta.

Det var den ena trion op. 70 i D,

som spelades.
* *
*

Beethoven ofvertog gerna sjelf le-
dandet af sina verk. Nigon god diri
gent synes han aldrig ha varit. Det
blifver man endast genom stadig sys-
selséttning med en bestimd orkester.
Beethoven gick s& helt och héllet upp
i musiken, att orkestern nistan var
ofverlemnad &t sig sjelf. Med de be-
synnerligaste  &théfvor och rorelser
pligade han antyda féredragsnyanserna.
Vid »diminuendo» gjorde han sig min-
dre och mindre, vid »pianissimo» var
han nira att krypa under notstillarn,
vid »crescendo» hojde han sig s& sma-
ningom, vid »forte» reste han sig hogt
i vidret. Till den grad kunde han
glomma sig, att han atan vidare skrek
hogt vid fortestillena for att forstirka
verkan af dem.

Hans tilltagande doéfhet besvirade
honom mycket, niér han dirigerade.
Allt efter som orat svek honom maéste
ban lita pd sitt 6ga. Nir det var pa
vig att g& sonder i orkestern, sig
ban ned pé violinisterna, fann af stri-
ket hvilken figur som utférdes, och
s& fick han det att g& ihop.

I lingden kunde det ej g& p4 detta
gitt. Om véren 1323 skulle «Fidelio»
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efter pdgon tids hvila &ter uppforas.
Beethoven blef naturligtvis anmodad
att ofvertaga ledningen. Ehuru alla
afridde, gick han in aerpd. Hans
lust att  dirigera var s stor, att den
ofvervann alla betéinkligheter. Ledsagad
af Schindler infann ban sig p& general-
repetitionen. Uvertyren gick bra, men
redan i ductten mellan Marcellina och
Jacquino mnidrktes det, att Beethoven
ej kunde bhora ndgot af hvad som
sjongs. Det slutade med allmin for-
virring. Man begynte om igen, men
resultatet blef detsamma. Allmin tyst-
nad. Beethoven vinde sig forst &t
ena sidan, s& 4t den andra. Han for-
sokte att ldsa i ansigtena hvad hinder
som uppstdtt. Ingen ville siga den
olycklige miéstaren, att han mdste ned-
lagga taktpinnen. D& kallade han pa
Schindler och bad honom skrifva, hvad
som var orsaken till alla denna for-
virring.  Schindler skref: »Jag ber
er, fortsitt icke. Nirmare sedan».
Ogonblicket derefter var Beethoven pa
vig frdn teatern. Schindler foljde
honom. Han triffade méstaren i sitt
hem, liggande pd en soffa mel hin-
derna for ansigtet S& blef han lig-
gande till méltidstimmen var inne.
Icke beller under maltiden talade han
ett ord. Han var ett vof for stum
fortviflan.

Detta var sista gdngen Beethoven
forsokte dirigera.

Pianot och den rrloderna,
musikbildningen.

"

ianot har i var tid blifvit «n

<> stormakt, som inkriktat pdstan

Lvarje bildadt hem. Om & ena
sidan dess herraviilde varit vilsignelse-
bringande, si kan det & andra sidan
betraktas som en fridstérare och en
forledare till ensidig och flack musi-
kalisk utbildning. Den bekante kul-
turhistorikern, professor W. H. Riehl
i Miinchen, forfattaren till det ut-
mirkta arbetet »Musikalische Charak-
terkopfe> m. m., har om pianots kul-
turhistoriska betydelse yttrat sig & en
foreldsning, hvars hufvud-akliga inne-
hall vi vilja anféra, helst som dmnet,
betraktadt frin skilda sidor, bor i vida
kretsar intressera.

Pianot, séiger Riehl i detta foredrag,
dr den moderne komponistens instru-
ment. En hvar komponist bhar sitt
ledande instrument, hvarefter andan i
hans kompositioner visentligen format
sig. Dessa instrument hafva under
olika epoker varit helt olika. For
Palestrina och. hans italienska efter-
foljare @nda till Rossini var mennisko-
rosten det ledande instrumentet. Deras
kompositioner réja alla singens ande;
det dr 1 denna ande de kommit till.
Bachs och Hindels #lsklingsinstrument
var orgeln, och derfor dro ocksd alla

. stimman, men dock Ofvervigande vio-
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deras verk i grund och botten orgel-
musik. Den symfoniska periodens led-
ningsinstrument, en Haydns och Mo-
zarts period, &ar dter till en del sing-

linen. Afven Beethovens forsta tid
stir under violinens inflytelse, men
sedan dr pianot det ledande instru-
mentet, och nu blifver detta — med
fi undantag sdsom hos Spohr — det
herskande hos komporisterna #nda till
vdr tid, sidrdeles hos romantikerna.
Pianot #dr nodvindigt for kompositio-
nens teknik. Visserligen skall konst-
néiren icke komponera vid pianot, men
det dr nistan oundgingligt som hjelp-
medel vid den ndrmare profningen och
rittelsen af det uedskrifna. Med pia-
nots stigande betydelse for touséttaren
ha ocksd pianokompositionernas mingd
vuxit, och ménga af vdra foérnimsta
mé:tare ha blifvit mera allmént be-
kanta just genom deras pianoverk.
Som foljd af det ofverviigande anvin-
dandet af pianot & komponistens sida
har tillika den musikaliska tekniken
fordndrat sig. Pianots svaga sida ér
melodien; det formér ej att gifva den
fulla melodien det dkta melodiska ut-
trycket, d& férmégan att bdra tonmen,
att lita den till- och aftaga ej tillhor
det. Derfor triider tonens fyliighet
och kraft samt den rytmiska rorelsen
i forgrunden. Klangstyrkans stegring
dfven i kompositionen blir nu foljden,
och virt éra blir efter hand allt min-
dre mottagligt for den eukla melodiens ’
behag. ;

Af hogsta vigt dr pianot sisom en-
cyklopediskt instrument. Utan detta
skulle musikens stora framsteg i den
moderna tiden ha varit absolut oméj-
liga. Af intet annat instrument &n
pianot kan et musikaliskt konstverk
tillnirmelsevis &tergifvas. Derigenom |
blir pianot den allméinna musikaliska
bildningens instrument. I férbindelse
dermed stir den stora betydelse kla-
verutdraget fatt i den nyare tiden;
det &r pd detta, som musikens univer-
sella utbredning till storsta delen be-
ror. Denna omsténdighet medfor &
andra sidan en stor ensidighet. Da
den tvdbdndiga satsen ofta &r otill-
fredsstiillande gent emot den moderna
kompositionens starkt forokade klang-
fullhet, s& har man tagit den fyrhin-
diga sittningen till hjelp och dervid |
nog ernitt en storre yttre kraft men |
icke den inre féordjupningen. Den ritta
stimforingen ér dervid naturligtvis
dnnu svdrare att uppnd dn med den
tvdhéndiga satsen, som alltid &r mera
individuel och konstnirlig.  Mycket
bittre var det att forena strakinstru-
ment med pianot, s& som det tidigare
brukades; man uppir dermed stérre
och egendomligare verkan. Pianot och
klaverutdraget ha vésentligen utvid-
gat vdra kunskaper men samtidigt
gjort oss ensidigare. Afven i en an-
nan riktning visar sig pianots encyklo-
pediska verkan. Ingen annan konst
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gor konstvinnen i si hog grad bero-
ende af en mellanhand som musiken.
Deraf kommer det stindiga kriget mel-
lan konstnérerna och konstvinnerna.
De forra vilja icke spela det som de
senare vilja hora. Der kommer pianot
till hjelp. Medelst detta kunna vi for-
virfva oss en vidstrickt kunskap om
litteraturen, och det som annars skulle
vara for nagra fa utvalda mojligt, néim-
ligen att forskaffa sig en omfattande
och historisk-musikalisk bildning, det
blifver dermed er mojlighet i de vid-
stricktaste kretsar. Vi kunna stifta
bekantskap med hvem vi onska, utan
konstndrens mellankomst, vi kunna
spela det sjelfva. Om #n bekantska-
pen #r ndgot ytlig, den blir &ind& gjord
och ger oss en ritt tillfredsstillande
karaktersbild. Hirmed hinger piano-
litteraturens ofantliga tillviixt tillsam-
mans. Pianoarrangementerna at opera-,
orkester- och kammarmusik i férening
med det for sjelfva pianot komponerade
ger denna litteratur sin enorma ofver-
vigt. j

Pianot dr den musikaliska skolans
instrument. Utan detta skulle vi i
tekniskt hinseende aldrig ha kommit
s ldngt, som vi nu dHro. Redan i
medeltiden blef dess foregéngare nytt-
jad i didaktiskt #ndamil. Parallel
med klaverets utveckling gér harmo-
niens och notskriftens. De hvita tan-
genterna representera den gamla mu-
siken, de svarta den moderna. All
grekernas, de gamla och medeltids-
komponisternas musik later sig spelas
pé de hvita tangenterna. En senare tid
tillade de kromatiska tonerna. Pianot
dr likvdl #dnnu icke fullkomnadt, det
angifver dnnu icke fjerdedelstoner, men
detta oaktadt ir det undervisningens
vigtigaste instrument, utan hvilket in-
gen modern konstnir kan reda sig.

Pianot ér hemmets instrument. Forr
var det harpan, lutan och gitarren,
om ocksd ej till den grad allmiint, som
nu édr fallet med pianot. En jitte-
industri har utvecklat sig och bildar
en kapitalmakt, emot hvilken hvarje
strifvan att inskrinka pianots omride
skall stranda. Det har utvecklat sig
frdn en ansprdkslos borjan. Hackbri-
det, spinetten, klavicymbalen har for-
vandlats till det klangfulla pianot eller
flygeln. Pianot kan dock aldrig blifva
oss en sidan vin som violinen, hvilken
forddlas med &ren och drfves fran sligt
till sligt, medan pianot forlorar sig
med tiden. Kanske har man ej heller
med pianot som med violinen nétt
byggnadsteknikens hojdpunkt, s& att
spelets teknik och kompositionssiittet
dnnu kan undergd forindringar. Hiri
kan man ocksd stka grunden till det
hos ménga bristande sinnet for ildre
pianokompositioner. Man forstr icke
att 4atergifva dem efter deras riitta
karakter, ofverensstimmande med deras
historiska betydelse. Vid pianot her-
skar framfor allt det moderra. Detta
forgriper sig pa litteraturens skonaste

perlor, ombildar dem, moderniserar
dem, séisom det heter, och lyckliggor
dem sélunda med den moderna tekni-
kens hirligheter, si att de knappast
kinnas igen — till skada for den sanna
konsten.

Pianot ér kvinnornas instrument och
spelar en vigtig rol i det stora sociala
sporsmélet om kvinnans arbetsfilt. Der-
vid frimjes ater en viss ensidighet, i
det andra instrument niistan utan un-
dantag f& vika for pianots fuilstindiga
ofvermakt, och musiken, som egentli-
gen dr en sillskaplig konst, mer och
mer forlorar denna egenskap, hvarvid
en ansenlig litteratur, som stéder sig
till denna, ligger glomd och begrafven
under bibliotekernas dam. Nir i den
allra sista tiden kvinnorna synas boérja
hilla sig till violinen i storre antal,
mi man helsa denna omstindighet med
glidje och hoppas, att de undanskjutna
strikinstrumenten &ter skola gora sin
ritt gillande och vinna en, om ocksd
blygsam, plats vid sidan af pianot, som
s miktigt griper kring sig.

Pianot #r vidare det omusikaliska
folkets instrument, emedan det mer iin
ndgot annat kan skyla den bristande
begéfningen. P4 intet annat instru-
ment kan upprnds en si bedriglig dres-
syr. Derfér uppstir denna mingd af
intetsigande, pd den allra ytligaste
effekt beriiknade musikstycken, ofver
hvars tillkomst och stora anvindande
man stindigt kan férundra sig. Men
nir kommer vil den tid, d4 den talang-
lose later sin fafinglighet ge vika for
den verkliga kallelsen? Hur glddjande
vore ej detta for konsten och for —

‘grannarne !

Pianot #r ett nodvindigt ondt. Men
hvad skulle det blifva af musiken utan
detta? Att det dr ett sant godt, nir
det hdller sig inom sina grinser, det
medgifves, men nir det gir utdfver
dessa, blir det en pliga. Och detta
oaktadt std vi alla, vare sig vi ilska
eller hata det, om vi betrakta det som
en trogen och tristerik vin eller som
en fridstorande, olidlig fiende, till en
viss grad under dess vilde.

Om ledmotiv.
Ur »Musikaliska Studier> af Adolf Lindgren.

[,J nder rubriken »Litteratur» har pd
o) ett annat stdlle i detta nummer

> dr Lindgrens ofvannimnda nyss
utkomna bok anmilts och fér dess in-
nehdll redogjorts. Sisom ett prof pi
innehdllet i densamma {aga vi oss fri-
heten att hir nedan ur uppsatsen »Om
ledmotiv» gora ett utdrag, innefattande
slutet af denna:

Bland de talangfullaste forsvaren for
Wagners ledmotiv hor onekligen det
dithérande kapitlet i Karl Gjellerups
dfven i Ofrigt mirkliga bok »Richard
Wagner i hans hovedveaerk Nibelungens

Ring». Det torde dirfor befinnas limp-
ligt att anknyta det foljande resonneman-
get vid dess satser, och tilldter jag
mig till en borjan reproducera hvad
jag for flera dr sedan pd annat stille
yttrat dirom (Ur Dagens Kronika, maj
1891):

Om Gjellerup visserligen #r mera
underhdllande &n outhirdligt snustorra
ledmotivsportmén sidana som Wolzogen
eller Heintz, sd dr han deremot i sjilfva
redogorelsen for Nibelungendramerna
icke si littlist som t. ex. Richard
Pohl, kanske derfor att denne mesta-
dels limnar &sido alla dessa ledmotiv-
recept, hvilka sé ofta pdminna om apote-
kens: 5gram urmotiv, 10 gr. gudaskym-
ning, 1 gr. matta vélsungen, 100 gr.
virldsarf — miscetur, detur, signetur,
en matsked i minuten.

Men i alla fall har Gjellerup som
sagdt dfven p& tal om ledmotiv sina
stora fortjenster. Redan det att han
reducerar Wolzogens 90 ledmotiv till
40, ér en god girning, som i himlen
helt visst skall tillriknas honom som
fortjenst och minska skérseldens kval
for de oomviinda, Och utredningen af
ledmotivets verkan p& sinnet och min-
net &r mycket riktig, som grundad pa
lagen om idéassociationer. Skada blott,
att forf. icke inser, att denna lag inga-
lunda hindrar, att férbindelsen mellan
idén och motivet frdn borjan mycket
vil kan bero p& blott »vilkaarlig ove-
renskomst», eburu sinnet sedermera ge-
nom att ofta finna dem tillsammans
vinjer sig vid att anse dem oskiljak-
tiga. Undertecknad kan aldrig kinna
lukten af brind torf utan att erinras
om en viss sommar i Marstrand, d&
denna lukt ovanligt ofta fornams der-
stides, ditford af landvinden; men i-
gen ldér vil derfor kunna pasts, att
Marstrand och bridnntorf ega nigot inre
och nodvindigt sammanhang, utan idé-
asscciationen dr frdn bérjan alldeles
tillfillig. P4 samma siitt finns intet
karakteristiskt sammanhang mellan &t-
skilliga af Wagners begrepp och hans
motsvarande musikmotiv, t. ex. mellan
Wotans spjut (eller fordrag) och den
alldeles likgiltiga skala, som blifvit
kallad spjutmotiv (eller fordragsmoti-
vet), men d4 &horaren ofta fornimmer
dessa saker tillsammans, si vinjer han
sig vid att inbilla sig finna ett sym-
boliskt sammanhang mellan dem. Det
ir pd denna psykologiska upptickt,
som Wagner grundat sitt system af
ledmotiv sdsom enda birare af den mu-
sikaliska karakteristiken,

Men virre ir, att Wagner sjilf si-
kert icke alltid menat sisom ledmotiv
hvad hans tolkare behagat kalla sa.
Det hiinder ju hvilken kompositér som
helst — och i synnerhet en si mono-
ton och starkt individuell som Wagner
— att han upprepar sina motiv af
reut symfoniskt behof, utan att derfor
behofva misstinkas légga en symbolik
under upprepningen. An mer, man
har bevis pd, att Wagner alls icke af-




SVENSK MUSIKTIDNING.

gett ndgon likhet mellan t. ex. «rhen-
guldmotivet> och »Alberichs herskare-
rop», och @ndd kan Wolzogen, pi sam-
ma gdng han erkinner detta, fantisera
pé egen hand ofver sdenna. frappanta,
ideellt s djupt grundade likhet»! Ja,
hvad kan man icke allt fantisera?
Ganska riktigt siiger Gjellerup att be-
giret att uppticka allt flera ledmotiv
slutligen hos den, som sysselsitter sig
dermed, blir ett verkligt »liebhaberis,
och dé dr det ej heller att undia pa,
att stundom de olika, férnumstiga tol-
karna komma i lufven. p4 hvarann an-
géende ritta tydningen, sisom Gjelle.
rup sid. 19 och 165 gent emot Wol-
zogen. Ofta f&r man ha tankarna
stringt samiade for att ens kunna be-
gripa deras djupsicniga utliggningar
och kombinationer, och #nd4 vilja de
pastd, att ledmotivsymboliken skall
omedelbart fattas af en férdomsfri och
forutsittningslos 8horare? Ja, hvad
kan man icke allt pistdi? Fordom ps-
stod man ju ock, att Bellman impro-
viserat sina konstfulla vers och inveck-
lade rimflitnigar, men den nyare ve-
tenskapen har pdpekat, att sidant ofta
skulle varit helt enkelt psykologiskt
omdjligt!

Ett naivt exempel pd faran af nimn-
da liebhaberi ger Gjellerup sjilf, d&
han en gdng erkinner sig hafva for-
vixlat tvd motiv, hvilket, sdsom han
trinmferande tilligger, »kan medfora ett
visentligt riktigt intryck». Ja, det
dr mojligt, men lika mdjligt, att en
annan géng intrycket kan bli viisentligt
oriktigt. Vianjer man sig att stindigt
lyssna till symboliska likheter, s& skall
man litt finna sddana dfven dir de
icke existera eller dtminstone #ro oaf-
sedda och meningslésa, och d§ kan konst-
verket litt fortolkas. Endast di de
dro fullt pregnanta och framtrida med
omisskinnlig tydlighet, #ro de en
viktig musikdramatisk vehikel, som ock-
s& numera anvindts af minga andra
an Wagner, sidsom Verdi, Gounod,
Bizet m. fl.

S4 mycket ur »Dagens Kronika.

Det ir dermed visadt, att kommenta-
torerna dels kunna tolka sdsom ledmo-
tiviska anspelnigar sidant, som af ton-
sittaren sjelf icke menats sd, dels ock-
sd sinsemellan kunna komma till olika
resultat angdnde ritta tydningen af vissa
motiv. P& det sista har Paul Lindau
gifvit flera exempel i sina »Bayreuther
Briefe», der han siiger: « Wolzogen hor
ur forsta motivet i inledningen till
tredje akten (af Parsifal) 'die Oede,
Heintz 4ter ’'die Bedringniss’; vid
dopet klingar ett motiv,som Wolzogen
tyder sdsom 'Entsithnung’, men Heintz
sésom 'Kampfesnoth’ — hvilket uppen-
barligen icke ir detsammas. Afven
Neitzel har i sin »Fiihrer durch die
Oper» flera ledmotivbeniimningar, hvilka
betydligt afvika frin dem hos andra
kommentatorer.

Det dr ofattligt, huru . Wolzogen
kan trots- s uppenbara meningsskilj-
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aktigheter pdstd, att ledmotivspraket
dr for en musiker lika tydligt som
shans modersmd!, der hvarje ord utan
vidare infinner sig pd ritt stille och
i ritt form» (Die Tragodie in Bayreuth.
sid. 49), ett pastiende, som blir rent
af komiskt infér sddana nyare foreteel-
ser som den af de riittrogna auktori-
serade broschyren (Das Drama R.
Wagners) af Chamberlain, hvilken, se-
dan Wagnerlitteraturen redan stigit till
ofver 9,000 verk, uppstiger och for-
klarar, att Wagner ér tills dato helt
och  hallet oforstddd»! Undras just
nidr ban skall blifva riktigt forstddd?
Kanske forst d& kommentarierna till
det »tydliga modersmélet> hunnit upp
till hundra tusen eller en million?

Ett indirekt bevis for, huiu onddig
ledmotivsymboliken ér for att framkalla
den onskade stimningen, limnar Gjel-
lerup — naturligtvis utan att téinka
derpd — i det ban siiger, att motivet
kan komma till att verka efter sin na-
tur ocksa d&, wdr det icke igenkdnnes!
Till och med den, som icke strax —
siger han — uti Siegfrieds stolta he-
rosmotiv igenkédnner ynglingens naivt
friska hornmelodi, skall ovillkorligt
omholjas af idyllens skogsdoft. Men
hvad bevisar detta, om icke det, att
i nimnda herosmelodi ligger ndgonting
idylliskt, som verkar i och f{for sig,
alldeles oberoende af om det dr beslik-
tadt med hornmelodien eller icke, och
det lir icke kunna visas, att ej allde-
les samma idyllstimning skulle kunnat
vickas dfven af ett helt annat motiv.
Det idr ett af de mest opsykologiska
antagandena hos wagneristerna, att
samma kinslor ej skulle kunna viickas
af olika motiv, Kinslan &r ingalunda
bunden vid motivet, snarare vid hela
den milieu, under hvilken motivet for
tillfallet framtréder.

Gjellerup formenar, att det ef sig
sjelf dr klart i hvilken grad ledmoti-
ven underldtta medféljandet i texten.
Min erfarenhet dr alldeles motsatt; jag
finner att de binda fantasien, forsvira
den rent omedelbara, estetiska uppfatt-
ningen och férvandla den till en me-
delbar och teoretisk, sivida de icke
framtrida sdsom omedelbart pétagliga,
pregnanta, i oronen fallande och ostkt
angifna reminiscenser, i hvilket fall de
stundom kunna vara af stort virde.
Nir Gjellerup anmirker, att ensamt
orkestern ibland &r i stdnd att sdga
oss, hvad som omtalas p& scenen, si
har han nog ritt. Men di han om
det exempel han dervid viljer — nim-
ligen det pd Wotan syftande valhalla-
motivets infallande vid Siegmunds be-
rittelse om hur han forlorat sin fader
— siger, att forbindelsen af den dra-
matiska texten och musiken der i#r
bragt till en héjd, som ingen ménni-
ska fore Wagner anat, s har han o-
ritt. Weber har fore Wagner gjort
detsamma och #nnu mera genialiskt,
dd han vid borjan af kulstépningen i
Vargklyftan genom de for Samiel ka-

rakteristiska, hemska och pregnanta
pizzicati och pukslagen ldter ana Sa-
miels osynliga nédrvaro, redan innan
dennes namn ér uttaladt. Och der
har Weber tillika angifvit villkoret for
ledmotivets bista bruk, nimligen sé-
som karakterisering af en naturmalkt.
En sddan dr nénligen ofri, obdjlig och
oférinderlig samt passar derfor att
symboliseras med ett bestimdt, Ater-
kommande motiv, di& deremot menni-
skosjilen #r alltfor rik, mingsidig och
fordnderlig, for att hela dess drama
skulle kunna uttémmas i ett eller ott
fdtal motiv, 18t vara varierade. Si-
dana gbra ep intrycket af ett fritt och
rikt sjilslif, de gora tvirt om intryck
af ensidiga tvdngsforestillningar. Att
de ej heller #dro nddvindiga for den
musikaliska karakteristiken af personer,
visas ju ‘bést af »Don Juan», der alla
personer dro klart och individuelt teck-
nade utan ndgra ledmotiv.

I sjelfva verket har Nordau riktigt
anmirkt, att om musiken verkligen
skall goras till ett slags »sprdk» och
hvarje motiv »betyda» ett visst be-
grepp, did blir detta sprik — exempel-
vis fixeradt till 90 begrepp for hela
Nibelungen -— si oiindligen fattigt, att
man dermed knappt kan utbyta tankar
om viderleken med en eldslindare!
Kanske har Nordau ej heller s oritt,
d& han pd rikningen af en gemensam
nervos »urartning» vill skrifva konst-
riktningar, som icke ldta hvar sak gilla
for hvad den dr, utan antingen sisom
wagneristerna vilja férvandla musiken
till ett sprik, eller ock sdsom de poe-
tiska symbolisterna och instrumen-
tisterna vilja forvandla spriket till
musik.

Gjellerup menar vidare, att motiv-
tekniken ldngt ifrdn att vara ett litt-
kopt karakteriseringssiitt tvirt om dr
det svdraste af alla. Afven hir &r
min dsikt den diametralt motsatta; det
finns ingenting ldttare dn denna tek-
nik, just derfor att den dr fullkomligt
obunden af hifdvunna formlagar, kan
anbringa sina rytmer och intervallfér-
héllanden hur som helst utan hénsyn
till vare sig skonhet eller karakter,
eftersom ju tonsittaren alltid kan me
delst suggestion eller »vilkaarlig over-
enskomst» tvinga &héraren till anta-
gandet, att detta motiv skall betyda

- detta begrepp o. s. v. Och ndgot mer

dn en sddan karakteristik behofs ju
icke; Gjellerup anser visserligen, att
»det charakteristiske maa adles af
Skjonheden», och detta mi gilla om
en del bland Wagners egna motiv,
men dennes efterfoljare tyckas allt
mera sdtta eu dra uti att gora sina
motiv sa fula, onaturliga och tillkonst-
lade som mojligt (se t. ex. operan
»Ingwelde» af Max Schillings). Sjelfva
utarbetningen dr éfven ldttare in i
nigon annan form. I harmoni och
kontrapunkt kan man vdga det ifven-
tyrligaste, ja det tyckes allt mer bli
hifd att teckna dfven de allra enklaste




saker med si dilettantiskt oférmedlade
och tvungna modulationer som méojligt.
Hvad instrumentationen betriffar, sd
torde dess formenta svdrighet icke vara
sd stor: man antingen afskrifver Wag-
ners klangblandningar eller férsoker
nya kombinationer, hvilket &fven en
dilettant stundom kan goéra med lycka.
Och betriffande slutligen den tematiska
spénaden, sd dr édfven den littare dn
i andra former; si fort nemligen tan-
ken tréttnar eller stockar sig, behdfver
man bara klippa af trdden och éndra
taktart eller ock kasta in ett nytt led-
motiv, och blir det hela di ett musi-
kaliskt lappverk, si forsvhrar man sig
med, att det icke skall betraktas sdsom
ren musik, utan sdsom musikdrama.
Alltid kan man stilla sd till, att den
musikaliska oskickligheten eller de
bristande idéerna forebidras. innehédlla
en djup symbolisk betydelse och maske-
ras genom ndgon hdrdragen utiiggning.
Ty det méste upprepas: vl man finna
symboliska anspelningar och likheter,
s& kan man wed ndgon 6fning upp-
ticka sddana precis hvar man be-
hagar.

Ja, s& kan denna nya teknik ge-
stalta sig, och deri ligger just faran.
Att icke Wagner sjelf bar sig sd klum-
pigt &t, utan med sina ledmotiviska
brottstycken verkligen férmadde upp-
bygga ett vildigt och beundransvirdt
helt, berodde p& att han var ett snille,
som skapade denna stil for sig sjelf
och sina individuella anlag och konst
firdigheter. Men c¢n stil, som gor an-
sprdk pé att varda framtidens, fir icke
vara afpassad for en enda individ, ty
hvarje konsekvent efterbildning af
deusamma alstrar d& antingen en kopia
eller ett vidunder eller en bastard af
bdda.

Lingt efter det ofvanstdende var
nedskrifvet, fann jag med tillfredsstél-
lelse, att H. Ebrlich i en uppsats ur
sitt nyaste arbete »Modernes Musik-
leben» kommit till uogefir samma re-
sultat, efter att éfvenledes hafva stilt
mot hvarandra Epgels och Hartmanns
utldtanden. Tyngdpunkten i verknin-
garna af Wagners musikdramer — si-
ger Ehrlich — ligger icke i den prin-
cipiella anvindningen af ledmotiv, utan
i dessa motivs egen originalitet och
skonhet samt den ofta underbara or-
kestreringen, séledes i egenskaper, som
dro alldeles individuella, d. v. s. till-
héora Wagners eget visen och icke
kunna efterhérmas.

# - *

Af véra artiklar torde framgi, att
en uteslutande ledmotivisk stil inga-
lunda dr att rekommendera, men att
ledmotivet stundom kan vara beritti-
gadt, ej blott — hvad till och med
Hartmann medgifver — sdsom remi-
niscens af en bestimd kinsla, utan
dfven sdsom symbol, och di foretrides-
vis for en blind naturmakt, ett ho-
tande o6de o. s. v. Samiels, Carmens
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ledmotiv #ro i detta afseende fortriff-
ligt anbragta, likasd Lohengrins melodi
»Aldrig du mig skall frdga». I Ni-
belungen iro likaledes de mest lyckade
motiven sddana, som artingen uttrycka
en pregnant kinsla, sisom kirleksmo-
tiven, Siegfrieds melodier, dodsbudet,
slummermotivet m. fl., eller aro natur-
symboler, sdsom urelementet, eldgaldern,
slutligen de som é#ro lifligt mélande i
mera yttre mening (en formiga som
tonkonsten faktiskt eger och som
der!or, trots Hartmann, ej torde béra
alldeles formenas henne), hvartill héra
exempelvis jitte-, smeds- och valkyrie-
motiven, Hundings motiv o. s. v.

Det méste dock tilliggas, att de
flesta af dessa dro bittre sdsom karak-
teristiska motiv rdtt och slitt dn si-
som upprepade ledmotiv. Med andra
ord, de gora sin egentliga verkan, nir
de upptrida pd det mest karakteristi-
ska stiillet, men denna verkan, langt
ifrdn att forstirkas, snarare forsvagas
genom deras talrika dterupprepanden,
ofta nog med mycket sokta -anspel-
ningar. Ocksd &r en sansad wagnerist
sidan som Richard Pohl nog irlig att
medgifva, att »Feuerzauber» verkar
sjelfstindigt for sig sdsom ett glin-
sande, blixtrande karaktersstycke, lika
mycket om man ej vet af hvilka sju
motiv det dr sammansatt, och att Sieg-
frieds sorgmarsch verkar med oférmin-
skad kraft édfven pid dem, som alls
icke kidnna till Nibelungen i det hela,
hvilket ju bevisar, att styrkan vil lig-
ger i marschens méanga motiv, men
icke i dess egenskap af ledmotiv.
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Musikpressen.

Pa Abr. Hirschs férlag har utkom-
mit:
For piano, tvd hénder:

Morley, Oscar: La Gracieuse, Morceau
de Sulon. Pris 75 ore.

For en rost med piano:

Peterson-Berger, V.: Ur en kirlekssaga
(efter Giinther Walling), sju singer, op. 14.
1, »Vackra barn der vid ditt {onster» (ciss
—fiss); 2) »Tvi klara stjernor har himlen
mist> (d eller e—fiss eller g); 3) »Dagen
flyrs (ciss—e); 4) »>Liksom den unga Zephyr>
(t—1); 5) »lbland myrten och jasminer» (c—
fiss); 6) »Minnes du rosentiden» (c—f); 7)
;Al:t sorg du mig gjort> (ciss—fiss). Pris
2 kr.

Sjogren, Emil: Det driver en dug over
Spangebro (nr 1 ciss—g, nr 2 h—f), dikt
at E. von der Recke. Pris 75 ore. Och kan
min Hu du ej forstaae (nr 1 d—g, nr 2 c—
f), text af L. von der Recke. Pris 75 ore.

Liszt, Franz: »HKEs muss ein Wunder-
bares sein», romans (nr 1 d—f, nr 2 c—ess).
Pris 40 ore.

Tschaikowsky, P.: Saknad (Sehnsucht),
romans (nr 1 d—g, nr 2 c—f). Pris 60 ore.

Pianostycket af Morley hor till den
enkla och simpla salongsmusiken, som
faller den stora allménheten pd lép-
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pen. Hogre virde besitta sdngerna,
af hvilka Peterson-Bergers éro de enda
nyheterna bland de ofvannimnda. Den
flitige tonsittaren har i dessa lemnat
ett godt arbete, till och med dokumen-
terande sig som en af vdra bista sng-
komponister, med sinne for verklig
klangskonhet, skapande melodiskt ut-
trycksfull, harmoniskt fingslande mu-
sik, endast en och annan géng bendgen
for ndgot sokt och dissonant, sdsom i
stycket nr 6. I det rytmiskt friska
forsta stycket sticker pianisten négot
for mycket fram med ett ackompanje-
mang, som uppehdller en sdngton i
mera én fyra takter. Den tyska tex-
ten har komponisten 6fversatt pd ett
lyckadt sdtt, sivil i rent poetiskt som
i musikaliskt hiinseende.

De bekanta vackra sdngerna af Emil
S;ogren dro separataftryck ur samlin-
gen op. 11, fyra singer tillegnade fru
Betty Henuings. De édro nu utgifna
i tvd 106stligen med en tons skilnad.
Den priiktiga singen »Det driver en
dug» forekom i Svensk Musiktidnings
bilaga 1882, i siittningen nr 1. TUti
dubbla ldgen férekomma éfven Liszts
som konsertsing ofta horda romans
och Tschaikowskys »Sakpad» till ord
af Goethe. Tschaikowskys sdnger éro
hos oss fioga kinda, men fortjena att
vara det, ty mdnga af dem éro verk-
ligen f(ortriffliga.

Litteratur.

P4 Carl Gebrmans forlag har ut-
kommit:

Lindgren, Adolf: Musikaliska stu-
dier. Pris 2 kr. 50 ore.

Att skrifva och utgifva musiklitte-
1dra verk dr en otacksam uppgift i
virt sdsom s& musikaliskt prisade land,
ndgot som utgifvaren af en svensk
musiktidning nog kan af egen erfaren-
het bekrifta. S& mycket mer fortjenst-
fullt dr da utgifvandet af dr Lindgrens
bok sdvil & forfattarens som forligga-
rens sida, frimst 4 den férres, som
nog torde ha féretagit sig ett 16mlost
arbete, #dnskont ban kan anses som
den frimste musikestetikern i vart
land. Doktor Lindgren har i en ldng
foljd af 4r, som bekant, under mirket
A. L. skrifvit musikkritiker i Afton-
bladet, hvilka i afseende p& lidrdom,
objektivt omddme och spirituel stil
varit hos oss odfvertriffade. Ett uppe-
hill i denna verksambhet intriffade 1881
—1884, d& dr Lindgren var Svensk
Musiktidnings redaktor. Frén denna
tid datera sig hans i den inférda vir-
defulla musikteoretiska uppsatser »Om
qvintférbudet», »Om konsonans och
dissonans», »En latebok frdn 1500-
talet>, hvilka sedan reproducerats i
tyska tidningar och tidskrifter, jemte
flera andra mirkliga artiklar, af hvilka




tvd: »Om den komiska operans fore-
triden» och >Qvartettsingen i Sverige»
inrymts i den hir anmilda boken.
Bland andra utgifna skrifter af honom
kunna pépekas »Svenska hofkapell-
mistare», »Om wagnerismen», »Bell-
mansmusiken», »Om polskmelodiernas
uppkomst» etc.

Dr Lindgrens
har foljande innehall:
konstens wviisen. Musiken i kulturhisto-
rien. Opera: Richard Wajmers andliga
utveckling. Om ledmotiv. Den komiska
operans foretrdden. Kunglig scen —
nationalscen.  Silhuetter: Niels Gade.
Edvard Grieg. Franz Berwald. Jenny
Lind. Oskar Arpi. Sdng: Quartett-
sangen i Sverige. Bellmansmusiken.
Epilog: I tyska kyrkans torn.

De fyra forsta storre artiklarne iro
siirskildt intressanta, vittnande om stor
beldsenhet, grundliga studier, skarpt
omdoéme, klar och pikant stilistisk for-
méiga, egenskaper som man igenfinner
ifven i de ofriga uppsatserna. Dr
Lindgrens bok kan derfér med allt
skidl rekommenderas. Nirmare belys-
ning af artiklarne i densamma ha vi
ej tillfille att meddela, men hafva i
stillet som en profbit pid innehdllet i
dagens nummer infort en del af upp-
satsen om ledmotiv.

Musikaliska studier
Estetik: Ton-

—O0—

Fridn scenen och konsert-
salen.

Kungl. operan. Maj 16, 19, 27, 30. Nau-

mann: Gustaf Vasa, 2:a akten. Ur Gustaf
Vasas saga. — 18. Verdi: Trubaduren
(Leonora: frok. Strakosch, gist; Manrico:

caval. Morello, giist; Azucena: fru Almati-
Rundberg; grefve Luna, Ferrando: hrr Lund-
qvist, Séderman). — 20. v. Flotow: Martha
(Plumkett: hr Hofer, giist). — 21, 28 Bizet:
Carmen (Carmen: fruar Linden, Almati-Rund-
berg; Micaela: frokn. Karlsohn, Kragballe;
don José: caval. Morello, giist; Escamillo:
hr Forsell, deb.). — 22. Verdi: Den vilse-
Jorda (Violetta: fiok. Strakosch, giist; Flora,
Anna: frok. Karlsohn, fru Strandberg; Ger-
mont, Alfred, Gaston, baron Duphol, markis
d’Aubigné, doktor Gerville: hrr Lundqvist,

dmann, Henrikson, Malmsjé, Nygren, Graf-
strom). — 25. Délibes: Lakmé, — 26.
Mascagni: Pa Sicilien (Toriddo: cav. Mo-
rello; Santuzza: fru Brag'. Blomsterbalett.
Leoncavallo: Pajazzo (Canio: cav. Morello;
Nedda: frok. Thulin, deb.).

Sédra teatern. Maj 16. Offenbach:
Fortunios visa, operett i en akt af H. Cre-
mieux och L. Halévy (Valentin: {ru Emma
Berg).

Arenateatern. Maj 25—31. Hervé: Lilla
helgonet (Denise de Flavigny: fru H. Caste-
gren, giist; priorinnan, syster Gudule: fru
Lindstrom, frok. Mayer; Celestin, major Ché-
teau-Gibus, Fernande: hrr Alb. Ranft, Just.
Hagman, Rénnblad).

Froken Strakosch var i sin tredje
giistrol, som Leonora i »Trubaduren»,
ritt tillfredsstillande om ocksd hences
koloratur e) egde full klarhet och ar-
tistisk fullkomning.  Detsamma kan
siigas om hennes Violetta i »Traviata»,
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som dock torde ha varit hennes biista
rol under detta gistspel. Hon blef
ocksd vid detta sitt sista upptridande
lifligt hyllad af publiken. Efter slutet
af sista akten, hvari hon bide vokalt
och dramatiskt &dagalade stor talang,
hvilket erfordras for att gora den be-
drofliga lungsotsscenen driglig, inropa-
des bon upprepade ginger. — I »Car-
men» har nu hr Morello tagit farvil
af Styckholmspubliken, som emellertid
till mycket ringa antal infunnit sig pd
denna afskedsforestillning. Hr Morellos
don José var, siirdeles i dramatiskt
héinseende, en mycket god prestation,
forndmligast i tredje akten, och der
rosten ej forcerades gjorde dfven sén-
gen god verkan. Denna rol l'k:om
Canios i »Pajazzo» har varit hans bista
under detta speldr. Hr Morello blef
under aftonen flere ginger inropad och
hyllades éiven med priktiga buketter.
Sdsom Micaela vann froken Kragballe
denna afton mycket bifall fér sin be-
hagliga framstillning och sin ungdoms-
friska, vackra sing. Hr Forsell upp-
tridde 4 nyo som Escamillo och lye-
kades vil med sdngpartiet. Litet mera
stolt hallning och rérligare mimik skulle
dock ej skada hans toreador.

De & Sodra teatern och Arenateatern
gifna operetterna ha vi ej haft tilltille
att ahora.

S

Fran in- och utlandet.

Kungl. operans repertoar for nirma-
ste tiden upptager »Fra Diavolo», »Leo
nora» och »Den Bergtagna». Salomans
opera »I Bretagne» o6fvas fortfarande.
Spelterminen afslutas d. 5 juni med
den ofvannidmnda operan af Ivar Hall-
strom, som dermed hedras pd sin denna
dag intriffande 70 &rs-fodelsedag.

Djurgardsteatern Gppnades d. 21 maj
med det gamla bekanta utstyrsel- och
ifventyrsstycket »Jorden rundt pd 80
dagar» af Jules Verne och A. Den-
nery med musik af J. J. Débillemont.

Lindens operaturné, som afslutades
i Sundsvall sista dagarne af april, hade
dessforinnan pd 58 forestédllningar in-
spelat 57,300 kr. eller i medeltal 1,000
kr. pr forestillning.

Sdllskapet 0. D. i Upsala forbereder
en sdngarfird till s mmaren, hvarvid
Képenhamn, Liib ck, Hamburg och Ber-
lin komma att besékas. Troligen kon-
serteras dfven i svenska stider under
vigen, deribland Malmé, hvars stora
utstillning pagdr i sommar.

Fru Anna Norrie skall, euligt P.li-
tiken, upptrida dels i Marienbad, dels
i Niirnberg under tiden den 25 juni
—10 juli. Hen skall dervid sjunga
i »Skona Helena», »Boccaccio» och
»Tiggarstudenten». Eftersommaren till-
bringas pd Skagen.

Till Filharmoniska sdllskapets diri-
gent for npista sidsong har &tervalts
director musices I. E. H denblad. Valet
af styrelse uppskots till forsta samman-
tridet i host.

Hrr Tor Aulin, Vilhelm Stenhammar
och Oscar Backstrom antrida vid bor-
jan af de svart stundande sommarfe-
rierna en konsert-turné till de norrlind-
ska kuststiiderna. Den forsta konserten
gifves i Gefle och turnén afslutas i
Luled. Tolf konserter komma att gif-
vas.

Elevuppvisning med lirjungar i froken
Sigrid Carlheim G yllenskélds mu-
sikinstitut egde rum d. 21 och 22 maj
i Vetenskapsakadewciens hirsal Forsta
dagen var de yngstas, som i allmin-
het med mycken sikerhet ur minnet
spelade upp sina stycken. Sdivil dessa,
som andra dageus mera storartade pre-
stationer, gdfvo ett golt intyg for
ledningen och undervisningen i froken
C.-Gyllenskélds musikinstitut, som linge
existerat hirstides, &tnjutande stort
anseende och fértroende.

Teater- och musikutstiliningen 1897.
Till hvad vi i foregdende nummer om-
nimnde om denna utstéllning, kunna
vi nu tilligga foljande:

Komiterade for den i samband med
konst- och industriutstillningen 1897
anordnade teater- och musikutstiillningen
ha nu utsindt bestimmelser och pro-
gram for utstillningen.

Utstillningen inrymmes i en sirskild
bygoad pa& hojden ofvan Biologiska
museet, der en paviljong af omkring
400 kv.meters golfyta for d@ndamédlet
haller pa att uppforas. Paviljongen stir
i omedelbart samband med den stora
konserthallen, hvilken rymmer omkring
1,500 4&hoérare och hvari forestill-
ningar skole ega rum pa en sirskildt
uppfordt scen.

Komitén har sig bekant, att en
miingd foremdl af virde for utstill-
cingen dro spridda landet rundt och
ofta af sina egare skattade ldngt under
sitt virde bdde sisom konstverk, bio-
grafiska mionen och kuriosa. Det giller
for den skull, att allminheten stir ko-
mitén vilvilligt bi med upplysningar
om dessa foremdls tillvaro och fynd-
ort.

Till ut-tillningen kan éfven ridknas
den sirie af forestillningar, som mid-
dagar och kvi'lar till ett antal af 45
— 50 komma att ega rum i konsert-
hallen. Vid dessa forestillningar komma
medlemmar frin de k. teatrarna, k.
hofkapellet samt tillfilligtvis andra trup-
per, musikféreningar och andra en-
ckilda artister att medverka.

Programmet upptager dldre svensk
musik, kortare dramatiska stycken, ope-
ror och sdngspel eller scener ur storre;
balett och pantomim; deklamation och
sdng af enskilla artister, samt en serie
scener och tablder, dtergifvande svensk
teater under olika tider, med de olika
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tidehvarfvens skiljaktiga sceniska an-
ordning, dekorationer, kostym, grime-
ring, aktion, sing, dans och musik,
samt i ndgra fall dfven teaterpublik.

Hvarje forestillning skall upptaga
en tid af omkring 2 timmar, inberik-
nadt en half timmes paus for att be-
reda dskddarna tillfille att dédrunder
besoka sjelfva utstiillningspaviljongen,
som medels dérrar stdr i forbindelse
med konserthallen.

Behiéllningen af utstéillningen och af
de i samband didrmed stdende forestill-
ningarna kommer att sdsom gafva of-
verlemnas till de k. teatrarnas och k.
hofkapellets pensionskassor.

Anmilan om utstillande insindes
till Teaterutstéllningen, k. operan, Stock-
holm, senast den 15 augusti 1896.
Formulir for anmilan samt i 6frigt alla

upplysningar om utstéllningen erhéllas
pd samma stille.

Ordférande i utstdllningskomitén #r
k. operans chef, kammarherre A. Burén
och vtstillningens forestdndare inten-
denten H. Molander.

London.  Operasiisongen pi Coventgarden-
teatern borjade d. 11 maj med Gounods
>Romeo och Julia». Titelpartierna sjongos
af Jean de Reszké och Emma BEames. Hit-
tills dro for ofrigt engagerade damerna Al-
bani, Melba, Sembrich, Macintyre, m. fl. so-
praner, Montalbe, Brazzi, Olitzka m. fl. mez-
zosopraner och lsontlaalt'u hrr Alvarez, De
Lucia, Ben Davies m. fl. tenorer, Edouard
de ReS/ke Arimonde, Camelm-uy, Plan-on
m. fl. basar. Ockesterchefer firo hrr Manci-
nelli, Bevignani, Randegger och Seppilli.

Lady Hallé har d. 16 maj pa ett mote i
Marlborough House erhillit ett silfverskrin,
innehillande dels en lyckonskningsskrifvelse,

dels ett gafvobref pa en priiktig villa i niir-
heten af Venedig.

Lady Hallé iimnade strax derefter foretaga
en resa till Italien och kommer till Sverige
i juli, der hon bland annat nigon tid #mnar
sli sig ned vid Saltsjobaden, telegraferar
samme korrespondent vidare till St. Dbl.

0bs.! Notiser frin vira grannlinder med-
delas i niista, snart utkommande nummer.

__/(x}__

Ddédsfall.

Schumann, Clara Josephine, . Wieck,
den berdmda pianisten, enka efter Ro-
bert Schumann, afled den 20 maj i
Frankfurt am Main. (Hennes portritt
och biografi meddelas i néista nummer.)

—_——

Musikaliska Konstforeningen.

‘; De svenska och norska tonsiitare,
| hvilka onska deltaga i nu utlyst tiflan,
| behagade intill den 1 Augusti 1896
| till Foreningens expedition, Klara Ve-
stra Kyrkogata N:o 9, I tr., inlemna
sina arbeten, hvarje sirskildt sidant
forsedt med -motto och &tfoljdt af en
forseglad skrifvelse, hvilken bér upp-
taga sdvil det 4 arbetet befintliga mot-
tot som ock forfattarens namn.

Stockholm i Februari 1896.
Styrelsen.

Fioreningens fullstiindiga stadgar erillas &
dess expedition.

Eleganta Permar

| till Svensk Musiktidning finnas till
| salu & 2 kromor hos P. Herzog,
Malmskilnadsgatan 54.

J. G. MALMSJ0

GOTEBORG

Etablerad 1843. %
Q

Kongl. Hoﬂeverantor . Q

(]

Nitton

forsta Q

pris, in- och
utrikes. Beqviima

afbetalnings-
é vilkor.

Talrika vitsord

frin framstdende musici

och konstniirer, bl. a. frin
Alfred Relsennner Professor
Franz Neruda, Alfred Griinfeld,
Moritz Ronent,lml Madame Teresa

@

Q\“\

Carreno, Fru \lnrgarct» Stern, Fru
Hilma Svedbom, Friken Tora Hwass samt
Kungl. Musikaliska Akademien och Giteborgs
mera framstiende musici och musiklirarinnor.
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iJ. LUDV. OHLSON

STOCKHOLM
16 Regeringsgatan 16

Flyglar, Pianinos och Orgelharmo-
|nier af de biista svenska och wtlindska -
jab; zkcr i storsta lacel till bllllgaste c|

l
|
\
i
l

| 0Obs.! Hufvuddepot for Bliithners ‘.1
verldsberomda Flyglar, samt Ro- 2
nischs & Stemweg Nachfol- :
gers utmiirkta Pianinos. "

Planon och Plamnon

afprofvas och uppkipas af kompetent person,
som alltid till kopares belitenhet utlort si-
dana uppdrag. Niirmare underrii telse & denna
tidnings expedition, Kammakaregatan 50.

Musikalier siljas fran 10 ore till
hogre priser i
Lanbiblioteket
Drottninggatan 81 B.
0bs.]  All ny Ultteratur finnes att lina.

Billiga vilkor.
(8. T. A 24159)

OO O OO

Skandinaviska Orgelfabrikens
Kammarorglar

hvari de nyaste
uppfitningar och |
forbiittringar till- ‘-
lunjm iiro af =
vira forniimsta s
orgelkiinnare si-
viil 1 Stockholm
som i landsorten
enhdlligt vitsor-
dade for att vara
de biista i nor-
den tillverkade.
. = Prishelonta i Ko-
: penhamn 1888 (enda pris med medalj),
=1 Norrkiping 1889, i Helsingborg 1890
: (forsta pris). Priskuranter siindas pi be-
= giiran franko.

: Skandinaviska Orgelfabriken.

:  Kontor och utstillning i Stockholm :
Méstersamuelsgatan 24,

@llllujllll.-l-lolllln.nnllllu!l_l_l__lvnlu

Undervisning 1 Sing

(Obs. hel- och half-timmes lektioner.)
Hjalmar Arlberg

Narvaviigen 27.

Triiffas kl. 5—6 e. m. (G. 29813.)
En utmirkt Violoncell

(ranginsrument)

siiljes for Carl Smiths sterbhus’ riikning.
Niérmare genom

G. Smith

(G A.M.10353.) Trelleborg.

()be. Vacker muﬁk i
Svensk Musiktidnings

Musikalbum X

(Helarsprenumeranternas musikbilaga 1896)

Tonehall: for piano: G. Hagg: Vals-Ara-
besk, Karl Valentin: Om Varen, A. M.
Myrberg: Berceuse, H. Goetz: Andantino
ur Sonatine op. 8, G. F. Liange: Melankoli;
sing med piano: Gdsta Geijer: Harpoleka-
rens sang ur »Vapensmeden» af V. Ryd erg
tor baryton (e—e).

Fir hvarje musikaliskt hem rekommenderas

Svensk Musiktidning

Pris 5 kr. pr dr med musikbilaga; utkom-
mer 2 gdnger i minaden (utom juli—aug.)

Prenumeration sker & byrin, Kammakare-
gatm 50 (derifrin tidningen hemsiindes), i
bok- och musikhandeln ete.; {or landsorten
biist & posten.

Obs. Nr 1—9 innehaller portriitter, jemte
biografier, af Arvid Odmann, Eva Nansen,
Margarethe Petersen, Henri Such, Ambr.
Thomas, Teresa Cm-reno, I{jalmar Frey,
Fritz Arlberg, Martin Knutzen, Alma Foh-
strom, Christian Sindine, Mikael Bratbost.

Innehall: Carl Oscar Johanson (med
portriitt). — Beethoven som liirare, virtuos
och dirigent (forts. och slut). — Pianot och

den moderna musikbildningen. — Ouw led-
motiv (ur »Musikaliska studier> af Adolf

Lindgren). — Musikpressen. — Litteratur. —
Frin scenen och konsertsalen. — Frin in-
och utlandet., — Dodsfall. — Annonser.

Stockholm, Kdersners Boktryckeri-Aktiebolag, 1896,
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