} Redaktdr och utgifvare:
Nr 3. FRANS J. HUSS.
|

Telefon: Brunkeberg 14 97.

' NORDISKT
Stookholm den 19 September (904

| _

USIKBLA

.|.

Eduard Hanslick.

en berémde musikkritikern

Eduard Hanslicks frén-

falle d. 6 sistl. augusti

omnimndes i virt senaste

nummer, och vi g& nu att
infria loftet om en utférligare nekro-
log ofver den mirklige mannen, #n
utrymmet di medgaf.

Eduard Hanslick féddes den 11
sept. 1825 i Prag, son af en biblio-
graf vid universitets-biblioteket. Sin
forsta musikundervisning erhéll han
der af Thomaschek, berémd
organist, lirare och kompo-
nist, men hans egentliga stu-
dium gilde juridiken, som han \
studerade forst i Prag och “
sedan i Wien, der han 1849 w‘
promoverades till jur. doctor, l
hvarefter han tridde i statens \
tjanst. Derjemte begynte han i
1848 sin publicistiska verk- ‘
samhet forst, till 1849 sisom \
musikreferent for “Wiener \
Zeitung“ och sisom medar- l
betare i A&tskilliga musiktid- 1
ningar. Han fann snart i den- ‘
na verksamhet sitt egentliga
lefnadskall och vickte genom
sin tankeskirpa och stilistiska ‘
talang snart stor uppmirk- '\
samhet. Sirskildt gjorde han \
sig mycket bekant genom sin 1
gkrift ” Vom Musikalisch-Scho- l
nen“ (1854), ett bidrag till |
en revision af tonkonstens
estetik, hvari han dock nigot
ensidigt framhéller att mu-
giken endast A&stadkommer \
“tsnende Formen* utan for- ‘
miga att tolka kinslostim-
ningar. Med denna lilla skrift
bildade han emellertid en mot-
vikt mot forna sentimentala

e s

fantasier ofver musikens verkan och
andamal, Ar 1855 éfvertog Hanslick
redaktionen af den musikaliska delen
af ”Presse¥. Redan 1844 hade han
debuteradt som kritiker i Prager-Jour-
nalen ”Ost und West“. Han blef 1855
privatdocent i #stetik och musikens
historia vid universitetet i Wien, 1861
extra ordinarie samt 1870 ordinarie
professor i musik vid detsamma. Ar
1864 ofvergick han till “Neue freie
Presse* sisom musikkritiker och
gpelade sisom sddan en stor roll
i musikvarlden. Pa virldsutstillnin-
garne i Paris 1867 och 1878 samt
i Wien 1873 fungerade han som
musikalisk juryman, erhsll 1886 ti-
tel af k. k. hofrdd och tog 1895
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afsked fran sin befattning vid uni-
versitetet.

Utom den ofvannimnda skriften af
Hanslick har han utgifvit Aatskilliga
andra iotressanta verk, frukter af hans
kritiska verksamhet, reseintryck etec.
Sadana #ro: “Geschichte des Kon-
zertwesens in Wien* (1869 —70); "Aus
dem Konzertsaal* (1870 — 2:a uppl.
1897); “Kouzerte, Virtuosen und Kom-
ponisten der letzten 15 Jahre“ (1896);
“Die moderne Oper“ (1875); “Musika-
lische Stationen® (1880); “Aus dem
Opernleben der Gegenwart (1885);
Musikalisches Skizzenbuch®; “Musika-
lisches und Litterarisches”, “Aus dem
Tagebuche eines Musikers® (1892 —
utg. i tredje uppl. sdsom: Aus meinem

Leben%, 1894); “Fiinf Jahre
Musik¢ (1891--1895); “Am
Ende des Jahrhunderts“ (1895
—1899). De sju sistnimnda
verken utgora 2:a — 8:d=
delarne af “Die moderne Oper.”
Han har #fven skrifvit texter
. till illustrationsverken “ Galerie
[ deutscher Tondichter* (1873)

j och “Galerie franzosischer
‘: und italienischer Tondichter*
(1874).

En kritiker sddan som Hans-
lick, lika kunnig och skarp-
sinnig som drlig och ofér-
gkriickt, gjorde sig naturligt-
‘ vis i sin egenskap af konst-
% domare bade fruktad och ha-
; tad. Det siges att Verdi kal-
* lat Hanslick for “musikens
Bismark“ och i en nekrolog
har han af en ultra-wagnerist
blifvit jemférd med den narr-
aktige tabulatur-formalisten
Beckmesser i “Misterséngar-
, ne“, Nimnde skribent i en
‘w tysk musiktidning har om den

geniale kritikern i dédsrunan

6fver honom lika oddelt som

osmakligt vitzande yttrat:
“Har han da verkligen varit
en Beckmesser? Ja, i san-
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ning! Urbilden till stadsskrifvaren i
Niirnberg, hr Sixtus Beckmesser, skulle
ursprungligen heta “Hans Liig¢, Ett
sddant eftermile ir betecknande nog
for karaktiren hos Hanslicks antago-
nister. Ett vackrare lemnar oss for-
fattaren till en nekrolog &éfver honom
i en annan tysk musiktidskrift. Den-
ne yttrar sig sélunda:

“Det maste ha varit alldeles siir-
skilda fortjenster, hvarigenom Hans-
lick gjort sig beromd och virderad.
Icke hans stillning eller kritiska verk-
samhet i och for sig skinkte honom
sillsynt dra och anseende; det méste
ha varit det siitt hvarpd han verkade
shsom kritiker, D:r Eduard Hanslick’
utmirkte sig framfér allt genom sill-
spord samvetsgrannhet. Aldrig dém-
de han utan att ba profvat, aldrig
yttrade han berém eller tadel utan att
ha vigt skillen fér och emot. Hvarje
komposition han hade att kritisera
pligade han fore och efter utférandet
lisa och spela igenom. Dervid tridde
han dock ej upp gent emot konstver-
ket med en teoretiskt faststiid pe-
dantschablon utan sokte alltid att an-
ligga den ideala méttstock, som han
forviarfvat sig genom studiet af de
klassiska misterverken. Denna ideala
glans af en nedgingen sol blindade
dock stundom hans égon och gjorde
honom blind tér den uppstigande mor-
gonrodnaden till en ny tid“.

Om Hanslik silunda mot den nya
riktningen i musiken stilde sig kon-
servativ och afvirjande, hvarigenom
han sirskildt retade emot sig wag-
neristerna, da han visade sig oférsta-
ende gent emot Wagners senare, mu-
sikdramatiska verk, hindrade dock ej
detta att han kunde sluta sig till den
nyare riktning i musiken, som repre-
senterades af Brahms, Dvorik o. a.
For den sistnamnde likasom fér Sme-
tana, likaledes hans landsman, banade
han till och med vig for deras infs-
rande i musikvirlden. Afven for Wag-
ners tidigare operor, sirskildt for
“Tannhéuser“, visade sig Hanslick en-
tusiastisk, men han afligsnar sig se-
dan mer och mer ifrin honom. Detta
erkinner han ock. Di H. v. Wolzs-
gen talar om “den religiésa grunden
for den wagnerska konsten“ och for
Wagners fromma tro (hvarpa “Parsi-
fal® skall vara ett intyg) &beropar som
vittne den bekante hofpredikanten
Stécker, som siiges ha “skrifvit de
skénsta ord om bayreuthska festspe-
len“, yttrar Hanslick *): “Jag tillhér
icke Wagners intima, men #ndi gor
det mig ondt in i sjilen nér jag ser
honom i sidant sillskap.“

Betriffande Hanslicks &sikter om
Wagners senare verksamhet forklarar
han sig sjelf deréfver, da han i sin
bok “Musikalische Stationen“ omtalar
festspelen i Bayreuth (1876). Han
yttrar da féljande bekinnelse: “Wag-

*) I »Am. Ende des Jahrhundertss, sid.
203.
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ners Nibelungenring #r i sanning
nagonting alldeles nytt, i grunden
skildt fran allt férutvarande, ett for
sig allenastende unicum. Sisom sé-
dant, sisom ett snillrikt fér musikern
outtomligt larorikt experiment skall
detta verk ha sin fortfarande bety-
delse.

Att det nagonsin skall tringa ned
till folket, s& som Mozarts eller We-
bers operor, synes mig, i féljd af
dess natur alldeles osannolikt. Det
ir tre hufvudpuckter, som principielt
itskilja denna musik fran alla hittills
varande operor, éfven Wagners egna.
For det forsta: saknaden af sjelfstiin-
diga, afslutade sdngmelodier, i hvars
stille trader ett slags hégre recitation,
med den “oéindliga melodien“ i orke-
stern sdsom basis; fér det andra:
upplosning af hvarje form, icke blott
af de traditionella formerna (aria, du-
ett etc.) utan af symmetrien, af den
enligt gifna lagar sig utvecklande mu-
sikaliska logiken ofverhufvud; slutli-
gen for det tredje: uteslutande af de
flerstaimmiga singstyckena (du-
etter, tersetter, korer, fioaler .. ) s&
nér som pd nagra forsvinnande obe-
tydliga ansatser dertill*. Da den ny-
are operariktningen i Wagners fotspar
foljer samma lagar, ar det naturligt
att Hanslick om den filler samma dom,
och att hans &sikter ej rubbadas pa
senare tid kan man se af hans sene-
ste kritiker. Att Hanslick likvil kun-
de modifiera sina &sikter tycker man
sig finna d& man betraktar hans fér-
hallande till exempelvis Eduard Grieg
och Tschaikowsky. Till en borjan iiitt
string emot dessa —- likasom mot den
senares musiFproducerande landsmiin
— uttalar han sig sedan sirdeles viil-
villigt om Grieg och hans komposi-
tioner, di denne i slutet af 1890-talet
konserterade i “Wien“, och om Tschai-
kowskys opera “Eugen Onegin“ siiger
han att denna “berért honom mycket
sympatiskt”. Motsatt forhallande var
det med Berlioz, for hvilken han férst
svirmade men sedan svalnade. Gamle
Bruckner i Wien héll han som per-
sonlighet mycket i #ra, men hans or-
kesterkompositioner hade han ej sinue
for; de forekommo honom “mycket
sillsamma®. Han erkinde att dennes
symfonier egde geniala partier “men
dessa blandade med obegripliza platt-
heter, tomma och torra stillen, vex-
lande med hvarandra utan tydligt sam-
manbang, derjemte uttinjda i en olid-
lig lingd“. Ungefir detsamma siger han
om Rich. Strauss et konsorter, hvars
bullersamma intrasslade orkestermusik
forefoll honom odriglig. Italiens veri-
stiska operakomponister, en Mascagni,
Leoncavallo och Puccini, — “Mascag-
niderna“ som han kallade dem — At-
njoto ej hans gunst,

Om tiden sdlunda bar gitt om den
beryktade kritikern, si méste dock
vénner som fiender erkinna hans stora
fortjenster. Hans skrifter iro rika pa
triffande omdémen och pikanta ut-
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tryck, hvarigenom de #ro siirdeles
fingslande, och hans stilistiska miister-
skap kan ingen férneka.

=

Om uvertyren.
Af
Richard Wagner.

P4 “uvertyren® till en opera fistes
forr mera afseende savil & komponis-
tens sida som &hérarnes. Forballan-
det ar nu aunorlunda, sedan de stora
musikdramerca kommo till virlden.
Detta kan ock ha sin férklaring i si
vil lingden af dessa sceniska verk,
som i bristen pad i dem afslutade me-
lodier sisom ingredienser i nvertyren.
Dessa musikdramer kan man ocksi
snarare kalla fér orkesterverk for hvilka
en intrumental inledning, sidan som
uvertyren, dr onddig eller olamplig.
Ménga operauvertyrer #ro emellertid
instrumentala misterverk eller prakt-
stycken, hvilka ensamt lefva kvar, se-
dan operan, som framkallat dem, re-
dan skattat &t férgiingelsen.

Da det onekligen #r af intresse att
se hvad musikdramats miistare, Richard
Wagner, har tiinkt om operauvertyren,
taga vi oss friheten att {6r dem, som
icke fatt del af nedanstiende uppsats,
hir meddela densamma. Uppsatsen
forekommer i den intressanta samlingen
“Wagners skrifter i urval“, ofvers.
och bearb. af W. Peterson-Berger,
hvilken samling fér ett par ar sedan
i flera haften utgafs af Beyers Bok-
forlagsaktiebolag, ett verk, som med
bestiende viirde kan rekommenderas
vara musikvinnor. Wagners ifraga-
varande uppsats lyder som foljer.

Teaterstycken férgingos féorr ofta af
en prolog: man tycks ha ansett det
allt for djirft att med ett enda slag
vinda. dskddarne frén det yttre hvar-
dagslifvets intryck och stiilla dem in-
for en ideal virld; diremot forefsll
det klokt att férbereda detta ombyte
genom en inledning som genom sin
karakter var besliktad med den nya,
konstnirliga sfiren. Denna prolog
vidjade till skédarnes inbillningskraft,
utbad sig deras medverkan for éstad-
kommandet af den &syftade illusonen
och tillfogade en kort redogérelse for
sivil den stycket foreghende, som den
i detsamma inpehillna handlingen, Da
man sdsom i operan satte hela pjisen
i musik, borde foljdriktigt denna pro-
log #fven ha blifvit sjungen. Men
man inforde i dess stille sisom inled-
ning ett blott af orkestern utférdt
musikstycke, hvilket si tillvida ej
kunde motsvara prologens ursprungliga
uppgift som under denna tid den rena
instrumentalmusiken var alltfor foga
utvecklad for att losa densamma pi
ett fullt karakteristiskt sitt. Dessa
musikstycken tyckas icke ha velat
siiga publiken ndgot mer én att “i dag
kommer det att sjungas“. Funnes ej
denna niira till hands liggande forkla-
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ring ph den tidigare uvertyrens be-
skaffenhet att tillgh, s& kunde man
mojligen antaga att den gamla prolo-
geu ej fick efterbildas, enér man in-
sett dess nyktra, odramatiska tendens.
I alla hiéndelser dr det sikert, att
uvertyren blott begagnades shsom ett
konventionellt medel att ofvergh till
dramat, icke shsom ett verkligt karak-
teriserande forspel till detsamma. Det
anshgs redan som ett framsteg, nir
det kom si langt att uvertyren an-
tydde huruvida styckets allménnaste
hallning var glad eller dyster. Hur
foga de musikaliska ioledningarne for
ofrigt kunde uppfattas som verkliga
forberedelser till den nédiga stimningen
kan man se t. ex. i Hindels uvertyr
till hans “Messias¥; vi skulle nodgas
anse detta verks upphofsman for myc-
ket oskicklig, om vi ville antaga, att
han med affattandet af den nimnda
kompositionen afsett en icledning i
nyare meniog. Den fria utvecklingen
af uvertyren som ett specifikt karak-
teriserande tonstycke var niimligen for-
vigrad dessa tonsittare, hvilka for en
lingre utstrackning af en ren instru-
mentalsats uteslutande voro hinvisade
till kontrapunktikens konst; fugan, som
med sin komplicerade utbildning var
den enda form som hirvid stod dem
till buds, maste ifven i oratoriet och
operan gora tjanst som prolog, och
ahoraren fick sedan ur “dux“ och “co-
mes”, forlingniog och férkortning, om-
viindning och trangféring sjilf fram-
skaffa den nédiga stdmningen.

Denna forms stora karghet synes
ha bragt tonsittarne till insikt om
nédvindigbeten att anvinda och utbilda
den af typiskt skilda musikelement
gammanstillda “symfonien”. Tvé ror-
liga tonsatser afbrotos hir af en lang-
sammare af mildt uttryck, hvarigenom
motsatsen mellan dramats hufvudficu-
rer kunde karakteriseras Aatminstone
sh mycket att den ofver hufvud blef
miirkbar. Dot behéfdes blott en Mo-
zarts geni for att i denna form genast
skapa ett monstergillt misterverk, sa-
dant som hans ”symfoni* till “Flyk-
ten ur seraljen“; det ir omdjligt att
hora detta tonmstycke liffullt utférdt
}4 teatern utan att genast med den
gtorsta bestimdhet sluta sig till ka-
rakteren af det saluada inledda dra-
mat. Likvil forrader sig en viss ovighet
i isiirhallandet af de tre satserna, af
hvilka hvar och en ftt sin bestimda,
genom skilda tempobeteckningar an-
tydda karaktir; det gillde nu att sam-
mansmilta de tre isolerade, karakte-
riserande elementen till ett enda helt
och oafbrutet tonstycke, hvars rorelse
skulle underhillas just af kontrasten
mellan dessa skilda motiv.

Skaparne af denna fullkomnade nver-
tyrform voro Gluck och Mozart.

Gluck begagnade sig visserligen &nun
ofta af den ildre formens inlednings-
stycke, hvarmed han egentligen endast,
shsom i “Ifigenia i Tauris“, ville gora
en ofvergang till dramats forsta scen;

till den stod detta musikaliska forspel
fér det mesta i ett mycket lyckadt
samband. Oaktadt mistaren, ifven i
de lyckligaste fallen, for sin uvertyr
bibehsll denna karakter af Gfverging
till forsta scenen — alltsd ej gaf den
ndgon afslutning som sjilfstindigt
musikstycke —- férstod han dock till
sist att patrycka denna instrumental-
sats hela den efterfoljande dramatiska
handlingens karakter. Glucks mest
fullindade miasterverk af denna art
dr uvertyren till “Ifigenia i Aulis”.
I kraftfulla drag tecknar han har dra-
mats hufvudtankar med en nistan syn-
bar tydlighet. Vi &terkomma senare
till detta hirliga verk for att darmed
askidliggora den form af uvertyr, som
torde kunna anses som den fortraff-
ligaste af alla.

Efter Gluck var det Mozart som
gaf uvertyren dess sanna betydelse.
Utan att soka pedantiskt noggrant
uttrycka det som musik aldrig kan
eller bor uttrycka, nimligen sjilfva
handlingens férvecklingar och enskild-
heter, sisom den forna prologen be-
modat sig om att klargora dem, ur-
skilde han med den verklige diktarens
blick dramats ledande hufvudidé, af-
klidde densamma allt tillfdlligt och
bisakligt i sjalfva den faktiska héndel-
sen, for att framstilla den i musika-
liskt forklarad bild som en i toner
personifierad lidelse, en motbild till
just samma hufvudidé, hvilken — jimte
hela den yttre dramatiska handlingen
— i denna musikaliska motbild far
en for kinslan fattbar forklaring. A
andra sidan uppstod pa detta sitt ett
helt, sjilfstindigt tonstycke, oafsedt
om det i sin yttre form anslot sig till
dramats forsta scen eller ej. At de
flesta af sina uvertyrer gaf Mozart
dock en fullstindig musikalisk afslut-
ning s& som i “Trollflsjten“, “Figaro”
och “Titus* och det kunde dérfor for-
vana oss, att han icke gjort detsamma
med den allra mest betydande af dem,
uvertyren till “Don Juan¥, om vi ej
4 andra sidan just i den gripande
ofvergingen fran dess sista takt till
pjesens férsta scen maste se ett all-
deles sirskildt lampligt slut pa den
musikaliska inledningen till ett “Don
Juan“-drama.

Den silunda af Gluek och Mozart
gkapade uvertyren ofvergick i Cheru-
binis och Beethovens #go. Under det
Cherubini i hufvudsak blef denna typ
trogen, afligsnade sig Beethoven allt
djirfvare fran densamma, Den forres
uvertyrer #ro poetiska utkast ofver
dramats hufvudtanke, fattad i sina all-
minnaste drag och musikaliskt ater-
gifven i enhetlig och sammantringd
form; i uvertyren till hans “Vatten-
dragare“ se vi dock att i denna form
till och med det tvingande handlings-
forloppets afgorande vindning kuunde
uttryckas utan att dirfér den konst-
nirliga stopningens enhet behofde lida
nagot afbrick. Beethovens Fidelio-
uvertyr (E-dur) #r omisskiinnligt be-

gliktad med “Vattendragarens®, liksom
ofverhufvud i dessa tvinne operor de
bida mistarne std hvarandra nérmast.
Att Beethovens oroliga snille i verk-
ligheten kinde sig bandet och tvunget
af dylika uppdragna och iakttagna
granser, det mirker man tydligt i flere
af hans uvertyrer, framfor allt i den
till “Leonora“.)

Beethoven, som aldrig lyckades fin-
na en virdig och sin begéfning mot-
svarande anledning att utveckla sin
oerhordt starka dramatiska instink®,
tyckes ha velat taga skadan igen,
niar han med sitt snilles hela kraft
kastade sig in pi uvertyrens for hans
hirskarvilja 6ppnade filt, och dir pa
sitt eget vis ur ett rent tonelement
gkapade det drama han efterstrifvade;
ur dess egen jittelikt férstorade kirna,
frigjord fran all den fjiskiga teater-
pjestillverkarens sméaktiga tillsatser,
lit han det vixa fram. Man kan ej
fiona nigon annan orsak till framkom-
sten af denna underbara Leonora-uver-
tyr: langt ifrdn att ge oss blott en
musikalisk inledning till dramat visar
den oss redan detta senare i en full-
stindigare och mer gripande form &n
hvad den efterféljande, brutna hand-
lingen formar. Detta tonstycke &r
icke lingre uvertyr, utan sjalf det
mitktigaste drama.

Efter Cherubinis och Beethovens
forebilder utkastade Weber sin uvar-
tyr, och om bhan @n aldrig svingade
sig upp till den héjd Beethoven nétt
med sin Leonora-uvertyr, féljde han
dock med framging den dramatiska
riktningen utan att vagonsin forvirra
sig in pa sidana afvigar som ett dngs-
ligt utmalande af handlingens mindre
vasentliga tillbehor, Till och med dar
hans rika musikaliska uppfinning ledde
honom till upptagandet af flere bimo-
tiv i den musikaliska framstillningen
in som egentligen kunde forenas med
den uvertyrform han accepterat, for-
stod han dock alltid att bevara sin
ingifvelses dramatiska enhet och kan
hiirigenom sigas vara skapare af en
ny form, den “dramatiska fantasiens,
hvilken i uvertyren till “Oberon* visar
ett af sina vackraste exempel. Denna
komposition har fatt ett stort infly-
tande pa de nyare tonsittarnes hall-
ning i frigan; Weber tog dirmed ett
steg, som tack vare den verkligt skal-
diska syftningen i hans musikaliska
uppfinning afgjordt méste leda till en
glinsande framging. Likvil kan man
icke forneka, att den rent musikaliska
alstringens sjilfstindighet méste lida
af att underordna sig en dramatisk
tanke, sh snart denna tanke icke fattas
i stora, hin emot musikens ande le-
dande linjer, emedan den musiker, som
vill skildra sjilfva handlingens enskild-

*) DA Beethoven utom sin »Fidelio»-
uvertyr komponerat icke mindre #n tre
uvertyrer till :Leonora» (= Fidelio) ar
det kanske nédigt upplysa om att Wag-
ner hir menar den »stora», i C-dur, n:r 3.

Ofversittaren.
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heter, ej kan utféra sin dramatiska
uppgift utan att sondersplittra sin mu-
sikaliska. D& jag lingre fram @mnar
framkomma till denna friga, néjer jag
mig hirmed att papeka att detta sist-
nimnda manér nédvindigt ledde till
forfall och allt mer anslot sig till den
klass af kompositioner som pligar be-
tecknas med namnet “potpurri®,

Detta potpurris historia bérjar i viss
mening med uvertyren till Spontinis
opera “Vestalen”; hvilka glinsande
och skéna egenskaper man #n méste
tillerkéinna detta intressanta musik-
stycke si finner man dock redan hir
spar af detta litta och ytliga manér
i uvertyrens konstruktion, hvilket blif-
vit det férhirskande bland var tids
operakomponister., Det var hir icke
lingre friga om att — i och for fore-
bidandet af det dramatiska forloppet
— skapa en ny, konstnirligt i sig af-
slutad och musikaliskt koncipierad mot-
bild till detsamma, utan man plockade
har och dir upp de enskilda effekt-
stillena i operan, mindre for de-
ras dramatiska betydenhets #n deras
egen behaglighets skull och radade
upp dem link vid link i ett banalt
“efter hvart annat.” Detta var ett
arrangemang, som sedan af potpurri-
fabrikanterna utférdes ofta &n mer
ofverraskande och effektfullt p& motiv
ur samma opera. Mycket beundrad
ar uvertyren till Rossinis “Wilhelm
Tell“, likasom #fven den till “Zampa”
af Herold, uppenbarligen darfor att
publiken kiinner sig mycket road vid
deras &hérande och vil @fven dirfér
att, sirskildt i den férstnimnda, en
originell uppfinning ovedersigligen ro-
jer sig: en verkligt konstnirlig idé
forefinnes emellertid icke, och till kons-
tens historia hora ej dessa fireteelser,
men vil till den teatraliska behagsju-
kans.

Sedan vi s&lunda tagit en 6fverblick
af uvertyrens utvecklingsging och er-
inrat oss de mest lysande alstren af
denna musikgenre, kvarstir den fragan,
hvilken art af uppfattning och utférande
vi skola erkiénna och féredraga som
lampligast och riktigast. Vilja vi und-
vika skenet af exklusivitet sa ir det
ej litt att ge ett fullt bestimdt svar
hirpd. Vi se framfér oss tvd oupp-
hinnliga misterverk, dem vi méste till-
erkinna samma upphéjdhet, i intentio-
nen sévil som i utférandet, men hvil-
kas omedelbara konception och behand-
ling likvil iro fullkomligt olika. Jag
menar “Don Juan-“ och “Leonora“-uver-
tyrerna, I den férra &r dramats le-
dande tanke gifven i tva hufyuddrag;
deras uppfinning liksom deras rérelse
tillhor omisskinnligt och uteslutande
musikens rike. Ett lidelsefullt upp-
rordt 6fvermod stér i konflikt med en
fruktansvird, hotfull 6fvermakt som
synes bestimd att besegra detsamma:
hade Mozart tillfogat det dramatiska
stoffets hemska afslutning, s& skulle
ingenting ha fattats tondikten for att
kunna betraktas som ett fullstindigt
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helt, ett drama for sig. Men mista-
ren ger oss hir blott en aning om
kampens ntgéng; i den underbara 6fver-
gangen till forsta scemen later han de
fientliga elementen boja sig liksom un-
der en hégre vilja —— blott en klagande
suck fortonar ofver valplatsen. Hur
lattfattligt och klart operans tragiska
hufvudtanke #n uttalar sig i devna
uvertyr, finns det dock i dess musika-
liska vif ej ett enda stille som pa
nagot sitt kunde bringas i direkt sam-
manhang med handlingens ging; det
enda som dirvidlag kunde ifrigakomma,
ir den fran spokecenen himtade inled-
ningen, men denna sats borde i & fall
komma i uvertyrens slut, icke i dess
borjan. Diremot ar den egentliga
hufvudsatsen i uvertyren fri for hvarje
reminiscens ur operan, och under det
dhoraren fingslas blott af den rent
musikaliska utarbetningen af motiven,
ar han med sin andliga férnimmelse
narvarande vid en vixlingsrik och for-
bittrad brottningskamp, den han &
andra sidan aldrig vintar att se fram-
for sig utvecklad sdsom dramatisk be-
handling.

Just hiri skiljer sig denna uvertyr
i grunden frén Leonora-uvertyren; vi
kunna vid dhérandet af denna senare
icke virja oss for den miktiga &ngest-
fulla kinslan af att vi hir &se en
verklig, infor véra 6gon utspelad, gri-
pande handling. I detta vildiga ton-
stycke har, som férut pipekats, Beet-
hoven gifvit oss ett musikaliskt drama,
ott med anledning af ett teaterstycke
skapadt drama for sig, icke blott den
enkla skissen af dess hufyvudtankar
eller en forberedande inledning till den
sceniska aktionen, ehuru visserligen
ett drama i ordets allra mesta ideala
mening. Mistarens férfarande hirvid-
lag later oss, s& lingt vi kunna folja
detsamma, ana hvilket djupt inre tving
som formadde honom att koncipiera
denna jittelika uvertyr: for honom
gillde det att sammantringa den enda,
upphéjda handlingen, hvilken i det
sceniska utférandet himmas och for-
svagas af en mingd oviisentliga smé-
detaljer, inlagda blott fér att utfylla
den yttre formen, att &terfora den-
samma till sin ursprungliga #dla enkel-
het, for att i ersittning ge densamma
en ny ideal rérelse, framsprungen ur
dess egen innersta strifvan. Denna
handling 4r ett lidelsefullt ilskande
hjértas hjiltedad, niar det, hinryckt af
ett sublimt beslut, gripes af lingtan
att som en frilsningens ingel nedstiga
i dodens boning. Denna enda tanke
genomtringer hela verket: friheten,
som en ljusets iingel jublande bringar
den lidande minskligheten. Vi iro
forsatta till ett dystert fingelse; ingen
strile af dagsljus tringer till oss,
nattens forfirliga tystnad afbrytes en-
dast af stonandet och suckarna fran
den sjil, som hir ur sin afgrund smik-
tar efter frihet. Liksom ur en springa,
genom hvilken solljus tyckes intriinga,
sinker sig en lingtansfull blick dit

ned: det #r blicken fran den #ngel,
for hvilken den gudomliga frihetens
rena luft blir eh tryckande plaga, nér
han ej kan inandas den tillsammans
med dem, som iéro inneslutna i den
djupa afgrunden. D& fattar han ett
hinryckt beslut att nedrifva alla skran-
kor som skilja dem frin himmelens
ljus; allt hégre och miktigare sviller
bans sjil af detta beslut: det ir frils-
ningens utsiéndande, virldens aterlos-
ning. Dock — denna ingel ir blott
en dlskande kvinna, hans kraft ir blott
den svaga lidande minniskans egen;
han kdmpar ej blott mot frimmande
hinder utan #fven mot sin egen svag-
het och #r nira att 6fvervinnas. Meun
den ofverminskliga idéen sidan den
alltjaimt & nyo genomskimrar hans sjil,
forlinar honom till sist &fven den of-
verminskliga kraften: en sista, yttersta,
oerhord anstriingning, och det sista
hindret faller, den sista stenen viltras
undan. I vildiga fléden strémmar sol-
ljuset in i fingelset: frihet! frihet!
jublar A&terloserskan, frihet! frihet!
den aterldste.

Detta i#r Leonora-uvertyren, sadan
Beethoven diktade den. Hir ir allt
buret af ett rastlost fortskridande dra-
matiskt lif, af den lingtansfulla tan-
ken pid utforandet af ett oerhordt be-
slut,

Dock, detta verk #r alltigenom ena-
stiende i sin art och bér, sisom vi
redan framhallit, icke lingre kallas
uvertyr, som man med denna benim-
ning menar ett tonstycke, bestimdt
att utforas fore ett dramas bérjan si-
som en férberedelse p& dettas allminna
stémningskarakter. DAa vi 4 andra
sidan ej vilja skirskdda det musika-
liska konstverket i allmanhet utan uver-
tyrens egentliga bestimmelse i synner-
het, s& kan denna Leonora-uvertyr icke
uppstéllas som monster, ty den ger
oss liksom genom en alltfor ifrig be-
redvillighet hela dramat firdigt pa for-
hand, hvaraf méste félja antingen att
den missforstés eller icke alls forstés
af &horaren, ifall ej denne kinner till
den kommande handlingen, eller att
den forstds fullkomligt, hvilket &ter
otvifvelaktigt méste verka forsvagande
pd intrycket af det dirpa {féljande
dramatiska konstverket,

Lémnom alltsd denna utomordentliga
komposition & sido och &tervindom
till “Don-Juan“-uvertyren! Hir funno
vi konturerna af den ledande tanken
rent musikaliskt, men diremot alldeles
icke dramatiskt utférda. Vi kunna
genast forklara demna art af uppfatt-
ning och behandling sisom den fér
ifragavarande musikstycken mest limp-
liga, och detta framfor allt af den
grund att musikern hér undandrager
sig hvarje anledning att 6fverskrida
sin speciella konsts griinser, d. v. s.
att offra sin frihet. Men musikern
uppnér éfven hirmed sikrast uverty-
rens allminna konstnirliga andamal,
hvilket @r att verka som en ideal pro-
log, att som s&dan endast forsitta oss
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i den hogre stimningsfiar, hvari vi
biast forbereda oss ph dramat. Har-
med skall dock ej vara sagdt att
den musikaliska konceptionen af dra-
mats idé ej bér bringas till sitt allra
bestimdaste uttryck och slut: tvirtom
bor uvertyren som musikaliskt konst-
verk bilda ett afrundadt helt.

I detta hinseende kunna vi for uver-
tyren ej framvisa nigon skonare och
tydligare forebild dn den till “Ifigenia
i Aulis" af Gluck, och skola vi nu
goka i detalj papeka det som vi efter
all erfarenhet maste anse som det
bista sittet att gh tillviga vid kom-
ponerandet af en uvertyr.

Hir #r det ater liksom i “Don-Juan-”
uvertyren en kamp mellan eller en mot-
gittning af tvd fientliga element, som
frambringar styckets inre rérelse.
Sjalfva handlingen i “Ifigenia“ inne-
haller dessa bida element. De gre-
kiska hjiltarnes hir ér samlsd i och
fér ett stort gemensamt foretag: en-
gsamt besjilad af tanken pi dess ut-
forande har den ofantliga skaran latit
detta uttringa hvarje enskildt mansk-
ligt och personligt intresse. Haremot
staller sig nu intresset att uppehilla
ott mianskligt lif, att ridda en ung
vek jungfru frin déden. Med hvilken
karakteristisk tydlighet och sanning
har ej Gluck s& att siga musikaliskt
personifierat dessa bada motsatser! I
hvilka upphéjda proportioner har han
¢j utmitt dem bida och stillt dem
mot hvarandra p& ett sddant sitt att
redan ensamt i motstillningen striden
och foljaktligen #fven rorelsen #ro
gifna! 1 den oerhorda kraff, hvarmed
hufvudmotivets unisono framskrider
igenkinner man genast den af ett enda
intresse forenade massan under det
att i det foljande temat det daremot
kontrasterande intresset for ettlidande
och kinsligt enskildvisen stimmer 03s
till medkinsla. Kompositionen, som
oafbrutet ror sig framit genom denna
kontrast, visar oss silunda omedelbart
den grekiska tragediens stora idé, i
det den omviixlande erinrar oss om
fruktan och medlidande. Si n& vi
fram till den sublimt upprérda stém-
ning, som utgor forberedelsen till ett
drama, hvars hogsta betydelse vi pé
forhand se uppenbarad i musiken och
f4 salunda en fingervisning om hur vi
bora uppfatta den féljande handlingens
verkan p& véra sjilar.

Matte detta hirliga exempel tjéna
gom regel for uppfattningen af uver-
tyrens form och uppgift och samtidigt
for alltid ddagaligga i huru hog grad
en storartad enkelhet i valet af musi-
kaliska motiv gér det mdajligt for mu-
siken att framkalla den snabbaste och
tydligaste forstéelse af sina intentioner,
hur ovanliga de &n dro. Hur svart,
ja hur oméjligt skulle det ej ha varit
for Gluck att med samma framging
mellan de si uttrycksfulla hufvudmo-
tiven i uvertyren uppstilla och bear-
beta flere eller firre pa olika moment
i dramat hinsyftande bimotiv, hvilka

hir antingen skulle ha forsvannit i
mingden eller ocksi rent af afledt och
splittrat &horarens uppmirksamhet!
Trots denna enkelhet i de anvinda
medlen fér frambringandet af en lingre
rorelse ar emellertid den del som dra-
mat genom dylika hiinsyftningar kan
taga i utvecklingen af den musikaliska
hufvudtanken &énnu mycket stor och
for anknytniogen till dess hindelser
finnes #nnu ett mycket vidstrickt spel-
rum. Naturligtvis kan det dirvid ej
bli fraga om en rorelse af den drama-
tiska aktionens art, utan blott om en
sidan som ligger i instrumentalmusi-
kens eget visen. Tvd i en tonsats
gammanstillda musikaliska temata roja
stadse i sin fortghng en viss bojelse,
en strifvan efter kulmination; en af-
gorande vindning synes oss oundging-
lig for var tillfredsstillelse: var kiinsla
fordrar att fa slutgiltigt bestimma sig
fér den ena eller den andra stamningen.
D4 nu en liknande kamp mellan prin-
ciper forst ger lifvet i ett drama dess
higre betydelse, s& strider det inga-
lunda mot musikens och hennes ofér-
falskade uttrycksmedels natur att ge
den niwnda kampen mellan tonmoti-
ven en med den dramatiska tendensen
lika ofverensstimmande afslutning.

En kinsla hiraf ledde Cherubini,
Beethoven och Weber vid konceptionen
af deras flesta uvertyrer. I “Vatten-
dragarens“ dr krisen med storsta be-
staimdhet Atergifven, i “Fidelios“, “Eg-
monts¥, “Coriolanus’® liksom i “Fri-
skyttens” ir afgorandet af en strid
likasd kort och klart uttryckt. Den
punkt dir kompositionen anknyter sig
till det dramatiska stoffet ligger allts
i karakteren af dess bdda hufvudtemata
samt i den rorelse, hvari det musika-
liska arbetet forsitter dem. Detta
arbete méste & andra sidan framgi ur
motivens rent musikaliska betydelse;
aldrig bor det hinsyfta pd hindelse-
gingen i sjilfva dramat, emedan ett
ghdant forfarande skulle upphifva
hvarje i musikaliskt hinseende fullt
tillfredsstiallande verkan af ett ton-
stycke.

Den hogsta uppgiften for uvertyren
gkulle alltsa enligt denna uppfattning
bestd diri, att med den sjilfstindiga
tonkonstens egna och egentligaste me-
del dramats krakteristiska idé afbildas
gamt fores till en afslutning, som pé
ett forebadande sitt motsvarar den
sceniska lekens syfte och utging. Hir-
vid forfar tonsittaren mycket klokt,
om han med de karakteristiska moti-
ven i sin uvertyr sammanvifver vissa
melodiska eller rytmiska enskildheter,
hvilka senare i dramat blifva af bety-
delse for sjilfva handlingen; denna de-
ras betydelse fér sjelfva handlingen
torde &ter grunda sig darpd, att de i
uvertyren ej intrida tillfalligt utan sé-
som uttryck for viktiga och afgéraunde
musikaliska vindningar och sélunda
forlina inledningen en individuell pri-
gel pi samma ging de tjina som ett
slags musikaliska mirkesstenar, nar

ahoraren sedermera skall orientera sig
pd de minskliga bandlingarnas speci-
fika omride.

Naturligtvis maste dessa enskildheter
vara af rent musikalisk natur, alltsd
shdana som frin den rena klangens
virld genom sin betydelse stricka sig
in i det minskliga lifvet och std i
sammanhang dirmed. Som utmirkta
exempel hirpd vill jag anfora priister-
pas basunstotar i “Trollfljten”, trum-
petsignalen i "Leonora“-uvertyren, troll-
hornets toner i “Oberon“., Dessa re-
dan i uvertyren anvinda motiv ur ope-
ran tjina hir, inférda i det afgorande
ogonblicket, som verkliga berdrings-
punkter mellan den dramatiska rorel-
gen och den musikaliska och méjlig-
gora salunda en lycklig individualise-
ring af det tomstycke, som ju i alla
fall ar afsedt att foregh ett bestimdt
dramatiskt stycke s&som stdmnings-
gkapande inledning.

Fastsld vi nu att utarbetningen af
de rent musikaliska elementen i en
uvertyr bér sammanfalla med den dra-
matiska idén i den efterfoljande pjasen
anda darhin, att afslutningen af den
musikaliska rérelsen motsvarar den
sceniska handlingens viéndpunkt, sé
kan frigas, om den egentliga utveck-
lingen i dramat eller omkastningarne
i hufvudpersonernas &den bér fa ut-
ofva ndgot inflytande pi uvertyrens
konception och framférallt pa karak-
teren af dess afslutning. Ett dylikt
inflytanda kunna vi dock ej tillata
annat #n under vissa betingelser; vi
funno nimligen att en rent musikalisk
konception visserligen med latthet &ter-
ger de ledande tankarna i ett drama,
men diremot ej formér i sig upptaga
de enskilda personernas individuella
lefnadsoden. I en viss mycket bety-
delsefull mening forfar tonsittaren likt
filogofen, hvilken blott uppfattar forete-
elsernas idé; for honom liksom #fven
for den store diktaren ir dirfor idéns
seger, dess afsléjande och forhirligande
det viktigaste, hvaremot hjiltens un-
derging, personligt fattad, egentligen
icke alls bekymrar honom. Fran denna
gynpunkt haller han sig fjirran fran
de enskilda odenas férvecklingar och
de dem beledsagande omstéindigheterna:
han triumferer nér hjilten gir under.
Ingenstides tar sig denna upphdjdaste
4skddning ett skonare uttryck @n i
uvertyren till “Egmont*, hvars slutsats
lyfter dramats tragiska idé till det
hogsta majestit och samtidigt ger oss
en musik af h#nférande lidelse och
kraft. Gentemot allt detta kiinner jag
blott ett undantag, men ett af s& stor
pregnans, att det tyckes fullkomligt
vederligga den nyss uttalade &sikten:
det #&r uvertyren till “Coriolanus“.
Betrakta vi detta vildiga tragiska konst-
verk niarmare, si forklaras dock den
afvikande uppfattning, som rdjer sig
dari, af den omstindigheten att hir
den tragiska idén helt och hallet ligger
i hjiltens personliga upplefvelser. En
okuflig stolthet, en 6fver mingden sig
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héjande, ofverkraftig och 6fvermodig
natur kan ej vicka virt deltagande,
vdrt medlidande genom n#got annat
in sitt sammanstortande: att lata oss
med éngslan ana och slutligen med
skrick fi se detta intriida, var mista-
rens oférlikneliga verk. Men med
denna liksom med Leonora-uvertyren
stir Beethoven absolut ensam och
oefterhirmlig: de erfarenheter vi for-
wé himta ur skapelser af ¢& hog ur-
sprunglighet kunna endast d& bli frukt-
bringande for oss, nir vi férena dem
med de lirdomar som andra stora
mistare limnat oss i arf. I den med
trefaldig glans strilande stirnbilden
Gluck, Mozart och Beethoven iga vi
ledstjarnor, hvilkas rena ljus stadse
skall lysa oss ritt &fven pa de mest for-
virrande stigar; den som blott ville
taga en af dessa till sin uteslutande
ledstjiarna skulle férvisso snart ga vilse
och rdka in i en férvirring, hvarur
endast en nhgonsin segerrikt framgatt,
nimligen just den dir enda oefter-

harmlige.

FOL JETONG.
Kvarnhjulspolkan.

Af A. E—11.
(Forts. o. slut fr. foreg. n:r.)

Ett minne.

En treflig kvartett af muntra musi-
kanter var det, som dagen derpa skulle
gora konsert hos sjuklingen. Den unge
tysken gatte sig genast ner till pianot,
gjorde ndgra briljanta lopningar och
foll in i polkatakt — » Kvarnhjulspol-
kan» kallade han stycket — troligen
en improvisation. —

De andra herrarne hade under tiden
snott ikring i tambur och kdk och kom-
mit tillbaka med kippar, kopparlock,
vattenglas etc. — Hofkapellisten kunde
gora mycket i musikvig, men att dra
himmelska toner ur en koksattiralj det
var ndgot nytt. Dessutom, — vir kire
sjuke var bra matt; skulle han tila s§
mycket ovisen; men hvad var detta?
Hordes ej ett tickt fagelkvitter, — en
lirkas jublande hogt i skyn, besvaradt
af en gbks ldnga afmitta toner! Ea
bick sorlade sakta pi afstdnd, och
sorlet steg smdningom till ett lifligt
brus. Damluckorna ppnades med fart
och kvarnhjulet borjade sitt entoniga
surrinde, slungande kaskader af vatten-
pirlor omkring sig. Hela den gamla
kvarnen med kiselstenarne glittrande
genom vattnet, videbuskarne och alarna
pd stranden stod plotsigt fram i sin
halft mystiska skogsenslighet. Det var
som om fBnsterna Oppnat sig i det
wdrka Stockholmsrummet och slippt in
doften af #ngsgronska och knoppande
trdd i full vlrbrytning. — Ea hvirfvel
af toner, rytmer och melodier, eft sur-
rande af hjul, illussoriskt Atergifvet, ett
jublande kvitter af lofsjungande figlar
— och kvarnen stannade -—

Leendet hade &tervéindt i den sjukes
dgon. »Om igen! utropade han. Vinta,
tag hit min fiol! Jag kan alltid knippa
med. Det skall bli mjdlnaren som putt-
rar, ty mjolnare puttra alltid pd hus-
trun och dringen.» Det glada konstnir-
liga skidmtet togs da c.po med variatio-
ner. Aldrig hade de exekverande varit
sd lifvade for omtagning som hir. Kon-
gerten riktigt piggade upp dem [or lek-
tionerna som stundade. Vinnerna hade
vunnit sin #lskvirda afsikt. Deas all-
makt hade visat sig &fven i ett skiimt.
Fiolen fick inga vreda blickar mer ; med
lagad kvint Jades den omsorgsfullt, ja
nédstan med en smekning in i sin Jida.

Konsten #r l8pg men konstnirernas
lif desto kortare. Af den unga glada
kvintetten Aterstir ingen. Alla #ro bort-
ryckta i sina bsta &r, en redan i ung-
domen. Lifvet ar s#rgkildt hirdt mot
de goda och de glada.

Tv8 af véinnerna ha ddtti frimmande
land, langt bort frdn den &dlskade och
saknade fadernejorden.

De ligga bida begrafoa bland frim-
lingarne pd& en af New Yorks tringa
kyrkogdrdar. Den sista af dessa var
den hjertegode spelmannen sjalf, och
hans fiol ligger nu forstimd i sitt morka
holje. Det var lidnge sedan jag horde
dessa vackra innerliga toner framlockade
af en varm och sann konstnirsnaturs
sjilfulla spel. De klingade sirskildt
villjudande i hemmet i Norrland under
de ljusa sommarkvillarna, d& hvarje
strdkdrag gick frin hjerta till hjerta,
medférande en virld af stimningar;
D& ackorden i fulla massor strdmmade
ut genom salongens dppna dorrar i det
fria, stimde de in med naturen dirom-
kring i friskhet och krafr, men ock i
halfdagerns underbara skiftning af glid-
tighet och melankoli. —

Och det draget af vemod lig alltid
under hos den gladaste och sorgfriaste

af kvintetten.
A B
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Frédn scenen och konsert-

salen.
Kgl. teatern. Sept. 2. GLuck: Orfevs
(Orfevs, Eurydike: fru Jungstedt, frok.

Hulting); Mascacnt: Pa Sicilien (Santuzza:
fru Lykseth-Schjerven: Toriddo, Alfio: hrr
Nyblom, Mandahl). — 3. Borro: Mefistofe-

les (Mefistofeles: hr Ssderman). — 4, 16
Puccint: Tosca. — 5, 11 Weser: Friskytten
(Agatha: fru Lykseth-Schjerven; Anna:

fruar Bartels, Hellstrom; Max, Kasper,
Kuno: hrr Malm, Sellergren, Séderman;
Ottokar, eremiten : hrr Mandahl, Sjoberg).—
7. Buzer: Carmen (Mikaela: frk. Mally
Ericson, deb,) — 8, VEerp1: dida (Rada-
mes, Amonasro: hrr Odmann, Forsell). —
9, 12. LaNGE-MULLER : Vikingablod (Prinses-
san, fostermodern: fikn. Hesse, Edstrém :
sjokonungen, fursten: hrr Forsell, Stie-
bel). — 13. SaiNt-Saiins: Simson och Delila
(Delila: frk. Edstrém). — 14. WAGNER:
Lohengrin (Elsa, Ortrnd: fruar Lykseth-
Schjerven, Jungstedt; Lohengrin, Telra-
mund, hirroparen: hrr Menzinsky, Forsell,
Oscir). — v. Frorow: Martha (Lady Har-
riet: fru Bartels, Lyonel: hr Menzinsky). —

16. Donizerri. Regementels dotter; balett:
Bilder fran maskeraden.

DjurgdrJs-teatern. Sept. 1—15. PLax-
QUETTE: Cornevilles klockor operett i 3 ak-
ter af Clairville och Gabet (Germaine:
fru Ellen Hamberg-Rothgardt; Ser polette:
frk. Berentz; markisen, fogden, Gaspard,
Grenicheux: hrr Aug. Svensson, Ringvall,
Oscar Bergstrom, Lund).

( stermalms-teatern. Sept. 16 . .. SIDNEY-
Jongs: Geishan, operett i 3 akter af Owen
Hall (Molly: fru Msissner, Mimosa San:
frk. Ingeb. Sandberg, deb; Fairfax, Cun-
ningham, markis Inmari, Katana, Wun Hi:
hrr Svensson, Bergstrém, Ringvall, Allum,
Lund).

Hasselbacken.
GARFORBUNDS konsert.
lifgardes musikkdr.

Sept. 1. STOCKHOLMS SAN-
Bitridande: Gota

Boitos opera "Mefistofeles* upplefde
d. 3 sept. sin 200:de férestillning pa
k. operan hirstides. Den gafs forsta
gingen d. 26 febr. 1883, di Algot
Lange kreerade titelrollen, hr Odmann
gjong Faust, froken Selma Ek Marga-
reta och froken Javette Helena. D.
10 april 1891 nadde operan sin 100:de
forestallning, di med hr Bottero som
Mefistofeles, froken Oselio som Mar-
gareta-Helena och hr Odmann fort-
farande som Faust. Denna operans
framgéng hos oss dr ritt mirklig, da
den nu helt sparsamt férekommer pi
andra scener. Den operareportoar som
“Die Signale“ meddelar fran de fér-
nimsta teatrar i Tyskland, i Prag, Briis-
sel och Paris upptager silunda for
forra aret icke en enda ging nigon-
stides “Mefistofeles“ p& spellistan.

Den tyske, for var opera nyforviirf-
vade tenoren Menzinsky har nu latit
héra sig i “Lohengrin” och “Martha¥,
Hans vackra rést har nu, likasom vid
gistspelet med fru Ackté, vickt mye-
ken uppmirksamhet. Hans sing ir
ren, vardad och smakfall. Résten har
emellertid rgjt indisposition efter vid
hans hitkomst &dragen forkylning.
Nagot nytt frén operan har man for
ofrigt ej att relatera utom frk. Mally
Ericsons andra debut som Michaela,
hvilken af henne fick en ritt behaglig
framstillning.

Sedan Ranftska operittsillskapet en
tid latit “Cornevilles klockor“ ljuda
pd Djurgirdsteatern, flyttade det i sin,
Vasateatern eftertridande, nya lokal,
Ostermalmsteatern, i midten af ména-
den och har der i den populira "Gei-
shan® fatt ett godt lockbete.

Musiknotiser fran hufvud-
staden och landsorten

Kgl. Teatern. Sisongens férsta ny-
het torde blifva Massenets “Werther
som redan ir under inofning. For
ofrigt stir pa spellistan Aubers "Kron-
juvelerna“, som redan forra termin in-
ofvades, samt “Mistersingarne“ och
“Rienzi* med hr Hagman i titelrolen.
“Don Juan“ A&terupptages med fru




Hellstrom sisom fru Ostbergs efter-
tradarinna i Elviras roll. “I Mefi-
stofeles“ lir hr Forsell komma att sjunga
titelrollen, ett nytt parti pa hans re-
pertoar,

Operasangaren Ake Wallgren har
p& grund af sjukdom, som sedan bér-
jan af maj hindrat honom tjinstgéra,
erhillit for helsans vardnad tjiinstle-
dighet till d. 1 november och har for
detta #ndamal afrest till Schwoeiz.

I operans foajé har exponerats ett
af artisten Robert Thegerstrom mé-
ladt och af honom till Operan som
gifva ofverlimnadt portratt af den
nyligen aflidne professor Julius Giic-
ther, hvilken uuder &ren 1839—1856
var shsom singare fist vid operasce-
nen. Portrittet #r utmirkt likt och
karaktiiristiskt, framstillande honom
sittande négot nedlutad i teatersalon-
gen och lyssnande till musiken,

Sommarkonserter af solister. Af
vira opera-artister har fru Ostberg
konserterat i Rittvik och Sollentuna
kyrka, der hr G. S;éberg bitridde.
Hr C. F. Lundquist har gifvit kon-
serter i stider och badorter vid vest-
kusten och i Képenhamn har hr Sven
Nyblom i Tivoli och stillen vid sun-
det konserterat med ovanligt stor fram-
ging. Fru Almati Rundberg (fr.
Berlin) har ocksd upptradt i Tivo'is
konsertsalong. Hr Arvid Odmann,
som tillbragt sommaren i Lysekil, har
latit hora sig der ph en valgérenhets-
konsert, Afven herr Carl Holmquist
bar sjungit i Koépenhamns Tivoli i
sommar, Fréken Inga Berentz
har flerstides gifvit visaftnar med bi-
tride at dir. Bjorn Halldén och frk.
Rosa Griinberg konserterat i Malmé
(méjligen flerstides) i forening med hr
C. Carlander, bada tillhérande Ranfts
operettsillskap. — Hr Knut Ny-
blom har gjort en stor turné i landet
och vunnit mycket bifall fér sin sing
till lut-ackompanjemang. — Frin Pa-
ris har violinisten Sven Kjellstrom
kommit till hemlandet och latit hora
sig pd en konsert i Vaxholm. Hr. K.
ir i besittning af en #kta Rugieri-
violin, vird 15,000 francs, gitva af en
svensk mecenat. En annan ung svensk
violinist, hr Axel Runnquist, bhar
konserterat pa Saltsjobaden. Han har
i tvh &r studerat for hr Marteau i
Genéve och der ifven verkat som la-
rare. I Vaxholm har singerskan frok.
Mally Ericson konserterat med bitra-
de af pianisten G. Heintze. Pa Rindé-
baden har gifvits romansafton af frk.
Zelma Wall under medverkan af hr
H. Alfvén samt konsert af siingerskan
Hulda Hartman, bitridd af pianisten
och komponisten Adrian Dahl. Pa
Dalaré har gifvits konsert af pianisten
dir. V. Wiklund med fru (violin.) och
baritonsingaren J. Husberg, hvilka
der tillbringat sommaren. Derstides
gafs dfven en kyrkkonsert af en "so-
pransangerska“ Louise Petersén. En
singerska fru Ebba Nilsson har med
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bitride af var virderade pianist frk.
Mirtha Ohlson konserterat vid Gstra
kusten och sedan med framging, ej
minst fér pianisten och ackompanja-
trigen, gifvit konserter med nordiskt
program i Warnewiinde och platser
vid nordtyska Ostersjokusten.

Willy Burmester, den bekante violin-
virtuosen, #mnar d. 28 september
gifva konsert hir & Musikaliska aka-
demien.

Fru Bokken-Lasson-Feofanoff, den
norska singerskan, skall i borjan af
oktober konsertera hir under medver-
kan af hr Harald Stormoen.

Musikalisko akademien holl den 15
d:s, under ordférandeskap af vice pre-
ses, justitieradet Karl Sifverstolpe, or-
dinarie minadssammankomst. Sedan
vice preses infor akademien anmilt att
dess ledamot, presidenten Sven Her-
man Wiklad aflidit, foretogs till be-
handling inkomna k. remisser och &m-
betsskrifvelser samt &friga #@renden.

Direktoren vid musikkonservatorium
dr. Vilhelm Svedbom beviljades p& an-
gokan tjanstledighet till den 1 instun-
dande oktober for hilsans vérdande.

Till ny bitradande lirare antogs i
pianospelning musikdirektéren Nils
Malmberg samt i harmoni och elemen-
tarsang organisten Carl Hennerberg.

Revisionsberittelse for ar 1903 fore-
drogs, och akademien beviljade for-
valtningsutskottet ansvarsfrihet.

Slutligen anmildes, att skademien
som ghtva af firman Steinway & sons
i New York fatt mottaga en konsert-
flygel, samt att dess bibliotek erhallit
gafvor af direktér M. Wegelius i Hel-
gingfors och af bruksigaren Axel
Tamm.

Jenny Linds stipendium. Vid Musi-
kaliska akademiens sammantride d.
15 d:s beslots att kungora ett Jenny
Linds stipendium p& 3,000 kronor for
& 1905 ledigt till anstkan inom 30
dagar eller fore den 16 instundande
oktober,

Gifta sangerskor. TUnder sommaren
har froken Lykseth vid kgl. teatern
ingatt aktenskap och upptrider nu &
operan under dubbelnamnet Lykseth-
Schjerven. Froken Edla Hamberg,
fortfarande vid Ranfts operettscen, har
gift sig med skadespelaren vid Sodra
teatern Pietro Rothgardt.

Lundakirens Amerikanska turné hade
ett i allo lysande resultat. Efter att
ha borjat med konserter d. 18 och 19
maj i Helsingborg, Landskrona och
Lund, fortsattes turnén i Sverige till
Kristianstad, Jonképing, Linképing,
Norrképing och Stockholm, der, som
forut némnts, konsert gafs d. 28 i
Ostermalmskyrkan. Férden fortsattes
gedan ofver Vesterds, Orebro, Karl-
stad, Skara, Goteborg och Halmstad
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till Malmo, dar sista konserten fore
utresan gafs den 3 juni. Den 4 skedde
afresan med Hallandsangare till Lii-
beck, hvarifrdn firden gick genom
Tyskland och Holland via Vlissingen
—Vueensborough till London, med an-
komst den 6. Xonsert hélls i London
den 7 pad middagen. Den 8 p& mor-
gonen skedde afresan till Southamp-
ton, for att ki. 12 g& ombord pa Nord-
deutsher Lloyds expressingare Kaiser
Wilhelm der Grosse, som ph sex da-
gar gor firden ofver till New-York-
Der 18 juli hade kéren i New-York
en glinsande afslutning p& sin turné,
och dagen dirpad skedde hemresan.
Det ekonomiska resultatet var utmirkt
sh att ett hogst betydande ofverskott
erhélls. I Chicago, dar singarne mot-
togos med stor entusiasm, lir ej min-
dre #n 24,000 kronor ha influtit i
kassan.

Fran andra land.

- Bayreuth. Festspelen detta ar bor-
jade d. 22 juli med uppférande af
“Tannhiuser* hvarpa féljde “Parsifal*
d. 23 och “Ringen“ 25—28 juli under
Hans Richters ledning. Fru Ellen
Gulbranson skérdade som vanligt lof-
ord fér sin “Briinhilde* och hr Carl
Lejdstrém som Klingsor i “Parsifal,,
giiges ha ofverraskande verkningsfullt
med sin kraftiga stimma“ skott detta
parti. Hr Elmblad har som vanligt
haft sin “jitte*-uppgift i Ringen. Bland
083 bekanta konstnirer mé néimnas hr
Bertram som Wotan och hr Briese-
meister som Loge, bada med stort be-
rém omnimnda.

Paris. Opéra Comique Oppnar si-
gongen med ett nytt arbete “Les Ar-
waillis*, texten af Henri Cain, musi-
ken af Doreti. Med namnet “arma-
illis* betecknas i Schweiz de herdar
hvilka under sommaren ldta sina hjor-
dar beta & de hogsta bergplatierna,
i omedelbar nirhet af den eviga snons
region. -

Leoncavallo komponerar nu pa en
1-aktsopera "Maskhandlaren®, till hvil-
ken texten forfattas af Louis Mordes,
efter motiv lénade fran Catulle Men-
dés och Louis Gallet.

Hans opera “Roland frén Berlin“
kommer att ungefir samtidigt fi pre-
miéirer & k. operan i Berlin och San
Carlo-teatern i Neapel.

— 08—

Hvarjehanda.

Svar pd tal. Hans Richter anmirkte
en ghng ph den engelska shngerskan
Antoinette Sterling att hon sjong falskt,
hvarpd damen stolt svarade: “Jag sjun-
ger sdsom Gud har lirt migl> Men
Richter stod helt lugn och genmilte
torrt humoristiskt: "Men det hade va-
rit biéttre om ni lart hos Marchesil“
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A Svensk Musiktidnings Expedition, | OBS. OBS.

= Svensk =
Musiktionings

eExpedition

ir frdn 1 Oktober

Kammakaregatan 6
1 tr. upp ofver gérden.

Stockholms Musikinstitut,

Brahegatan 7 B, éfver girden 1 tr. upp.

Hostterminen borjar den 17 September.

Armilningar mottagas den 15 och 16 September kl. 1—!/23 e. m. samt
1/26—1/s7 e. m. Efter terminens bérjan anmilnings- och mottagningsdagar Man-
dagar och Torsdagar kl. 1/> 2—1/,3. Prospekt tillhandahalles.

Sigrid Carlheim-Gy!lenskdld.

Hedvig Svensons Musikskola.

Hostterminen borjar Mandagen den 19 September.

Anmilningar mottagas frin och med d. 12 till och med d. 17 sept. alla dagar
kl. 2—4 e. m. Direfter Tisdagar och Fredagar kl. 1/,3—1/y4 e. m.

Prospekt tillhandahilles.

Vallingatan 11, 2 tr. samt i bok- och

musikhandeln finnes till salu ‘
MELODISKA |
MINNESBLAD

4 Pianostycken Ma-
zurka, Canzonetta, Nenia — af Frans
J. Huss. Pris 1 kr,

—  Barcarole.

Hedvig Svenson,
Storgatan 16, 2 trappor. Tel. Allm. 20% %O.

Richard Anderssons Musikskola.

Héstterminen borjar den 20 September 1904. Anmilningsdag: Fredagen
den 16 kl. 5 —6e. m. och Lirdagen 17 Sept. kl. 12—2 och 5— Ge. m. Mottag-
ningstid for skolan kl. '/22—'/23 e. m. alla dagar frén och med den 20 Sept.
Richard Anderssons mottagning: Onsdagar och Liordagar kl. 1/22—1/53 e. m.

Brunnsgatan 28, 2 tr., Stockholm.

Filialer finnas 4 Séder, Ostermalm samt ofre Norrmalm.

J. G. MALMSJO, PIANOFABRIK

Kongl. Hofleverantir
f'

GOTEBORG
Etablerad 1843

3 —

Begagnade

Talrika intyg frén

instrument ta- | Den enda svenska Pianofabrik, som vid framstiende
gas i utbyte. | mangfaldiga taflingar alltid erhallit hog- musici och
Bekvimaafbe= sta priset. konstniirer.

talningsvilkor.

GULDMEDAT.J »fir utmirkta flyglar och pianinos»

Gdoteborg 1891 Malmé 1896 ‘ ()
L Stockholm 1897 >g° Q‘Q

ensam bland svenska pianofabriker.

Inalles 27 forsta pris )

LB Skandinaviska @-rgel“& Pianofabriken

(f. d. Skandinaviska Orgelfabriken)
Grundad 1865

rekommenderar sin for kyrkor, skolor = s
tillvirkning af o"gla" och hemmen samt Plan.no“.

Obs.! Uteslutande svensk tillverkning och féljaktligen
af utmirktaste och solidaste beskaffenhet.
HWF~ Priskurant pi begiiran. Alla forfrigningar besvaras omgiende. “TPE

Utstiillning & kontor Miistersamuelsgatan 32 Stockholm.
[ ]} "4

&leganta Permar

till Svensk Musiktidning finnas till salu
uli flera firger. Pris kr. 1,50, hos A. F.
Hogbergs bokbinderi, Davidbagares-
gata N:o 22—24,

0BS. Aldre argangar

af denna tidning, med eller utan musik-

bilaga, erhillas till nedsatt pris endast

kontant & expeditionen.

OBS.T

OBS.7
Svensk [litusiktidnings
MUSIKBILAGA
— 1904 —

som  medfoljde argangens n:o 4, inne-
haller vackra Pianastycken af Gustaf
Higg, Theodor Kirchner, Igno-
tus samt en sing af A. M. Myrberg.

Obs.! Bilagan tilldelas endast Hel-
arsprenumeranter.

m:«%% Ni

efter bista metod, ledande till god tek-
nisk och verkligt musikalisk utbildning,

meddelas af undertecknad till moderat
pris. Anmilan kan ifven ske skrift-
ligen. Mottagning k1. 10 —11 £. m. och
4-5 e m.Tel. Brunkeberg 14 97.
Vallingatan 11,2 tr. Frin 1 oktober

Kemmakaregatan 6, | tr. fv. garden.

Frans J. Huss.

S;ZE52%;338%3885’%88’388888?%@

# J. LUDV. OHLSSON ||

@ STOCKHOLM b
i Hamngatan 18 B. M
& 0

&  Flyglar, Pianinos och Orgelhar- Sﬁ
o monier af de biista svenska och ut- %
W landska fabriker i stdrsta lager till
{y billigaste priser under fullkomligt S}
gj ansvar for instrumentens bestind. gg

g’ Obs.! Hufvuddepot for Bluthners %

)
‘ och Rdnisehs viirldsberomda t?d
i Flyglar och Pianinos. gg
e =)
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INNEHALL:

Eduard Hanslick  (med portritt). —
Om uvertyren af Rich. Wagner. — Folje-
tong: Kvarnhjulspolkan. Ett minne af A-
E—II (forts. o. slut). — Frin scenen och

konsertsalen. — Musiknotiser frin hufvud-

staden och landsorten, samt frin andra
land. — Hvarjehanda. — Annonser.

Walinders Tryckeri Aktiebolag, Stockholm 1904,




