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Michel Fokine.

Det  var sakerligen mycket linge
sedan som den koreograliska konsten
vid var opera varit si uppmirksam-
mad som vid de trenne forestillning-
ar, som preparerats och till stor del
utfordes av  balettmistaren Michel
Fokine och hans maka fran kejserliga
operan i Petersburg. Tvenne utisilda
hus med dubbla biljettpriser — det ar
ju ett faktum, som talar ett tydligt
sprak; dartill kom att bifallet fran sa-
vil publik som kritik var det allra
varmaste — sidllan ha vi list en s
samstaimmigt entusiasmerad musikkritik
i den annars i det avseendet riitt egen-
domligt utrustade huvudstadens dagli-
ga press, och savil de bada ryska
gidsterna som den av dem inspirerade
svenska baletten hyllades av de for-
tjusta Aaskadarna med ovationsartade
applader.

Vari bestod da det nya och egen-
domliga, som kunde medféora en sa

Dubbeln:r, pris 40 dre.

Uppsala den 1. April 1913.

avgjord framgang for sin upphovsman,
och efter vilka principer-arbetade han?
I en publikation, benimnd balettens
renassans», ufgiven genom operans
loranstaltande och forfattad av signa-
wren E. P., lamnas en kordattad re-
dogorelse harfor. »Den gamla skolans
dans har ju sd smaningom urartat till
att bliva enbart akrobatik; den kan
icke langre sdgas hava nagot hogre
raison-d’étre», da den endast gar ut
pa uppvisandet av de eller de stegen,
av den eller den koreografiska fines-
sen. Denna den tekniska skicklighe-
ten bor endast vara medlet [or upp-
naendet av malet, som ir »le drame
choréopaphiquey, le ballet-drame»,
dar sjaliva uttrycket ar huvudsa-
ken. Balettens uppgift bir vara att
genom dess  stimningssammanhang
med den opera, i vilken den ér in-
lagd, ©ka ensemblens illusionskraft.
For att man skall kunna uppna deita,
fordras ett intimt samarbete mellan
balettmistaren, kapellmistaren och de-
korationsmalaren. Rorelser, musik, den
dekorativa utstyrseln, dessa tre huvud-
faktorer maste forena sig for att skin-
ka ett enhetligt levande konstverk.
Man maste siga, att Fokine i de
uppforda baletterna, »Kleopatra» och
Sylfiderna» pa ett helt enkelt ide-
aliskt sidtt lyckats losa detta svara
problem. Det var rent av forvanande,
vad han pa den korta tiden av en
manad lyckats astadkomma av var ba-
lett. Visserligen sparade man hir och
dar en bendgenhet att negligera mu-
siken — for ovrigt dr det nog det
svaraste kravet i det nya systemet,
denna absoluta samverkan mellan den
koreografiska och den rent instrumen-
tala konsten —, men man kan ej fordra
allt pA en gang. Makarna Fokine
hade med sin energiska entusiasm
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En rysk balettreformator vid Operan.

M:me Fokine.

Ilyckats la med sig allt och alla
till en verkligt hingiven och lysande
prestation. Vissa moments skonhets-
verkan trotsar varje beskrivning, och
sikerligen skola alla, som fatt vara
med om dessa underbara representa-
tioner, bevara ett minne av dem for
livet. Man kan icke girna tinka sig
nagot mera gracidst och pa samma
gang overvildigande dn makarna Fo-
kines konst. Och man fick dven till-
falle att beundra den i alla dess faser.
De bada baletterna, som kommit till
utlorande, dro varandra diametralt mot-
satta. I den forra, »Kleopatra», ar all
den traditionella koreografien bann-
lyst: ingen taspetsdans, inga »tutus»
(de starkta, korta balettkjolarna) och
forbud for de upptradande att under
styckets gang tacka for appladerna.
Allt ar stiliserat, studerat efter gam-
malegyptiska monster. Den andra ba-
letten ater, »Sylfiderna» eller, som den
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iven Kkallas, »Chopiniana», gick helt
och hallet i en annan stil och blev
ctt ofortydbart bevis pa, att Fokine
ingalunda ar den [orkittrare av den
klassiska baletten i tyllkjolar, som han
utgivits for att vara t. .o. m. av en
av danskonstens mest ansedda peda-
goger hos oss. Till Chopins musik
ges hir en serie dansbilder, sadana
de framstilldes pa Grisis och Tagli-
onis tid. Till denna stil, som Fokine
pa ett si glinsande sitt givit nytt liv,
hora bade »la danse sur la pointe
och tyllkjolarna.

Den stora framgangen berodde i
icke ringa grad pa Fokines dekora-
tionsmalare, hr Anisfeld, som péa sam-
ma gang var — kostymmalare. (Kos-
tymerna voro nimligen f[argade i stil-
let for att tillverkas av olikfargade

tyger.) Han visade sig i sina stilful-
la dekorationer — de vackraste, vipa
mycket linge sett pa operan, — med

stor forstaelse hava [oljt Fokines ar-
bete efter principen om samverkan
mellan balettmiistaren och dekorations-
malaren.

Ackompanjemanget skottes pa ett ut-
mirkt sitt av Hovkapellet (hr Jiarne-
felt), som idven inledde med en ling-
re avdelning rysk orkestermusik av
bl. a. Borodin, Liadow och Rimsky-
Korsakow. —

Da det ar
baletterna »Kleopatrar och
na» skola wuppforas, dven sedan ma-
karna Fokine nu avrest, och da med
svenska artister i huvudrollerna, med-
dela vi hir en resumé over innehal-
let i den forra. (»Sylfiderna» ar en
koreografisk fantasi utan bestimt dra-
matiskt dmne. Bland romantiska de-
korationer upprullas en serie klassiska
danser utan annat mal én deras dubbla,
musikaliska och koreografiska intresse.)

Handlingen forsiggar i nirheten av
ett tempel i en oas. Ammon, en ung
idling, dlskar prinsessan Tabor, vil-
ken overstepriisterna lovat honom till
maka. Det unga paret tinker ej pa
annat idn sin kirlek, men sa anlinder
drottning Kleopatra [or att offra till
templets guddom. Ammon, som ge-
nast upptindes av en hiftig kirlek till
drottningen, har den djarvheten att
sinda  henne e¢n  Kkirleksforklaring, i
det han later densamma atfolja en av-
skjuten pil. Han gripes av vakterna
och skall just lida straffet for sin
djarvhet, da drottningen far syn pi
honom och rord av den unge imannens
skinhet beviljar hon honom en ofor-
olomlig kirleksnatt. Men omedelbart
efter forverkligandet av hans drom
maste han do. Han viil ¢j lyssna till
den olyckliga Tabor, som soker ridda
honom. — Omkring Kleopatras och
Ammons lidger utforas nagra danser —
sa flyr tiden och alltfor snart ger
Kleopatra sin dlskare dodsdrycken.
For att undga att se hans dodskamp,
flyr hon darifran. Tabor soker forgi-
ves riddda sin ilskade och kastar sig
fortvivlad over hans lik.

meningen, att de bada
Svlfider-

Om konstnarlig uppfostran
och framtidsharmoni.
Av ARNOLD SCHONBERG. *

Oberoende av anviandandet av mo-
derna eller omoderna medel, bli ele-
vens arbeten goda eller daliga, allt-
efter forhallandet i hans talang: att
ha nagot att siga till [6ormagan att ut-
trvcka det. Lirarens inflytande stric-
ker sig endast till den ena sidan av
detta forhallande: uttrycksformagan.
Kanske icke ens till den. Jag betviv-
lar till och med, att den kan hdojas
genom tillforande av tekniska hjilp-
medel. Eleven lar icke att uttrycka
sig, om han efterliknar sina [orebil-
ders teknik. Egentligen kan den verk-

lica konstniiren alls icke undervisas.
Visar man honom >hur man maste
gora det» — varfor, kan man forkla-

ra endast pa grund av att andra ock-
sa gjort sa —, da ma detta girna kal-
las  konstundervisning, men icke att
undervisa en konstnir. Formagan att
uttrycka sig beror helt sikert icke av
arten och antalet till buds staende
konstmedel. Oformagan, den dr bero-
ende darav. Den kan utveckla sig
endast med tillhjilp av konstmedel,
ty den bestar icke genom det, som
den sjalv alstrar, utan lever av det,
som andra ha frambragt. Den verk-
ligt begavades arbete didremot visar
blott ringa samband med den littera-
tur, som engang tjinade honom som
forebild. Emedan han ger akt pa sig
sjalv; emedan han genom detta sjilv-
studium utvecklar sig vidare ur sina
betingelser, ifran sina forebilder, vilka
kanske i borjan utgora stod eller
kryckor vid de f[orsta forsoken att ga.
Emedan han slutlicen icke skriver det,
som dr i enlighet med konsten, utan
det konstnirsenliga.

Detta tyvckes dock motsiiga ctt annat
faktum. Att till exempel viisentliga
olikheter finnas mellan Mozarts och
Beethovens stil, {ir ju dnnu i dag tyd-
ligt for envar, men dessa olikheter iro
likviil ej sd stora, att man hos den
cne kunde faststilla en inverkan av
andra lagar in hos den andre. Tvirt-
om, det finns stillen, ja till och med
hela satser hos Mozart, vilka nistan
kunde vara skrivna av Beethoven, och
sidana hos Beethoven, som kunde va-
ra av Mozart. Och gar man &4nnu
langre tillbaka, till 16. eller 17. ar-
hundradet, da bliva for vart oga dif-
ferenserna sa subtila, att forvaxlingar
litt kunna uppsta. Avstandet fran
foremalet verkar i sa hog grad ut-
jamnande, att det utplanar skillnaden
mellan personligheterna. Fran ett visst
avstind sparar man oOverhuvud endast
arhundradets ande. Den, som [érmar

* Ovanstaende estetiskt-filosofiska reflexioner dro
utdrag ur ett kapitel i den i Svensk Musiktidning
1913 N:o 3 omskrivne tyske tonsittaren Arnold
Schénbergs »Harmonielehre» (Leipzig-Wien 1011,
Universal-Edition),

stilla sig tillrackligt langt ifran, spa-
rar minsklighetens ande. Personlig-
heterna forsvinna som individer pa
detta avstand, men det de uttrycka —
miinskligheten, det bista hos denna —
framtrider. De hogsta spetsarna, vil-
ka #dro askadaren nirmast, och hos
vilka sméa Kkapillarror ur djupet upp-
himta det finaste och bista, de utgo-
ra minsklighetens ande. Salunda ver-
kar avstandet, vilket till forst astad-
kommer en forminskning, ater f[orsto-
rande: personligheterna, spetsarna bli-
va ater synliga, om ocksda pa annat
sitt. Man urskiljer visserligen att och
huru de sammanhiinga med varandra;
men det som nirheten adagalade: att
de voro skarpt atskilda, det ser man
¢j mer. Men sammanhanget stdar icke att
finna i konsten eller konstmedlen, utan
har djupare grund.

Om nirheten lir oss olikheter, si
lirta vi av avstandet kinna samman-
hanget. Om det ndrvarande visar oss
det divergerande hos personligheterna,
sd visar oss det halva avstandet lik-
heterna med avseende a konstmedlen;
det stora avstandet upphitvei ater var-
dera, framstiller visserligen person-
ligheterna olika, men visar & andra
sidan Dblott vad som verkligen forbin-
der dem. Det visar att det vik-
tigaste for personligheten {r att tringa
dll djupet av det egna visendet, vil-
ket uttrycker: miinsklighetens visen.

Varpa det beror: pa f[ormagan att
hira sig sjilv, att se djupt in i sig
sjalv;  denna formaga kan knappast
forviirvas, atminstone kan den icke
liras. Genomsnittsminniskan synes dga
densamma blott i nagra [a hoga mo-
ment, men for oOvrigt synes hon icke
leva efter sina bojelser, utan efter
orundsatser. Den, som [dljer - de hog-
sta grundsatser, miinsklighetens grund-
satser, den lever efter sina bojelser.

0SS,

Dessa  bliva identiska med minsklig-
hetens grundsatser, utan att han vet
det; kanske anar han det.

Salunda kan en undervisning, som
skall uppfostra konstnidren, pa sin hajd
besta dari, att man [orhjilper honom
till att hora sig sjilv. Tekniken, konst-
medlen nytta honom ¢j. De borde, om
mojligt, vara en forborgad skattkam-
mare, vartill endast den iger tilltri-
de, som sjilv finner den. Den, som
hor pa sig sjilv, forviarvar tekniken.
Pa annan vig kanske i{in liroplanens,
kanske pa omvigar, men med ofelbar
sikerhet. Ty han hor det, som #ar
gemensamt for alla; och det, varige-
nom han skiljer sig fran de andra, ir
icke beroende av huru han hor det,
utan att han overhuvudtaget hor det.
Konstmedlens »huru» ir snarare @dgnat
att avligsna fran konstens »vad» in
att fora nédrmare detsamma.

Diarfore rader jag icke eleven att
anviinda moderna konstmedel.  Visst
bér han éva sin hand, [6r att den ma
kunna tjinstgéra, om anden engang
skulle anfortro den nagot.  Dirtll iiro
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dven de dldre konstmedlen nog. De
nvare skada likvial icke. Men de lvda
kanske under en egendomsritt, en
mycket hogmodig egendomsriitt, som
viagrar dem tilltriade till vigen, som
icke sjilva anstrianga sig. De ater,
vilka gora det, na den trots allt och
pa ett sitt, som berittigar dem att be-
tjiana sig av den. For dessa dr den
fri, men for de andra, vilka blott vilja
ova sin hand, ma den forbli stingd.
Engang skall den nog bliva allmin-
besittning, men da skola de, som far-
das den, atminstone icke mera av den
vilja ldara »huru man representerar en
personlighet».

De stora teorierna bilda eit system,
vari man flinner det, som erfarenhe-
ten kan beteckna som skont. Men det
f[orekommer didri  ocksd nagot annat,
nagot som icke rekommenderas, ja,
som t. o. m. forbjudes. Metoden @r
den: man uppstiller ett antal kombi-
nationsmiojligheter och utesluter som
undantag de fall, vilka man anser
odugliga. Men ett system med undan-
tag dr intet system, eller dock bloit
ett otillfredsstillande sadant. F. &.
har jag betriffande undantagen bevi-
sat, att de motiv, som gjort dem till
undantag, f[or det mesta &dro falska,
och att dessa undantag endast daro
uttryck  for en bestimd konsinirlig
smak, som sammanhinger med den
naturliga endast dirigenom, att den
stannar bakom denna. Att dessa un-
dantag endast utgira en ofullkomlig
anpassning till det naturliga, medan
en f(ullkomligare maste fora till det,
som denna bok uppstillt som mal.
Sikert ocksa till nagot d@nnu mer, si-
kert skall den na &dnnu lingre. Att
reglerna salunda i basta fall dro be-
tecknande for graden av fordjupning
i det av naturen givna; att de alltsa
icke dro nagra eviga lagar, utan sa-
dana, som nista handling ater bortso-
par. Och jag skulle da sjilv skriva
sadana lager, eller ens foretaga en sa-
dan virdesitining och gora undantag?
Det skall ingen fordra av mig, som
bejakande foljt mig pa min vig.

Jag anar, att man skall forehalla
mig: huru skiljer man den skicklige
iflrfan stymparen, om man icke genom
nigot kan faststilla, vad som ar gott,
vad ont. Jag svarar [orst och frims:
det intresserar mig icke att visentli-
gen skilja den misiare man hiir avser
ifran stymparen. Den kunskap, som
egentligen blott bestar i att vil ligga
mirke till och f[olja alla lagar, impo-
nerar ej mycket. Det dr ocksa ibland
verkligen svart, att skilja firmagan fran
stymperiet, liksom det dr overflodigt.
Men konstnidrens kunna har dirmed
intet att skaffa. Konsiniren gor icke
nagot, som andra anse [or skont, utan
endast det, som han finner nodvindigt.
Om de andra vilja priva skonhetsla-
gar pa hans verk, si #dr det deras
plikt — savida de nu icke kunna leva

utan skonhetslagar — att soka efter
sidana, som dro anvindbara. Men idro
de verkligen nodvandiga, kan man
verkligen icke utan skinhetslagar njuta
av ett konstverk? Och vad véarde ha
da lekmannens konstintryck, hans, som
intet vet om tabulaturen? Schopenhauer
forklarar mediokrernas aktning for det
stora  konstverket som auktoritetstro.
Sikerligen, for savitt vi avse de bre-
da lagren. Dock har jag bland lek-
min [funnit personer, vilkas upptag-
ningsorgan voro mycket finare én hos
de flesta fackmiin. Och jag vet be-
stimt, att det finnes musiker, vilka
iro mottagligare for maleri dn méanga
malare; likasa finnes det malare, mot-
tagligare [or musik dn de flesta musi-
ker. Den, som ej vill instimma héri,
méaste Atminstone inse, att — om det
overhuvudtaget ir nagon mening med
konstens utbredning — lekmannens in-
trycks- och urskiljningsformaga édro
oundgiingligt nidvindiga forutsittningar
harfér. Kéinner han konst, sa skall
han ocksa kunna viirdesitta den; om
det ar nodvindigt! Och for sig sjilv
kan han det, for honom &ro alltsa
skonhetslagarna overflodiga. For vem
aro de da till? For eleven, pa det
han ma veta, hur langt han far géa?
Jag har just sagt, hur langt han kan
g&: sd langt han drives av sin natur,
vilken han bor bemoda sig om att
lyssna till, savida han vill vara konst-
nir!  Vill han endast vara hantverka-
re, sa skall nog av sig sjilv instilla
sig ett hinder; detsamma, som avhal-
ler honom fran konstnidrskapet, skall
avhalla honom fran att ga for langt.
Och skulle nagon i ungdomen f{orirra
sig och ga lingre dn hans begavning
bjuder honom? Om han icke blir na-
got, emedan han gatt [or langt, eller
darfor, att han icke kommit nog langt,
ar likgiltigt. Men narrarne édro alltid
riadda for att bliva hallna f[or narrar.
Denna osikerhet hos dem ér det, som
begir skydd. Det synes mig nistan,
som om skonhetslagarna, da de i den-
na form atminstone icke kunna vara
sjalvindamal, hade detta @dndamal: att
hindra de ovirdiga fran att bli hallna
for narrar. Eller kanske skola de ut-
gora ett hemligt skvdd for de ovirdi-
oa mot att bliva dvervildigade av en
ny skonhet. Mediokren fruktar ingen-
ting mer dn det att bliva tvungen att
byta livsaskddning. Och han har ock-
sh upprest sitt ideal, som &ar ett ut-
tryck for denna hans fruktan: karak-
tiren. Den karaktirfasta minniskan,
det #dr den, vars arterieforkalkning
hiirleder sig fran hans virldsaskadning.
(Forts.)
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1I.
(Forts.)

Den drivande kraften vid sjungan-
det ér, liksom vid alla livsfunktioner,
andan eller, vad som efter antik upp-
fattning dr detsamma, anden (sjilen).
Antiken kinde &dnnu icke antagandet
av ett dubbelliv, av kropp och sjil
(I forbigaende sagt sta de skandina-
viska spraken hiri pa antikens stand-
punkt, alltsd pa forkristlig sadan.
»Atem und Geist»  (anda och ande)
hiarstamma hos dem fran samma be-
grepp.) Andan gor sig gillande i
hjirnan sasom tontanke och omsitter
sig i ton genom inverkan pa de mot-
svarande nerverna, musklerna och or-
ganen.

Sjungandet dr alltsd icke en meka-
nisk-materiell process, sisom man ef-
ter de flesta sangmetoder maste an-
taga. Blott var moderna naturuppfatt-
ning #Ar mekanisk-materialistisk, for si
vida den forvaxlar de materiella fore-
teelseformerna med de andliga kral-
ter, vilka uppenbara sig diri. Vi kun-
na visserligen icke andas utan lungor,
men andan #dr icke en produkt av
lungorna; vi kunna icke heller tinka
utan hjarna, men tanken @r icke en
produkt av hjirnan; vi kunna icke
sjunga och tala utan stimorgan, men
sangtonen och talljuden (eller voka-
lerna) dro icke produkter av stimor-
ganen.

Sangtonen och talljudet aro sjilsliga
krafter. De #dro den minskliga sjilens
naturliga medel att yttra sig och att
utveckla sig och éro darfor den oum-
birliga grundvalen till all naturenlig
sjialsbildning. Blir den minskliga sji-
len berovad dessa krafter eller miss-
brukar han dem, da urartar han. [
begynnelsen var ordet och tonen. —
(Gienom sammanbindande med talljudet
eller vokalerna erhaller singtonen sin
siarskilda klangfirg. — Motsvarande
tonskalans sju huvudtoner, hava vi i
ailla sprak sju huvudvokaler; den at-
tonde gar ater over i den [orsta.

Aven skalan i talljudet eller vokal-
ljudet 4r i lika hog grad byggd pa
sjilslig grund som skalan i tonerna.
Varje vokal har sin sirskilda betydel-
se och verkan pa den minskliga or-
canismen; varje sammanstillning eller
ricka av vokaler verkar annorlunda pa
densamma. [ musiken erkidnna vi la-
cgar [or melodibildningar; men fornim-
melsen [or lagarna i talsprakets ljud-
ricka hava vi forlorat. Visserligen
forma fint uppfattande ©ron att ur-
skilja den sjilsliga skonheten i tal-
ljudsridckan i poetiska alster. Diktar-
na i den moderna naturalistiska rikt-
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ningen hava sitt gehor sirskilt skarpt
for det Kkaraktaristiska eller symbo-
liska i vokalklangen. Men att hir be-
staimda lagar foreligga, alldeles som i
tonkonsten, har i var tid fallit i glom-
ska. Det Zarathustriska systemet ar det
enda, som meddelar lagarna for ljud-
skalan och anvinder dem i praktiska
ovningar, forbundna med tonen. De
fiesta sangmetoder experimentera blott
med vokalerna, i stillet for att forfara
grundvalsenligt.

Vokalerna aro sjilen i spraket, kon-
sonanterna dro blott bryggor for voka-
lerna. Sjungandet och talandet mis‘e
utgd fran vokalerna och ledas av med-
vetandet. Vokalerna iro sjilsliga kraf-
ter. De maste forut tinkas, deras for-
mer maste forut fyllas med sjilsligt
innehall, om de verkligen skola verka
andligt och sjalsligt och icke blott sa-
som mekaniska produkter av olika
munstédllningar och muskelfunktioner.
I den koncentrerat tinkta vokalen a
ligger ett helt annat sjalsligt innehall
an i e eller i i eller i 0. Dessutom
hirskar icke en blint halsstarrig me-
kanisk lagbundenhet pa detta omrade,
liksom overhuvudtaget pa intet om-
rade av sjdlslivet. De lagar, som héir
rada, upphidva icke en individuell ut-
veckling. Vokalerna verka individu-
aliserade hos varje sirskild individ.
Varje mianniska dar ocksd stimd pa
en sirskild vokal, vilken pa det kla-
raste bringar hans sjil till uttryck.
Och diarmed overensstimmer ocksa
varje storre spraklig gemensamhet. Det
ar ingen tillfallighet, att ett folk av
filosofer och tinkare foredraga i sitt
sprak vokalen gz, att ett folk, begavat
med skiona och klara former till kropp
och sjil mest dr bendget for vokalen
J, att italienaren med forkidrlek om-
fattar vokalen @ och ¢, muhammeda-
nen vokalen @ I forharskandet av
dessa vokaler komma alldeles bestim-
da sjilsliga stimningar till uttryck.

Aven sprakens fortsatta utveckling
forrader tydligt den riktning, som fol-
kens andliga liv tager. Naturtalet be-
stair blott av vokaler. Zend-spraket,
det d#ldsta ariska spraket, dr upp-
byget pa naturljud. Vilken fyllig-
het och farg i vokalklangen, vilken
andhdmtningskraft i sprédken fran tidi-
gare arhundraden och Aartusenden, i
forliknande med véara dagars bort-
slarvade och fortorkade ljud i de oli-
ka munarternal Manga sprak hava
under arhundradenas lopp blivit for-
benade, deras vokaler och dubbelvo-
kaler hava blivit berovade sitt vir-
de, och konsonanten har, fullkomligt
emot naturen, tagit overhanden. Man
ma blott iakttaga det styva och ste-
la i engelska och &nnu mer i ame-
rikanska tonfall, eller det foérbenade i
vara dagars tyska. Kinslolivets for-
krympning, det ensidigt och materi-
ellt blivna tinkandet forrader sig pa
osvikligt siatt i dessa kénnetecken.
Folkens och den enskilde individens
andliga liv maste forrada sig i spra.

ket, emedan spraket d4r det av natu-
ren givna oundgingligt nodvandiga ut-
trycksmedlet.

I singen och i sangbetraktelsen kan
det forbenade i sjalslivet fora till de
besynnerligaste och mest naturvidri-
ga foreteelser. Till detta hor gyn-
nandet av konsonantism i den moder-
na sangen och sangundervisningen,
inbillningen, att det visentliga i sing-
en eller talljudet lage i konsonan-
terna. En sddan motsigelse att tala
om ett belcanto av orden och dirvid
nistan icke lata Ova nagonting annat
in konsonanter! Nir sjungandet ater
en géang skall bliva naturligt, maiste
det vinda tillbaka till vokalerna. Da
tonen alltid &ar klingande anda, si
komma i och for sjungandet forst och
frimst andningsorganen i betraktande.
Dessa #dro broncherna, luftroren och
lungorna. Andans drivkraft ar mellan-
girdet. Tonen och talljudet alstras i
struphuvudet genom luftens patryck-
ning pa stimbanden. Vid talljud med-
verka ljudmusklerna, vilka é&ro an
siktsmusklerna, de inre svalgmuskler-
na, tunga och lippar. En nyhet for
europeisk sanglira torde vara, att
det Zarathustriska systemet uppfattade
struphuvudet #ven som andningsor-
gan och icke blott som instrument for
tonalstringen.  Struphuvude's andnings-
funktion (vibration i struphuvudet ge-
nom luftens ansats didri) har sasom
ett faktum for forsta gangen blivit
addagalagt genom den Zarathustriska
harmonildran. Alltid striavande efter
att uppritthalla sambandet mellan en-
skildheterna, géar den Zarathustriska
harmoniliran djupare ned till roten av
sangorganen, dn vad som sker i den
europeiska sangliran. Sasom egentlig
utgangspunkt for den individuella to-
nen och talljudet g#ller for Zarathus-
triern i vidaste mening: hjartat
Ton och talljud uppstd visserligen
forst i struphuvudet, men péa denna
uppkomst hava andans individuella
sviingningar det storsta inflytande.
Sina individuella svingningar erhaller
andan i hjirtat och genom hjirtverk-
samheten. Det giingse ordspriket:
»Den tonen eller det ordet kom ho-
nom fran hjirtaty, triaffar huvudet pa
spiken.

I den europeiska sangliran blir dven
en annan iakttagelse av Zarathustri-
erna foga omtalad, ndmligen den att
nervsystemet vid riktigt sjungande
svingar med. Detta faktum voro Zara-
thustrierna fortrogna med, emedan de,
liksom &dven senare grekerna, betrak-
tade sangen sdsom likekonst och ut-
ovade genom de tillbakakastade sving-
ningarna av tonen en slags naturlig
vibrationsmassage pa nerverna och pa
hjairnan. Den europeiska sangliaran
har hittills alltid blott i kroppens hal-
rum tagit den svingande luften i be-
traktande. I framtiden torde man ock-
s tvingas att fdasta avseende vid de
inre vibrationerna i nerverna och
rvggraden sasom resonansfakto-

rer. lHela var kropp ar ju genom-
tring av sa talrika nerver, att vi pa
var hud knappast finna ett stille av
ett knappnalshuvuds storlek, som icke
innehdller nervtradar. Dessa tallosa
nervtradar #dro blott resonansledare,
cller sasom redan for Aartusenden se-
dan en filosof av Zend-folket (Ainya-
hita) uttryckte sig: »De dro de tusen-
de och ater tusende harpostriangarna
i var kropp».

Ande och kropp, tanke och materia
sta i vixelférbindelse till varandra.
Allt liv spirar visserligen fram ur det
sjalsliga men kommer till uttryck ge-
nom kroppen. Ar kroppen icke frisk,
»i form», och full av spanningar, si
blir det forsvarat, ja, kanhinda till
och med omojliggjort for sjilen att
meddela sig.

Denna lag giller dven pa sangens
omrade. Tontanken kommer forst da
fullt och klart till uttryck, nér de mot-
svarande kroppsorganen funktionera
riktigt. Vi hava darfor forst att for-
sitta sanginstrumentet i ordning och
stimma det, innan vi 6verga till ton-
alstring.

Innan vi borja med tonstudiet, maste
vi bringa struphuvudet i den riktiga
stillningen. En faststiende struphu-
vudstiallning ar oriktig; den riktiga
struphuvudstédllningen varierar vid var-
je ton och vokal. Huvudets hallning
och hakans stillning utova inflytande
pa struphuvudet; dven d e maste allt-
sd& noga uppmirksammas. Alla dessa
skenbara, av dilettanter for det mesta
forbisedda, av metoderna olta missupp-
fattade smésaker iro av stor betydel-
se for den riktiga tonbildningen, da
de motsvara kroppens bestimda natur-
lagar.

Men de vid sjungandet direkt med-
verkande organerna, musklerna och
nerverna, kunna emellertid alls icke
arbeta elastiskt, om icke &dven de in-
direkt medverkande centralorganen i
kroppen funktionera riktigt. Sa intimt
ar sambandet mellan kroppsorganen,
att forvringning eller en felaktig spéan-
ning av det ena organet dven paver-
kar det andra.

Huru méanga ménniskor hora viicke
tala och sjunga i felaktigt rostlige och
med pressad, onaturlig klang! De
hava vant sig in i en forviand och
felaktigt  spidnd  struphuvudstidllning.
Men orsaken till denna vana ligger
for det mesta mycket djupare, namli-
gen i rubbningar av nervsystemet och
det motsvarande centralorganet: rygg-
raden. Utan rak ryggrad och utan att
organen bliva s& att sfiga utspdnda
och riktigt anspanda genom ryggra-
den, ar det omdjligt att finna den
riktiga verksamheten av mellangirdet,
struphuvudet, halsen och de inre hu-
vudmusklerna. Utan rak ryggrad blir
tonpelaren obetingat bruten négonsti-
des. »Tonens bagforing> — det ir ett
modernt slagord, som i sangen har
dragit med sig de storsta villfarel-
ser. Vi hava overhuvudtaget ingen
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bagforing av tonstrommen utan att
motarbeta mellanluftpelaren och orga-
nen. Men luftpelaren kan blott genom
ett idealiskt bildat roér na till tonens
onskade traffpunkt.

Andra oordningar i stimorganen iro
att hinfora till rubbningar i matsmilt-
ningsapparaten och sexualsystemet, vil-
kas skitande likaledes ir av storsta
vikt for stimman. Dirmed i#ro vi dock
redan inne pa likekonstens omrade.

Struphuvudets rorlighet och stillning
och den riktiga kroppshéllningen iiro
alltsd av  storsta vikt for tonbildning-
en. Zarathustrierna visste det sa till
punkt och pricka, att de icke blott vid
sjungandet lito varje ton och varje
vokal intaga sin plats, utan overhu-
vudtaget lidrde, att man icke kunde
[inna den riktiga andningen utan att
kroppen fordes i bestimda stallningar.

Liksom det ar omdjligt att sjunga en
plastisk, svingande ton och en full-
standigt ren ton utan motsvarande an-
siktsuttryck, s dr det omojligt att fo-
ra tonen riktigt utan att kroppen vore
miktig ett inspirerat atbsrdssprak. Den
clastiska, uppritta brost- och huvud-
hallningen, som sdngaren maste be-
trakta som en nddvindig betingelse
for sjungandet, om han vill behiirska
sin stimma, kan han bibehalla till och
med vid de hiftigaste och svaraste
rorelser. Varje sangare vet, att det
dr lattare att sjunga me d gester #n
utan; sang och stillastiende dr svart.
Det riktiga géendet och staendet och
den skona plastiska atborden befordrar
tonen mer &n allt ensidigt tonstudium.
Varje sangare skulle gripa sig an
med dansen. Det rytmiska skridandet
och dansandet befordrar den rytmiska
andan och det rytmiska hjirtslaget.
Ar kroppen i form, hava de betrif-
fande organen forst genom riktig hall-
ning och riktig dvning blivit uppfris-
kade och elastiska; da behovs det blott
hjarnfunktionens befallning for att
bringa tonen och vokalen rent och fullt
till uttryck. Koncentrerar sig da hjir-
nan pa t. ex. vokalen @ i bestimd
tonhéjd och klangfird, da reagerar
genast de inre huvudmusklerna pa
riktigt sidtt och intaga den for varje
ton och vokal motsvarande stillningen.

En av ovningarna i det Zarathust-
riska systemet bestir i det praktiska
anvindandet av denna naturforebild till
tonvagarnas istandsittande; detta system
limnar beviset pa, att det #4r tanken,
som inspirerar materian.

De inre huvudmuskler, som komma
i betraktande, #ro: struphuvudmusk-
lerna, struphuvudet sjilvt, tungan, ve-
ka gommen, tungspenen och svalg-
musklerna. De stilla sig pa tankens
kommando olika vid varje koncentre-
radt tdnkt vokal, och visserligen utan
att vokalen behover bliva uttalad. Men
de inre musklerna std emellertid i det
intimaste samband med de- yttre: med
ansiktsmusklerna och stimmusklerna.
Uttalar man nu den hittills blott tink-
ta vokalen, si utloser stdllningen av

de inre musklerna ocksa de hos de
yttre musklerna motsvarande rorelser-
na, och vokalens sjil nar da icke bloti
fram till klingande ljud, utan den blir
dven askadlig i minspelet.

Genom de Zarathustriska ovningarna
blir sinnet for det tita naturenliga
sambandet mellan vokal och ansikts-
uttryck mycket skirpt. Detta samband
har hittills i sangpedagogiken blott
blivit timligen ytligt upplattat. Man
inskrinker sig till att i tonbildningen
ge anvisningar pa de riktiga mun- och
kikstdllningarna. Det leende ansikts-
uttrycket blir som oftast forordat. Den
dldre Lamperti gick annu lingre och
anbefallde till och med uppdragandet
av kindmusklerna och sammandragan-
det av pannmusklerna for att inverka

" pa de inre musklerna och diarigenom

alstra den fria huvudresonansen, men
han anvinde de yttre muskelfunktio-
nerna likmitigt for alla vokaler. Det
Zarathustriska systemet ddremot utgar
inifran och forfar individualiserande.

Det lar oss en ny metod for minspe-
lets utbildande vid sjungandet, som
bestar diri, att man genom blotta kon-
centrerandet av varje sdrskild vokal
instiller de inre musklerna pa riktigt
sitt.  Tekniskt sett betonar dirigenom
detta system den hittills dnnu icke
tillrackligt kidnda betydelsen av de
inre musklerna vid sjungandet sa-
som viktiga formedlare mellan ton-
och vokaltanken & ena sidan och den
horbar och synbar blivna tonen och
vokalen & andra sidan.

Men det Zarathustriska sysiemet ho-
jer sig over den tekniska ensidigheten
och ytligheten hos alla metoder dér-
igenom, att det, utgaende fran det
inre, adagaligger sjilens makt over
kroppen, dven vid sjungandet, alltid
forutsatt att kroppen &r »i form». —
Atbodérden i dramatiska singer
maste samverka i [ullkomlig harmoni
med ansiktsuttrycket, och detta till
och med f[orberedande, si att siga
som foresprakare. Forst, samtidigt med
inandningen, gesten och ansiktsuttryc-
ket, sedan tonen. Sasom gesten och
ansiktsuttrycket hava forberett den,
sadan blir tonen. Séisom O6vning kun-
na forst de sidrskilda vokalerna mi-
miskt ©Ovas jamte gesten, senare de
sirskilda orden. Slutligen méaste en
atbord vara tillrackligt malande for
hela tonfrasen.

Jag kommer nu till slutet av var
framstédllning. Men lat mig forst #4n-
nu en ging sammanfatta vad jag, pa
manglaldigt vis stick i stiv emot nu
forhidrskande 4skadningar, har yttrat
Over sangens naturlagar:

Sjungandets forlopp 4r ingen meka-
nisk-materiell process och kan alltsa
rent tekniskt varken tilliredsstillande
lorklaras eller bliva tillfredsstillande
utfort.

Séngtonen och talljudet dro sjils-
liga krafter.

Om ocksa sangen, liksom o6verhuvud
taget allt liv, spirar i det sjilsliga, sa
kommer det dock till uttryck genom
kroppen. Forst ndr Kkroppen ar »i
form», kan ton- och vokaltanken trida
helt fram i dagen. Forst alltsa ett
tranande av kroppen och sedan ton-
studium.

Kroppsovning och kroppsvard bora
icke inskrinka sig blott till de direkta
organen for sjungandet, utan maste
utstrdcka sig till kroppens centralor-
gan.

Mimik och plastik dro oundgingliga
sasom forberedande och atfsljande fak-
torer vid sjungandet och talandet.
Men besjilandet av alla dessa verk-
samheter utgar alltid fran det sjalsli-
ga andelivet, —

Med ratta torde vi nu kunna gora
den invindningen: om sjungandet och
talandet s& mangsidigt och omfattande
maste bliva forberett, om vi forst mas-
te bedriva allmian och speciell kropps-
vard, plastik, atbordssprak och mimik,
innan vi kunna borja med det egent-
liga sjungandet, dirtill alldeles bort-
seende fran de musikaliska forstudier-
na, sasom pianospel m. m., di behodvs
det ju en Methusalems alder for att
dntligen bli en riktig sangare. Vi ha-
de trott — si vilja vi invinda — att
meningen var, att vi skulle atervinda
till naturen, och detta innebar vil att
utbildningen skulle kunna férenklas,
men i stdllet blir den nu ofantligt
mycket omfangsrikare och mera kom-
plicerad. Man skulle ha fullstindigt
ritt i denna invindning, om det Za-
rathustriska systemet verkligen forut-
satte en specialiserad utbildning i
plastik, atbordssprak och mimik med
de fordringar, var tid sitter pa dessa
sdrskilda konstgrenar. Men det forhal-
ler sig icke si. Tvirtom — detta Za-
rathustriska system forenar i sjilva
verket det vasentliga i allades-
sa, for det riktiga sjungandet obetingat
nodvindiga verksamhetsomraden till en
enhetlig och praktisk foljd av &vning-
ar, lat oss siga: till en helhetskonst.

Vad de bista av de senare generatio-
nerna i Europa hava betraktat sisom ide-
al och, sa langt som den enskilda ge-
niala manniskans kraft ricker, strivat
att efterbilda: sammansliaendet av en-
skildheterna till ett helt, det hava —
dven i sangen - Zarathustrierna re-
dan for artusenden sedan uppnatt.
Richard Wagners ideal, vad var det
annat an att ater soka sammanfatta
konsten, i vars egentligt raffinerade
utbildning han varsnade symptomen
till urartning, till ett stort helt, be-
sjalat genom musikens anda; samman-
fatta den till en helhetskonst, i vil-
ken enskildheterna héjdes upp och
stoddes av det hela, sisom i varje
naturens misterverk? Ja, i »Parsifal»
stravar han ju omisskinneligt att i kon-
stens skéte dven indraga livets stora
makt, religionen.

»Vilket skadespel, men ocksad blott
ett skddespel> — denna fornimmelse,
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kinslan av vanmakt hos allt det enbart
estetiska, har alltsd sjilva miistaren
fran Bayreut [ornummit, da han Kkin-
de trdangtan till att i sina scenskapel-
ser utvidga de estetiska grinserna hin
emot religionen. Detsamma kinde
Ibsen, da han i sitt senaste verk,
Naar vi dode vaagner, maste tiller-
kinna seger at livets majestit over
konstens skenvirld.

Dock — vi vilja ju icke hir belysa
den filosofiskt-religiosa sidan av den
Zarathustriska ldran utan Dblott det
Zarathustriska singsystemet. Vi vilja
siga, att intet helhetskonstverk av na-
gon annan kan ersiitta oss helheten
av vart eget jag, kan ersitta oss den
tusenstringade harpan av vart eget
inre visen. Denna maste vi stimma
och lira oss att behidrska, om vi vil-
ja fullkomna oss till sanna konstnirer,
vare sig till Kkonstnirer i konstens ri-
ke eller till konstnidrer i vart eget liv.
Till bada malen leder oss ingen bitt-
re vig dn den hos vara ariska forfi-
der, over vilka sisom en vigvisare de
djupa orden av Ainyahita sta skrivna:
Livet ar harmoni.

F=u=—\

Orgeln

av

CAMILLE SAINT-SAENS.

Ur den berémde franske tonsiitaren
C. Saint-Saéns’ i dagarna utkomna bok
»Ecole Buissonniére, notes et souve-
nirs» (Paris, Pierre Lafitte & C:o,
1913) hiamta vi med beniget tillstand
av [forlaget foljande essay over orgeln.
Utom denna artikel innehaller dei
fingslande arbetet bland souvenirs
bl. a. forfattarens barndomsminnen,
minnesteckningar over Victor Hugo
och Louis Gallet m. m. samt en del
uttalanden om konsten, sasom »l'anar-
chie musicale», »l'art pour l'art», 'art
decoratif», »science et art populaires»,
en avdelning om den religiosa musi-
ken, flera musikaliska »Portraits» m
m. Den synnerligen gedigna och spi-
rituellt skrivna boken betingar endast
ett pris av 3 fr. 50, d. v. s. kr. 2:80,
och kan ej nog hogt rekommenderas
at vinnerna av C. Saint-Saéns uimérkia
penna.

Nar Pan, den histhovsbeprydde
guden, genom att hopfoga olika langa
vassror uppfann den flojt, som béar
hans namn, skapade han i sjalva ver-
ket orgeln; ty det erfordrades endast,
att man till denna flojt fogade en
klaviatyr och en bilg for att konstru-
era dessa vackra instrument, som de
primitiva malarna pligade sitta ihidn-
derna pa #dnglarna. Det var forst un-
der sin vidare utveckling som orgeln,
nir den sd smaningom blev det mest
storslagna av alla instrument, fick en

religios karaktir, pa samma gang som
katedralens resonans modifierade och
mangdubblade dess klangskonhet.

Men orgeln dr mera dn ett insuou-
ment: den dr en orkester, en samling
av panflojter av alla kalibrar, somliga
yiterst sma som barnleksaker, andra
gigantiska som tempelkolonner.  Var
och en bildar vad man kallar en orgel-
stdmma. Dessas antal ir obegrin-
sat.

Romarna [forfirdigade orglar, som
visserligen voro mycket enkla ur mu-
sikalisk synpunkt men likvil hade en
ritt invecklad konstruktion, de s. k.
vattenorglarna. Detta anvin-
dande av vatten i blasinstrument har
alltid sysselsatt kommentatorernas in
tresse. Cavaillé-Coll studerade denna
raga, som han &aven lyckades losa,
i det att han pavisade, att vaitnet i
dessa orglar tjinade att komprimera
luiten. Detta sinnrika men ofulis.indiga
system kunde endast anvindas pa
mycket primitiva instrument. Tangen
terna voro antagligen mycket swora
och spelades med knytnivsslag.

Men limnom de liardas forskningar
[or konsten, de primitiva instrumenien
for de fulikomliga. Pa Sebastian Bachs
och Rameaus tid var det som orgein
fick sin storartade karaktir. Stimmor-
nas antal mangdubblades, organisten
[ar dem att fungera genom register,
som han efter behag drager ut eller
skjuter in. For att skaffa sig llera
mojligheter mangfaldigar konstruktoren
klaviatyrerna; till dessa for hinderna
kommer pedalklaviatyren.  Tyskland
var vid denna tid det enda landet,
som hade pedalklaviatyrer, virda det-
ta namn, och som kunde tillata utfo-
randet av ett nagot sandr intressant
basparti; i Frankrike och annorstides
kunde de rudimentira pedalerna en-
dast frambringa nagra fundamentala
noter eller nagra uthalina toner. Ing-
en utom Tysklands granser skulle
kunnat utfora Sebastian Bachs kompo-
sitioner.

Spelandet pa de gamla instrumenten
var trittande och obekviamt; touchen
var hard, och da man sammankopp-
lade manualerna, kriavdes ofantlig
fingerstyrka for att kunna spela. Man
behovde en medhjilpare, ja, t. o. m.
flera, nar det var fraga om sa kolos-
sala orglar som de i Harlem eller
Arnheim i Holland. Man kunde icke
s4 ofta modifiera stimmornas kombi-
nationer; varje nyans mellan det har-
da fortet och det mjuka pianot var
omdojlig.

Cavaillé-Coll var bestimd att dndra
allt detta och oppna en omitlig ho-
risont for orgeln. Han inforde i Frank-
rike pedalklaviatyrer, som voro virda
denna bendmning, och genom att upp-
finna harmoniska stimmor forldnade
han de hogre tonerna en glans, som
de forut saknat, han uppfann under-
bara kombinationer, som tillito orga-
nisten att i vilket dgonblick som helst
indra sitt instruments kombinationer

och variera dessas tonstyrka utan att
behiva limna klaviatyrerna eller mot-
taga hjilp av nagon annan. Redan
fore honom hade man funnit pi att
innesluta vissa stimmor i en lada med
ett lock, som en pedal oppnade och
stingde efter behag, varigenom man
kunde uppnd de finaste nyanser. Ge-
nom olika forfaringssitt lyckades man
aven gora orgelns touche littare an
pianots.

For nagra ar sedan upplunno de
schweiziska fabrikanterna nya hjalp-
medel, som gora organisten till ett slags
trollkarl; det underbara instrumencets
mangfaldiga resurser sta till hans for-
logande, lyda hans minsta vink.

Dessa resurser iro ofantliga; orgel-
stimmorna overtrillfa vida alla orkes-
terinstrumenten; vilket instrument skul-
le exempelvis kunna rivalisera med
32-fotspiporna, som stricka sig tva ok-
taver under violoncellens stora c?
I'ran ett pianissimo, som nirmar sig
tystnadens griins, och énda upp till
en  [fruktansvird och overvildigande
styrka dro alla nyanser mojliga for
detta sagolika instrument. Omvixling-
en i klangfirg dar omitlig; {lojt-stim-
mor av olika slag, gambakotren, som
nirmar sig strakinstrumentens klang,
mixturerna, didr varje not anger icke
allenast grundtonen utan &dven over-
tonerna, varav ernas en siregen klang-
verkan, som endast orgeln kan fram-
bringa; vidare imitationer av orkes-
terinstrumenten, trumpeten, Kklarinet-
ten, krumhornet, fagotten, voix celes-
ter av olika slag, den mirkliga vox
humana och alla de otaliga kombina-
tionerna mellan dessa stimmor, alla
de nyanser, som man ernar genom
att i det oindliga blanda alla denna
underbara paletts farger.

Laggom s& hirtill vidundrets out-
tomliga lungor, som frambringa dessa
langa toner, vilka i sitt lugna maje-
stit sakna varje motstycke. For att
fylla dessa lungor hade man linge
ingen annan utviig @n att anlita or-
geltramparna, som fingo arbeta i sitt
anletes svett med hidnder och fotter;
vi hava det bittre stillt numera. Bal-
gen i den gigantiska orgeln i Albert
Hall i London drages av en angma-
skin, nagot som ger organisien moj-
lighet att férbruka sa mycket luft som
helst men som pa samma gang omij-
liggor ett oforberett begagnande av
orgeln. Andra instrument betjina sig
av elektriska motorer, som ju utan
jamforelse dro de liattaste att hantera,
eller av hydrauliska system, som hava
en enorm styrka och #dro synnerligen
bekvima, emedan man endast beho-
ver trycka pa en knapp for attsitia
i gang trampinrittningen. Men dessa
mekaniska inrittningar dro icke skyd-
dade for missoden; si hinde det for-
fattaren en dag, nir jag just skulle
sluta forsta frasen i Adagiot i Liszts
stora Fantasi over koralen ur »Pro-
feten», att det ror, som dverforde vatt-
net till orgeln, brast, och orgeln blev
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stum (det var i Geneéve i den vackra
salen Victoria). Jag har alltid trott,
kanske med oritt, att illvilja var or-
saken till missodet. .

Denna Fantasi av Liszt dr det yp-
perligaste verk, som existerar for or-
gel; det ricker 40 minuter, men in-
tresset slappas icke [or ett dgonblick.
Alldeles som Mozart i sin Fantasi och
sonat i c-moll hade en forkinsla av
det underbara pianot — si synes dven
Liszt, ndr han for mera in ett halvt
sekel sedan skrev denna Fantasi, hava
forutsett det instrument pa tusen re-
surser, som vi hava.

Begagnar man sig verkligen av des-
sa resurser si, som man skulle kunna,
och sa, som man borde? Tyvirr blir
svaret, om man skall vara uppriktig:
de forbliva alltfér ofta obegagnade,
eller nidra nog obegagnade.

For att dra den storsta mojliga nyt-
tan av ett stort instrument, maste man
[orst och framst lira kiinna det i
grund och botten, nigot som icke gar
pa en dag; ty, pa samma gang som
orgeln ir en [orening av instrument,
vilkas antal dr fakultativt, och de
mest olika hjilpmedel sti organisten
till buds [6r deras manovrerande, s
finns det icke tva instrument i virl-
den som likna varandra. Orgeln ir
intet annat in ett tema med otaliga
variationer, bestimda av den plats,
orgelbyggaren har till sitt férfogande,
av den summa, som han har att rora
sig med, av hans uppfinningsformaga,
hans godtycke. Endast elter lang tid
kan en organist lira sig att kunna
sitt instrument »pa sina fem fingrar»
och att rora sig pa det som fisken i
vattnet, endast behévande bry sig om
det rent musikaliska. Och for ovrigt,
[6r att kunna rora sig absolut fritt
med sin enorma paletts alla firger,
finnes det blott ett enda medel: att
djarvt kasta sig in pa improvise-
ringen.

Men improviseringen, den franska
skolans  glanspunkt, har wunder den
sista tiden varit foremal for skarpa
meningsskiljaktigheter, huvudsakligast
beroende pa den tyska skolans infly-
tande. Under forevindning att en im-
provisation ej skulle kunna g& upp
emot Sebastian Bachs, en Mendelssohns
misterverk, har man avratt de unga
organisterna darifran.

Detta tillvigagangssiitt dr olycks-
bringande, emedan det dr oriktigt; det
innebiar helt enkelt negationen av vil-
taligheten. Ténker man pi, vad talar-
stolen, katedern etc. skulle vara utan
improviserat tal? Vet man icke, att
en talare, han ma vara aldrig si blin-
dande nédr han tar till orda, forlorar
sin framgéang, sa snart han tar pen-
nan till hjilp? Samma fenomen ater-
finnes i musiken. Lefébury-Wély, som
var en underbar improvisatir (jag kan
tala om honom, emedan jag hort honom)
har icke lamnat efter sig annat #n
obetydliga orgelstycken. Och jag kun-
de nimna manga bland vara samtida,

som [orst i improviseringen ge sitt
basta. Orgeln ir en besvirjare; vid
dess beroring vaknar fantasien, det
oforutsedda framtrider ur det omed-
vetna, det d4r en hel viarld — som
alltid ar ny och som aldrig aterkom-
mer —, vilken framtriader ur skuggan,
liksom en fortrollad 6, som framkom-
mer ur havet for att ater och for all-
tid atervinda dit. ..

Vad se vi alltfor ofta i stillet for
detta féeri? Nagra stycken av Sebastian
Bach eller Mendelssohn, upprepade
till dvermittnad; mycket vackra styc-
ken visserligen, men konsertstycken,
placerade i en katolsk gudstjinst, dit
de ej alls hira; stycken, skrivna for
gamla instrument, for vilka den mo-
derna orgelns resurser icke alls passa
eller atminstone passa illa; pa det
sattet tror man sig hava gjort ett
[ramsteg.

Jag vet mycket vil, vad man kan
invinda gent emot improvisationen.
Det finns daliga improvisatorer, vil-
kas spel icke har nagot intresse. Men
det finns dven predikanter och riks-
dagsmin, som idro daliga talare. Det
behover icke inverka sa mycket. En
medelmattig  improvisation kan man
alltid hirda ut med, nir organisten
ar genomtringd av denna idé, att mu-
siken i kyrkan bor ansluta sig till
gudstjansten, understidja andakien och
bonen. Och iven om orgeln i denna
anda icke har nagot att siiga, som vo-
re vart att upptecknas, sa vore det
i alla fall pa samma sitt hirmed som
med dessa gamla malade kyrkionster,
pa vilka man knappast kan urskilja
figurerna, men som likvill vicka var
fortjusning vida mer in de moderna
[onstermalningarna. Man ma sigg vad
man vill, men en passande imprévisa-
tion har hogre virde dn en stor mis-
tare, forutsatt att det i konsten icke
finnes nagot fullodigt, si linge det
icke dr pa sin ritta plats.

Salunda har jag under de nagra och
tjugo aren, som jag skott orgeln ilLa
Madeleine, nastan alltid improviserat,
hingivande mig pa vinst och forlust
at min fantasi; och det har varit en
av mitt livs hogsta frojder.

Men man hade ett talesiitt: jag vore
den stringe och torre musikern; och
man hade bibringat publiken den tan-
ken, att jag icke spelade annat in
fugor; med den pafoljd, att en ung
dam, som skulle gifta sig, kom och
bad mig att icke spela sidana vid
hennes vigselakt.

En annan é&ter bad mig spela en sorg-
marsch; hon ville grita vid sin vig-
sel, och da hon icke hade nagon sir-
skild fallenhet harfor, riknade hon pa
orgelns medverkan for att fa tarar i
dgonen.

Men detta fall var ensamt i sin gen-
re; i vanliga fall var det for min
stringhet, som man var riadd. Men
denna stringhet har alltid varit ritt
mattlig.

En dag tog sig en vicepastor for att

undervisa mig i denna punkt. Ahorar-
na i la Madeleine, sade han, utgoéras
till stor del av rika personer, som
ofta bestka operan. De ha dar fatt
en del musikaliska vanor, som man
maste respektera.

— Herr pastor, svarade jag honom,
nar jag fran predikstolen far hora
dialogerna pa operan, skall jag limpa
musiken darefter; men icke forr.

T ST

Musikbrev fran Melbourne.

D& man vet, att svensk musik forst pa
senare tid Dblivit fullt bekant och upp-
skattad i Europa, sirskilt i Tyskland, bor
det ju e forvdna, att den hittills varit
alldeles okdnd hir i Australien. Emeller-
tid har undertecknad i forening med fru
Agnes Janson, huvudldrarinna vid Univer-
sity Conservatorium of Music hir i Mel-
bourne, varit i ivrig verksamhet att undan-
rédja detta missforhdllande. Vi ha sé-
lunda hitforskaffat frin Sverige en del
sdndningar av svensk musikalstring, varav
hir limnas en férteckning f6r dem, som
intressera sig for saken: Séderman, »And-
liga singer», »Hjdrtesorg», »Tannhiusers,
»Der schwarze Ritter», Kung Heimer och
Aslog» m. m.; Norman, »Rosa rorans
bonitatem», » Kung Hakes déd», »Snofling-
ornas saga» m. m.; Sjigren, Sonat f6r piano,
Sonat for violin och piano samt en del
sénger; Alfoen, »Klockorna» och en del
andra sdnger; Stenhammar, »>Ett folky»,
»Florez Blanzeflor» samt »Ithakas; Beck-
man, Sonat for violin och piano samt en
del singer; Peterson-Berger, Sonat fér vio-
lin och piano, »Florez och Blanzeflor»,
samt »Skogsrdet» ; Rangstrim, en del singer;
Hallén, »Sverige», »>Gustaf Wasas saga»
och »Skogsrdets. Undantagandes Soder-
mans ouv. till »Orleanska Jungfrun» har
ej efterskickats ndgra orchesterkompositio-
ner, men, om omstindigheterna tillita, 4r
min mening att fi hit Alfvéns sista sym-
foni, en pianokonsert av Stenhammar, en
violinkonsert av Aulin samt nigonting av
Hallén.

De, som fitt sig anfortrott och med
mycken forstrdelse Aatagit sig att utfora
ovanndmnda kompositioner, 4ro: pianisten
Mr Smith, violinisten Mr Toy, singerskorna
Misses Williams, Bagge, Christiansen, Bennic,
Humpbrey, Paton, Dunstan, Sissons o. sang-
arne Messrs Bartleman, Thomas, Stevens,
Calliér, Rippon, Nicholson, Hooke, Earp,
Schilling, Me Call och Thampson. Alla
dro framstdende konsertsingare och Messrs,
Hooke, Earp, Schilling samt Me Call ha
lovat att vid limpliga tillf4dllen 1ata Mel-
bournepubliken f4 kinnedom om den
svenska manskvartetten, vilken fingat de-
ras livliga intresse, sedan jag givit dem:
»Glad sdsom figeln», »Djupt i havet> och
»Fast du svikit din flickas tro».

Ett tidsodande arbete har varit att Sver-
sdtta all text till engelska, men det har
varit nédvindigt for att géra musiken ritt
forstadd.
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Som synes, har svensk musik sllunda
blivit bekant i vidstrickta musikkretsar, och
all utsikt finnes, att den inom kort och si
sméningom skall bliva kidnd och uppskat-
tad av den stora publiken. De ovan-
ndmnda sdngare och musici siga enstdm-
migt, att de 4ro fortjusta i den nya be-
kantskapen.

Lundqvists musikhandel har underlittat
arbetet genom att limna musikalier till
betydligt nedsatt pris.

Magnus Lagerlof.

I S\Tc—

Beethoven och Théreése
Malfatti.

En tysk forfattarinna med pseudony-
men La Mara utgav [or nagra ar se-
dan grevinnan Thérese Brunswicks
memoarer, till vilken Beethovens rykt-
bara brev »till sin ododliga alskade»
riktades, efter vad man allmint anser.
I memoarerna nimndes visserligen
ingenting om detta brev, men Thérese
Brunswick talade dar mycket fortroligt
om Beethoven, och La Mara kunde
till detta ligga ett tiotal av grevinnan
Brunswicks slidktingars och vénnerr
uttalanden, som alla gingo ut pa att
hon, trots en lindrig puckelryggighet,
varit trolovad med Fidelios kompositor.

Denna uppgift vickte emellertid manga
motsigelser till liv. Det var i syn-
nerhet andra av grevinnan Brunswicks
sliktingar, som opponerade sig, nis-
tan som skulle denna del av slikien
ansett det for en flick pa familjeédran
att ha varit trolovad med ett av vérl-
dens allra storsta musikaliska snillen.
Och pa allra sista tiden har i den
tyska pressen namnts ett annat namn,
vars bararinna forsikras ha varit
Beethovens ritta trolovade.

Man vet, att Beethoven vid en viss
tidpunkt av sitt liv faktiskt hade [or
avsikt att gifta sig. Den 2. maj 1810
bad han sin landsman Wegeler att sa
snart som mojligt skicka hans dopattest
frain Bonn, och en gemensam vin skri-
ver tre manader senare till Wegeler,
att om musikern aldrig tackat for den
honom tillsinda dopattesten, sa var
det, emedan hans giftermalsplaner stran-
dat. Man kan numera med full viss-
het pastaq, att dessa planer icke gill-
de den vackra Giulietta Guicciardi,
emedan hon aldrig ens anade den li-
delse hon vickt hos sin bullersamme
och en smula klumpige pianoldrare.
Att Beethoven forlovade sig med Thé-
réese Brunswick ar den ur alla syn-
punkter sannolikaste hypotesen, men
det dr ju just denna, som man pa sista
tiden velat opponera emot. Vem var
da den unga flicka, for vars skull
Beethoven skrev efter sin dopattest?

Den lirde musikhistorikern Hugo
Riemann och flera andra av mdstarens
biografer under senare tid pasta, att
denna unga flicka skulle varit Thé-

rése Malfatti, dotter till en rik hus-
dgare i Wien och brorsdotter tili dok-
tor Malfatti, som under manga ar for-
giives behandlade Beethoven fior hans
dovhet. Hans bada fortjusande brors-
dottrar, Thérése och Nanette, voro ar

1810 sjutton och sexton ar gamla.
Beethoven kinde dem bada och hade
givit dem nagra pianolektioner; han
var utan tvivel mycket god vin med
dem. En dotter till Nanette — hon
gilte sig kort efter denna tid med -en
viin lill Beethoven, baron Gleichen-
stein —, har [orsdkrat, att den store
musikern anhallit om hennes mosters
hand, men & andra sidan [ramhaller
en mycket nira vin till Beethoven och
familjen Malfatti, att en nirmare for-
bindelse mellan den store kompositd-
ren och nagon av [lickorna Mallatti
aldrig ens varit pa tal, ett pastiende
som bekriftas av Beethovens mest [or-
trogna vinner under hans sista ar.

Problemets losning beror i sista hand
pa den betydelse, man anser sig kun-
na inligga i det enda brevet Iran
Beethoven till Thérese Malfatti, ett
brev, som i likhet med nastan alla
Beethovens, saknar datum och artal,
men som enligt vad som med visshet
faststillts skrivits just samma ar, 1810.
Detta brev, som .fullstindigt dechiffe-
rats av den larde A. Leitzmann, ir
av foljande lydelse:

»Hogtarade Thérese, jag narsluter
hiarmed det utlovade (en »Lied» med
gitarrackompanjemang [or Nanette),
och om inte allvarligare hinder kom-
mit emellan, skulle jag skickat flera
for att visa att jag alltid ger mina
vianner mer dn jag lovar. Jag hoppas
ni har full sysselsittning och roar er
bra — dock icke alltfor mycket det
sistndmnda, sa att ni far tid att ibland
tinka pa oss. Det vore att alltior
mycket rikna pa er eller att ge mig
sjalv ettt alltior stort virde, om jag
tillimpade pa er denna tanke: »Min-
niskorna #dro icke forenade endast da
de iro tillsammans: den [ranvarande,
den dode lever ocksia bland oss» (ci-
tat ur Goethes Egmont). Men vem
skulle vél vaga tillimpa sadana ord
pa den flyktiga Thérese, som tar allt
hiar i livet sa latt? Men glom &atmin-
stone inte for allt annat, som upptar
er, pianot, eller rattare sagt musiken.
Ni har sa stor begavning [6r den!
Varfor inte odla den grundligt? Ni
som kdnner sa varmt f[or allt gott och
skont, varfor vill ni inte bli fortro-
gen med fullindningen i en sa vac-
ker konst, som alltid sprider sin stral-
glans over vart liv?

Vad mig sjalv betriffar, lever jag
mycket ensam och stilla, och om én
nagra stralar ljus d4 och da lyckas
vicka mig ur min dysterhet, behéaller
jag alltjamt intrycket av ett tomrum,
omdojligt att fylla upp, sedan ni alla
lamnat Wien; och detta tomrum ér sa
stort, att inte ens min konst, min all-
tid trofasta viin, lyckats utplana sak-
naden.

Ert piano dr bestillt, och ni far det
snart. Om ni finner skillnaden stor
mellan det sitt varpa jag behandlat
ett musikaliskt tema tidigare och mitt
skriftliga utredigerande dirav, sa for-
sok sjalv att forklara det {or er, men
ta inte alltfor mycket er tillflykt till
punschen for att klara tankarna.

Vad ni ar lycklig som far fara till
landet sa tidigt! Jag far icke denna
glidje forran den attonde i niista ma-
nad: jag glider mig dirat som ett
barn. Vilken njutning att fa vandra
omkring i skogen, bland trid och
blommor och stenar! Det ar inte tink-
bart att nagon skulle kunna ilska lan-
det hogre dn jag. Skogen, trdaden och
klipporna ge oss det c¢ko vi behiva.
Var god och ge er kira syster Na-
nette hennes visa arrangerad for gi-
tarr. Jag har haft ont om tid, eljest
skulle jag ocksa skrivit orden under
noterna. Snart skall ni fa andra kom-
positioner av mig, vilka ni inte skall
behiva beklaga er over att de aro
svara att utfora.

Har ni list Goethes Wilhelm Meister
och Schlegels Shakespeareoversiattning?
Pa landet har man gott om tid; om
ni sa vill, skall jag skicka er dessa
bada arbeten. For ovrigt har slumpen
fogat sa, att jag har en god vin bo-
ende i er nidrhet. Kanske kommer jag
en [ormiddag till er pa en halvtimme.
Ni ser, att jag &r angeligen om att
inte traka ut er for linge! Jag ber
om min hilsning till era forildrar och
till er syster Nanette.

Adjo, hogtarade Thérese. Jag dnskar
er allt gott och vackert hiar i livet.
Glom mig inte, och var overtygad om,
att ingen kan onska er en lyckligare
och gladare framtid 4n jag, och det
till och med om ni inte har den ring-
aste sympati for er tillgivne vidn och
tjanare Beethoven.»

Diar ser man, hur Beethoven vid
den tid, da man tror att han forlova-
de sig med Thérese Malfatti, skrev
till denna »flyktiga» och dlskvirda
unga flicka! Aterstar att se, om detta
brev ar {ran en [orialskad man och
om det ens ar mojligt att Beethoven
efter att ha skrivit det skulle kommit
paA den idén . att taga dess adressat
till hustru. Det ar ett helt litet psy-
kologiskt problem, vars losning over-
laimnas at liasaren. M&a var och en fa
avgora, huruvida mistaren till s& manga
storslagna kompositioner ens kunnat
dromma om att forena sitt liv med
den lilla stta wienskas, som han upp-
muntrade att »inte alitfor mycket ta
sin tillflykt till punschens hjalp» {or
att gora klar for sig den fordndrade
redigeringen av samma musikstycke.
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Edouardo di Giovanni

som Folco i Mascagnis :lsabeaus.

Fran Roma (lll) och
Rivieran.

16 febr. 1913.

Sedan en, med undantag likvil f6r den
unga sdngerskan Bice Del Pintos Desde-
mona, ganska ojimn exekution av Verdis
dven i Italien mera sillan uppférda Otello
avslutat »Adridnos» operasisong, inledde
Costénzi-teatern annandag jul sin stora
karneval-»stagione> med en, snart sagt,
i det hela otvertrifflig tolkning av Wag-
ners »Valkyrian» (La valkiria). Visser-
ligen skulle en baryton varit att féredraga
sdsom Wotan, men eljest torde man knap-
past finna en mera fullindad representant
for 8saguden dn basisten Nazzareno de
Angelis, vars foredrag av avskedet till Bryn-
hilda -— liksom ock av kungens syperba
romans i »Don Carlos» — var underbart
sként och djupt gripande; efter honom
Overtogos ndmnda partier med framgéng
av en annan yngre bassdngare, Guilio
Cirino. Vid dessas sida framstodo vir-
digt Lina Pasini-Vitile — »maéstrons»
maka — i Sieglindas och Zlena Rakivska,
ryska till bodrden, i titelrollen. Déiremot
verkade spanske tenoren Juin Raventos-
Siegmund ritt svag, sarskilt i friga om
hojdtonerna. S& mycket mera utmirkte sig
den av Edodrdo Vitdile dirigerade orkestern.

Allt hitintills har » Costanzi», 4ven denna
sdsong med Walter Mocchi sdsom impres-
sario, ehuru regementet dirstides hogst
energiskt, att ej sdga hinsynslost despotiskt
skotes av en kvinna, nidmligen hans hustru,
den forut i egenskap av primadonna il-
lustra Zmma Carelli, trots upprepade sjuk-
domsfall bland de férndmsta artisterna ut-
vecklat en &tminstone for italienska for-
héllanden rent av feberaktigt liflig aktivitet.
Andra programmet, ZDonizettss bade i friga
om text och musik antikverade Maria —
av vitzmakare omddopt till »Mattia» — di
Rohan, huvudsakligen anmirkningsvird
for att den vimlar av dueller, minst en
for varje akt, hade sin enda »raison-d’étre»

pd repertoaren sisom entré-opera for
baryton-»fursten» Mattia Battistini, vil-
ken, fortriffligt sekunderad av romerska
tenoren Angelo Pinticci och argentinska
mezzo-sopranen Juanita Capella, hir har
en sannskyldig paradroll. Nirmast foljde
tvenne Verdi-melodramer, Rigoletto med
ett annat stjdrnpar, Riccirdo Straccidri-pro-
tagonist och Zdodirdo Garbin sisom hirti-
gen, samt Don Carlos, beundransvird
trots sina longorer, 4ven med uteslutandet
vid denna repris av hela férsta akten,
redan pd grund av sitt verkligt himlaborna,
formligen exstasierande viinskaps-motiv, den
ovan anforda romansen och duetten mel-
lan kungen och storinkvisitorn, vil den
yppersta bas-»duo», operalitteraturen har
att uppvisa. Atergivandet var ock magni-
fikt med Giuseppe Taccini och en ung
tenor fr&n Canada, ZEdodrdo di Giovinni
alternerande i titelpartiet, Juanila Capella
och hennes landsmaninna £lvira Galeizzi
i drottningens samt Mattia Battistini och
Riccdrdo Straccidri i markis Posas resp.
roller.

Frn »Costanzi» 4r till sist att formila,
det den i sin sndvita mantel héljida, ej
mindre kyska 4n fagra prinsessan Isabeau
nu dntligen hallit sitt intdg dirstiddes efter
att redan 1911 gjort sin apparition i Syd-
amerika och nidra pd ett ir senare sitt
forsta framtridande i Italien. Vil mindre

inspirerad av Tilicas miserabla librett #n
av dess forebild, den skdna medeltidsle-

genden om lady Godiva,! har Mascigni

hidr dtergdtt till sin i »Ratcliff> uttryckta
forsta kirlek, romantiken samt skapat ett
verk, uppfyllt av #kta italiensk melodirike-
dom och den mest syperba orkesterkolo-
rit: det vare nog att férutom de livfulla
folkkorerna erinra om, i forsta akten kung-
ens och Isabeaus duett, den senares man-
telaria samt Folcos »vision» och falk-sing, i
andra akten dennes invokation och det
effektfulla symfoniska intermezzot samt
framfor allt i den tredje de tvd prinsess-
tdrnornas ljuvliga bdn och den hirliga
slutscenen mellan Isabeau och Folco. For
att citera kompositérens frimste vapen-
dragare i romerska pressen, »Messagéros»
musikkritiker, #4ro i »Isabeau» hans allra
bista egenskaper koncentrerade: »Cavalle-
rias» och »Amicas» verv och gléd, » Amico
Fritz’» friska charm, »Le mascheres» ele-
ganta gratie, »Iris» djupa kinsla och
»Ratcliffs» tragiska kraft. Men sitter Mas-
cigni i fullaste mitt inne med den musi-
kaliska uppfinningens ovirderliga géva,
sd 4r ddremot hans tekniska talang dess-
vérre alltjamt ganska bristfillig med en i
sin emfatiska vildsamhet ofta Overlastad
instrumentation och en rent modern skidrpa
i hans harmonimodulationer och en del
orkestrala sammanstillningar, sd mycket
mera Overraskande, som han innu envist
fasthdller den traditionella indelningen av
operan i arior, duetter etc.

Att framgangen €] heller nu svek, berodde
sdkert icke minst pd det perfekta utférandet

! Forfattaren har rent av vald(rt sig & densamma,
och hans absurditeter kulminera i kungens allt annat
dn faderliga straffdom Over Isabeau att splitter
naken rida genom staden... emedan hon vill for-
bliva jungfru.

av i frimsta rummet de tre huvudparti-
erna. Protagonist hir liksom senast i
Népoli 4r Maria Farneti, vilken jamvil
allra forst inkarnerat denna enkom for
henne kreerade uppgift, den svirmiske
ynglingen Folco hade i Zdoirdo di Gio-
vianni en i allo idealisk representant, och
Lugenio Giraldini, en barytonist, som i
sina prestationer stidse #r sann konstnir,
forlinade &t sin karrikatyrkung storsta
mojliga nobless och majestit.

ES

Genom sina féregdende operor, »Le
donne curiose (Nyfikna fruar),' I quat-
tro rustéghi (De fyra grobianerna)
— bigge grundade pd Golddnis liknimnda
komedier — och Il segreto di Sus4nna
(S:s hemlighet),® fordelaktigt kind sirskilt
i Tyskland, har germansk-italienske kom-
positéren Lrmdnno Wolf-Ferriri #ntligen,
bortdt sex &r efter dess tillkomst, ftt sin
senaste sceniska skapelse tolkad i sitt eget
fadernesland, i det att hans I gioielli
della Maddnna (M:ns juveler) i dagarne
f. f. g. uppfordes i Génovas magnifika
stadsteater, »Carlo Felice». Behandlande
en rent av pinsamt ruskig episod ur Na-
polis »mala vita», 4r detta veristiska musik-
dramas av Carlo Zangarini och Enrico
Golisciani p& vers forfattade librett minst
sagt realistisk och skyr t. ex. ¢j ens att
lita hjiltinnan Atergiva en verklig pobel-
»canzoniccia». Aven dirvidlag ett slags
Carmen, snirjer Maliella med sin f&rfs-
riska fagring och sitt friacka koketteri oemot-
stdndligt minnen i sina fatala garn, Bru-
talt tillbakavisar hon den hederlige smeden
Gennaros hyllning, men d#remot vinner
en ung och vacker »camorras-chef, Rafaéle
ndd for hennes dgon. Det 4r just Madon-
nans stora festdag, och di processionen
med den heliga jungfruns av dyrbara smyc-
ken prydda staty tdgar forbi, férklarar sig
till och med den nye #lskaren for att be-
visa Overmdttet av sin lidelse fardig till
ett helgerdn. Visserligen avbojer Maliella
hans djirva anbud, emellertid nir Gennéro
kort direfter &nyo stker beveka hennes
kinslor, svarar, hon honom med att hin-
visa till detsamma. Den av kirlek och
svartsjuka férblindade ynglingen utfér ome-
delbart dadet och tilltvingar sig »in natura»
sin beloning. Hirmed slutar andra akten.
Maliella ilar nu till camorristernas hog-
kvarter f6r att vidja till Rafaéles himnd,
Denne giver sina anhingare order att
bringa honom Genniro déd eller levande,
men dd han finner sin skdna smyckad
med madonnans juveler, gripes han av
vdmjelse och avsky, jimvil vertygad om
till vad pris hon erhillit desamma. Till
sist stortar Maliella ut for att sdka sin
dod i havets skote, och Genniro, som
under tiden inforts, berdvar sig sjilv livet,
sedan camorristerna skyndsamlingen av-
lagsnat sig av fruktan att rika ut f6r hans
»jettatura» 2,

! Den forra har dven givits & Stockkholms kgl.
teater, medan den senare &r 1911 representerades
& >Costinzi» i Roma, di vi ock redogjorde for
denna slever de rideau» i Sv. Mktg,

* En olycksbringande blick, som enligt napoli-
tansk Gvertro tillskrives vissa manniskor.
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Wolf-Ferraris musik har sin storsta for-
tjdnst i sin hogdramatiska fargliggning,
och sirskilt utmirker sig hans orkestration
for priaktig kolorit och elegant faktur. I
melodidst hinseende stdr andra akten
otvivelaktigt hogst, och dven den forsta
med sina livliga och karaktiristiska folk-
scener skulle vara synnerligen effektfull,
didrest densamma ej genom sin lingd —
fullt motsvarande pjesens bdda Gvriga —
verkat vil trottande. Till dess framging

.bidrog i visentlig man wutférandet, med

Ebe Boccolini-Zaccini sasom Maliella, span-
ske tenoren Zcilio Callega-Genniro och
Domeénico Vigliine-Borghese, en alltigenom
fullindad Rafatle samt icke minst orkestern
under sin »maéstro», Fgisto ZTangos er-
kidnnansvidrda ledning.

£

Av de maéngfaldiga musiknjutningarne
4 franska Rivieran intaga alltjamt Casino-
teaterns i Montecarlo med dess lysande
falang av »stjdrnkonstnirer» under Raou/
Gunsbourgs genialiska ledning férndmsta
rangen. De senaste forestillningarne hava
upptagit Gounods »Roméo et Juliette» och
-— till formin for den fattiga italienska
kolonien i Mdénaco — Puccinis » Bohéme»,
varest tvdnne ddrvarande publiks korade
gunstlingar av rysk nationalitet, ZDimitri
Smirnoff och Lvdia Lipkdvska represente-
rade de bida ilskande paren; i gir gavs
f. f. g Massenets »Thais» med deras
landsmaninna Maria Kusnetzoff, en yp-
perlig lyrisk »tragédienne», i titelpartiet
samt »Opéra’s» i Paris magnifike bary-
tonist Maurice . Renaud och den char-
mante tenoren frin »Opéra-Comique»
David Devries i Athanaéls och Nikias’
roller.

Med den pietet, for vilken den nyligen
hidangdngne tonsittaren stidse varit fore-

mél i Montecarlo, dédr jimvdl ndgra av
hans senaste operor haft sina urpremiirer,
hade teaterns fortrifflige forste kapellmis-
tare Lcon Jehin &t hans minne dgnat andra
avdelningen av den sista »klassiska» kon-
serten, uteslutande med Massenet-komposi-
tioner, d4ribland en Casino-orkestern dedi-
cerad f. f. g. utférd posthum »Suite théa-
trale>» med en av »Opéras» bista prima-
donnor, LZucy Arbell i det vokala solopar-
tiet. Aven de klassiska konserterna i Nices
»Palais de la Jetée», som verkligen for-
tjina benimningen matincer, endr de #ga
rum alla fredagar kl. 10--12 f. m,, medan
Montecarlos #dro forlagda till torsdagsefter-
middagarne, sedan atskilliga ar under itali-
enske musikveteranen Nicdla Gervisios
beprévade ledning, &tnjuta med ritta ett
stort anseende. Hir har ock nyligen den
berémde pianovirtuosen Zgnaz Paderevski
givit tv8 konserter med jimvil en ekono-
misk behdllning av &ver 20,000 francs.
En hogst splendid musikmatiné var ock
den sttliga mottagning, som i gdr gick
av stapeln i prefekturens eleganta salonger
under medverkan av sidana artistiska stor-
heter som /FZlia Litvinne, Feodor Chaliapin
och Dimitri Smirnoff, ackompagnerade av
»Casino Municipal’s» utmirkta orkester.
Angdende sisongens i Nice bdda hit-
tillsvarande lyriska evenemanger se vi helst
att fi uttrycka oss s& kortfattat som moj-
ligt. L'aigle (Ornen), vilken & dess »Opéra»
haft ritt stor »succés», vil huvudsakligen
pd grund av det effektfulla dmnet och
den priktiga uppsittningen, utgér en med
sedvanlig rutin av Henri Cain samman-
stilld serie dramatiska tablder ur Napoléon
Iis liv, vars av »Quo vadis’» kompositor
Jean Nougués talangfullt arrangerade musik,
sdsom denne sjilv anmirker i en inled-
ning till sitt partitur, 4r en kompilation av
mer eller mindre kidnda populdra melodier

alltifrin »Le chant du départ» till den
lidelsefulla »Ca ira». Med all tillborlig
respekt for Maurice Maeterlincks litterdra
och Pawul Dukas’ musikaliska genius samt
icke minst den strdlande vackra Zilian
Grenville-Arianes fysiska uthillighet ' — hon
dominerar faktiskt scenen fran borjan till
slut, medan pjdsens helt enkelt vedervir-
diga manliga huvudperson endast har négra
fa tirader att sjunga i forsta akten, i den
andra lyckligtvis fullkomligt lyser med sin
frinvaro och i den tredje allenast har att
se ynklig ut —, att ej tala om orkesterns
formliga jittearbete under Jacques Mirannes
energiska ledning, kunde vi ej annat dn
draga en littnadens suck, d& riddn till
sist gick ned efter »Casinos» premidr av
ett si bide langrandigt och smaklost pue-
rilt opus som de bada férstnimnda auto-
rernas Ariane et Barbebleue (Ariadne
och riddar Blédskigg).
0 v =R
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Akta och oakta originalitet.

En person gar ofta och giller f[or
att vara originell, endast emedan hans
sitt att tala och vara skiljer sig fran
andras. Han beundras av manga ytli-
ga personer, som finna honom intres-
sant, emedan han med en viss litt-
het gor flotta anmirkningar, uppstiller
paradoxer, som ha ett sken av san-
ning, och éverraskar t. o. m. ibland

! Det méste emellertid rittvisligen erkidnnas, att
hennes senaste kreation bildar en virdig »pendant»
till hennes av oss forut i Sv. Mktg omtalade, ut-
sokta tolkning av hjiltinnan i Maeterlinck-Debus-
sys »Pelléas et Mélisande».

Jean-Philippe Rameau.

Ur den nyligen pa P. A. Norstedt & Soners
forlag, Stockholm, utkomna boken »Frin Rokoko-
tidens musiklif» av fru Ina Lange taga vi oss fri-
heten meddela denna skildring av Rameaus ung-
dom, utgdrande forsta kapitlet i essayen om »Har-
monilirans grundliggare». Arbetet, som kostar
kronor 3:50, innehaller dessutom skildringar Gver
Lully och Couperin.

Det skulle hallas familjerad en 1or-
dagsafton ar 1700 hos organisien herr
Jean Rameau i Dijon, som bodde vid
Saint Michelgatan, helt ndra hans egen
kyrka »Saint-Etienne».

Fran fonstren hos organisten kunde
man se den vackra byggnadens alla
ornamenter och utskdrningar, och nir
det var mansken, tecknade sig dess
fina konturer i stor klarhet mot him-
len, men limnade ddremot organist-
huset i skugga. Om sommaren horde
familjen Rameau i sina rum, hur dess
dverhuvud satt och ovade sig pa
orgeln i katedralen, och nédr solen lys-
te in genom de brokigt malade glas-
rutorna, kunde man Iran fru Claudi-
nes singrum se orgelpiporna skimra
i roda, grona och violetta skiftningar
mitt emot .pa orgelldktarn.

Denna kyrka hade wunder barnens
uppvixt for de sma spelat rollen av
nagot slags [orsyn, ett synligt him-
melrike hidr pa jorden, ett stille dir
deras skyddshelgon bodde och levde
lika verkligt som de sjilva levde och
bodde i organisthuset.

Har hade musikens heliga Cecilia
dessutom sin egentliga bostad, osyn-
lig om dagarna, da barn dro vakna,
och endast om natten synlig for dem
som da fingo sitta vid orgeln och hi-
ra henne spela.

1 denna kyrka satt ocksd fadern,
Jean Rameau, och spelade, och han
fick av den sitt underhall, s& att han
kunde livndra sig sjilv och sin familj.

Det var en miktig vin barnen dgde
i detta tempel, hvars torn strickte sig
upp emot molnen och i vars skydd
de kunde leka i gruset nedanfor och
hora, hur hogst uppe pa galleriet kor-
cossarna ovade Mariamissan.

Nu voro barnadren slut, men kate-
dralen hade #dnnu nagot kvar av sitt
forna inflytande over de ungas sin-
nen. Dock tycktes den dem ej si hog
som forr, och den heliga Cecilia spe-
lade ej mer orgel om nitterna. Det

var en annan tid. Och barnen dyr-
kade andra helgon.

Men nu var det afton. Husets Kki-
raste vin, den gamla kyrkan, stod
som en mork, i skuggor svept mau-
sol¢é, och endast spiran hogst uppe
behsll @nnu en stund ett atersken fran
den sjunkande solens sista ljus. Det lag
nagot mystiskt, nistan hotande i de
morka stenmassorna, som hdojde sig
[ramlor det laga huset nedanfér, men
hiarpa tinkte sliktforsamlingen inom-
hus icke. Familjen Rameaus vinner voro
sammankallade till radslag och stodo nu i
grupper inne i salen, dar, varest
clavicymbalen intog hedersplatsen och
notstillare, viola di gambor och vio-
liner lago om varandra pa bordet
med noterna.

Ingen av gisterna, icke ens famil-
jens ndrmast staende, visste, varfor
den gode Jean inbjudit dem till denna
hogtidliga familjekonselj, och man und-
rade vad den av dem alla sa avhall-
ne musikern i dag hade att meddela
dem.

Fru Claudine gick omkring en smu-
la orolig. Hon hade sin grona tunga
damastklinning pa sig, och Kkjolens
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med ett gott infall. Liksom i detvan- forvissat sig om, ait excentriciteten sikaliska lagarna for ogat. Framfor
liga sillskapslivet forekommer detta icke @dr en [oljd af en konstnirlig rikt- allt maste man  akta sig for att be-
allt oftare i nutidens konstnarliga liv. ning, som mahinda icke kunde erkin- gagna den klassiska periodens mati-

Ideligen prisas kompositérer sasom nas, men som dock réjde en viss me-  stock.  Det nyttjar till intet att soka

snillrika, intressanta och originella av
en del av publiken och musikerna,
under det att en annan del av dessa
pastar dem vara ytliga talanger, som
endast forsta att blinda med yttre ef-
[ekter men i verkligheten sakna hogre
begavning och beriittigande. Den stora
massan ater forhaller sig likgiltig och
avvaktande, tills sporsmalet kan synas
vara avgjort och lyckan verkligen va-
rit honom bevagen.

Den sanne konstkiinnaren, liksom den
sanne minniskokinnaren, litar vid sa-
dana tillfdllen endast pa sitt eget om-
dome, som han filler efter biista sam-
vete. Han anlyserar noga varje kom-
position, han tager tankarnas sjilv-
stindighet i betraktande, undersoker
deras organiska utveckling, ser efter.
om det harskar inre enhet och sam-
manhang mellan de enskilda delarna
och om tankarna verkligen iro sa be-
tydande, att de berittiga ett asidosiit-
tande av den sedvanliga formen, om
upplinningen ir sa rik och overras-
kande, att diar faktiskt finnes en verk-
lig begavning, for vars skull man
maste ofverse med excentriciteterna.
Aro dessa betingelser uppfyllda, skall
Kkonstniiren erkidnna det nya och f[or-
svara den mot smaaktiga angrepp,
dven om han anser, att lika stora tan-

kar framtrida skonast i regelbundna
tormer. Han vill icke sta pa deras
sida, som hellre halla tillgodo med

tomhet och flackhet, dn att de tillata
en verklig begavning en viss frihet i
sina rorelser.

Men har man efter grundlig provning

ning, utan att den hirrér sig- endast
fran en onskan att synas originell, da
skall kinnaren filla den striingaste
dom, iven om denna skulle ga stick
i stiv emot det stora publikums tgon-
blickliga uppfattning.

De flesta modeinare kompositioner
uppvisa en strivan hos tonsittarna
efter originalitet i alla enskildheter.
Det ar icke lingre som under den
klassiska perioden i helhetens byge-
nad som tondiktarens begavning ger
sig tillkédnna. Det idr icke lingre i den
organiska, tematiska utvecklingen som
komponisten vill visa sin originalitet,
utan snarare i en pafallande omsorg
om utarbetandet av det underordnade,
nagot som ofta [or med sig ett asido-
sittande av huvudsaken, ett sbkande
elter nya kombinationer och ett expe-
rimenterande med nya effekter. Dessa
sistniimnda  hava sirskilt i harmoni-
ken och rytmiken ett vitt experimental-
falt.  Dartill komma sa de breda me-
lodiska fraserna, dasidosittande av den
tematiska genomféringen, i vilkens
stille sammanstillas melodiska och har-
moniska grupper, som ater avbrytas
och utan nérmare motivering ater
komma tillbaka. Allt mera sillan mir-
kas kontrapunktiska strivanden, eme-
dan dessa kriva stringare, villkorlig-
heten bindande lagar.

Det ar mycket vanskligt att avgora,
om man har med #kta originalitet att
gora eller icke. Dartill fordras god
vilja och talamod. Man maste se bort
Iran alla estetiska principer och for-
utsiittningar och endast hava de mu-

anden i det stora, man maste veta att
virdera det sjillulla snittet eller pri-
celn och icke under den nuvarande
perioden fordra dessa stora sjilvsiin-
diga genier, som stidse kunna kiin-
nas igen pa deras storhet och sir-
cngenhet, och som i varje form, #ven
nar de icke avveko fran den vanliga,
lormadde att skapa nagot nytt. Men
man ma med tacksamhet erkinna, nir
en tondiktare nu med de [6r handen
varande medlen skapar sig ett eget
uttryckssitt, det mA nu wvara i har-
moniskt, melodiskt, rytmiskt, instru-
mentalt eller deklamatoriskt hiinseen-
de, och nar han later detta sitt siir-
egna uttryckssatt gd i en viss, konse-
kvent riktning.

Aven om det just icke ir foster av
cn rik musikalisk fantasi, som ju all-
tid har overflod pa nya idéer, utan
snarare en viss skirpt eftertanke och

kombinationsformaga, ma man erkin-
na shdana prestationer, med vilka

en siregen uttrycksformaga dr for-
cnad, om man vid ndrmare bekant-
skap darmed far det intrycket, att
denna icke &ar manér utan uttryck for
en personlighet, som gommer mycket
bade vackert och intressant. Man ma
utfinna och virdera det skona utan
hiansyn till om det bjudes imera eller
mindre vedertagna former. Man kan
icke kriva ofelbara omdomen i kon-
sten, didr individuella asikter och alle-
handa inflytelser av uppfostran, ligg-
ning och sociala stromningar alltid
vanskliggora en siiker och riktig vir-
desittning.

otaliga veck tycktes ndstan tynga pa
den lilla spida varelsen. Hon halft
forsvann ibland &drmarnas och Kkjolens

Ila puffar och garnityrer, och pa hu-
vudet satt en sa kallad spansk slija
instucken bland lockarna, som om den
ville délja sa mycket som mojligt av
hennes bruna har.

Intet av barnen syntes till. Jean-
Philippe, den ildsta, nu jamnt sjutton-
arige sonen lika litet som hans andra,
nistan lika musikaliska syskon, Claude
och Catherine! Man skulle siledes ej
fa hora deras utmirkta trior eller
kvartetter med fadern. Det var allt-
sa icke for att bedoma deras musik,
som man var dar. Och dnda sags
bland gisterna sjilve den »utomor-
dentligt musikaliske» stallmistaren de
LLantin, dessutom den violinspelande
de Montagny, parlamentsledamot och
kungligt rad, och ett par andra av de
musikbeskyddande . higa herrar och
fina damer, som [or sjutton ar sen
statt fadder at Jean-Philippe, denne
husets unge begavade och dlskviirde,
men sirdeles vidlyftige herr son.

Ja! Alla dessa fornima gister voro
stora beundrare av musik, och négra

av dem till och med komponerade.
Herr Jean-Baptiste Lantin till exem-
pel hade ju satt nagra och trettio av

Horatii oden i musik, han matte val
vara ett geni!

Och de Malteste, parlamentsrad och
riddare, han som varje vecka hade
musikaftnar hos sig och sjilv kunde
sitta bas till» en stimma, uppskriven
for orgel eller clavecin, om honom
kunde man vil sidga, att han var ett
musiksnille!  Hos honom spelades och
sjongs savil italiensk operamusik som
Lullys danser och sma symfonier.
Varenda en av de damer, som voro
nirvarande, kunde sjunga eller »halla
en understimma», och salunda var for-
samlingen ju sirdeles vill kvalificerad
att avgora vilken som helst musika-
lisk tidsfraga, vem den in kunde
berora.

Jean Rameau, organisten, var en
mycket ansedd man, och hans still-
ning som organist i den musikiilskan-
de staden Dijon gjorde, att hans ord,
dda han yttrade sig, alltid hade an-
sprak pa uppmirksamhet av samhillets
intelligenspartis  samlade overhetsper-
soner.  Jean Rameau var nimligen

mycket religiost anlagd och hirde till
ett sillskap allvarliga, moralpredikan-
de och rigorésa borgare, vilka satt
sig till uppgift att motarbeta det sede-
[ordiarl, som sa linge hirskat i lan-
[ordirv, som sa linge hirskat i lan-
hovet i Paris.

[ dag tycktes det, som om en tung sorg
vilade pa4 den gode musikerns sinne.
Nir alla voro samlade och han hilsat
savil slaktingar som vinner vilkom-
na, talade han till dem i den laga
[orsiktiga, nagot lamenterande, nistan
viskande, men #&nda tydliga ton, som
var honom egen.

»l dag for sjutton ar sen var en
glidjedag i mitt enkla hem. For sjut-
ton ar sen — den 26. september 1683
— voro vi alla hiar samlade for att
f[ira. min son Jean-Philippe Rameaus

dop. Vi kunna sikert alla @nnu min-
nas dagen, och den heliga jungfrun
vare lovad, som har 1atit oss alla

leva sa liange. Ja! Hon vare lovad,
churu hon ej kunnat bespara oss sor-
ger och bekymmer. . .»

Jean Rameau snyftade litet, ett par
av damerna hostade betydelsefullt, och
den lilla spida husmodern suckade
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Vid undersikningen av vissa harmo-

niska  och rytmiska egendomligheter
kommer det an pa att utfinna, huru-
vida de édro betingade av en organisk
nédvandighet, om de sd nidra dro
knutna till den musikaliska grundtan-
ken, att denna ej kan undvara dem,
och vidare om det musikaliska inne-
hallet stir och faller med det uttrycks-
sitt, den form, i vilken det bjudes.
Ar en musikalisk grundtanke av na-
gon betydelse, sd att den kan kallas
skin dven utan de harmoniska véand-
ningarna och rytmiska siregenheterna
— nagot som nistan alltid dr fallet
hos Schumann —; eller framkallas, som
sa ofta hos Chopin, av de ovanliga
harmoniska vindningarna en egendom-
lig, niistan melodisk skonhet, sa ir
viirdet och betydelsen av den origi-
nella formen avgjord och fullt giltig.
Ar diaremot grundtanken obetydlig,
under det att det blott dr harmoniska
och rytmiska experiment, som vicka
ett tillfalligt intresse, s& ar originali-
leten oakta.

Det lénar modan att anstilla [orsok
med att sa att siiga avkliada grundtanken
i en symfoni eller manget fantasi-
stycke af Schumann, att taga bort
varje utsmyckning och grannlat och
endast stodja de nakna tankarna med
de vanligaste ackorden. Naturligtvis
bortfaller nagot av skonheten, men ofta
skall man forvana sig oOver den pa

_ s siatt avklidda tankens skonhet, man

skall t. o. m. finna, att denna ofta
var for rikligt inhoéljd i harmoniens
sinnrika védvnad, sa att den knappast
kunde visa sin ritta stolta och fasta
hallning utan nédstan tog sig mindre
fordelaktig ut i de nog sa pikanta ryt-
miska forskjutningarna. Mangen melo-

di  hos Schumann vinner, nidr den
[ramstilles i hela sin  enkelhet och
utan allt det egendomliga biverk, som
skulle hoja intresset.

Det ar tydligt, att Schumann med de
till hans konstnirliga individualitet hi-
rande rytmiska och harmoniska, osed-
vanliga och mangen gang nagot exen-
triska former och vindningar har gi-
vit forsta impulsen till dessa kompo-
sitioner av en stor del efterfoljare, i
vilka kompositioner just detta inveck-
lade maskinera spelar huvudrollen, och
diar man far idel enskildheter och
filigramsarbeten i stillet [6r form och
helhet. Ocksa i fraga om de over-
<krifter, med vilka han forsag sina
mindre, ofta underbart skona tondik-
ter, har han fatt efterliknare, vilkas
produkter voro likasa intetsiigande som
iverskrifterna voro lovande.

Sjilve Brahms, som skapat verk av
si hog betydelse, och den geniale
Rubinstein, i vars verk ofta en ikta
hinforelse moter oss, kunde ofta icke
losgora sig fran en rikt utsirad bear-
betning av en rytmisk fras, som an-
nars icke kan erbjuda nagot synner-
ligt intresse. Vérre ar det likval med
mangen nyare tonsdttare, hos vilken
man sillan finner en virdefull musi-
kalisk tanke, som kan rattfardiga den
anvinda apparaten av harmoniska, en-
harmoniska, kromatiska och andra ex-
periment. Man stéter pa banala fra-
ser, som mojligen kunde falla en mu-
siker i fingrarna under likgiltigt pre-
ludierande, och sadang fraser utstyras
med stor pomp, vridas och vindas
harmoniskt och enharmoniskt, och en
canska omotiverad hopning av disso-
nanser, som icke hdrréra fran en po-
lyfon stimforing utan ideligen avbryta

den fattiga polyfonien, goér det vansk-
ligt for Aahoraren att vardesitta hu-
vudtanken. Om denna ocksd i grun-
den dr intetsigande, ha dock enstaka
intressanta viindningar och den stora
invecklade apparaten nistan blandat
ahoraren.

Nir en hjilte i ett drama i stallet
for att sidga: »Giv mig ett glas vat-
ten», skulle uttrycka sig salunda: »Tag
den klara och genomskinliga, av min-
niskans hand och mun frambrakta be-
hallaren, fyll den med den rena, ky-
liga dryck, som antingen av egen fri
vilja strommar fram som en brusande
bick, eller ocksa genom midosamt ar-
bete himtas upp ur jordens inre» o.
s. v. — sa skulle detta intetsigande
ordflode endast vicka atlsje. Men hur
ofta hor man icke en hel rad ackord,
tomma viindningar och lépningar av
allehanda  slag, vilkas huvudtanke
musikaliskt taget ar likasa banal och
likgiltig som orden: giv mig ett glas
vatten! Detta ovanliga och uppstylta-
de uturyckssitt kan [oregivas vara
cgendomligt och originellt, medan det
pa sin hojd kan kallas osedvanligt
men annars maste betecknas som falsk
originalitet.

I genomforingen ir skillnaden mellan
den s. k. Kklassiska perioden och den
nyare dnnu tydligare. Kinnetecknet pa
de stora mistarnes verk dr den stor-
artade utvecklingen av en och samma
tanke, den beundransvirda resningen,
som ofta bildas med en av endast fa
toner sammansatt fras. Helt annor-
lunda forhaller det sig med de méanga
nyare och likvdl betydande verken.
Huvudtankarna dro ofta skona, ofta
t. o. m. overraskande nya, ja, storar-
tade, men de bilda icke en organisk

djupt. I [onstersmygen satt en av most-
rarna. Hon lit héra ett sympatiskt
stonande, som dock snart bortdog i
sorlet. Organisten tog ater till ordet:

I var familj har musiken gatti arv
fran fordldrar till barn i otaliga led,
och mina barn &dro, som vi alla veta,
av  naturen utkorade till musiker . ..
Den, mest, den rikast begavade ir
Jean-Philippe. Hur hans begavning
forvanade hans ldrare, vara kidra he-
liga jesuitfider i kollegiet, det veta
vi dven. Han har dock en karaktir,
som tyviarr ar svar att behandla och
som ocksd dar vart storsta bekymmer.
Det var ju omiojligt att halla honom
kvar i skolan hos de fromma kloster-
broderna. Han ville intet lira utom
musik, och under de liarotimmar, da
de andra disciplarna ldste latin och
lirde missor eller texter till motetter,
da de andra studerade om jordens
alla fraimmande linder eller om de
stora konungar, som under tidernas
lopp styrt vart édrorika fadernesland,
da satt han och skrev profan musik
eller skar med sin kniv mirkvirdiga
figurer i kollegiets stolar och bord.
An var det kyrkor, #4n teatrar han

formade i de heligas mobler i kolle-
giet. Vi togo honom hem, langt in-
nan han var fullird. Lisa kunde han
vil och en smula latin, men att lira
sig skriva sitt eget [ranska moders-
mal, ack! det har aldrig intresserat
honom! Han bryr sig icke om ord...
det ar blott ett oregerligt begir att
spela, att skriva musik, som roar
honom! Att lira sig ett instrument
riktigt utmérkt, det kan jag icke for-
ma honom tilll Hans yngre broder
Claude spelar ju allaredan utmirkt
orgel, och Catherine blir sikert en
utmirkt clavecinist. Men — hoér nu
vidare... Det dr sant —, vi veta ju
alla, att har i mitt hem har alltid
hiarskat en string religios anda, lik-

som i jesuiterkollegiet, dir man ju

visserligen lar att spela teater men
endast pa latin. Dar uppforas blott
vara heligaste, hogeligen moraliska
teaterstycken, naturligtvis utan allt be-
rorande av ting, som kunde driva tan-
ken pa jordisk sa kallad kirlek! Bar-
net har saledes varken hemma eller
i kollegiet hort talas om den kinsla,
som kan uppstd mellan man och kvin-

na och som brukar sluta med Kkrist-
ligt dktenskap.

Vi veta ju alla, att eleverna i Col-
lege Louis le Grand» dro soner av
den hogsta aristokratin, och att jesu-
iterna anse det ndédvandigt, att de
unga dir lira sig att fora sig med
viirldsmannaelegans, att tala med den
siikerhet och overligsenhet, som pas-
sar deras bord, och darfor fa de lara
sig att spela tragedi och att sjunga,
ja till och med att dansa, men, vil
att mirka, endast med varann.

Vara jesuiter hir i Dijon ha iakttagit
samma sedvinjor. Min son har spe-
lat med i de italienska sangtragedi-
erna. Men nagra inhemska operor har
han dess battre daremot ej varit med
om. Var kire fader Lullys operor
dro ju ratt ogudaktiga liksom Campras
och dessutom alltfor svara for elever
att utfora.

Men — hur skall-jag komma till den
svara punkten, orsaken varfor jag
har sammankallat eder i dag?»

Den gamle organisten stannade &n-
nu en gang. Han torkade sin panna
med en stor nidsduk, skakade sitt hu-
vud med de langa graa lockarna, som

———————————
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enhet, de védxa icke, dro foér harmo-
niskt invecklade, foér breda; kort sagt,
i genomféringen forlamas vingarna, de

i borjan vickta forviantningarna in-
frias icke.
Ofta soker komponisten hjilpa sig

med ett eller annat mellan- eller sido-
motiv, som han utvecklar eller bear-
betar pa alla satt for att sedan ater-
vanda till huvudtanken. Hur spiri-
tuellt han &n begagnar sig av detta
tillvigagangssitt, ar det likval skad-
ligt for enheten, medfor oro i tanken
och berdévar ahoraren fornimmelsen av
sammanhanget och gor honom forstrodd.
Det finns verk, fulla av stora skonhe-
ter, som t. ex. sonater, trios och kvar-
tetter av Schubert och Schumann, av
vilka man icke far det ritta och
fulla intrycket endast pa grund av tan-
karnas hastiga vixling, under det att
mangen kvartett av Haydn, ja, av Men-
delssohn, som icke pa langt nidr kan
uppvisa samma idérikedom, fran bor-
jan till slut haller dhorarens uppmirk-
samhet vid makt, emedan han kan félja
tankens oavbrutna lopp och med sitt
inre oga skdda dess form och uppbyg-
gande. Det finns verk av nyare kom-
ponister, som ha mycket av intresse
och betydenhet, men som icke kom-
ma till sin rdtt, emedan de sakna in-
re enhet.

Det ser dessutom ut, som om nis-
tan alla nyare komponister anvinde
[or litet sjalvkritik och med feberaktig
iver utsinda det ena verket efter det
andra. Man kan vl icke fordra, att
en komponist skulle vara en string
eller omdémesgill domare i fraga om
det, som hans fantasi inger honom.
Men den fordran kan stillas pa honom,

ro och samling, att han ar skicklig
nog att avgéra, om genomfsringen har
organiskt framsprungit ur grundtanken,
och att han undgar det tomma passag-
verk, som ju i alla fall icke kan dol-
ja bristen pa enhet; vidare att han
noga provar och undersoker sitt verk
och forst da sinder ut det i virlden,
nir han kinner sig Overbevisad om
att det ar sa utarbetat och fullkom-
ligt, som han kan framstilla det.
Om sjalvkritiken vore mera vaken,
kunde man bliva fri [ran dessa ofta
intetsiigande passager, som sta i det
losaste, ja, ofta i ingen alls forbindel-
se med huvudtemat, och som i olika
tonarter fylla den ena notsidan efter
den andra. Helt visst skulle icke opus-

talen imponera med sia hoga siffror -
som nu, men komponisterna skulle
sjilva draga nytta diarav. Den "natur-

liga ‘stravan i varje nytt verk efter
att ge nagot av betydelse forer nam-
ligen till detta experimenterande med

»egendomliga» och »originella» vind-
ningar, som endast resultera i oikta
originalitet.

Det siitt att komponera, som snarare
undviker dn efterstrivar den tema-
tiska genomforingen, vilken ersiittes
med grupper av tonbilder, under det
att ahorarens fantasi ofta far utfylla,
vad komponisten later honom sakna,
— kan vil leda till ganska intressanta
kombinationer och moment, men det
skapar egentligen icke nagra konst-
verk. Spirituella anmirkningar och in-
fall, som utan inre sammanhang fillas
i ett sillskap, kunna under nagra mi-
nuter gora god effekt, men man blir
snart trott pa dem. Den dkta origi-
naliteten erbjuder t. o. m. med oklar

som trédnga igenom och gliadja kénna-
ren. Den odkta soker forgdves att
iverskyla tankens tomhet med en
ovanlig form. Bada delarna forekom-
ma ofta sammanblandade. Det dr
den sanne konstvdnnens och kinna-
rens sak att samvetsgrant och talmo-
digt undersoka, vilken vagskal, som
viger tyngst, och direfter avge sitt
omdome.

(Efter Heinr. Ehrlich.)
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Musikaliska akademien hade den
27. mars ordinaric manadssammantri-
de under ordférandeskap av vice pre-
ses, overste Chr. Lovén. Akademiens
inspektor for de statsunderstodda or-
kestrarna redogjorde for Gévleborgs
lins och Nordvistra Skanes orkester-
foreningars verksamhet under det gang-
na aret. Vidare foretogs till behand-
ling och bordlades till nista samman-
komst ett av liaroverksstyrelsen vickt
forslag om uppsidgning av det mellan
akademien och styrelsen for K. tea-
terns aktiebolag gillande kontrakiet
angaende operaskolan. Fran kultus-
ministeriet i Budapest hade Oversiants
ett exemplar av en over den unger-
ska tonsittaren Franz Erkel praglad
plakett. Slutligen anmildes gavor till
biblioteket fran fru Cecilia von Braun,
froken Lisa Jacobson, tonsiittare J. A.
Hage, tonsittare Christian Barnekow,

att han arbetar med samvetsgrannhet, form stora och skiona grundtankar, d:r Samuel Landtmanson, d:r Axel
om han velat jaga bort allt missmod, vat ett rent och lugnt lif i sina hem jande elterlevande vid en nyoppnad
och fortsatte i jimrande ton: och bland hemmets vinner. Teater grav pa en kyrkogard. Det var mo-
»Har i huset hade man vil aldrig och baler ha de besokt, men endast dern till denne onaturlige son, som
kunnat dromma om att nagot sadant sidllan, och helst i sillskap med dldre satt pa sin stol, forsjunken i smirta.
skulle ske.» bekanta och viinner. Forsamlingens mummel lit som en
»Men vad har da skettr> ropades Se pa henne hir, Claudine, mina aska pa avstand, damernas pannor dro-
fran alla hall, medan fru Rameau barns mor! Skulle man tro, att hon, gos i veck, herrarnas peruker birja-

gomde sitt ansikte i hinderna, och
organisten fortsatte:

»Har i Dijon ha vi ju i var krets
var och en forsokt att motsitta oss
det sedefordirv, som rader i huvud-
stadenn och i hovets nirhet. Den sto-
re konungen sjilv har ju for resten
visat vdgen... han lyssnar ju nu till
sin  biktfars rad och har forindrat
sig ... till det bittre.

Men vad hor man icke om de ho-
ga herrarna eljest? Vara monseigneurer,
hertigar och grevar... det gar om
dem forfarliga historier, liksom om
vara stora godsidgare och officerarna,
med ett ord om dem som iro mera
lyckligt lottade &n vi. Men hidr hos
oss dr det bittre. Vara jesuiter ha
annu makt att styra oss med andens
vapen, och i vara hedervirda borger-
liga kretsar ha ju hittills hirskat god
ton och goda seder. De unga ha le-

som gjort allt fér sina barn, och for-
manat dem bittida och sent att akta
sig for den sa kallade kirleken — en
hestimd sorts kirlek, som jag ville
kalla fortidig — skulle man kunna tro,
att hon skulle ha en son, som...?
Nej! Fran sina forialdrar har han
inte det sinnet! Ej heller fran slik-
ten. Vi ha visserligen ilskat musik,
men — endast kyrkomusik ... Och nu
kommer denne son, dlsklingsbarnet...
»Det  dr alltsd  Jean-Philippe, vart
gudbarn», fragade en av gisterna, »se-
sdal nu till saken .. .
»Pojken #ar sjutton ar»,
dern utan att lata avbryta sig.
har han inte sett henne.
hos ndgon av er, mina viinner.
nu ar han galen.
vill gifta sig. Och det genast.
sa fort som mojligt.»
Man horde ett stonande som av sor-

fortsatte fa-
»Har
[nte heller
Men
Sa galen, att han
Strax,

de att rora sig, som da den forsta
bebiadaren av en storm efter en lang
stiltje gar i ett vetefalt.

»Var son, Jean-Philippe Rameau,
vill lamna sin musikaliska bana och
vill overge sitt hem, sin sorjande
moder och sin... sin — bedrovade
— fader! Han vill gifta sig och bli
nagonting annat, men vet ej vad —
kanske militar, ty hon, fruntimret, tyc-
ker om krigaryrket. Gifta sig med...»

Nu brast det lost. Hela forsamling-
en rusade upp fran sina stolar, och

fran trdsofforna, vilka i sedesam till-
bakadragenhet med de raka benen
stodo liangs viggarna. Det rasslade i
moblerna, och klackarna slogo mot
golvet i otaliga ryck.

»Med vem, med vem?» ropades
det, och damerna knepo sina lippar

hart tillsammans for att spara sina
forbannelser {innu s& linge.
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Wahlstedt, kammarmusikus Carl Lindhe
och musiklirare B. Anrep-Nordin.

Folkkonsertférbundet hade den 27.
mars arssammantriide under ordforan-
deskap av forbundets vice ordforande,
d:r E. A. Karlfeldt. PA hemstillan
av Centralforeningen lor socialt arbe-
te beslot forbundet att deltaga i Bal-
tiska utstillningen.

Wagnerfest i Gdteborg. In stor
musikfest planeras i Giteborg till min-

ne av 100-ars-dagen av Wagners [i-
delse. Som dagar for festen ha fast-
stallts  den 23.-25. april, eventuellt
dven den 26.

Forsta dagen ges Wagners »Parci-
val», 1l:sta och 3:dje akterna, andra
dagen Beethovens 9:de svmfoni och
tredje dagen ett blandat Beethoven-

Wagnerprogram. En del framstaende
solister hava hittills c¢ngagerats  for
medverkan och underhandlingar med
annu en paga f. n. Orkestern iar Go-
teborgs symfoniorkester.  Hr Wilhelm
Stenhammar kommer ait dirigera det
hela.

Samkonserter mellan Lunds och
Képenhamns studentsdngare. FEn
lainge a omse sidor niird onskan, at
det samarbete, som i forna dagar sam-
manfort studentsangarna fran de bada
narliggande universiteten vid Oresund,
skulle i nagon form aterupptagas, gar
i var sin uppfvllelse till mites. Man

med konserterna komma festligheter att
anordnas.  Behallningen av konserter-
na anslas till okandet av den Tegnér-
Ochlenschliagerska  stipendiefonden.

Svensk musik, bedomd i utlandet.
| den tvska tidskriften Nordland fore-
kommer en mycket svmpatisk anmii-
lan av ett svenskt tonverk for piano,
Striangaspel av Bror Beckman, och kan
det vara av intresse att darur anfora:
Vi tyskar, som héra mycket om Sve-
riges landskapliga tjusning och med
innerlig forstaelse njuta av Selma La-
gerlofs fantasifulla epik, kinna fa av
landets musikaliska blomster. Héar ma
giras uppmirksam pa en fint kdnnan-
de musikalisk lyriker, som gér sina
egna vigar och i vars egenart pa ett
intagande sitt forenas modernt kiinslo-
liv. med det specifikt svenska. DBror
Beckmans musik  [ramvixer ur det
folkliga sa [riskt och ursprungligt som

blommor ur jorden. >Stringaspel> he-
ter en foljd korta, mycket meloditsa
pianostycken av Beckman. Harmoni-

erna forrada var tids gestaltningsrike-
dom, de melodiska linjerma utveck'a
spanstigt  och  fritt, och den
rvimiska omvixlingen verkar sa na-
turlig som  mineralets  krisiallformer,
vilka [or den llyktiga blicken kunna
synas tillfalliga, men for den forstaen-
de framtriidda som uttryck for den sko-
naste lagbundenhet. Den, som ejfor-
lorat formagan att beundra skiona blom-

S1g

upptog namnen Emil Sjogren, Gustal

Hiagg och Otto  Olsson. »Branden-
burger Anzeiger» ger konserten och
de upptridande de amplaste lovord
och siger bl. a.. »Storsta intresset
viickte utan tvivel Emil Sjogren och
Gustal Hagg, vilka hora till den ny-
are svenska musikens mest betydan-
de representanter..

Nya orkesterféreningar. [ Karls-

krona har nyligen bildats en orkester-
forening, som hirom dagen hade sin
forsta  konsert under musikdirektor
Svante Sjobergs utmirkta ledning.
l.ikasd har en orkesterforening bil-
dats i Sundsvall med direktor A. J.
Wistrand som dirigent och grosshand-
laren A. Ostman som ordforande i
styrelsen.

Aven i Uppsala har man lyckats fa
till stand en orkesterforening, som den
30. mars hade sin invigningskonsert i
universitets aula under director musi-
ces Hugo Allvéns inspirerade ledning.

Denna orkester ir den storsta sven-
ska landsortsorkestern, i det att den
riknar icke mindre in 57 medlemmar.

Héndels ;Messias», uppiordes den
2. mars i Uppsala av Filharmoniska
silllskapet under medverkan av [lera
andra sangforeningar i staden, tillsam-
mans bildande en kor av bortat 250
personer. Orkestern utgjordes av det
forstirkta akademiska kapellet, och som

har i Lund och Koépenhamn beslutat  ster, ma girna unna sig att drija na-  solister medverkade fruarna Afzelius-
att arrangera  stora  samkonserter, <ot infor denna behaglulla musik!» Bohlin och Hogberg samt hrr Johans-
vilka dga rum i Lund och Malmi den Den 16, mars gavs en konsert med son och Fahlman. Konserten idgde
19. och 20., i Kopenhamn den 26. uteslutande svenskt program i Bran- rum under dir. mus. Hugo Alfvéns
och 27. april. De¢ bada studentsang-  denburg, varvid medverkade hrr Ed- ledning i universitets aula och samt-
foreningarna komma att medverka med vin Wittt  och Axel Ringstrom samt liga biljetter voro utsalda [lera dagar
tillsammanlagt 150 man. | samband organisten Adolf Bolte. Programmet i forvig.
Organisten tog innu en gang till or- de Lys? 1 stillet tor att komma hem med svalt i tre dagar och dérefter
da: »Vem, ja vem!» Hans riost dar- om sondagseftermiddagen direkt [ran annan luflt.
rade av vrede. kyrkan gar han bort till sidana otrons Jean-Philippe maste byta om vistel-
Har hon nagot namn? Tillhér hon och littsinnets niasten, och — han seort snarast mojligt, fadern skulle

en familj? Varifran kommer hon? Det
ar oklart! Ett kaos! Hennes liv ir
insvept i ett tocken, som doljer okin-
da rysligheter.

Hela detta ordsvall beledsagades av
sillskapets halft tillbakahallna verop, och
organisten maste hoja stimman [or att
gora sig hord genom dessa lidelsernas
brinningar, da han fortsatte:

Kvinnan hir ér, liksom i Uppen-
barclsebokens [forfarliga syn, kanske
en antikristt 1 alla fall 4&r hon en

som tillforene har tillhort en man, ja,
vem vet, kanske fleral Ty hennes
ar daro manga, och hon kallas inka!
Hon hade sett tjugo vintrars lovlisa
trid, da var Jean-Philippe, [or sjut-
ton ar sen [oddes! Och han vill gil-
ta sig med henne. Hon heter... ja,
ir det ett namn, hon kallas ’'la belle
Aminte-Aimée, madame Petitar’. Och
var har han seit henne? O, mina
viinner, var ser en ung man en sa-
tans utskickade, om icke pa prome-
nadplatsen och pa danserna i Jardin

gifter sig med den trettiosjuariga troll-
packan, om ni ¢j hjalper mig att [in-

na pa rad!
Nu [lockades alla Kkring husfadern,
man talade i munnen p& varandra,

de mest markvirdiga planer framkom-
mo, och som motgift [or kirlekens
hiarjningar i ett obefastat ynglinga-
hjirta ordinerades de mest excentriska
Jikemedel.

De dldre damerna talade om bikt,
om vaxljus och biéner till helgonen —

man var nagot oense om vilket hel-
von, vilken kyrka och vilken prést,
men enades om att det enda botemed-

let vore att finna inom kyrkans murar.
Sa kom parlamentsradet och gjorde
slag i saken. Niar en hederlig men
fattig' familj kommit i den situationen,
att dess mest begavade son vid sjut-

ton ar vill gifta sig med en #nka,
som, churu tjugu ar dldre @n han,

dock har lyckats intaga honom s, att
han forlorat sitt forstand, ar orsaken
trolldom, och sadant kan endast botas

sinda honom utrikes med endast foga

hjalp fran foridldrahemmet ... Dess-
utom  kunde ju vinnerna sinda

sonoffer till det arma barnets skydds-
helgon ... den heliga Genoveva. ..

Medan herr de Malteste annu tala-
de, rycktes dorren upp och Jean-

Philippe tridde in, hilsade timligen
vardslost pa de forsamlade vinnerna
och berittade, att han de sista dagar-
na roat sig med att skriva ihop en
del kontrapunktiska gator, vilka han
fort till stadens lirdaste organister och
musiklarare att losa.

Men det kan ingen av dem», skrat-
tade han, »ingen enda! Ty det &r
fugor av en si invecklad konstruktion,
att ¢j ens du min far, kan ra pa dem.
Jag har under ett par veckors tid ar-
betat pa dem for att gora dem riktigt
inkranglade, och du kan tro det &r
en konstig tabulatur i dem! Jag har
foljt Conrad Paumanns i Niirnberg
metod, och den kidnner visst icke va-
ra organister. Om det behagar herr-
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Ny musik. P3 Wilhelm Hansens
[orlag, Kopenhamn, ha i dagarna ut-
kommit tre hiiften pianokompositioner
av  Ika Peyron: »I ungdomstiden,
Sanger utan ord> och »Festligt in-
tag», vilka tonsittningar vi skola utfor-
ligare omnidmna i nista nummer.

Frans Schreker, komponisten till
operan »Der ferne Klang», har full-
bordat en ny opera eller rittare sagi
musikalisk saga, »Das Spielwerk und
die Prinzessin», som nyligen sam-
tidigt hade premier i Wien och Frank-
furt. I Wien rinte stycket ett ratt
blandat mottagande, viixlande mellan
larmande ovationer och hyssjningar. I
FFrankfurt mottogs sista akten, som ir
rik  pa musikaliska skonheter, med
starkt bifall, varemot forsta akten gjor-
de en matt verkan. Libretton ir styc-
kets svagaste sida, da man har svart
att komma under fund med dess sym-
boliska mening.

Erik Wolff, den iramstiende tyske
pianisten och komponisten, bekant hir-
stides fran sitt besok tillsammans med
sangerskan Julia Culp, har avlidit un-
der en konsertturné¢ i Amerika i en
alder av 38 Ar.

Ferruccio Busoni, den beromde
pianovirtuosen och komponisten, am-
nar overgiva Berlin, till vars musik-
liv. han under manga ar i hig grad
bidragit, och i lLondon sika sig en
lampligare verkningskrets.

Den stora operapristavian i ltalien.
Till musikfirman Edoardo Sonzognos i
Milano senaste operapristivlan hava
54 operor och tre symfonier inldmnats
fran olika delar av Italien. Prisndmn-
den har forklarat en enda av operorna

[ortjant att uppforas, niAmligen Juana
av maéstro Arrigo Padrollo i Milano
med libretto av de Carli.

»Parsifal> pa en Londonopera.
Pa Covent-Garden-operan paga redan
[orberedelser till uppforande dir av
Wagners »Parcifal> i januari 1914, da
sayreuthteaterns  ensamritt  till > Par-
cifals» uppforande upphor.
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Forenade folkskolldrare-, organist- och kyrko-
sangaretjansterna

i N. Ljunga forsamling i Jonkopings ldn
sokas hos kyrko- och skoirddet i N. Ljunga,
adr. Sdvsjo, inom sextio dagar efter kun-
gorandet hdrav i Post- och Inrikes tidningar.
Tjans.erna framdeles forenade med kloc-
karetjanst.  Folkskollararelén  enligt  lag,
organist- och kantorslon 300 kr., klockare-
l6n 100 kr. 2 gor, 5—6, 7.

Forenade folkskolidrare-, klockare- och kyrko-
s@ngaretjinsterna
i Brismeneds fors., Skarab. 1., siokas hos
kyrzo- och skolradet, adr. Borstig, inom 60
dagar efter forsta kungorandet hiravi Post-
och Inrikes tidningar. Fir folkskoll.-tj. 1on
enl. lag, for klock.-tj. 100 kr. (gudstj. éverh.
varannan son- och helgdag); fortsittnings-
skola och slojd forekomma; skolhuset, som
enl.  beslut skall nédsta sommar tillbyggas
och grundl. restaureras, ligger omedelbart
intill kyrkan. 2 ggr, 5—6, 7

Forenade klockare-, organist- och kyrkosangare-
tjdnsten
i Kverrestads och Smedstorps forsamlingar,
till vilken vid ansokningstidens utgang till-
riackligt antal kompetenta siokande icke an-
malt sig, sokes anyo hos forenade kyrkora-
den i ndmnda forsamlingar inom sextio da-
gar efter kungorandet hirav i Post- och
Inrikes tidningar. Ansokan ingives till
kyrkoradens ordférande (adr. Lunnarp) och
bor atféljas av vederborliga intyg och bor-
gensforbindelser  jamte i laga ordning av-
givna vederhaftighetsintyg i éverensstam-
melse med gillande forfattningar samt in-
struktionen for klockare och P. M. om or-
ganistbefattningar i Lunds stift den 6 febr.
1907 (bihang till Lunds Domkapitels cir-
kuldr till prasterskapet i Lunds stift N:o
857). Som lén Aatnjutes avkastningen av
bostillet N:o 12 Norra Kverrestad, vilken
avkastning ar 1912 uppgick till cirka 1,200
kr. Tjansien tilltrades sda snart valet vun-
nit laga kraft.
Kverrestad den 20 mars 1913.
Alfred Fredgardh,

2 gor, 5—6, 7. vice pastor.

Lediga forenade k'ockare- och organistbefattningen
i Triane och Djurrids forsamlingar sokes
hos Triane och Djurriods kyrkorad, adress
Ovesholm, inom sextio dagar efter denna
kungorelses forsta inforande i Post- och
Inrikes tidningar. laga borgensférbindelse
bor atfolja ansokningshandlingarna. Lone-
formanerna for de forenade tjansterna ut-
giora kontant 500 kronor samt avkomsten av
klockarebostillet.
Trine och Djurréd den 4 mars 1913.
P. C. Ostergren.
Kyrkoradens ordforande.
2 ggr, 5—6, 7.

skapet, sa vill jag spela en af mina
gator [or er. Och uppteckningen av
cdtan ser ut sa hir.

Han drog [fram ett ark tjockt not-
papper, varpa han skrivit en hop
nothuvuden utan takt- och rytm-be-
teckningar, tillsatt med plumpigt sam-
manfogade bokstiver, alltsammans oliis-
ligt, ytterst slarvigt hopkommet till
det yttre, men med ett inre samman-
hang och en musikalisk mening, som
fadern ej var sen att forsta. ..

»Ack! min son», sade den gamle
med stort eftertryck, »vilken talang
du har! Och vad skulle det ej bli
av dig, om du ville kasta din olyck-
liga kirlek over bord och soka plats
som organist i en al vara stora kyrkor.

Den unge mannen, som redan satt
vid clavecinen och preludierade pa
sina »gator», rusade nu plotsligt upp,
blek kring Ogonen. Han blickade
vasst och hart omkring sig.

»Min kirlek», ropade han. Talar
du om min kirlek i en sa hiar ofor-
staende och inskrinkt krets! Som om
man skulle beritta om solens sken till
underjordens gnomer! Eller om eld

till [liskarna i vattnet. Om den heliga
Cecilias musik till dova!

Ror ej vid min heliga kirlek, far!
Du jagar mig genast bort, om du in-
te vill forsta mig i den saken! For
jag vill ha henne, och far jag henne
icke av Gud och av kyrkan, si tar
jag henne av djivulen, om sia vore.
Och musiker vill jag ¢j bli. Hon vill
det icke.

[ niista ogonblick var han borta.
Forsamlingen satt, som om askan sla-
oit ned och bedivat dem alla.

Efter en stunds stum forfiaran  [oll
ctt befriande tarregn [ran manga dgon,
suckar och vredesutbrott hérdes Iran
herrarnas grupp. Och innan man skil-
des at for kvillen, var Jean-Philippes
ode besegrat. Han skulle med eller
mot sin vilja foras hort fran staden
och den skiona {nkans nérhet, skulle
sindas till TItalien samt engageras av
c¢tt ambulerande teatersillskaps musik-
dirigent som andre violinist i hans
orkester.

Herr de Maiteste erbjod sig att stil-
la om allt detta [or sin gudson. lan
hade en vin, sin gamle musiklirare,
monsicur Calani, sem var kapellmis-

tare for en liten orkester, vilken res-
te omkring i franska och italienska
landsorten; till denne ville han skri-
va ett brev, som Jean-Philippe kunde
taga med sig pa resan.

FFamiljeradet skildes at. Denna form
[or lagskipning i privata angeligenhe-
ter, som under denna period anvin-
des i synnerhet i de kvrkliga kret-
sarna i Dijon, hade sin stora nytta
med sig.

Den domde hade ingen apell. Tlan
maste lyda, och radet hade makt att
tvinga de motstraviga.

Jean Rameau var nu lugn, alli ha-
de Dblivit ordnat pa bista sitt, och
om nagra dagar var den unge man-
nen i sin faders sillskap pa viig. Vid
italiecnska grinsen limnades han en-
sam med en liten tunn kappsick i
den ena handen och med en violin i
den andra.

Men om halsen bar han pa en stark
liderrem, en stackars mager pung med
pengar i.

Och sia borjade Jean-Philippe sin
bana som kringresande musiker i ett
frimmande land.
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Forenade orgelnist-, klockare- och folkskollirare-
tjdansterna
i Herrdkra forsamling, Kronobergs lin si-
kas hos pastorsimbetet i Herrakra, adress:
Dédesjo, inom sextio dagar efter forsta
kungirandet i Post- och Inrikes Tidningar.
Organist- och Kklockarelin 200 kr.  Skol-
lirarelon efter lag.
Dadesjo den 10 mars 1913,
A kyrko- och
V. Palmgren.
Ordt.

sko radets  viiznar.

2 gor, 5—6, 7.

Forenade folkskolldrare- och klockare:efattningen
i Kungsena forsamling,
sokes inom 60 dagar fran forsta kungiran
harav i Post- och
Folkskolan &dr fast och har underlag av
smaskola. enligt Fortsittnings-
skola skall inrdttas och troligen dven slojd-
skola.  Liararebostaden, som utgores av 3
rum med tambur och kiok, har ett vackert
lige invid den minnesrika kyrkan; avstan-
det till narmaste jarnvigsstation dr 4 km.
IFor klockaretjansten, vartill huvudsakligen
hor att med orgel
kyrkan (i regel 2
nas 150 kr. i

Siaraborgs ldn

det Inrikes tidningar.

Lon

lag.

leda forsamlingssangen i
predikodagar av 3)

arlig

lam
lon.

Kungs'ena den 19 mars 1913,

. G. Hellstrom.

Skolradets ordl.

Ekedalen. 2 gor 56T

- =

Adr.

Forenade folkskolldrare-, organist- och klockare-
tjansterna i Fristla

forsamling, Alvsborgs ldn, sikas inom sex-

tio dagar efter kungorandet hidrav i Post-
och Inrikes tidningar hos forenade kyrko
skolradet. Lin
100 kr. dver den lagliga mo. tjinstgoring

som forste larare, 600 Kkr.

och for .\'kul|5'U:.ll'('(ji'll]\lt'n

for de andre
Kyrko- och skolradets ordforande.

Adr. Seglora. 2gor 56 7.
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Organistvikariat.

Undertecknad,
kyrkosangare, treftio
aren vistats i Amerika men nu soker sig
hem till Sverige, dnskar under det for er-
hallande av svenskt medborgarskap erfor-
derliga aret vikariat som organist i nagon

)

examinerad
som under

organist och

Sista

de

s. k. [riférsamling eller nagon annan dylic
plats. Ager mangarig praktik som organist
samt piano- och musikidrare och ar fullt

kompetent att inova sangkorer, bade mans-,

dam-, barn- och blandade kiorer. Kan in-
om mindre dn tre manader tilltriada platsen.
Forfragningar etc. stallas direkt till under-
tecknad under adress 40 Main St., New
Britain (Conn), U. S. A., till Expe-

ditionen av Uppsala.

eller
Svensk Musiktidning,
Professor E. R. Kihlmar k.

5—6, 7, 8.

Riks 6017.

instrumenter av
och
hallbara strangar.

NYHET! Herrar

0bs. !

1:sta  Klass fabrik for

F. E. Schneider

Strakinstrumenimakare & Musikhandiare.
Oxtorgsgatan 8, S_tockholm.

Medlem av S. M. F.

Forsiljer forstklassiga Blasinstrumenter av firman
V. F. Cerveny & Sohne i Koniggritz samt Musik-
alla slag.
utmdrkta strdkar samt

violinister
violinstringen » Record». E-, A-,
D-, G-stringar 25 ére pr styck.
Prova och bedom!

Reparationer av strdkinstrument utforas omsorgsfullt.

Hre musicis uppmirksamhet fiistes sirskilt
vid humana prise:.

8 Oxtorgsgatan 8, STOCKHOLM.

forfardigande

Allm. 70 40.

Gamla goda violiner
fin-fina kvintrena

observera

torde

NYHET!

Emil Hjorth & Soéner

Grundlagd 1789.

Frederiksbergg. 12, K6penhamn.

och reparationer av strakinstrument.

Stérsta lager i Norden av gamla Violiner och Violonceller,

MODERNA woulvg DOR.

PIANOMAGASIN.

Storsta lager av bista svenska och ut-
lindska fabrikat. OBS! Huvuddepot
for Kgl. Hoflev. Malmsjé och Billberg,
Uebel & Lechleiter, Schiedmayer samt
Orglar.

Begagnade instrument tagas i utbyte.
. Bekvima betalningsvillkor.

Stort lager prima uthyrningsinstru-
ment.

Gust. Petterson & C:os A.-B.,
Malmskillnadsgatan 13, Stockholm.
Verkst. Dir. Albert Lindstrom.

Rt. 6732. — Ktabl. 1870. — At. 7831.
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" A.-B. ]

OSTUND & ALMQUIST |
Piano-& orgelfabrikerArvika |

WUNGL. HOVLEVERANTOR y
o gfya B By xR SRS NBEVEEVE] A‘ |

8 SV RN
F3 s 6 GHA1 o

0 é a senare | |
Hogsta utmarkelser a se .
ér?gns varidsutstaliningar for | §
flyglar, praninon och orglar.
Begar priskurant! _J

— — — Ombud entagas
Fungsgaian 48

GOTEBORG ~

STOCKHOLM - Droftninggatan 32.
Filialférest. i Stockholm: Dir. Carl Bohlin.

ANNONSERA | SVENSK MUSIKTIDNING

byggda av italienska, franska och tyska mistare.

Sclo- och Orkesterstrdangar i bista kvalitéer.

STRAKAR. SKRIV EFTER PRISKURANT.

PIANINON
FLYGLAR

Messingsinsirument

av svensk modell,

Honsertvioliner, Gui-
tarrer etc., koper man en-
dast direkt fran Wolfram-
ska allbekanta fabriken.

AUG. WOLFRAM.
Markneukirchen N:o 270.
Katalog gratis.

INNEHALL:

En rysk balettreformator vid Operan (med tva portritt).
— Om konstnirlig fostran och framtidsharmoni. — Ak-
tuella sangproblem och sangens naturlagar. — Orgeln.
- Musikbrev fran Melbourne. —— Beethoven och Thérése
Malfatti. — Fran Roma (I1I) och Rivieran (med portritt).
— Akta och oiikta originalitet. — Musiknotiser. — Jean-
Philippe Rameau.

WRETMANS BOKTRYCKERI, UPPSALA 1913.




