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MUSIKEN | KONSTEN

Bilden dr en viktig kdlla till kunskap om musik, sdrskilt i dldre tid, men den krdver for-
siktighet vid tolkningen. Foreliggande nummer av Dokumenterat dgnas helt at det mu-
sikikonografiska symposium som dgde rum i Stockholm pa Musikmuseet 2006-11-20. Den
folkliga bonadskonsten behandlas. Vi far ocksa ldra kidnna samtidens syn pa den folkliga
musiken. Stilkonsten kommer till synes i artikeln om Pehr Hillestrom och hans malningar
med musikmotiv fran 1700-talet. Annu dldre dr den vivda tapet vari ingdr en musikscen
och vars innehall har far en ny tolkning.

Da detta nummer innehaller manga bilder har en avvigning gjorts mellan bildkvalitet
och nedladdningshastighet; anvind gdrna forstoringsverktyget for att granska detaljer.
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MUSIKMOTIV | BONADSMALERIET

Av Ingebjorg Barth Magnus’

BAKGRUND

Mairta Ramsten — tidigare chef for Svenskt visarkiv — tog for ndgra ar sedan initiativ till att
det skulle skrivas en bok om musikmotiv i bonadsmaleriet. Detta projekt ska jag redogora
for 1 den hér artikeln.

Redan pa 1980-talet gjordes en riksomfattande inventering av musikmotiv i1 allmoge-
konsten, framfor allt inom bonadsmaleriet. Inte bara bonader utan dven véiggfasta mal-
ningar togs med. Arkivarierna Inger Enquist och Peter Soderbéack genomsokte arkiv, mu-
seer och hembygdsgardar — med utgdngspunkt fran Nordiska museet i Stockholm och
Folklivsarkivet i Lund. Aven Svante Svirdstroms samling pa Riksarkivet inventerades.

Merparten av musikmotiven hittades bland de sydsvenska bonadsmalningarna. En stor
del fanns emellertid dven i dalmalningarna, och Hélsingland och Varmland var ocksa re-
presenterade. Totalt insamlades bortemot tusen bilder med musikmotiv.

Milningarna spanner over tiden sent 1500-tal (Halsingland) till ca 1850. Huvudparten
kan dock dateras till ca 1750—1850. De flesta musikbilderna finner man bland de bibliska
motiven, men det finns dven musik bland profana motiv — t.ex. i brollopstag och olika
dansscener. Dessutom finns nagra balladillustrationer och ett par allegoriska motiv med
musikinslag.

BONADERNAS MUSIKINFORMATION

Om man jamf{or bonaderna med t.ex. medeltidens kyrkokonst sa ar bestandet av musik-
instrument i bonadsmalningarna ganska magert. Bara i Upplands medeltida kyrkor har
det registrerats ett 40-tal olika instrumenttyper, medan bonadsmélningarna frimst uppvi-
sar hundratals violiner och ndgra varierande blasinstrument, fraimst trumpeter och lurar,
olika typer av horn och rérbladsinstrument. Dértill kommer rena fantasiinstrument, som
rutiga eller blommiga trumpeter — och instrument 1 alla upptinkliga storlekar och former.
Sarskilt rorbladsinstrumenten &r svéra att ndrmare bestdimma. I regel &r det inte heller
sarskilt meningsfullt att forsoka tolka alla instrument in i minsta detalj; folkkonsten &r ju
till sin natur starkt stiliserad och dekorativ. Dessutom hade malarna inte alltid tillracklig
instrumentkunskap. Per i Duvhult later t.ex. alltid sina musikanter i brollopstédgen blasa i
rorbladsinstrument; ofta ser man instrument med oboemunstycken och tydliga grepphél
over hela roret. Men spelmannen haller 1 regel sina hénder langt nere vid instrumentets
klockstycke, sa att inga grepphal ticks, och foljaktligen olika toner eller melodier inte
heller kan bildas. Ibland &r det kanske inte ens en bestimd instrumenttyp som avses;

1 Ingebjorg Barth Magnus &r arkivarie vid Statens musikbibliotek.



intentionen var kanske inte att avbilda korrekta, “portrittlika” instrument, utan man ville
bara avbilda ett blasinstrument. Detta &r nog fallet med ménga av sunnerbomalningarnas
musicerande dnglar t.ex. i motivet De tio jungfrurna. Darfor ar stor forsiktighet viktigt vid
tolkningen; det ar létt att Overtolka.

Det ar alltsé inte framst instrumentforskningen som kan himta kunskap ur bonads-
mdlningarna. Ddremot kan man av malningarna fa veta ndgot om vilken roll musiken
har i bonadskonsten: vilka motiv som kombineras med musik, vilka typer av instrument
som forekommer i de olika motiven, hur musiken och instrumenten har fatt bidra till att
illustrera olika motiv. Olika geografiska traditioner framtrider; t.ex. framstills Brollopet
1 Kana alltid med musik och dans i1 de sydsvenska bonadsmélningarna — ndgot som é&r
ganska ovanligt inom dalmaleriet. A andra sidan 4r Salomos kroning ett vanligt musik-
motiv bland dalmalningarna men finns inte alls bland de sydsvenska musikmotiven.

Men framfor allt kan bonaderna, ritt tolkade, ge information om vem som musicerar,
ndr man musicerar och var man musicerar — arbetsmusik, t.ex. vid vallning ute i mar-
kerna, soldater pa marsch, spelmén som spelar till bréllop och dans etc. — och naturligtvis
vilka #yper av instrument och kombinationer av instrument som anvéndes 1 olika situa-
tioner. Man kan vidare fa veta nagot om spelmannens sociala villkor, hans status och roll
i samhallet — i synnerhet om man anvénder bonadsmélningarna som ett komplement till
samtida skrivna kéllor och muntlig tradition.

FORLAGOR
Bonadsmaélarna anvinde sig av forlagor till sina mélningar, t.ex. illustrerade biblar och
kistebrev. Det kan vara larorikt att undersoka hur de folkliga malarna anvénde forlagorna,
hur de sa att sdga dversatte sin forlaga till sin egen stil med folkkonstens typiska kénne-
tecken: stilisering, dekoration, forenkling och perspektivloshet.

Fig. 1 visar ett trisnitt fran Gustav II Adolfs bildbibel fran 1618, en mycket anvédnd
forlaga av bade de sydsvenska bonadsmalarna och dalmalarna, spridd bland allmogen

genom de populéra figurbiblarna
fran 1700-talet. Vi ska nu studera
denna forlaga och se hur en ano-
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nym mélare frén Réttvik utarbetar
sin mélning efter den (fig. 2, nésta

sida), vad han mer eller mindre
kopierar och vad han utesluter el-
ler anpassar till mer lokala forhal-
landen eller till sitt eget stilisera-
de, folkliga uttryckssatt. Trésnittet
forestdller Jeftas dotter. Det dr en

dramatisk historia. Jefta var ute i
Fig. 1. Jeftas dotter. Tréisnitt ur Gustav Il Adolfs bildbibel fran 1618.



krig mot Ammons barn, och han bad till Herren om seger. Kunde han vinna seger 1 kri-
get mot Ammons barn, skulle han offra det forsta han métte pa sin hemvég. Det visade
sig vara ett 0desdigert lofte, for ndr han nirmade sig hemmet moéttes han av sin dotter
och enda barn. Hon kommer glad och vidlkomnande emot honom med sitt folje, enligt
bibeltexten med pukor och dans; i trisnittet spelar hon emellertid harpa och hennes ledsa-
gerskor hanterar olika blasinstrument. I sin stora fortvivlan sliter Jefta sonder sina kléder.
Det ér detta dramatiska dgonblick som skildras 1 trisnittet fran 1618.
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Fig. 2. Jeftas dotter. Anonym malning fran Rdttvik, 1820—40-talet. Rdittviks gammelgard.

Foto: Nordiska museet, Stockholm.
Det ér instruktivt att folja hur dalmalaren har anvént forlagan. De flesta komponenter
finns med men med vissa typiska dndringar. Forlagans stadsbebyggelse med torn, ring-
mur och stadsport har dalmélaren anpassat till en mer hemvan miljo: ett tvdvaningshus
med brutet tak omgivet av gronskande trdd. Och 1 stéllet for den bebyggda kullen som
utgdr forlagans bakgrund later dalmélaren sjdlvfallet en stor kurbits vixa upp och deko-
rativt fylla bildytan. Jeftas ooverskadligt stora folje som i trisnittet boljar fram ur bild-
djupet har i dalmélningen reducerats till tre soldater, snyggt och ordentligt uppstillda i
rad. Trasnittets fortvivlade Jefta som sliter sonder sina kldder ser ganska balanserad ut
1 dalmalningen. Borta dr den vridna kroppen och det desperata ansiktsuttrycket. Men
spjutet har han slédngt fran sig pd marken, och 1 motsats till ovriga figurer framstills han
frontalt, sa att man tydligt kan se hur han med bada hianderna fattar tag i skjortan for att
riva itu den. Forovrigt skildras hans desperation pa ett mycket behérskat och dekorativt
sitt 1 dalmalningen. Han stir ganska tryggt med fotterna stadigt pa marken, néstan med
ett litet leende pé ldpparna — bara de bada handernas grepp om kldderna skvallrar om vad
han ér i fard med att gora.

I trésnittet spelar Jeftas dotter, som ovan ndmnts, harpa, och hennes ledsagerskor han-

terar olika blasinstrument: flojt och nagot rorbladsinstrument eller mdjligen en sinka.



Dessa typer av musikinstrument har dalmélaren behéllit — &ven om han reducerat dotterns
folje till en enda person. Hon spelar pa ett rorbladsinstrument, medan dottern sjélv, lik-
som 1 trasnittsforlagan, spelar harpa. Men 1 dalmélningen &r harpans striangar féstade 1 pe-
laren i stillet for i korpus — ndgot som var sa vanligt i det folkliga maleriet att det snarare
ar regel 4n undantag. Men dalmaélaren dr 1 gott sillskap; bruket var timligen utbrett redan
i det medeltida kalkmaleriet — till och med Albertus Pictor malade sddana harpor. *
Denna beskrivning géller en malning frdn Réttvik, men tillvigagdngssittet dr gene-
rellt 1 folkkonsten och kan appliceras dven pa t.ex. de sydsvenska bonadsmalningarna.
Jeftas dotter var ett mycket populdrt motiv 1 det sydsvenska bonadsmaéleriet, och samma
bildbibelforlaga fran 1618 har d&ven anvénts hér. Den har varit viktigare én texten i sjilva
Bibeln; ingen av de folkliga malarna har brytt sig om bibeltextens pukor och dans.

Fig. 3. Jeftas dotter. Malning pa viv av en anonym mdlare ur Allbo—Kinnevaldsgruppen. Landskrona
museum (LM 2217/2). Foto: Statens musikbibliotek.

Dalmaélaren har — som vi sett — behallit trasnittsforlagans harpspelande dotter, &ven om in-
strumentkonstruktionen forefaller ndgot obekant. En sydsvensk bonadsmalare fran Allbo-
Kinnevaldstrakten har gatt ett steg ldngre och bytt ut harpan mot den vanligare violinen
— ett instrument som man uppenbart har ként sig mer fortrogen med (fig. 3). Blasinstru-
mentet i denna sydsvenska bonadsmalning paminner till formen mer om en lang trélur dn
ett rorbladsinstrument.

Ibland kan det uppsta rena missfoster i moétet mellan forlaga och bonadsmalare; en de-
talj ur en storre bonadsmélning av Anders Eriksson i As visar en sidan underlig skapelse
(fig. 4, se nista sida). Vi ser en kvinna som sitter i ett trdd och kndpper pa ett stringin-
strument som ser ut som en blandning av luta och violin. Och det ar formodligen just vad
det &r. Nils-Arvid Bringéus har bl.a. funnit ett danskt kistebrev som kan vara forlaga till
bonadsmalningens hybridinstrument.? I detta kistebrev ser man bl.a. en dam sitta i ett trid

2 Barth Magnus & Kjellstrom, Musikmotiv i svensk kyrkokonst. Uppland fram till 1625. Stockholm 1993, s. 66
fig. 68 och 122.

3 Nils-Arvid Bringéus har studerat bonadsmalningen grundligt, kartlagt férlagorna och publicerat sina tankar i
flera artiklar, bl.a. i sin bok Bildlore, Stockholm 1981, s. 161-175.



och spela luta. Anders Eriksson har i bonadsmalningen be-
héllit lutans rundade korpusform och spelsitt, men nér det
kom till utformandet av instrumentdetaljerna tycks han ha
kant sig vilsen. Formodligen hade han ingen praktisk kén-
nedom om lutan; didremot hade han nog malat atskilliga
violiner i sitt liv och visste precis hur de skulle malas, med
snécka, stall och violinens typiska stringhallare. Violinen
var dessutom ett instrument som folk kénde igen.

FOLKLIV

Flertalet av malningarna skildrar som nimnts olika scener
ur Bibeln. Men i tillagg till att illustrera den bibliska histo-
rien kan bilderna ocksa vara en rik killa att 6sa ur for folk-
livsforskarna. Till de vanligaste sydsvenska musikmotiven
hor t.ex. Brollopet 1 Kana med dukade festbord, dignande

av godgrisar, kringlor, &pplen, 61 och bréannvin, allt vardigt  re 4 Kvinna med missforstin

en storbonde. Ett annat exempel pa ett kiint bibliskt motiv strdnginstrument — en blandning av
luta och violin. Detalj ur en storre

representeras hdr av tva sydsvenska méalningar, Som sam-  ponadsmdining. Anders Eriksson
i As, 1819. Folklivsarkivet, Lund.
i . Foto: Peter Soderbdick, Statens
t.ex. Smaland: Herdarna 1 Betlehem. musikbibliotek, Stockholm.

tidigt skulle kunna vara hdmtade ur det genuina folklivet i

Fig. 5 visar en Allbo-Kinnevaldsmélning, malad av Cle-
met Hékansson 1782. De bada herdarna blaser i var sitt vallhorn medan faren betar pa
angen. Herdarna ser glada och mycket vénliga ut. De har
vita strumpor och fina skor — kanske nagot opraktiskt ute
1 markerna. Men si &r det ocksé jul: Man ser resterna av
en dngel och dédrunder delar av texten ’Gloria in excelsis
Deo”.

Hornen de bléser i dr orealistiskt stora och har tydliga
borrade hél. Horn av denna typ éterfinns hos alla herdar i
Allbo-Kinnevaldsmélarnas framstéllning av detta motiv.
Men édven andra instrumenttyper forekommer i bonads-
madlningar av herdarna i Betlehem. I en malning av An-
ders Bengtsson 1 Bokeberg (Femsjo-Férgaryd) ser man
herdarna blésa i lurar; formodligen skall det forestilla
trilurar, eventuellt omlindade av néver (fig. 6, se nista

sida). Anders Bengtsson i Bokeberg later alltid sina Bet-
Fig. 5. Herdarna i Betlehem bléser lehemsherdar blasa i lurar av denna typ. Det kan vara nir-

i stora vallhorn. Bonadsmdlning : ; i -
fvém 1782 av Clomet Hekansson, liggande att se detta som en spegling av det faktiska bru

Allbo—Kinnevald. Smélands museurn ket 1 trakten, liksom man kan frestas att tro att vallhjonen i
(M.108). Foto: Peter Soderbdick,

Statens musikbibliorek. Sockholm. Allbo—Kinnevaldsomradet brukade blasa i vallhorn. Men
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Fig. 6. Herdar med trilurar. Bonadsmdlning av Anders Bengtsson i Boke-
berg, Femsjo—Fdrgaryd. Nordiska museet (Nm 87 567), Stockholm. Foto:
Nordiska museet.

DJUR

Slutligen ska vi se pé en helt annan typ av motiv: en bonads-
malning med fabeldjur. Mélningen &r anonym, troligen fran
Smaland, och den dateras till 1800-talets forsta hélft.

Overst ser vi en pafigel i granna firger. Den ir sedan gam-
malt en symbol for Superbia, hogmodet — alla lasters moder.
Dérunder finns en basilisk, en skapelse med kront fagelhuvud
pa en drakkropp, ett orent djur och en djévulssymbol. Och
langst ner sitter en hare. Han slar pd trumma och har ett horn
hiangande om halsen och &r foljaktligen ingen vanlig hare.

Aven haren var forbunden med magi; man behdver bara
ndmna paskharen, som lade 4gg till pask, och mj6lkharen, el-
ler bjaran, som stal mjolk genom att dia korna — s.k. troll-
mjolkning — och hjilpte till med smorkérningen. Detta ser vi
pa flera medeltida kalkmalningar. Haren kunde ocksa fram-
stdllas som ontavvirjande symbol pa dopfuntar tillsammans
med andra orena djur som svin, lejon, drakar och bjornar: Alla
onda andar skulle besvérjas for att skydda det odopta barnet.

Denna hare har, som vi sett, &ven musikinstrument. Det
for tanken till alla musicerande grisar, bockar, bjornar, ekorrar
och apor 1 medeltidens kyrkokonst med anor i bokmaéleriets
marginalfigurer. Varifran kan bonadsmalaren ha fatt inspira-
tion till detta? Det ligger néra till hands att han har sett gamla

bonadskonsten var kon-
servativ till sin natur och
traditionell — man maélade
som man alltid hade gjort.
Dérfor ar det troligare att
de olika instrumenttyperna
hér speglar olika malartra-
ditioner. Vilket inte mot-
sdger att man rimligen an-
vénde bade horn och lurar i
verkligheten.

Fig. 7. Anonym bonadsmalning
med fabeldjur, 1800-talets
forsta halft. Smalands mu-
seum, Viixjo. Foto: Smalands
museum.

kyrkmalningar med musicerande djur, men man behdver kanske inte gd sé langt. I bo-

nadsmdlningarna fanns béde jaktsviter och sviter med fabeld;
mer. Anders Eriksson i As har mélat en sddan jaktsvit (fig. 8,

ur, ddr haren ofta férekom-
se nésta sida).



Fig. 8. Piprokande hare som rider pa en rév och har ett horn pa ryggen. Bonadsmalning av Anders Eriksson i
As. Nordiska museet (Nm 248.088), Stockholm. Foto: Nordiska museet.

Man ser till vénster jigaren som avfyrar bossan mot en hjort, och langst till hoger i mél-

ningen springer en stor hund. Men i mitten kommer en hare, ridande pa en rav! Han roker

pipa —det ser ndstan ut som om han anldgger moteld mot jigarens flammande bdssa. Man

kommer att tinka pé det gamla talesittet ’Skams hare kan ingen skjuta”. Och om man ser

noga — det behdvs nédstan mikroskop — upptacker man att han bér ett litet jakthorn pa ryg-

gen, tydligt men litet med roret i en rund slinga. Associationerna hopar sig: den omvinda

virlden — haren rider pa rdven, sin vérsta fiende, och roker pipa som en ménniska — och

sondagsjigaren, som jagade pa en sondag och som straff blev fangad av sitt byte, hararna,
och skickad direkt till helvetet! Sondagsjégaren ar avbildad bl.a. i Habo-Tibble kyrka

(Albertus Pictors skola, 1490-tal).
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Malningen med den piprokande
haren ger oss en nyckel till nagot
storre forstaelse av den forsta ha-
ren vi sag (fig. 9) och ett samman-
hang att placera den i. Men motivet
behover utforskas ndrmare. Darfor
ber jag om hjilp frdn bonadsexper-
ter och fran alla som har ndgon in-
formation att ge, genom bilder eller
litteratur, om fabeldjur i allménhet
1 bonadskonsten, om harar och mu-
sicerande harar i synnerhet.

Fig. 9. Trumspelande hare med horn om
halsen. Detalj av fig. 7.



1 700-TALETS MUSIKLARDE LYSSNAR
TILL FOLKETS SANG OCH SPEL

Av Jan Ling '

Vara mojligheter att forstd en gangen tids ménniskor dr som vi alla vet starkt begriansad.
Aven om jag vil forstar Sokrates viinner nir de iakttar de vikande funktionerna hos sina
gamla kroppar blir de genast mer frimmande nér de diskuterar samtida kulturella spors-
mél. Betriffande folklig konst, oavsett det ror bonader eller musik, finns sikert ocksd en
mental glasvigg mellan oss och det forflutna. Ibland kidnns det emellertid som denna inte
existerar. Man upplever en nérhet tack vare en melodi, en figur pa en bonad, en berittelse.
Men sa plotsligt distanserar sig historien igen nar samtidens forstaelsehorisont ldgger sig
som en dimridd over den
svunna tiden. Kanske &r det
blott en spegelbild av oss
sjdlva vi ser 1 glasviggen,
dér vi tror oss mota vara
foregangare. Kanske var
deras upplevelse av samma
artefakt nagot helt annan
an var, kanske ar glasvig-
gen ogenomtringlig?

Den stora entusiasmen
i 1700-talets Europa kring
folkvisan och senare dven

instrumentalldten ar for-
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Johannes Nilsson i Gyltige (1757-1827), Ahasverus gdstabud. Museet i
Halmstad HM 3.734a. Foto: Museet i Halmstad.

knippad med olika ideolo-
giska stromningar dir upp-
lysningstidens idéer spelar
en avgorande roll. Men hértill bidrar ocksa resandet, brevskrivandet och den begynnande
turismen. Vad betréffar musiken &r det ocksa en revolutionerande ny musiksyn. Den ldrda
representativa musiken, sanktionerad och beskyddad av kyrkan och musikintresserade
furstar, far konkurrens fran den populdra som vénder sig till alla medborgare oavsett
samhéllsklass. Det leder till den bekanta buffoniststriden 1 Frankrike dér den italienska
operamusiken stills mot den franska. Men den ar langt ifran begrinsad till Frankrike
utan uppror musiklarde snart sagt 6ver hela Europa. Men populdrmusiken har ocksé sina

1 Jan Ling &r professor emeritus i musikvetenskap vid Goteborgs universitet.
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forsvarare bland de ldrde, en Rousseau i Frankrike, en Burney i England dven om den
senare dr mer aterhdllen 1 sin kritik av ”ldrd musik”. Samtidigt visar den musikaliska
praktiken att hir fanns inga “tabun” gentemot folkliga uttryck: Georg Philipp Telemann
lanar friskt av polsk sdckpipemusik, helt naturligt eftersom han rdkar arbeta vid ett polskt
furstehov. Johann Sebastian Bach lanar en slagdinga till Goldberg-variationerna, vilket
sakert forndjde fursten sérskilt nidr den komplicerade satsfakturen blev alltfor krdvande
for nattsomnen. Exemplen kan méngfaldigas bade bakat och framét i tiden. Vad hade
romantiken varit om Chopin inte fascinerats av mazurkan och Liszt av ungersk csardas?
Finns det en parallellitet 1 dag d& manga anser att konstmusiken &r hotad i forhallande till
populdrmusiken? P4 samma sitt som folkvisan och folkmusiken hdr var ett enzym for
en forandring som ledde till ett nytt musiktdnkande under 1800-talet har jag i annat sam-
manhang spekulerat 6ver mdjligheten att ”world music” spelar motsvarande roll i dag.?
Men kanske ser jag bara min egen spegelbild, d.v.s. en representant for den gamla repre-
sentativa musiken och utan djupare upplevelse och forstielse for var tids populdrmusik.
Det dr mestadels ideologerna, de som driver idéer om musik i politiska eller religiosa
avsikter, som ldgger vérderingar bortom det funktionella och vackra. Musiker, oavsett
om de &r tonséttare eller utovare visar alltid ett Gppet sinne om de inte lurats i den verbala
fallan av musikens talesmén: “’inte 4r det ndgon synd att spela, bara man spelar rent” sa en
1800-talsspelman till predikanten som framhdll att dansmusik var synd. Hur stillde sig da
lyssnarna, vad vet vi om dem? Fdljande citat 4r hdmtat fran en folkmusikélskare i Henry
Fieldings The history of Tom Jones, a foundling:

Det var herr Westerns vana att varje eftermiddag, s snart som han blev berusad,

lyssna till dotterns cembalospel: for han var en stor musikélskare och hade han levt

i staden skulle han ha betraktats som kénnare; men han hade alltid invandningar

mot herr Héndels bésta kompositioner. Han var inte i stand att njuta av nagon annan
musik dn den som var litt och luftig. Hans favoritmelodier var “Old Sir Simon the

9% <e

King”, “St. George he was for England”, “Bobbing Joan” och négra till. Hans dotter
som var en utomordentlig klaverfroken, skulle aldrig frivilligt ha spelat ndgot annat
an Héndel, men hon var sé hingiven sin fars ndjen att hon lért sig alla hans melodier
for att tillmotesgd honom. Men da och da bemddade hon sig att leda honom dver till
sin smak och nér han begérde repris pa sina ballader kunde hon svara: ”Nej men kéire
pappa” och bad honom da ofta att téla att hon spelade ndgonting annat. 3

Hér ser vi klart dikotomin mellan den ldrda, nya musiken som hédr omfattas av Mr.
Westerns klaverspelande dotter och det populéra, dir den engelska balladen inte faller
denna i musik bildade unga dam i smaken.

Samtidigt som denna roman utkommer ondgodr sig Jean-Jacques Rousseau i Paris
over att Jean-Philippe Rameau i sina musikartiklar i den nyutkomna franska encyklope-
din gjort sig skyldig till graverande fel i sitt resonemang om musikens ursprung, fram-
forallt att den skulle ha sitt fundament i harmonin. Nej, musikens ursprung finns enligt
Rousseau hos det enkla folket som inte har nagot sinne for harmonin: Smakrogarnas

2 Ling 2003.
3 Fielding 1749/R1955, s. 140. Citatet aterges pa engelska i Ling 2004, s. 373.
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birfilare 1 Paris omgivningar var enligt Rousseau lika chockerade av harmonier som de
larde var av en dissonans, ndgot som Rousseau dessutom undersokt hos de mest bondska
av personer vars ora man kunde lita pd. Nej, melodin var ett sprak som ordet och inte né-
gon utfyllnad av harmonin som Rameau tycktes tro. Melodin var sjdlva konstverkets kon-
turer, harmonin bara dess farg. Melodin dr alltsé det grundlaggande musikaliskt folkliga
attributet. I Rousseaus Le devin du village’ finns ingenting av tillkranglade harmonier, ej
heller ndgot av den traditionella franska operans stereotyper vare sig i text eller musik. I
stdllet finns enkla pregnanta rytmiska motiv och melodier som knyter an till fransk folk-
visa, pastoraler i den sedvanliga 6/8-delstakten och framforallt talade dialoger 1 stillet
for sjungna recitativ. F16jt och violin ”dubblerar” sdngstimman som ar léttsjungen och
vélklingande.

I Paris gjorde lustspelet stor succé: det var ”inne” med att svarma for landet och melo-
dierna var sddana att de kunde sjungas och upplevas utan vad Rousseau kallade "’buller”,
tillkranglade harmonier och ett forkonstlat singsitt. Aven salongens radikala kvinnor och
man kunde sviarma for det folkliga, gdrna med den péarlemoprydda vevliran eller sackpi-
pan 1 slottstrddgédrden.

Rousseaus idéer avklingar snart sagt dver hela Europa. S& skriver predikanten John
Wesley (1703-1791), metodismens grundare, i The power of music:

Generally, if not always, when a fine solo was sung; when the sound has been an
echo to the sense; when the music has been extremely simple and inartificial...the
natural power of music to move the passions has appeared. This music was cal-
culated for that end, and effectually answered it. Upon this ground it is that so many
persons are affected by the Scotch or Irish airs. They are composed not according to

art, but nature; they are simple in the highest degree. There is no harmony according
to the present sense of the word therein; but there is much melody. °

Den religidsa sdngen, framst inom frikyrkorna, var ju en del av den folkliga sangen. Vi
skall nu forsoka folja hur denna entusiasm infor det folkliga omdanar den representativa
musiken och ldgger grunden for en ny musiksyn under 1800-talet.

Wolfgang von Goethe (1749-1832) har sagt nagonstans att ”En visa utan melodi &r
bara hélften av vad den borde vara. Den dr som en klocka utan klépp”. Men de lanade
eller komponerade folkliga melodierna fick inte vara alltfor dramatiska: Goethe avvi-
sar Schuberts tonséttning av ”Erlkonig”: den ér for dynamisk, dramatisk: melodin skulle
bara vara sjdlva det statiska tillskottet, inte en konkurrerande konstnirlig artefakt. Nej,
diktaren skulle soka sina forebilder bland folkvisemelodier eller lita till enkla operaariors
oronfrojd. Musikerna skapade sa& den musikaliska folktonen till poeternas fromma. En
av de mest betydande tonpoeterna Johann Abraham Peter Schulz (1747-1800) fastslar i
forordet till Lieder im Volkston:

I alla dess visor dr och forblir min strdvan att det skall sjungas mer folkligt &n konst-

lat, ndmligen sa att ocksa odvade séngilskare som inte helt och hallet saknar rost
latt skall kunna sjunga dem och kunna ldra dem utantill. Av den anledningen har jag

4 Uruppford 1752.
5 Citerad efter O’Neill 1987, s. 97 f.
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endast valt texter fran vara bésta visdiktare som forefaller mig vara gjorda for denna
folkséng och beflitat mig om melodier av hogsta enkelhet och fattbarhet.

Manga tonsittare lyckades i likhet med Schulz att hitta den folkliga tonen och melodierna
atervann sin traditionella anonymitet vad betraffar upphovsmén och tillsammans med de
nya texterna blev de till folkets egendom pa nytt, utan namngiven kompositor. Det dr hér
grunden ldaggs for en ny musikuppfattning: en symbios mellan den ldrda och populéra
konsten. Négra exempel:

Av Johann Adam Hillers (1728-1804) sangspel Det Teufel ist los 1766 kunde hela
tyska folket utantill sjunga ”Ohne Lieb und ohne Wein”. Detsamma giller ett flertal visor.
Tonsittaren och skriftstidllaren Johann Friedrich Reichardt (1752-1814) skriver fyra ar
efter det Hillers sangspel kommit ut att hela den tyska nationen beslutat sig for att visan
”Als ich auf meiner Bleiche” helt och hallet var sddan som den borde vara, vilket hade
till 6]jd att varje ménniska frdn den hogsta till den ldgsta sjong, spelade och visslade
den. Reichart dr inte ensam om sin iakttagelse rorande Hillers melodier. Men samma sak
gillde flera nyfolkliga melodier.

I kyrkorddet Horstigs katalog ur Allgemeine musikalische Zeitung (AMZ) érg. 2
(1799/1800), sp. 670 star det att ldsa:

Det finns melodier som smickrar orat pa ett tillfalligt vis sa att de av ung och gam-
mal, av musikforstisigpaare och okunniga, i husen och pé gatorna upprepas utan att
man blir led pé det. Dit hor Hillers visor: Als ich auf meiner Bleiche: Ohne Lieb’ und
ohne Wein: Die Felder sind nun alle leer, och andra. Dit hor ocksa folkvisor som:
God save the King: Auf, auf ihr Briider und seyd stark, Freut euch des Lebens med
flera till vilka ocksa sillar sig de nyaste operaariorna av Mozart och andra t.ex. der

Vogelfanger bin ich ja osv. Mer dn hundratusen ganger dr dessa sanger repeterade
pa alla orter.

Hur bar sig dessa tonséttare med folkliga ambitioner at for att “aterskapa” folkvisan? Inte
bara Rousseau utan dven exempelvis Schulz och andra utgick fran musikaliska elemen-
tarformler, ofta av pastoral karaktdr. Folkvisan skulle inte forekomma som direkt citat
utan som en modell dir det mest karakteristiska var sjilva utgdngspunkten. Ater kan vi
ga till Allgemeine musikalische Zeitung och en artikel frdn 1801 (arg. 3, sp. 257) under
titeln: Bemerkungen iiber die Ausbildung der Tonkunst in Deutschland im achtzehnten
Jahrhundert: Vad vdljer man som forebild? Jo, (1) vanliga dansmelodier (2) kénda visme-
lodier. Melodierna skall kdnnetecknas av enkla taktarter, rytmer och litet omfang. Bland
dansmelodierna befinner sig gavott, bourré, polonds med dess speciella egenskaper som
hér preciseras, kontradanser, menuett, marsch, koral.

Leonard G. Ratner har i sin klassiska bok Classic music: expression, form and style
1980 utgatt fran att man upplevde musikaliska strukturer starkt utifran de associationer
de ger till tidigare anvéndning, temata, ndgot han kallar ’topoi”. Det tidiga 1700-talets
lara om affekter blev till en uppslagsbok av karakteristika figurer vilka bade tonséttare
och lyssnare vil kinde till. Det formella 1700-talslivet reflekterades i danser som menu-
ett, saraband, gavott som tillhorde den hoga stilen, elegant och hovisk; bourré och gigue,
ndjsam och livlig representerade mellanstilen medan kontradans och léndler tillhérde den
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lagre stilen, bondska och gladlynta. Menuetter och poloniser blev livligare vid arhundra-
dets slut, vilket bade reflekterar en mer frivol livsstil och tidens rastlshet. Dessa ’topoi”
kunde tjénstgora som skiljande signaler mellan hogt syftande respektive populir musik,
men ocksa 1 symbios tjdnstgora till att skapa ndgot som forenade. Det d4r mojligt att wien-
klassicismens musik i sin helhet skall ses som ett lyckat exempel pa en sddan symbios.
I staden Wien mottes ménga olika nationaliteter och likasé tonséttare och birfilare. Fol-
jande anekdot berittas av Georg August Griesinger om Joseph Haydn och den unge om
Ditters von Dittersdorf:

Nér en gang Haydn tillsammans med Dittersdorf korsade en gata i Wien horde de

uselt spelade Haydnmenuetter fran ett 6lschapp. Vi maste skoja med dom dér musi-

kaliska klantskallarna”, sa den ena till den andra. De gick in pa 6lschappet, bestéllde

in och horde pa en stund. ”Vem har gjort de diar menuetterna”, fragade slutligen

Haydn. Man nimnde hans namn. ”QOj, vilken smérja”, skrek Haydn. Musikanterna

blev sa forargade att den ene var pa vag att sld Haydn i huvudet med sin violin, varfor
tonséttarna snabbt fick ta till flykten. ©

Kring det harmoniska systemet sokte man bygga samma topoi. Ratner (1980 s. 49) cite-
rar Joseph Riepel som i sin ”Anfangsgriinde” med grundregler fran 1755 ger en karta av
120 harmoniska mojligheter. Dér kan exempelvis C-dur treklangen sdsom tonikatreklang
rubriceras som godsédgaren, G dr hovmadstaren och a hovmaistarinnan medan e ar koks-
flickan och F daglonaren. Nér vi kommer till d ror det sig om en beskéftig kvinna och ¢ pa
bottenplanet, ”Svarta Gredel” ett lokalt 6knamn pa en svensk drottning vars svarta upp-
syn gjorde att hon sdg ut som en man! Aven hir utvecklades ett system av harmonifdljder,
anvindning av harmonier, orgeltoner etc. med mer eller mindre flytande innebdrder som
man kunde utnyttja eller ta avstdnd ifrdn. Men Rousseau menar att detta &r en fargning
kompositérerna kostar pa sig som ligger 6ver “folkets niva”. Vi kidnner igen fran dagens
anklagelse att rockmusiken “’bara” bygger pa tre ackord, dvs. att den dr enkel och endast
bygger pa melodin. Lyssnandet pa den vertikala dimensionen i musiken kan vara en vat-
tendelare, detta som Hugo Alfvén ldr ha uttryckt ndgonstans som ett sitt att kld upp fattiga
slaktingar fran landet.

Men naturligtvis finns ocksd kritik av folkvisan. D4 framst bland de lirde, icke mu-
sikerna! Johann Nikolaus Forkel (1749-1818) kritiserar folkvisan. Han anser att det inte
finns ndgon grund att rikna den till konsten. Nu smyger det sig in virderingar kring det
populira i relation till det konstnirligt syftande som indirekt ocksa paverkar synen pa
folkvisan. Schiller menar att

“konstnéren blickar uppat efter sitt virde och efter lagen, inte nedat mot lyckan och
behoven”. ”Konstniren dr visserligen son av sin tid, men det &r illa for honom om
han samtidigt &r dess larjunge eller &nnu mer dess gunstling. En vdlmenande gudom
uppfostrar dibarnet vid sidan av moderns brost och nar honom med mjélk frén en

bittre alder och later honom mogna under den fjdrran grekiska himlen till myndig
man”.”’

6 Griesinger 1810, s. 30. Citatet dterges pa tyska i Ling 2004, s. 401.
7 Citerat efter Schwab 1965, s. 129.

15



Det ér hér, 1 brytningen mellan strdvan efter konsten med stort K och strivan efter det
populdra med stort P som seglatsen gar mellan dessa Scylla och Charybdis in mot 1800-
talet. Musikhistorikern Charles Burney (1726-1814) &r en upplysningens man som hop-
pas och tror att musiken utvecklas och blir allt battre, som har djup forstaelse for méin-
niskor av alla klasser samtidigt som han paradoxalt nog &r ytterst svag for overheten.
Nér han nu pa sina resor moter vad vi skulle uppfatta som ”folkmusik™ &r reaktionerna
olika. Begreppet fanns ju inte pd Burneys tid. Nér han vill forsoka beskriva nagot sd spe-
ciellt anvinder han ordet ’nation” som attribut. Detta aterfinner vi i Sverige i Envallssons
lexikon fran 1802 i artikeln ”National-musik™.® Men lat oss se hans reaktioner pa olika
musikmdten med folket” och till sist atergd till den inledande fragan om hur mycket vi
forstar av 1700-talets upplevelse av folkmusik och kanske ddrmed dven folkkonst som
bonader. Hér vid besdk i Neapel:

I gér kvéll horde vi 2 personer alternerande sjunga en av dessa canzoni [ neapolitan-

ska nationella visor] ackompanjerade av violin och colascione.” Sdngen &r hogljudd

och vulgér, men ackompanjemanget beundransvért och framforandet utmaérkt. Fidd-

lan och colascionernas stimmor 1jod oavbrutet under savél sangavsnitten som ritor-

nellerna. Modulationen férvanade mig mycket, fran A till C och F var inget svart el-
ler nytt, men fran Aiss till Ess var forvanande och genomfo6rdes utan att sara orat.'

Hir vid besok i Venedig:
Gondolerna &r tdckta av ndgot som liknar svart crépepapper. Burney tycker att de ser ut
som likvagnar. Villorna &r vita och prydda av stuckaturer och andra gipsutsmyckningar.
I den outhidrdliga hettan anfaller arméer av flugor, mygg och knott. Men trots det &r ka-
nalerna overfyllda av musikfolk. Pa natten kan en valthornist och duettsangare inga 1
gondolens beséttning.

Samtidigt som jag kom till virdshuset stannade en ensemble av musiker bestaende

av tva utmarkta fiddlare, en violoncell och en kvinnordst under fonstren och musi-

cerade pé ett sétt som skulle ha fatt folk i England att forvanas, men de fick lika lite
uppmérksamhet som kolbérare eller ostronforséljare hos oss.!!

Resan nedfor floderna Isar och Donau, en resa som bjuder pa méinga strapatser och foga
av musikaliska upplevelser far Burney att reflektera dver nationell musik:

Denna resa gav ringa utbyte betrdffande mina kunskaper om tysk musik, men atskil-
ligt om folket och landet genom vilket jag reste: jag hade mojlighet att gé i land vid
varje storre stad och dér besokte jag kyrkorna, fastdn jag inte hade tillrackligt med tid
att gora mig bekant med musikménniskorna eller att samla historiskt material. Men
vad betréffar nationalmusiken, gav mig kanske de raa sdnger som jag horde sjungas
av bondtolpar och sjomén mer genuin forestdllning &n det som kommer frén de kor-
rupta och italienska melodier som man kan fé hora i stdderna i detta stora land.'

8 Envallsson 1802, s. 215.

9 Colascione, en ldngluta med ursprung i mindre Asien, vars namn forst ar belagt pa 1600-talet.
10 Burney 1770, s. 161. Citatet aterges pa engelska i Ling 2004, s. 384-385.

11 Burney 1770, s. 73. Citatet aterges pa engelska i Ling 2004, s. 382.

12 Burney 1772 s. 71. Citatet aterges pa engelska i Ling 2004, s. 393.
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Karta utvisande Charles Burneys resrutt. Bilden héimtad fran pérmen till boken Dr. Burney’s musical tours in
Europe, vol. 1. Ed. by Percy A. Scholes. London, 1959. Foto: Marianne Seid, Statens musikbibliotek.

I Ulm trdffade Burney den mérklige C. F. D. Schubart som tillfredsstidller Burneys in-
tresse for “nationalmusik™ genom att bjuda hem honom tillsammans med nigra spelande
bondtolpar! Pé virdshuset Gyllene Hjdrtat 1 Miinchen triaffar Burney en polsk prins som
spelar polsk national musik for honom. Av Burneys beskrivning att doma ror det sig an-
tagligen om mazurkor. Den andra sdngaren som Burney traffade, signor Guglielmi, visar
sig ocksa vara tonséttare och Burney fér lyssna till ytterligare en burletta.

Burneys uppenbara intresse for nationalmusik och folkets musik é&r ett indicium for
att han anade vad som skulle hinda i Europas Randgebiet nér de olika landernas folkliga
musiktraditioner métte konstmusiken. Men forstod han med folkmusik samma sak som
vi gor idag? Antagligen ar vara lyssnarhoristonter, vért sétt att se pa samhallet i stort
sa till den grad olika att det ror sig om skilda virldar. Men att se igenom glasvéiggen ar
fascinerande och dromma om en tidsmaskin kan man ju alltid. Men &r d& vér strdvan
forgdves? Nej, jag tror inte det. Snarare dr det en rikedom att forsoka kommunicera med
det forflutna pa ett djupare sétt dn att enbart betrakta dess artefakter utifran sin egen tids
synsitt. En dag skall du ocksa vara vid sidan av din tid och se jorden snurra allt ldngre
bort med dess jaktade varelser som verkar i produktionssystemet. Da dr dina vanner fran
det forflutna viktiga och glasviaggen tycks bli allt tunnare med aren.
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PEHR HILLESTROM OCH MUSIKEN

av Karin Sidén !

[ ett av sina ménga sjdlvportrétt har Pehr Hillestrom framstéllt sig i yrkesrollen som konst-
nér och ddrmed placerat in sin sjidlvrepresentation i en ldng bildtradition med ursprung i
rendssansen. Med ritstiftet 1 ena handen och lutad mot en portf6lj med teckningar riktar
han en intensiv, nyfiken blick mot betraktaren som om han en kort stund ser upp fran sitt
arbete for att mota en omvérld (fig. 1). Hillestrém var 39 ar nér portréttet tillkom 1771:

Fig 1. Pehr Hillestrom, Sjilvportrdtt, 1771, Olja pa duk,
25 x 19,5 cm. 1888 Inkdp. Nationalmuseum, Stockholm.
NM 1401.

ett portrétt som visar bilden av konstndren Hillestrom. En viss nérhet till personen bakom
yrkesrollen utmélas i sjilvportrittet men ocksa i den pa sedvanligt sitt sakligt uppstéllda
bouppteckning dver Hillestroms tillhdrigheter som upprittades vid hans bortgéng. I {or-
teckningen, som forvaras i original i Nationalmusei arkiv, omndmns bland annat konstné-
rens bohag, hans gangkldder, ”"Malare Verktyg”, gipser och tavlor.? Vid tiden for hans dod

1 Karin Sidén é&r fil.dr. i konstvetenskap och forste intendent vid Maleri- och skulptursamlingen pa
Nationalmuseum. Ar 2001 ansvarade hon for den musikikonografiska utstéllningen Musiken i konsten
péa Nationalmuseum. Denna artikel dr en forkortad version av en foreldsning hallen pa Musikikonogra-
fiskt symposium pa Musikmuseet i Stockholm den 20/11 2006.

2 Bouppteckning upprittad vid Pehr Hillestroms dod 13/8 1816 (opag.), Konstnérsarkivet, P. Hillestrom, H I1A,
Nationalmusei arkiv.
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den 13 augusti 1816 titulerades Hillestrom Direcktdr for Kongl. Akademien for de Fria
Konsterna, Kongl. Hofmalare samt Professor och Riddare af Kongl. Wasa Orden, nagot
som sammantaget vittnar om hans framgéngsrika konstnérliga karridr. I hans hem 1816
fanns ocksa ”3ne Staffeliner, 2ne Pailetter, Diverse Penslar 22 stycken, 3ne Farglopare,
3ne Rifstenar af glas och en dito af marmor™.? Ja, Hillestroms omfattande och kvalitets-
méssigt ddirmed ndgot ojadmna konstnérliga produktion - enligt hans egenhéndiga forteck-
ning uppgick antalet méalningar perioden 1773-1810 till 1065 méalningar* - krivde forstas
manga hjilpmedel, mycket konstndrsmateriel, ett idogt arbete, en flodande kreativitet
och ett stindigt kunskapsinhdmtande fran olika hall. Hans forhéllande till musiken, som
sarskilt dr temat for denna artikel, visar sig 1 ménga av hans mélningar dir instrument,
musicerande och bruk av musik &r temat. Pa det personliga planet kan det uppmérksam-
mas 1 hans umgénge med skalden Carl Michael Bellman, som Hillestrom ocksé skildrade
1 nagra vinportritt. Men innan Pehr Hillestroms forhallande till musiken nérmare belyses
fran ett konsthistoriskt perspektiv, finns det anledning att som bakgrundsteckning reflek-
tera Over hans konstnirliga utveckling och val av inspirationskéllor bland samtida och
dldre konstnérer.

Hillestrom gjorde en verklig klassresa under sitt liv. Fodd under fattiga forhallanden i
Viaddo prostgard den 18 november 1732 som son till en militdr och dldst i en syskonskara
pa 12 barn, kom han som framgatt att avancera till bdde kunglig hovmaélare och akade-
midirektor. Ar 1743 flyttade familjen fran Roslagen till Stockholm och redan samma ar
paborjade Hillestrom sin konstnérliga utbildning hos &mbetsmaélaren Johan Philip Korn.’
Hos Korn fungerade den endast 11-arige Hillestrom som bitrdde eller geséll vid malan-
det av papperstapeter. Vid samma tid paborjade han ockséd sina studier i teckning for
Guillaume Taraval och Jean Eric Rehn vid Kongl. Ritarakademien, som hade grundats
ndgot tidigare 1735. Som tolvéring gick Hillestrom sedan i ldra hos den invandrade tyske
solfjadersmélaren Christian Fehmer och som femtonaring hos den frén Frankrike inkal-
lade tapetvévaren Pierre Louis Duru. Dessa studier kom till nytta under &ren 1747-57 da
Hillestrom var verksam som slottsvdvare och stod bakom nyvivda mobeltyger, gobe-
langer, haute-lissevdvnader® och mattor. Hans forsta stora arbete blev den gobelinvivda
tronhimlen i kungens audiensrum pé kungliga slottet i Stockholm.

Aren 1757-58 var Hillestrom pa en lingre och for tidens konstnirer sedvanlig studiere-
sa till utlandet. Féarden gick till Paris, Belgien och Holland, bland annat med en vidareut-
bildning i gobeldngteknikerna som mal. I Paris blir Hillestrom erbjuden att studera méleri
1 Francois Bouchers ateljé, men storst intryck tog han dér av genre- och stillebenmalaren

3 Ibid.

4 Pehr Hillestrom, Beskrifning 6fver de &mnen som forestelles pa alla taflor som Hillestrom, sedan 1773, till
och med 1810 malat i oljoferg, Kungl. Akademien for de fria konsterna, Stockholm/Allménna brevsam-
lingen.

5 For biografiska uppgifter om Hillestrom, se Gerda Cederblom, Pehr Hillestrom som kulturskildrare, 1 &
I, Uppsala, 1927 samt Osvald Sirén, Pehr Hillestrom d.d.: vifvaren och mdlaren, hans lif och hans virk
(diss.), Stockholm, 1900.

6 Gobeldngteknik med stdende varp.
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Jean Baptiste Simeon Chardin, som undervisade honom vid franska maélarakademien.
P& hemviégen studerade han ocksa flitigt de gamla holldndska méstarna, daribland gen-
remalare som Gerrit Dou, Gabriel Metsu, Adriaen van Ostade och Goodfried Schalken.
Efter hemkomsten fortsatte han som slottsvdvare och utforde bl.a. verk efter de franska
konstnirerna Boucher och Oudry och efter den svenske dekorationsmalaren Lars Bolan-
der. Som chef for slottets vaveriverkstad hade han manga elever, diribland Johan Gabriel
Ekebohm, Matts Torslow och sonen Carl Petter Hillestrom d.y.

Som slottsvdvare kom han 1 kontakt med den kungliga familjen och han utndmndes 1
sin egenskap av bildkonstnér till kunglig hovmalare 1776. Ett stort umgénge hade Hil-
lestrom ddrmed inom hovet men ocksa bland tidens konstnérer, forfattare och formogna
borgerskap. Till hans umgéngeskrets horde broderna Elias och Johan Fredrik Martin, bada
konstnirer, konstndren Louis Masreliez, skulptdren Johan Tobias Sergel, hovgravoren
Per Suther, forfattarinnan Anna Maria Lenngren och Carl Michael Bellman. Till bestéllar-
kretsen horde kungafamiljen, sdrskilt Lovisa Ulrika och Gustaf III, men ocksd formdgna
familjer inom adel och borgerskap som statssekreteraren Elis Schroderheim, kommerser-
radet Jorgen Kristoffer Miiller och krigsradet Wadenstjerna pa Nas. For Lovisa Ulrika och
Gustaf IIT utforde Hillestrom ett flertal ceremonibilder, ddribland ett antal skildrande Gus-
taf III:s historia. P4 be-
stillning av Gustaf III
utforde Hillestrom ock-
sd ett antal malningar
av dennes riddarspel i
Drottningsholms slotts-
park, samt en teater- och
musikhistoriskt vildigt
intressant svit av 21 sce-
ner ur Gustaf IIl:s ope-
ror och skadespel, som
pa sin tid hade sin plats
i gamla operabyggna-
den. Motiven himtades
ur operor som Glucks
”Orfeus och Eurodyke”,
”Rasande Roland”, ”Ze-
mire och Azor” och ”Eu-
rodike pa flykt” (fig. 2).

Ytterligare en rad

mélningar pa bestill-
ning av Gustaf III skild-

Fig 2. Pehr Hillestrom, Azor visar Zemire bilden av hennes far Sander i en
magisk spegel, Efter operan Zemire et Azor, akt II1, scen 6. Oljapa duk, 60 x  rar bonder fran olika
69 cm, Drotmingholms teatermuseum.
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svenska landskap. Dessa bondeskildringar blev mycket populdra och spreds rikligt som
gravyrer 1 tva skilda serier av Johan Fredrik Martin. Till hans ménga verk hor ocksa
heminteridrerna fran den gustavianska tidens borgerskap, motiv fran smedjor och gruvor
och museiinteriorer 6ver ursprunget till Nationalmuseum, Kongl. Museum, som hade
instiftats av Gustaf III 1792. Hans portritt uppgar i sin tur till ett trettiotal av familjen,
vankretsen, kungligheter och av tidens konstnirer och intellektuella.

FORHALLANDET TILL BILDTRADITIONEN

I dldre konsthistorieskrivning beskrivs Pehr Hillestrom vanligtvis som en realist, en var-
dagslivets skildrare under gustaviansk tid och som en svensk motsvarighet till den kinde
franske konstndren Chardin. Dessa pastaenden- i viss man motsagelsefulla - fortjanar idag
en reflektion och i viss man en kritisk revision. For var Hillestrom verkligen i forsta hand
en vardagslivets skildrare och ddrmed i1 det avseendet en formedlare av en verklighet?

Fragan rymmer manga bottnar och maste efter visst dvervidgande besvaras nekande.
Nagon objektiv konstbild finns knappast i sig och Hillestroms verk &r vid en ndrmare
granskning inte framforallt verklighetstrogna, 4ven om intressanta allménna iakttagelser
om seder och bruk, ddribland om musicerande och om enskilda objekt kan utldsas, sna-
rare ger hans malningar uttryck for ett aktivt forhallande till skilda bildtraditioner. Det
giller for sdvil Hillestroms genremotiv, till vilka musikmotiven bland annat hor, hans
stilleben som for portratten. De bildtraditioner som Hillestrom refererar till r samtida,
men i manga fall av dldre datum och fran 1600-talet. Till de med Hillestrém samtida
influenserna hor bland annat genremotiven av Boucher, som Hillestrom dven kopierade.
Men hit hor dven Chardin, som Hillestrom viss tid studerade for 1 Paris. Kopplingen
dem emellan dr mycket stark och utgors av motiviska och kompositionella likheter samt
av koloristiska och stilistiska samband. Chardin inspirerades i sin tur av det holldndska
genremdleriet fran 1600-talet av konstnédrer som Gabriel Metsu, Gerrit Dou och Pieter de
Hooch. Ett inflytande hos Hillestrom kan ocksa spéras fran de nagot senare verksamma
holldndska malarna Johannes Tilius, Peter Cornelisz van Slingelandt och Johan Adriansz
van Staveren. 1700-talets franska genremaleri allmént hdmtade mycket inspiration frén
motsvarande motiv i 1600-talets Holland. Att Hillestrom studerade detta méleri under sin
vistelse 1 Holland &r ddrfor inte forvanande, det 14g i tiden.

Med andra ord kan samtliga av Hillestroms mélningar inte primért betraktas som da-
tidens reportagebilder, som man ibland har péstatt. De kan snarare ses som skapade bild-
konstruktioner och som visuella tolkningar priglade av olika influenser, motiviska sivél
som stilistiska. I synnerhet kan hans genremalningar betraktas sa och som verk med refe-
renser till bade dldre och samtida konst. Men undantag finns i hans samlade produktion,
déribland i1 form av de malningar som &terger riddarpel, gruvmotiv, illuminationer och
andra mer specifika hdndelser frin tiden.

Lat oss se pa nagra dorroverstycken som Hillestrom utférde pé bestillning av Lovisa
Ulrika. Till dessa dorroverstycken hor ett skildrande av ett musikaliskt séllskap. Denna
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mdlning bor vid en analys ses mot bakgrund av dorroverstyckenas bestéllarsituation, en
ursprunglig funktion och som ett verk tillhérande en samlad enhet med en gemensam
idébakgrund.

HILLESTROMS MUSIKMOTIV

Pa bestéllning av Lovisa Ulrika, sannolikt dr 1779, kom Pehr Hillestrom att utfora att
antal dorroverstycken for hennes dnkesidte Fredrikshof i Stockholm. Frederikshof var
vid denna tid nyligen ombyggt av arkitekten Carl Fredrik Adelcrantz 1772-73. De tre
dorroverstyckena som ursprungligen var fyra till antalet, enligt Hillestroms egenhdndiga
forteckning, ar 1 liggande format och tillhor sedan 1923 Nationalmuseum dit de kom
som gévor frin C.E. Heyman genom Foreningen Nationalmusei Vanner. Samtliga tre
verk omnémns i Hillestroms egenhdndiga forteckning som nr 259, 264 och 265. Beskriv-
ningen dr allmént hallen och lyder: "Tvenne dorr stycken for Salig Enke Drottning — det
ena forest: en Concert det andra en bai — f6r Fredrikshof” (Nr. 258 och 259) och ”Tvénne
dorr stycken for Salig Enke Drottningen; det ena ett spelbord; det andra en Concert”
(Nr. 264 och 265). Hillestroms knapphidndiga beskrivningar ger endast ett fatal ledtradar
om malningarnas innebdrder. Musikmotiven var alltsd tva ursprungligen och bada anges
som avbildande en Concert. Idag bendmns den mélning som hor till Nationalmuseum
”Gustaviansk interiér med musicerande séllskap” (fig. 3). De tvé andra verken skildrar ett
spelparti och ett konverserande séllskap .

Merit Laine har i sin avhandling om Lovisa Ulrika som konstsamlare stimt av mal-
ningarnas interiorskildringar med inventarieforteckningar och annan fakta om Fredrikshof
for att se om viggfilt, mdblemang och annan inredning utgor specifika avbildningar fran
platsen.” Det har visat sig att sa inte dr fallet. Interidrerna ar istéllet allmént héllna och
anger som sadana den gustavianska tidens stilideal sa som det kunde te sig pd slott och
herreséten liknande Fredrikshof.

Mialningarnas personalgallerier visar sig ocksa vara allmént hallna, &tminstone for oss
idag, och syftar pa hovfolk och personer i kretsen kring Lovisa Ulrika och kungafamiljen.

Fig 3. Pehr Hillestrom, Gustaviansk interior med musicerande sdllskap, 1779, Olja pa duk,
56 x 144,5 cm, Nationalmuseum, Stockholm. NM 2404.

7 Merit Laine, "En Minerva for var Nord”: Lovisa Ulrika som samlare, uppdragsgivare och byggherre (diss.),
Stockholm, 1998, s. 147-154.
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Att ndgra personer bar den av Gustaf III inférda Svenska drikten anger det, liksom de
avbildades 1 6vrigt praktfulla klddsel. Men hur ar det d4 med mélningen avbildande ett
antal musicerande herrar och damer. Vid samtal med forste intendent Hans Riben vid
Musikmuseet har det framgatt att motivet torde avbilda ett musikaliskt samkvim med
hovfolk som musicerar for varandra. Att kunna musicera horde sedan lange till en hogre-
standspersons nddvandiga fardigheter och tidsfordriv. Sammanséttningen av instrument
ar ocksa tidstypisk, med en man till hoger inifran bilden sett spelande cello eller viola da
gamba, en stdende man sedd bakifrén spelande violin eller altfiol, ytterligare en man som
eventuellt spelar altfiol, en man som spelar traversfljt och en kvinna som spelar pa cem-
balo, av utseendet att doma troligtvis svensktillverkad. Hans Riben har i sammanhanget
ndmnt Philip Jacob Specken som en mojlig tillverkare av den cembalo som finns avbildad
i verket. I ett stillebenarrangemang avbildas till vinster sannolikt en cello och en travers-
fl6jt vid ett bord i forgrunden. Det uppslagna nothiftet anger endast antydda noter.

Den som leder musicerandet & mannen med den nagot 6ppna handen som med sin gestik
for betraktarens blickar till sig och som med en halvéppen mun dven antyder en sanginsats.
Den musik som framfors kan ha varit en kantat med sang frén négon tillfallighetsdikt till
ackompanjemang av traversflgjt, violiner och cembalo. Noterna ér i bada nothéftena endast
antydda och ger ingen vigledning om négot specifikt musikstycke. Motiv 6ver kvinnor
som sitter vid eller spelar pa cembalo var vid tiden vanligt forekommande 1 bildkonsten.
Ett kiint exempel dr Roslins Jenningska familjetavla fran 1769, dér Jeanne Elise Trembley
sitter omgiven av sin man och svager vid en cembalo och dir musikinslaget primart har en

Fig 4. Alexander Roslin (1718-1793), Brukspatron John Jennings, hans bror och sviger-
ska, 1769, Olja pa duk, 121 x 148 cm. 1901 inkop med bidrag fran Scharps fond, National-
museum, Stockholm NM 1566.
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symbolisk betydelse som uttryck for familjelycka och en harmonisk familj samlad kring
musiken som forenande ldnk (fig. 4, se foreg. sida).® Att spela cembalo horde ocksa till en
hogrestandskvinnas sysslor under gustaviansk tid. Sattet pa vilket man spelade och holl
instrumenten, ndrheten mellan de musicerande och de lyssnande anger 1 Hillestroms verk
en intimitet typisk for den gustavianska tidens musicerande i hogrestdndskretsar.

Malningen av det musicerande séllskapet bor ses i samband med de tre andra dorrover-
styckena. Samtliga fyra verk var bestéllda av Lovisa Ulrika for Fredrikshof och troligtvis
dér avsedda for en och samma salong. De tre verk som kvarstar, och som ursprungligen
var placerade hogt 6ver dorrar och tdnkta att ses sé, visar alla med varandra nérliggande
gustavianska interiorer av slottskaraktir med moblemang frén samma tid. I samtliga verk
skildras hovfolk, varav vissa iklidda den svenska drikten. Motiven utgors av kortspel,
musicerande och konversation inom en och samma samhéllsgrupp. De utgdr dirmed alla
skilda uttryck for en umgéngeskultur inom hovet. Bestillaren Lovisa Ulrika var vid tiden
kénd for sin vitterhet och motiven torde vél stimma in pa det hovliv som hon gidrna om-
gav sig med och dédr musik utgjorde en viktig del.

Av Hillestroms 312 upptagna malade genremotiv i den egenhindiga forteckningen
av verk frén perioden 1773-1810 &r 12 stycken musikmotiv, medan 47 stycken utgdrs av
motiv over textila sysslor, 64 stycken skildrar kvinnor i hogrestandsmiljéer och 23 berdr
tvitt och strykning. Nir det géller musikmotiven belyser de liksom Hillestroms dvriga
genremotiv olika sociala skikt i samhallet, alltifrdn kungafamilj, adel, borgerskap och all-
moge. De olika samhéllsskiktens bruk av musik kan utldsas ur dessa motiv, liksom en syn
pa musikanvéndningen hos de olika so-
ciala grupperna. Allmént sett finns ett
tydligt hierarkiskt betraktarperspektiv
1 Hillestroms genremélningar, s dven
1 musikmotiven. Det kan i samman-
hanget vara vért att pdminna om att
Hillestrdms malningar av musicerande
bonder inkoptes av personer tillhoriga
de hogre standen 1 samhéllet.

Till hogrestindsmotiven med mu-
sikinslag hor en interiorskildring av en
kvinna vid ett klaverinstrument intill
en traversflgjtspelande man. Lutad mot
en stol star en kvinna med en solfjader
som om hon lyssnade till musiken. I

bakgrunden pé ett bord stér tre koppar
som antyder att de tre tillhér en vén-

i Fig. 5. Pehr Hillestrom, Parkscen, ca 1790, Olja pa duk,
skapskrets och att musiken dr en del av 30 x 36 cm, Privat digo.

8 For detta familjeportritt, se Karin Sidén, "Familjen”, ingar i Ansikte mot ansikte : portrdtt fran fem sekel,
Nationalmusei utstdllningskatalog nr 626, Stockholm, 2001, s. 167-168.
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deras sillskapsliv. Till sysselséttningen bland aristokratins kvinnor hérde dven lutspelan-
det, som alltsedan 1600-talet forekommer rikligt i genremaéleri och portrattkonst.” Hille-
strOm tar upp motivet med aristokratins kvinnors musicerande 1 relation till kirlek 1 en av
sina malningar av en lummig slottspark med en tempelbyggnad 1 bakgrunden. (fig. 5, se
foreg. sida). Tva unga kvinnor flanerar i parken, den ena med ett brev i sin hand — ett brev
och en bukett hon just har tagit emot av sin kammarjungfru. Instrumentet hon tidigare
spelat pa, som vi idag skulle kalla svensk luta, bérs bort av kammarjungfrun. P4 marken
ligger en spanask med paskriften "Pour Camilla”. I Hillestroms egenhéndiga forteckning
star skrivet ”Ett fruentimmer i en skog pryder sig med en bouquette som hon fatt, jemte
ett bref. Hennes kammarjungfru béar bort
dess kappa och Zittra”. Man far alltsa fore-
stdlla sig att den vitklidda hogrestandskvin-
nan drdommande vandrat i parken spelandes
pa sitt instrument, dérefter avbrutit sig sjdlv
dd hon fran sin dlskade fatt motta ett kér-
leksbrev och en bukett med blommor.

I en genremalning fran 1770-talet har
Hillestrom skildrat en kvinna som spelar pa
ett annat stringinstrument, en cister (fig. 6).
Mitt emot henne sitter en kvinna och laser

Fig. 6. Pehr Hillestrom, Kvinna som ;pelar cister,
1770-talet, Olja pa duk, 67 x 50 cm, Ostergotlands
ldns museum, Linkoping.

noter, antagligen sjunger hon ocksa till to-
nerna av cistern. Att fler stycken ska, eller
har framforts, framgar av ett uppslaget not-
hifte intill.

I mélningen av en kvinna som koper en
kérleksvisa av en gosse lyfter Hillestrom
fram en vanligt forekommande foreteelse
1 tiden (fig. 7). Nar malningen tillkom om-
kring ar 1800 var det vanligt att unga gos-
sar salde skillingtryck med visor pa Stock-
holms gator. P4 héftet i pojkens hand star

skrivet ”Egta nya roliga Kérleks Wisor Ore-

bro 1796”. En kundkrets var tjdnsteflickor F fg. 7. Pehr Hillestrom, J””gfm som kdper en
kdrleksvisa, ca 1796, Olja pa duk, 120,5 x 89,5 cm,

som ofta sjong den har typen av visor dd de  Nationalmuseum, Stockholm NM 1611.

9 For lutans symboliska betydelser under 1600-talet och den tidens musikmotiv, se Musiken i konsten : det
klingande 1600-talet (red. Karin Sidén), Nationalmusei arsbok 47, Stockholm, 2001.
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Fig. 8. Pehr Hillestrom, Bordssdllskap i en bondstuga, Olja pa duk, 41 x 53 cm, 1863 Testa-
menterad av hovmarskalk Martin von Wahrendorff, Nationalmuseum Stockholim NM 966.

Fig. 9. Pehr Hillestrom, Trenne Musiquanter, 1793, Olja pa
duk, 40 x 33,5 cm, Privat dgo.

arbetade. Kanske syftar pojkens bage
och pil pa amor, kirlekens budbarare,
och dirmed pa visornas innebdrd och
syfte.

Till allmogemotiven hor ocksé
de av bonder som samlas for maltid,
dryckenskap, musik och dans. Den
uppsluppna stimning som dessa motiv
speglar skiljer sig avsevirt fran de mer
stillsamma hogrestandsmotiven, allt
enligt tidens krav pa decorum. 1 mal-
ningen kallad ”Smélénningar” finns
tydliga referenser till det hollindska
1600-talets genremotiv (fig 8). Har ar
det fiolen som man musicerar pa, men
Hillestrom skildrar d&ven nyckelharpor,
som i en interior med folk fran Ving-
aker. Hér framgar det tydligt att nyck-

elharpospelet anvindes for dans. Ett uttrycksfullt musicerande anges i &n hogre grad i

”Trenne musiquanter” dér tre mén spelar tatt tillsammans i1 en trio med tva oboer och en
fiol (fig. 9). Nothéftet lutas mot en svart hatt, ett krus och en butelj. Pa stolen i forgrun-
den anges ett instrument till som eventuellt &r en cister eller en luta. I Nationalmuseums
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samlingar finns en teckning av Hille-
strom som maste vara en forstudie till
den stdende oboisten i malningen (fig.
10).

UMGANGESKRETSEN

En del av tidens forfattare och konst-
nirer kom Hillestrom 1 kontakt med
via den formdégne hovgravoren, guld-
smeden, juveleraren och tillika konst-
samlaren Pehr Suther. Hillestrom
flyttade 1775, som nybliven dnkling,
in 1 en ldgenhet 1 dennes stenhus vid
Adolf Fredriks torg, nu Mariatorget, i
Stockholm. I Suthers hem tréffade Hil-
lestrdom ménga personer, déribland Lo-
rens Pasch och Sergel. Troligtvis var
dven Bellman gést hos Suther, om inte
annat ldt han dedicera ett exemplar av

Fig. 10. Pehr Hillestrom, En man som spelar oboe, Blyerts-
teckning, Nationalmuseum, Stockholm, NMH 45/1910 recto.

Bacchi Tempel till honom, sannolikt som tack for ekonomiskt stdd till tryckningen. Bell-

man och Hillestrom verkar ha umgatts privat och de bodde dessutom néra varandra pa So-
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Fig. 11. Bellman spelar cittra medan ”Wargen

tjiuter sa forfirligt”. Dikten handskriven av Bellman,
vinjetten tecknad av Hillestrom. Fran Bellmans brev

till Tjdlvesta, Kungliga biblioteket.
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dermalm. Hillestrom har bland annat gjort
akvareller till dikter av Bellman och illustre-
rat brev och géstbocker dar Bellman &r med.
Ett exempel skildrar Bellman dd han spelar
medan “Wargen tjuter s ganska forfarligt”
(fig. 11). Dikten under bilden &r handskriven
av Bellman och vinjetten tecknad av Hille-
strom. For Bellmans diktsvit till Elisabeth
Westman anlitades ocksd Hillestrom. Dér
finns bland annat en skildring av Bellman
dd han spelar for bryggaren Westman med
fru Elisabeth och dotter Clara.

Hillestrom har @ven illustrerat en panegyriskt
héllen nyarshélsning av Bellman forarad
véannen och skulptdren Sergel 1792, enligt
skaldens egen notering med melodi hdm-
tad frdn Fredmans Sénger Nr. 18 (fig. 12, se
ndsta sida). Skildringen har tolkats pa olika
satt déribland att laveringen skulle avbilda
en interior fran arkitekten Erik Palmstedts
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hem pé Svartmannagatan 22, med paret Palmstedt
musicerande med sang och spel pa klavikord el-
ler hammarklaver och Bellman avbildad da han
riktar uppmérksamheten pa en medaljong av Ser-
gel, som troligen avbildar just Carl Michael Bell-

man och som nyss fordrades av honom till Erik

Palmstedt. Det dr intressant att konstatera att Hil- Sl il ;
.r-/z;:rr .z_ag;:i:;’;:rﬂa arh Aaddeerers LS('-I?;J({’
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estrador. I ett av vanportritten avbildas Bellman

far sin forklaring om man vet om 1 vilket sam-

manhang portrittet tillkommit (fig. 13). Gripen av
. R . . . . Fig. 12. Nyarshdlsning 1792 till professor
en historisk handelse, namligen att tva svenska 01~  jopa Tobias Sergel, 1792. Lavering av Pehr

logsskepp av misstag spriingts i luften under finska ~Hillestrom, text av Carl Michael Bellman,
: Lo . . Nationalmuseum Stockholm.
kriget den 3 juli 1790, skildras Bellman samma ar
da han borjat forfatta ett ode till sin vén, statssekreteraren Johan Gustav von Carlsson

som personligen var berdrd av den intrdffade hiandelsen. Portréttet som tidigare funnits i

Fig. 13. Pehr Hillestrom, Carl Michael Bellman, Olja pa
duk, 40 x 34 cm, 1872. Testamenterad av kammarr<ittsrad
Carl Leonard Kinmanson, Nationalmuseum, Stockholm
NM 1148.
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von Carlssons dgo innan det kom till Nationalmuseum var troligtvis en gava, ett tack och
ett uttryck for sympati i samband med att Hillestrom och Bellman besokt hans egendom
Millby 1 S6dermanland.

RECEPTIONEN

Hur mottogs da Hillestroms verk i samtiden och hur har de betraktats i senare tider? Att
Hillestrom var uppskattad i sin egen tid framgér inte minst av hans stora produktion, hans
manga bestdllningar och av hans framgingsrika karriér. Ibland har man sirskilt framhallit
virdet av hans stillebenmaéleri, ibland genremaleriet. Det kan vara vért att notera att den
genrehierarki som ldnge varit forhdrskande och enligt vilken stilleben och genremotiv
rankades lagre ned pa en hierarkisk skala @n historiemotiven, kan ha paverkat vissa om-
domen. Att man har noterat den ndgot ojamna kvalitén i hans mycket stora produktion ar
dock inte forvanande, utan helt relevant.

Vad som ér tydligt &r att Hillestroms verk har inspirerat forskare inom en méngd olika
amnen forutom konsthistoria. Etnologer, dréktforskare, teaterhistoriker och musikhisto-
riker har alla studerat hans verk. Viardet av Hillestroms musikmotiv ligger inte minst 1 att
de ger ledtradar om hur musik kunde framforas i olika sociala skikt, om instrumentkom-
binationer, enskilda instrument, hur man spelade, synen pa musikanvindningen samt for-
héllandet mellan utdvare, lyssnare och uppdragsgivare. Som konsthistoriker dr det som
tidigare framgétt av vikt att ndgot varna mot att se Hillestroms skildringar som exakta ut-
sagor av en verklighet, hans verk dr tolkningar och bilder utférda med inspiration hamtad
bade fran dldre och samtida konst.
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MUSIK VID KARL V:S FESTLIGA INTAG
MED CHRISTIAN I | BRYSSEL 1521 —
NYTOLKNING AV EN FLAMLANDSK
TAPET

Av Bo G. Hellers'

Staden Tallinn, Estlands huvudstad, som i Sverige ldnge kallades Reval med stadens namn
pa tyska, dger sedan 1547 en vivd tapet av hogst intressant innehall, &ven musikaliskt.
Tapeten ér bestdlld hos stadens rad i Antwerpen och utford i en liten ort, Enghien, beldgen
sOderut 1 nuvarande Belgien. Vévstugan tillhérde sannolikt den kidnde Henri van Lacke.
Tapetens totala kostnad 6versteg i datida mynt inte 500 revalska mark?, vilket far sdgas
vara billigt for ett konstverk av denna dignitet (en arslon for en kvalificerad tjansteman
lag pa 150 — 250 revalska mark). Har kan man fatta misstankar mot forvirvet — tapeter av
denna art var bland det dyraste man kunde kosta pé sig och Reval hade sékert rdd men fick
tapeten till gott pris. Vem hade intresse av att hjdlpa staden till ett sddant kap och fanns
nagon sérskild anledning till forvarvet?

Tapeten prydde Radhusets sessionssal vid festliga tillfdllen men togs ner slutgiltigt
omkring sekelskiftet 1900 for att repareras. Detta visade sig bli mycket kostsamt och
1909 vicktes tanken att i stéllet forsdlja konstverket pa auktion for att skaffa medel till
ett aktuellt skolbygge eller till en sjukhusbyggnad; det sdger ndgot om vérdet. Forsla-
get debatterades livligt bland konstvinner 6ver hela Baltikum men forkastades slutli-
gen. Tapeten skickades da for reparation till Moskva, varifrdn den ldmnades tillbaka efter
fredsuppgorelsen i Tartu med det sjdlvstindiga Estland, 1920. Tallinns stadsmuseum, som
grundades 19373, fick senare Gverta tapeten. Dar hdnger den dn, i mycket dimpad belys-
ning for att fargerna ska bevaras.

Alla tapetens scener dr prydda med Tallinns lilla stadsvapen, den réda flaggan med det
vita korset. Denna allménkristna symbol dr belagd redan pé 700-talet, alltsa fore korsta-
gen, varifrdn den sedermera Overfordes till Reval av teutoniska riddare. Vaverskorna i
Flandern har sdkert fatt anvisning om att ldgga in symbolen, vilket flitigt atlyddes. Men
vad forestiller tapeten? Den anses ha bibliska motiv och upptar fem scener ur Salomos
liv, varom man kan l4sa i Gamla Testamentets forsta konungabok.

1 Bo Goran Hellers ér professor vid Arkitekturskolan pa Tekniska hogskolan i Stockholm. Artikeln &r en
sammanfattning av ett anférande hallet vid det musikikonografiska symposiet pd Musikmuseet den 20

november 2006.
2 Tallinna rae piltvaibad, Urve Mankin, Tallinna Linnamuuseum, 2004, ISBN 9949-10-398-3.
3 Museet ar beldget pa Vene tédnava 17.
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Forsta scenen

Scen 1. Foto: Forfattaren. Samtliga avbildningar av tapeten héimtade ur: Tallinna rae piltvaibad, Urve

Mankin, Tallinna Linnamuuseum.

Forsta scenen visar en ritt i triumf. Kung David, Salomos far, ligger i sjdlatdget och har
bekriftat infor profeten Natan och modern Batseba, att Salomo ska eftertrida honom.
Salomo rider nu pd Davids muldsna for att smorjas till konung vid Gihons kélla. Den
dldre halvbrodern Adonias kuppforsok ar i praktiken nedslaget. Framst gir pristen Sa-
dok, darpd Natan och efter Salomo f6ljer en skyddsvakt pa fyra man. Scenen for tankarna
till Jesu triumfritt in i Jerusalem pé palmsondagen. Men det dr ndgot egendomligt med
Salomo. Han har redan en krona pa huvudet och det kan inte stimma. Man associerar till
nigon som redan dr kront en gang. Men han ska smorjas till konung, inte kronas, en sed
som inte kommer 1 bruk forrdn pa 300-talet f Kr, d v s 600 ar senare. Salomo har dessutom
ett vackert ansat skigg trots att han bara dr 12 ar. Pristen, som verkar s uppspelt, ar lite
for fint kladd, med indigofdargad mantel, ndgot som dr mycket dyrbart vid denna tid och
endast passande for en 6verhetsperson.

Andra scenen

Scen 2.

Har ser vi den ackompanjerande musiken, spelande och med inslag av dans. Frén vénster
ett platerspel, sedan tvd trumpetinstrument, dérpa tvd instrumentlésa men aktiva figurer.
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Sist kommer en trio med harpa, lyra och triangel. Eftersom gruppen inte forflyttar sig,
dansen dr pa stillet, far man forestilla sig att musikanterna dr uppstéllda i en glédnta som
passeras av det forndma séllskapet pa vég till Gihons kédlla. Men det 4r ndgonting konstigt
med de forsta instrumenten. Platerspelet ér ett rorbladsinstrument som definitivt tillhor
medeltiden och trumpeten ser inte heller ut att komma frin det gamla Israel. Ar det av-
siktligt som sentida instrument lagts in i motivet i stillet for de som fanns pad Salomos
tid, eventuellt for att leda vara tankar till modernare tider, kanske aktuella just nér tapeten
framstilldes? Och figurerna i mitten stricker sig efter en lindorm &ver harpistens axel.
Har det ndgon sérskild mening?

Tredje scenen

Scen 3.

Har visas en brollopsscen mellan Salomo och Faraos dotter; tyvirr anger Bibeln inte hen-
nes namn. Farao sjilv dr forrittare. Ovriga figurer pa bilden dr deltagare i ceremonin, nér-
mast bruden hennes kvinnliga uppvaktning, ndrmast Salomo nagra brdllopsgéster. Brol-
lopet dgde rum 1 Egypten, med syftet att sdkra Israels s6dra grins. Men det dr underligt
att Farao ar sa varmt kladd. Och varfor verkar den blivande drottningens uppvaktning sa
oengagerad 1 hdandelsen? De viander demonstrativt ryggen till, medan 6vriga brollopsgis-
ter visar entusiasm.

Fjiirde scenen
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Har sker smorjelsen vid Gihons killa. For sidkerhets skull lyfter man lite pa kronan ocksa,
den sitts pd av profeten Natan och Benaja (?) i skon forening. Och Sadok stdr bredvid
med oljehornet. Men detta dr ju alldeles omojligt, pristen Sadok har tydligen klatt om
fran forsta scenen, trots att fjirde scenen foljer direkt pa den forsta. Han har bytt ut sin
huvudbonad, en barett, mot en turban. Och det &r ett mérkligt oljehorn han héller i fam-
nen, det ser ut som en Olstdnka. Dessutom har Natan fatt 14ngre skégg, trots att bara ndgon
eller nadgra timmar torde ha forflutit.

Femte scenen

Har aterges den berdmda hidndelsen Salomos dom. Den ena av tvd mddrar har legat ihjél
sitt barn och nu gor bada kvinnorna ansprak pé det 6verlevande barnet. Salomos dom, att
barnet ska styckas, utloser den eftergift som visar for honom vem som ir den verkliga
modern. Man kan ju tycka, att denna dramatiska upplosning borde fingat de nirvarandes
intresse, men 1 scenens utkanter tar man markvérdigt 14tt pa handelsen. Finns det kanske
fler budskap én ett?

EN ANNAN TOLKNING

Saledes framkommer en del egendomligheter, nir tapeten ldses som scener ur kung Sa-
lomos liv. Jag fick da lust att ldsa tapeten fran tiden da den vévdes, med ledning av
mitt kunnande om 1500-talet, dess ledande personligheter och arkitektur. Var det inte
Christian IT som gick framst i tdget 1 forsta scenen? Kunde den visa besoket hos svigern
Karl V, ett besok som med sékerhet avbildats pa ngot sétt, eftersom det hade varde ocksa
for kejsaren? Handlar hela tapeten om Karl V och hédndelser i hans liv mot bakgrund av
tidens politik? Kunde jag igenkdnna de manga byggnaderna pa tapeten sa skulle bilden
klarna.Tapeten dr vavd ar 1547. Sedan ett ar &r Martin Luther dod, Frans I av Frankrike dor
1 borjan av aret, Karl V har slagit det Schmalkaldiska férbundet vid Miihlberg och leder
nu motreformationen. Han &dr hoppfull att den romersk-katolska kyrkan ska kunna éterta
initiativet och rulla upp den protestantiska fronten. Det dr mindre &n 100 ar sedan Kon-
stantinopel foll for turken (1453) och hotet fran islam i dster ar fortfarande 6verhdngande.
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Ett effektivt motstand fordrar en enad kristenhet under en samlande furstemakt, anser

Karl V, annars kan allt ga forlorat. Laget inbjuder till en alternativ tolkning av tapeten.

Scen 1 —ar 1521

Bilden visar borgen Steen i Antwerpen, dér Christian Il med
fataligt folje tillbringade en natt pa sin ritt ner till Bryssel. Foto:
Forfattaren.

Héndelsen intriffar i borjan av
juli. Christian II har bradstortat
ridit ner till sin svdger Karl V 1
Bryssel, via Amsterdam, Ant-
werpen och Mechelen, for att for-
handla om koncessioner gillande
kungens rattigheter i Holstein och
Liibeck. Det forndma besoket in-
ramas pa tapeten med bilden av
den danska flaggan. Dansk tra-
dition havdar att flaggan {61l ner
frdn himlen i samband med ett
korstag till Estland 1219.

Christians vég till Bryssel kan fol-
jas via bilderna pa borgen Steen i

Antwerpen, kyrkan S:t Rombaut och radhuset Lakenhalle i Mechelen. Den unge kejsa-

ren, kront 1520 i Aachen och nyligen hemkommen fran riksdagen i Worms, har hovligt

ridit ut for att mota Nordens konung
och de rider nu tillsammans under fol-
kets jubel och med musik in i staden
(en s. k. Einholung, ett medeltida ska-
despel med ridderlig préagel). Christian
gar, 1 verkligheten rider, fraimst. Han &r
tydligt trakterad av det fina sdllskapet.
Mellan de bada furstarna gar Gasparo
Contarini, en utsdnd diplomat frén Ve-
nedig, som strivade efter att fornya den
katolska kyrkan.

Bilden visar det avhuggna kyrktornet i Meche-
len, vilket inte har nagot tak. I nuvarande skick
dar det knappt 100 m - tanken var att kyrkan till
S:t Rombaut’s dra skulle na upp till drygt 160
m, men kostnaderna skenade och bygget fick
avbrytas i borjan av 1500-talet. Tornet star dn
idag som néir Christian Il sag det och som ndir
Gustav Il besteg det pa sin italienska resa mer
an 250 ar senare. Foto: Forfattaren.

Efter forebild fran andra tapeter,

sadana som visar Karl den Stores Ingelheim och Gottfrieds slott i Bouillon, sa avbildas

pa vér aktuella tapet Habsburg med sin kastal, Gravensteen 1 Gent, dir kejsaren vaxte upp
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Lakenhalle, yllevéivarnas hus, fran 1300-talet i Mechelen, seder-
mera omvandlat till residens for stathdllaren dver Nederldnderna,
Margareta av Osterrike, Karl V:s faster och i praktiken hans
styvmamma och ldromdistare i regerandets konst. Hdr gjorde
Christian Il henne sin uppvaktning pa viigen ner till Bryssel. Han
underskattade henne, vilket han fick angra under landsflykten efter
1523. Foto: Forfattaren.
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och for Christian Stadsholmen,
hjértat 1 den nyligen hértagna hu-
vudstaden 1 Sverige.

Karl V ar langtifran ndjd med sin
svager Christian. Forst hade han
véllat kejsaren forldgenhet i sam-
band med att han som stormésta-
re velat ge Christian det gyllene
skinnets orden. Forslaget rosta-
des ner beroende pa att Christian
forde ett otuktigt leverne med dls-
karinnan Dyveke, 6ppet och mitt
under dktenskapet med kejsarens
syster! Sa foroldmpar man inte en
prinsessa av Habsburg. Da Dyve-
ke sedan avlidit 1517 var den sa-
ken ur vérlden. Christian fick sin
ordenskedja i samband med kro-
ningen i Stockholm 1520, men
hade direfter, mot sdndebudets
uttryckliga rad, stillt till med ett
blodbad pé Sturepartiets medlem-
mar. Den senaste rapporten fran
Kopenhamn talade dessutom om
inbjudningar till Witten-
berg och reformatoriska
predikanter pd gastspel 1
Kopenhamn! Efter dis-
kussion medgav Karl de
aktuella koncessionerna,
som skulle vélla Chris-
tian obotlig skada. San-
nolikt forutsig den sluge
kejsaren foljden av den-
na eftergift.

Bilden visar Gravensteen i
Gent, byggt for furstarna av
Brabant, dar Karl V tillbring-

ade sina forsta barndomsar.
Foto: Forfattaren.



Scen 1.

Scen 2 — forts. scen 1

Bilden visar den profana musiken under intaget i Bryssel. Karl V var mycket road av
musik och 14t bilda sitt forsta kapell redan 1516. Intresset for lattare musik horde till den
rendssans som fick se hovkapell bildas lite 6verallt i Europa, hos Christian men dven
hos Gustav Vasa (1526) och hans soner, dér 1 synnerhet Johan III var trakterad. Tapetens
lyra dr mindre funktionell eftersom den saknar resonansrum och snarast far ses som en
antikiserande dekoration, medan dvriga instrument ar fullt mojliga, 14t vara att de utritade
prickarna pé harpan inte kan vara strangfasten om instrumentet ska kunna klinga, en van-
lig missuppfattning vid avbildningen av harpor. Musiken &r uppdelad i en tonstark och
en tonsvag grupp, med manlig och dvervigande kvinnlig framtoning, som inbjuder till
tolkningar omkring krig och fred med anspelning pé furstarna. I mitten syns tvé kapell-
mistare, den bakre dr Nicolas Gombert, som efter avsldjandet om otukt med en korgosse
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fick avsked, varefter Thomas Crecquillin inkallades. Ormen &ver axeln stér for skinndms-
ning, d.v.s. en dvergang fran den ene till den andre (“tidens orm dmsar skinn’), mojligen
ocksa for Gomberts homosexualitet, som dessutom illustreras med ett virrvarr av armar
och ben pa tapeten.

Bryssel illustreras pa tapeten med slottet pd Coudenberg, ddr Karl V holl hov. Slottet
var byggt efter datida brandbestimmelser med skyhdga skorstenar, som gick over takas,
vilket inte hindrade att det pa 1700-talet foll offer for den rode hanen. Aven i Stockholm
forekom denna byggnadsstil i det samtida Sjdlagardshuset.

Scen 3 —ar 1526

Hiér visas brollopet 1 Sevilla mellan Karl V och hans kusin, Isabella av Portugal. Vig-
selforrattare dr den av paven utsdnde Giovanni Salviati. Gruppen av kvinnor tillhor kej-
saren, tva systrar och en faster. De triffas ju inte sdrskilt ofta och har darfér mera noje
av varandra @n av brollopet, som de tydligen tar 1itt pa. Helt annorlunda forhéller det
sig med gruppen av ovriga géster som utgors av brudens bror, Joao III, och dennes ge-
mal, dven hon av huset Habsburg. Brodern &r lycklig dver systerns fina parti, &ven om
hemgiften svider. Dessa atfoljs av Portugals kansler, Antonio Carneiro, som tivlar med
Karl V om makten 6ver kolonierna i véirlden. Vakten, krigaren, dr Cesare Hercolani, som
var omattligt populdr efter att egenhindigt ha tagit Frans I till finga under slaget vid Pavia
aret innan.

Scen 3.

Brollopet skulle ursprungligen dga rum i brudens hemstad, Lissabon, men flyttades av
praktiska skal till slottet Alcazar i Sevilla. Bilden av slottet pé tapeten har ocksa drag av
borgen Sao Jorge i Lissabon med sina karakteristiska rdnnor i forsvarsmuren.
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Scen 4 —ar 1530

Har visas i stiliserad form kroningen av Karl V till tysk-romersk kejsare i Bologna. Kro-
ningen utférdes motvilligt av paven Clemens VII, som ville rddda sin politiska frihet
undan Karls 6vermakt. Medagerande dr Mercurino Arborio di Gattinara, kansler och ska-
paren av Karls italienska politik och ambitionen att bilda ett globalt kejsardome under
Habsburg. Han motverkade de nationalistiska bojelser, som borjade gora sig gillande un-
der 1500-talet, utan framgéng skulle det visa sig. Kroningen sker pa tapeten utomhus men
1 verkligheten i den kyrka, San Petronio, som ocksa kan ses pa bilden. Pdven ensam holl i
den provisoriska kronan. Med pa bilden dr ocksd Europas rikaste man, Anton Fugger frén
Augsburg, som lidnge finansierade Habsburgarnas politik, 4ven med framgang f6r honom
sjilv. Olstdnkan rymmer de penningar, som kunde behdvas for att i skynda pé hiindel-
seforloppet. Mot Clemens VII dr denna beskyllning dock ordttvis. Fugger ar utkladd som
oriental, bl.a. med turban, en skuldbeldggning av penningen i tidens stil.

Scen 4.

Scen 5 —ar 1521

P& bilden &r vi dter i Worms. Den ena kvinnan rusar fram med barnet hingande upp-
ochner. Hon 4tfoljs av Fredrik den Vise, kurfurste av Sachsen och Luthers beskyddare.
Fredrik hade varit Karls medtédvlare 1 kejsarvalet 1519 men dragit sig ur. P& tapeten har
han tvenne skumma orientaler stdende bakom sig — han har uppenbarligen kommit i far-
ligt sdllskap. Genom att stodja reformationen bjuder man tydligen in fientliga krafter i
Europa. Pa andra sidan om Karl V stér tvé krigiska gestalter, Georg av Sachsen (der Bér-
tige, den skiggprydde) samt eftertrddaren, Moritz, som foddes just detta ar. I det medel-
tida maleriet dr det vanligt att leka med tiden — bade avddda forfader och senare arvtagare
kan fi vara med. En kind tavla frdn omkring 1515 visar hela familjen Habsburg, dven
Filip den skone, trots att han dog redan 1506 (denne avbildas i fonden, bakom kretsen
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av levande*). Moritz var sjilv reformert, vilket inte hindrade att han gick i tjanst hos
Karl V och gjorde bra ifran sig under slaget vid Miihlberg. Med detta ville kejsaren kan-
ske visa, att det inte var s& noga med religionen, bara man slogs for honom. Barnet pé ta-
peten symboliserar kristenheten — barnet far ej styckas, kristenheten maste hélla samman
for att mota hotet frén islam och hotet mot kejsarmakten. Kopplingen mellan Salomo och
Karl V symboliserar kejsarens vishet.

P& tapeten syns klippmoskén, sinnebilden av hotet frdn Oster, byggd pé platsen for
Salomos tempel. Moskén befinner sig innanfor den férsvarsmur runt Jerusalem, som
Salomo byggde och som ockséd anspelar pd muren runt Reval. Det torn som doljs bak-
om en av kvinnornas huvud ar sannolikt inte oktogonen i Aachen utan snarare den tio-
sidiga Johanneskyrkan i Worms, dér Martin Luther och Karl V méttes, for forsta och enda
gingen. Det ldnder Karl V till ovansklig heder, att han respekterade lejden och ldt Luther
fritt avresa, trots patryckningar om motsatsen. Sanningen var, att Karl blev imponerad av
Luther men underskattade hans betydelse.
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SLUTORD
Tapeten 1 Tallinn, vavd 1547, uttrycker en vidjan till de goda borgarna i Reval att de ska

inse sitt eget bésta, att aterga till den romersk-katolska tro som tjinat deras forfader si
vél. Betdnk hur illa det sa sméningom gick for Christian II, som lekte med reformationen
i sin iver att bygga en stark furstemakt. Ar 1546 har han mést avst4 frén alla tronansprak.
Tiden &r farofylld. Islam har stoppats genom segern mot turken utanfér Wien 1529 men
utgdr ett latent och langsiktigt hot. Detta kan endast bemdtas och nedkdmpas av en enad
kristenhet!

4 Maximilien I et sa famille (vers 1520). Anonyme (D aprés B. Striegel). Vienne Kunsthistorisches
Museum. En ”Age d’or bruxellois — Tapisseries de la Couronne d’Espagne”, Bruxelles, 2000, ISBN
2-87317-116-2 .
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Tapeten speglar en optimism hos Karl V att motreformationen, och darmed ocksa han
sjdlv, ska besegra motstdndet mot den universella kejsarmakten, stodd pa en enad kristen
front. Under tiden tjdnar den profana musiken som glidjedmne och distraktion. De stora
tankarna behdver lyftas av lustfyllda toner och dans.
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