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NYFORVARV 2007-2008 OCH BESTAND
| ARKIV, BIBLIOTEK OCH MUSEER

Sammanstdllt av Inger Enquist

Borldnge. Jussi Bjorlingmuseet

Samlingarna innehéller:
Fotografier, 2600 st.
Tidningsklipp, bl.a. 4200 recensioner
Ca 500 program
Affischer
Noter, bl.a. sddana som varit i Jussi Bjorlings dgo
Fonogram, bade utgivna och sddana som inte ar kommersiellt tillgéngliga
Konstverk, skulpturer, méleri, tekningar och grafik
Mobler fran Jussi Bjorlings hem
Scenklédder
Ordnar och andra utmarkelser
Litteratur om Jussi Bjorling

Falun. Falu stadsbibliotek

Lundmark, Engelbrekt (1871-1932) folkskolldrare, Falun — Tva handskrivna volymer med egna
kompositioner, sammanlagt ca 200 visor. Tryckta verk. Handmalade notomslag. Inspelningar
gjorda av sonen Leif Lundmark. Manuskript till outgiven roman, ”Avfillingen”.

Finspdng. Finspdngs foreningsarkiv
Svenska musikerforbundet avd. 102, Finspang — Protokoll 1942 till 1964 da avdelningen uppgick
1 avd. 4, Norrkoping.

Gavle. Arkiv Gavleborg
Forsbacka kammarkdr — Handlingar och fotografier 1959-2005.

Gavle. Gavle stadsarkiv

Gévle kammarkor Concordia — Jubileumshandlingar, fotografier m.m., spridda ar.

Gévle symfoniorkesters vianner — Kassabok 2006.

Gavle. Lansmuseet Gavieborg
Diverse fotografier med musiker och instrument samt fran musiktillstdllningar.

Goteborg. Goteborgs stadsmuseum
Fotografier av musiken vid A2.



Goteborg. Goteborgs universitetsbibliotek

Bohman Gunnar — Tilldggsaccession till vissangaren Gunnar Bohmans arkiv bestdende av ma-
nuskript, musikalier, brev och biografiskt material.

Engdahl, Axel — Avskrifter av visor av Axel Engdahl 1914-1917.
Taube, Evert — Diverse tilliggsaccessioner till Evert Taubes arkiv.

Tunving, Lars Helge — Birger Sjobergmaterial ur Tunvings kvarlatenskap bestdende av manu-
skript, biografiskt material, trycksaker och fotografier.

Goteborg. Region- och stadsarkivet

Ahrnot, S6ren — Jazzmusiker som bl.a. spelade med Malte Johnsons orkester. Noter, skivor,
pressklipp och fotografier. 1939-2003.

Goteborgs spelmansforbund — Georg Liljas notsamling innehallande framst tryckta noter men
dven handskrifter. 1932-2008.

The Murray Pipes and Drums of Gothenburg — Korrespondens, protokoll och fotografier samt
handlingar rérande sidckpipe- och trumtédvlingar.

Norrbykoren — Protokoll, noter, fotografier, videor m.fl. handlingar. 1942-2007.
Orden Cantorum — Rékenskaper m.fl. handlingar.

Svenska musikerforbundet avd. 20 m.fl. underavdelningar — Protokoll, korrespondens, noter
m.m.

Ovrigt
Ljud- och bildinspelningar 1950-tal till 1990-tal frén arkivbildarna:

AB Goteborgs Lyriska teater (-1969)

Goteborgs Teater- och konsert AB (1969-1987)

Goteborgs Musikteater (1987-1994)
Upptagningarna omfattar opera, operetter, baletter, musikaler, konserter samt ljudeffekter. Inspel-
ningarna dr sokbara i det digitala registret ’Stora Teaterns ljud- och bildarkiv” pa Regionarkivet
hemsida. (Registret innehaller dven inspelningar frin Konserthuset som forvaltades av Goteborgs
Teater- och konsert AB 1969-1986 samt inspelningar frdn andra lokaler som man hyrt in sig 1
t.ex. Scandinavium, Lisebergshallen, Cosmorama och Lillan.)

Halmstad. Hallands naringslivs arkiv
Hallands orkesterforening — Stort antal ljudupptagningar.

Jespersson, Knut — Samling av ljudband fran tiden 1960-2000, 3480 band har registrerats och
publicerats pa http://hitta.arkivhalland.se. Samlingen innehaller olika slags musik, kor-, kyrko-,
militir-, jazzmusik och klassisk musik. Vidare folkmusik och populdrmusik framférda av hal-
landska artister, men dven av artister fran ovriga landet. Har finns ocksé en méngd intervjuer.
Deposition.




Musik 1 Halland — Notarkiv omfattande 647 volymer och ca 9000 titlar. Fortecknat och sdkbart
pa http://hitta.arkivhalland.se. Arrangemang av kidnda kompositioner, handskrivna original for
bl4s- och symfoniorkester. Aven diverse studiematerial och kuriosa. Deposition. Notmaterialet
ar mojligt att lana.

Halmstad. Nykterhetsfolkets lansarkiv

Tellus-funderingar och andra visor. Tonsatta texter av mer eller mindre kdnda diktare. Finns
utgivet av NBV Mellersta Halland.

Helsingborg. Folkrorelsearkivet i Helsingborg
Hembygdskoren — Notsamling.

Manskoren Lyran — Protokoll, medlemspéarm och matrikel, rdkenskaper, festskrifter, fotografier,
program, affischer, klipp, noter och sangbdcker, bordsstandar och tavlor. 1898-1995, spridda
ar.

Nannekoren — En 1ada noter.

Nordvistra Skanes orkesterforening i Helsingborg — Verksamhetsberittelser 1954-1958, 50-
arsskrift, program och tidningsklipp.

Norrlandskdren — medlemsforteckning 1928, klipp, program, sangbok, héften fran sdngarfesterna
1928 och 1949, jubileumskonsert 1934, singarmdssa.

Helsingborg. Helsingborgs museer. Kulturmagasinet

Cunow, Anna-Maria, f. 1903 i Fleninge — Tva visbocker, den ena med nedtecknade sdnger 1918-
1919, den andra med nedtecknade dansvisor, visor och lekar 1919-1923.
Cunow, Inga, f. 1916 i Fleninge — Visbok skriven 1932-1933.

Helsingborgs-Bild AB och Lindberg Foto — Tva stora negativsamlingar pa tillsammans ca en
miljon negativ. Samlingen har dnnu inte registrerats men musikmotiv finns. T.ex. ingdr Lapp-
Lisa 1948 och Louis Armstrong pa Helsingborgsbesok 1949. Alla bilderna ér tagna av Lindberg
Foto.

Tretorn — Reklamsingel 2008 frén foretaget Tretorn dir Suzy (Maria Pereboom) sjunger Oh 14
14, Suzyshake.

Karlskoga. Folkrorelsernas arkiv i Karlskoga
Hot Music Club, Karlskoga — Pressklipp 1999.

Jazzklubben Impuls, Karlskoga — Protokoll, stadgar, pressklipp 1978-1991.

Rockforum, Karlskoga — Pressklipp 1980.

Karilskrona. Blekinge museum
Ca 100 fotografier inkomna i samband med jazzdokumentation utford av Musik i Blekinge.



Karlstad. Folkrorelsernas arkiv for Varmland
Foreningen SvanskogSpelen — Underlag till minnesboken om musikpjdsen Guldkungen.

KFUM:s blandade kor, Karlstad — Protokoll och rikenskaper m.m. 1987-1996.
Missionskoren, Skare, Grava — Protokoll 1921-1929.

Norra Ny kyrkokor — Verksamhetsberittelser, medlemsforteckningar. 1946-1955.
Sunne manskdr — Protokoll, klippbok m.m. 1898-2006.

Sillskapet Lille Bror Soderlunds vénner — Protokoll, medlemsmatriklar, pressklipp, CD- och
LP-skivor. 1982-2005.

Sot Likor, Karlstad — Tilldggsaccession protokoll, rakenskaper, klipp, foto, inspelningar. 1988-
2007.

Torsby sangarverkstad — Medlemsforteckningar, rikenskaper. 1987-2000.
Wermlindska soiréeséllskapet — Tilldggsaccession med diverse handlingar.

Visklubben Hallen, Karlstad — Tilldggsaccession verksamhetsberittelse och rikenskaper.
2004.

Virmlandska KFUM-koren — Tilldggsaccession av protokoll och noter m.m. 1966-1987.

Kristianstad. Regionmuseet Kristianstad

Kristianstads sangforening — Tilldggsaccession innehdllande protokoll, &rsberittelser,
rakenskaper, program, noter m.m. 1911-1989.

Landskrona. Landskrona museum

Andersson, Henning, Borstahusen — Notbok mérkt 1 wiolin innehédllande 9 poster. Henning
Andersson spelade bade fiol och dragspel samt dessutom bastuba i Amorosa ca 1910-1925.

Andersson, Hilda, Kévlinge — Handskriven notbok med pianomusik, 14 poster.
Bergqvist, Sophie Margareta g. Raab, Kristianstad — Notalbum.

Bondesson, August — Visor efter bokhallaren Joannes Bure 1 Landskrona, upptecknade av Bon-
desson 1896-1901. Kopior.

Frisch, H.J., Landskrona — Visbok 1840, 106 poster.

Gotrich, Bertil — Kompositioner av den f.d. Landskronabon Goétrich som blev kénd tonséttare
och sangare 1 USA.

Hjertstrand, Per 1809-1848 — Kompositioner och arrangemang av Hjertstrand som var organist
och musiklérare i Landskrona: Folk-Melodier sammanskrifne i Choraler, Lattare musik stycken
for orgverk.



Jonsson, Folke — Material om och av Folke Jonsson.

Jonsson, Walfrid WALE, Landskrona — Kompositioner, tidningsklipp, fotografier m.m.
Landskrona allménna séngforening — Stambdcker for manskvartett.

Lavestam, Allie — Lavestam hade musikskola for barn. Efterlamnade noter, 270 poster.
Lovén, Nils Eberhard (1846-1925) — Kompositioner, skrifter m.m. av och om Lovén.
Maier, Amanda — Kompositioner i kopia. CD med verk bl.a. av Maier.

Neess, Eleonora Christina — Handskriven notbok.

Olsson, Elsa, Glumslov — Efterldmnade noter, 119 poster.

Oom, Inez — Handskriven notbok for piano, 5 poster.

Sandin, Sigrid, Landskrona — Visbok innehéllande religiosa visor. 1895.

Svensson, Erik Hjalmar, Asmundtorp — Visbok efter sjomannen Erik Hjalmar Svensson.

Wabhl, Jakob V. (1801-1887) — Uppgifter om Wahl och hans instrumentverkstad i Landskrona,
25 sidor 1 kopia.

Wennerholm, Axel — Handskriven notbok mérkt F16jt 1:sta.

Wigstrom, Eva, fodd 1832 1 Asmundtorp — Vis- och balladuppteckningar gjorda pa 1870-talet.
81 poster.

Asten, O.B. och Oberg, Joh. Aug. — Handskriven bok med text och noter ”Utvalda singer sam-
manforda af O.B. Asten och Joh. Aug. Oberg”. 48 poster.

Ovrigt

Intervjuer med musiker i Landskrona om musiklivet m.m.

Kassettband med inspelad musik som har anknytning till Landskrona, olika orkestrar o dyl.
Grammofonskivor med artister fran Landskrona.

Stimbdcker for manskvartett. Stimbdcker och partitur for missingssextett.

Visor och séngstycken, tryckt 1811, enbart text.

Katalog dver diverse blésinstrument 1935 frdn Ahlberg & Olsson.

Undervisningslitteratur:

Lirobok i orgelharmoniumspelning.

Svenska kyrkans koralmelodier och messa i sol-fa notation, 1868.

Psalmer vid allménna ldroverkets andaktsstunder. Med f6r ungdomen ldmpligt Orgel-arr.
1894.

Bergstrom, Anna, Séngkurs for skolan, 3:e haftet. Tontrdffningskurs enlig formelmetoden. B.
1913.



Cronhamn, J.P., Sangléra for skolan 1870.

Hagstrom, N. (sangldrare i Helsingborg), Sdnglara for folkskolor och Allménna léroverkets ldgre
klasser, 1:a kursen. Dito 2:a kursen, 1890.

Lundh, L. Aug., Larobok i sdng for skolan, senare kursen, 1881.

Norlén, W. (1826-1896), Sanger for folkskolan jemte tontrdffningsdvningar.

Rolle, Georg, Skolsangundervisningens didaktik och metodik, 1914.

Sefve, Vilh. (Wilhelm Svensson i Norrkdping), Sangbok for folkskolan, 1893.

Westman, Eric G., Succéturneringen genom Sverige 1920, The Swedish choral club of Chicago,
1920.

Lidkoping. Skaraborgs lans folkrorelsearkiv

Blom, Erik, Lidképing — Frireligidsa sanger, texter och noter fran 1911-1958. Tryck och en del
avskrifter.

Gotene manskor — Handlingar 1940-2000, 1 vol.
Hasslosa sangkor — Handlingar 1935-2005.
Lidkopings manskor — Tilldggsaccession av handlingar 1913-1969.

Lidkopings spelmanslag — Handlingar 1978-2004, 11 vol. Innehéller noter, egna melodier, in-
spelningar, spelmansdrikt. Aven arrangemang av Tofta-Jonas.

Svenska musikerférbundet avd. 39, Tidaholm — Handlingar 1940-tal, 1 vol.

Svenska musikerforbundet avd. 70, Tidaholm — Handlingar 1943-1965.

Svenska musikerférbundet avd. 100, Satends — Handlingar 1939-1957, 1 vol.
Sangarbroderna — Manskvartett troligen verksam 1910-1913. Handlingar 1910-1913.
Savare kyrko- och hembygdskor — Handlingar 1938-2004, 1 vol.

Vara konsertforening/Vara kammarkor — Tilldggsaccession av handlingar 1965-2003, 4 vol.
Vara manskor — Tilldggsaccession av handlingar 1930-2007, 19 vol.

Vistergotlands sangarforbund — Tilldggsaccession av handlingar 1909-2004, 43 vol., bl.a. stim-
modvningsband for manskor. Tillstandsbelagt.

Ljusdal. Ljusdalsbygdens museum

Nytillkommet material i folkmusiksamlingen: Tidningsklipp, program 2008 fran Delsbostim-
man.

Luled. Folkrorelsernas arkiv i Norrbotten
SGU sangarforening — Protokoll, fotografi fran uppvisning. 1926-1928.



Alvsby manskér — Protokoll, stadgar, repetitionsjournal, fotografier, klipp, tryckta noter och
sangbocker. 1930-2003.

Lund. Skdnes arkivforbund
Betelkyrkans musikforening i1 Kristianstad — Handlingar 1896-1944, 2 vol.

Borgare-Sangforeningen i Lund — Handlingar 1860-1893, 5 vol.
Gammaldansarnas riksforbund — Handlingar 1959-1996.

Gammaldansens védnner, Helsingborg — Handlingar 1951-1991.
Gammaldansens vénner, Hogands — Handlingar 1952-1980.
Gammaldansféreningen Glddjen, Lund — Handlingar 1954-1980.
Hallandsdistriktet av Gammaldansarnas riksforbund — Handlingar 1966-1996.
Kristna jarnvigsmannakdren, KJK — Handlingar 1923-1981, 1 vol.

Lunds kammarmusikséllskap — Handlingar 1944-1976, 2 vol.

Malmo choklad- och konfektyrarbetares sdngkdr — Handlingar 1922.

Malmo folkdansgille av IOGT — Handlingar 1929-1944, 1 vol.

Nordvéstra Skénes gammaldansdistrikt — Handlingar 1958-1983.

SGU-koren 1 Malmo — Handlingar 1912-1917, 1 vol.

Sjobo folkdanslag — Handlingar 1979-1990, 1 vol.

Skanemetodisternas sdngarforbund — Handlingar 1926-1980, 1 vol.
Smalandsdistriktet av Gammaldansarnas riksforbund — Handlingar 1962-2007.
Socialdemokratiska ungdomsklubbens (SDUK:s) sangkor, Hogands — 1 vol. handlingar.
Svenska musikerforbundet, Skénes distrikt — Handlingar 1948-1952, 1 vol.
Vistgotadistriktet av Gammaldansarnas riksforbund — Handlingar 1981-2007.
Vistra Skanes missionskor — Handlingar 1926-1966, 1 vol.

Ahus baptistforsamling Ebenezers musikforening — Odaterade handlingar.
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Lund. Skdnes musiksamlingar, Folklivsarkivet

Kjellgren, Lennart — I Lennart Kjellgrens samling finns visbocker fran tiden omkring sekelskiftet
1900. Dérjamte musiktryck med regional anknytning.

Landskrona musikséllskap — Stor samling av noter for bldsorkester, huvudsakligen handskrifter
gjorda pa 1920-talet.

Ovrigt
Dansuppteckningar. Traditionell folkmusik. Intervjuer, filmer och musikinspelningar med dldre
informanter. 1970-1980-tal.

Malmo6. Malmo stadsarkiv
Kvartettsangsallskapet Sdngarcirkeln — Handlingar 1920-2004, 0,5 hm.

Malméo VB-forlag — Noter och sangtexter, 1901-1928. Ingar i Lennart Kjellgrens samling.

Operans védnner i Malmo, OVIS-koren — Handlingar 1988-2008, 0,4 hm.

Norrkoping. Norrkopings stadsarkiv

Norrkopings symfoniorkester — Protokoll, korrespondens och kontrakt rorande dirigenter och
solister, personalakter, tidningsklipp, ljudband. 1989-2003. Vissa handlingar sekretessbelagda
eller upphovsrittsligt skyddade.

Orsa. Orsa kommuns bildarkiv

Digitalt bildarkiv med 775 traffar pd “musik”, ytterligare ngra hundra bilder manuellt sokbara
i arkivet. Materialet avser tiden ca 1890 till nutid.

Sigtuna. Sigtunastiftelsens bibliotek och klipparkiv
Flyckt, Yngve — 20 klippbocker, merparten utgdrs av Flyckts egna artiklar.

Skara. Stifts- och landsbiblioteket i Skara

Octo Puellae — Sangforeningen Octo Puellae (Atta flickor) grundades 1977 for att dven flickor
1 gymnasieskolan skulle kunna sjunga 1 kor. Sedvanliga foreningshandlingar fr.o.m. 1977 och
framat.

Skara. Vastergotlands museum
Visbocker, 3 st., skrivna 1911-1912 under beviringstiden pa Axvall.

CD-skivor, 4 st., med lokalhistoriskt dokumentationsmaterial med upplédsning av diverse hén-
delser och personhistoria i Vastergotland av Carl Erik Carlsson.

Skellefted. Skellefted museum

Forsséll, Yngve — Dansbandsmusiker vars orkester hade stor framgang med ’Sa gick det till nér
farfar var ung”. Arkivet innehaller kontrakt, tidningsklipp, fotografier, fonogram m.m. Omfattar
tiden 1943-1991.
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Stockholm. Kungliga biblioteket

Anderzon, Jon (1980-) regissor och Ulvaeus, Bjorn — Manuskript till musikalen Carin Daniels-
dotter.

Drake, Birger — Ett brev till Carl Anton Axelsson 2004, kopia.

Ericson, Lars H. (1920-2007) direktor — Brevviéxling med Birgit Nilsson.

Lindgren, Hékan (1971-) kompositor, klarinettist — Egna kompositioner, 14 smastycken.
Malmberg, Bertil (1889-1958) forfattare — Brev, manuskript, foton, musikalier.

Nilsson, Birgit (1918-2005) — Brev, kontrakt, fotografier, manuskript, dagboksanteckningar,
noter, program, tryck, pressklipp, utmérkelser. 12 lador, 14 hyllmeter.

Nordgren, Erik (1913-1992) kompositor, arrangor, orkesterledare — Arkivhandlingar, korre-
spondens, notsamling. Nordgren spelade altviolin. Han var musikchef vid Svensk filmindustri
1953-1967 da han anstilldes som orkesterchef vid Sveriges Radio. Han ansvarade for musiken
till ménga av Ingmar Bergmans filmer. (Avdelningen for audiovisuella medier.)

Sodra teatern — Handlingar 1967-2001, ljud och bild samt 6vrig dokumentation. (Avdelningen
for audiovisuella medier.)

Astrand, Hans (1925-) — Manuskript, prosa, ett hifte.

63 Strindberg songs — Engelsk overséttning av Anne-Charlotte Hanes Harvey, tonsatta av Gun-
nar Edander.

Stockholm. Sjohistoriska museet

Walvkiewics, Viktor (-2001), Ornskdldsvik — Emigrantvisa nedskriven 1975. Finns éven in-
sjungen av hans dotter Marie Hesselgren. Walvkiewics var fodd i Leningrad och var sjoman
under 1930- och 1940-talen.

Stockholm. Statens ljud- och bildarkiv
Se under Stockholm, Kungliga biblioteket, Avdelningen for audiovisuella medier

Stockholm. Statens musikbibliotek
Alfvén, Hugo — Mazurka, for piano, autograf.

Atterberg, Kurt — Minnesanteckningar, program, klipp, kommentarer till egna verk m.m. Til-
laggsaccession.

Bystrom, Oscar — Verk i autograf samt forskningsmaterial rorande Bystrom.

Folkerheim, Folke — Arkivmaterial efter musikern Folkerheim, huvudsakligen restaurangmu-
siknoter.
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Gaubier, Albert — Arkivmaterial efter dansaren Gaubier, bl.a. intervjuer for en tilltinkt bio-
grafi.

Larsson, Lars-Erik — Notbok i autograf. Tilliggsaccession.

Lundsten, Ralph — Tillaggsaccession innehallande brev, manuskript, affischer, fonogram, klipp,
tryck, program, foremal samt en filmad intervju “Meet Ralph Lundsten”. Aven en stor samling
fotografier.

Lundstrom, Gustaf — Verk i autograf samt tryckta ungdomsminnen.

Musikfrdmjandet — Huvudbok 1944-1946.

Nielsen, Carl — Ett inkommande brev 1922 samt tva fotografier som Nielsen skénkt till Emma
och Olga Fiirstenberg 1919.

Rudo, Gosta — Arkivhandlingar efter kapellméstaren Rudo, 1 vol.

Soéderlund, Walle — Material med anknytning till Walle Soderlunds elevorkester och eleven
Anders Sjodin som spelade dragspel i orkestern 1957-1961.

Sodermanlands sangarforbund — Fotografi, stadgar, program m.m.
Tegnér, Alice — Tidigare okdnt damkorsstycke i autograf.
Tornwall, Kurt — Autografer, tryck, pressklipp och foton.

Vadstena-Akademien — Handlingar rorande forestdllningar, kurser och administration. Inspel-
ningar, fotografier. 20 hyllmeter.

Kungl. Wendes artilleriregementes musikkar — Stimbocker till koralsatser.
Werle, Lars Johan — Handlingar, brev och musikalier. Tilldggsaccession.

Wideberg, Hilda — Arkivmaterial rérande Svenska Damqvartetten: Brev, dagbdcker, fotografier,
recensioner. 2 vol.

Wistedt, Sven — Kompositioner i autograf samt forskningsmaterial rérande Vogler.
Zackrisson, Majken, Vikingstad — Kronika 6ver kantorssldkten Wiman, 2007.

Ostrom, Eva — Historik skriven 2007 rérande Mathilda “Hilda” Wideberg-Lenander (1841-1927).
Hon grundade ”Den svenska damqvartetten” 1870.

Ovrigt

Korrespondens — sju brev fran/till Jan-Olof Rudén, Ingmar Bengtsson och Hans Eppstein.
Tidningsexcerpter rorande fransk och engelsk musik i Sverige under 1900-talet.

13



Stockholm. Stockholms stadsarkiv

Tva handskrivna dansbocker fran 1790-talet, musik samt dansbeskrivningar. Tillgdngliga som
elektronisk resurs pa www.stockholmskallan.se.

Stockholm. Svenska Filminstitutet

Denning, Doreen (1928-2007) skddespelerska, dubbningsregissor — Arkiv innehédllande noter,
manusanteckningar m.m. Denning jobbade med de svenska rdsterna till Disney-filmer samt en
del Astrid Lindgren. Se vidare www.svenskfilmdatabas.se.

Stockholm. Svenskt marscharkiv

Arkivet saknar f.n. egna lokaler och materialet dr ddrmed svartillgdngligt. Forfragningar om be-
standen kan dock goras till bosandberg@bredband.net. Endast obetydliga forvéarv av handskrifter
har skett under senare ar. En hel del litteratur finns och kommer att Gverforas till Militdrmusik-
samfundet i Stockholm. En del av musikalierna, det finns bade tryck och handskrifter/autografer,
har varit oordnade. Detta &r nu dtgédrdat och ett sokregister héller pa att utarbetas. Det ror sig om
ca 600 nummer, partitur, stimmaterial, pianonoter och enstaka stimmor. Huvudsakligen &r det
frdga om tryckt musik eller fotokopior. Samlingarna innehaller ocksa fotografier liksom négra
enskilda arkiv efter militdrmusiker.

Stockholm. Svenskt visarkiv

Bocker, Ingemar (1934-2007), jazzmusiker och kompositor — Musiklitteratur, noter, transkrip-
tioner, fonogram.

Gelotte, Wilhelm (1859-1950), fiolspelman — Repertoarbocker, kompositioner.

Molthon, Gunnar (1909-2006), dragspelare — Molthon var féltartist, dansmusiker och hade
egen orkester. Egna verk och tryckta noter, klipp, tidskrifter, inspelningar.

Nahlbom, Stig (f. 1933), dragspelare, kompositdr — Fotografier, klipp, fonogram.

Nyberg, Anders (1902-1987), radioaftarsforestandare och ljudtekniker vid Furuviksparken,
dér han gjorde privatupptagningar av ljud med lokala och tillresta formagor, bl.a. Jussi Bjor-
ling — Lackskivor, rullband.

Ramel, Povel (1922-2007), populdrmusikartist, kompositdr — Nottryck m.m.

Statens kulturrad — Deposition av ansokningshandlingar, med ljudbilagor, fér fonogramstod
(1984-1996) och stdd till fria grupper (1990-2005).

Svan, Peder (1935-2007), lutsangare, kompositdr — Diverse material.

Ovrigt

Vis- och latregistret finns nu som digital resurs. Likasa finns via visarkivets hemsida
www.visarkiv.se mojlighet att ta del av Folkmusikkommissionens notsamling och Musikmuseets
spelmansbdcker.
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Stockholm. Sveriges Teatermuseum
Folkoperan — Klipp.

Malmo opera och musikteater — Program och affischer.
Albert Ranfts samling — Musikalier och manuskript.
Saffleoperan — Klipp och affischer.

Soderstrom, Conny — Arkivmaterial 1925-1972.
Soderstrom, Gunilla — Arkivmaterial 1943-2004.

Soderstrom, Leif — Arkivmaterial 1938-1994.

Stockholm. TAM-Arkiv

Malm, Axel — Festmarsch vid Svenska industritjinstemannaforbundets 25-arsjubileum 1945.
Tryck.

Svenska danspedagogférbundet — Arkivhandlingar, videor och kassetter. 3,5 hyllmeter hand-
lingar, 1939-2002.

Tomelilla. Tomelilla jazzarkiv

Stora samlingar jazzmusik pé olika ljudbérare, vanligast dr LP-skivor.
I arkivet finns bade samlingar efter enskilda personer och samlingar med olika tema, sdsom
Ellington, Armstrong, svensk och dansk jazz, svensk revy, Hasse & Tage eller Povel Ramel.

Umea. Folkrorelsearkivet i Vasterbotten
Kammarkdren Sangkraft — Protokoll, verksamhetsberittelser, rikenskaper. 1979-2002.

Koren Chorall — 50-arshistorik.
Skellefted kammarkor — Protokoll, program, affischer m.m. 2006-2007.
Skellefted musikkér — Protokoll, rikenskaper, foton m.m. 1987-1996.

Vinnds musik- och teaterforening — Protokoll 1987-2005.

Uppsala. Folkrorelsearkivet for Uppsala lan

Aroskoren, tidigare Uppsala socialdemokratiska kvinnoklubbs sdngkdr resp. Uppsala damkor
— Handlingar 1938-1974.

Baptistforsamlingen Korskyrkan Uppsala — Sangbdcker och noter 1907-1971, spridda &r.
Dragspelsklubb Ottarsbélgarna, Vendel — Handlingar 1983-1999, 1 vol.

Enkd&pings Baptistforsamlings Betaniakdr — Handlingar 1926-1950, 1 vol.
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Enkdpings Missionsforsamlings Sdngkdr — Handlingar 1929-1968, 1 vol.
Frilsningsarmén Enkoping — Notbocker u.4., 7 band.

Frilsningsarmén Uppsala, Ungdomsstrangmusikkaren — Sdngtexter 1940-1949, 1 band.
Frilsningsarmén Osthammar — Notbdcker 1906, 6 band.

Fyriskoren — Handlingar 1951-2001, 1 vol.

IOGT-NTO Arvid August Afzelius 187, Enkoping — Nothiften, 2 vol.

IOGT-NTO Framat 2311, Stavby — Notbocker for blasorkester u. &., 3 band.
IOGT-NTO Svea 1575, Uppsala — Sdngbocker 1954, 1961, 2 band.

IOGT-NTO Uplands Banér 751, Vattholma — Noter u. 4., 4 band.

IOGT Valo6 Framtid 1726, Valo — Musikkarens handskrivna noter (1890-tal), 4 band.
LO Sektion Uppsala — Handlingar rérande musikarrangemang 1952-1955.
Musikerforbundet Uppsala — Handlingar 1909-1966, 1 vol.

Musikforum Uppsala — Handlingar 1977-1987, 1 vol.

Skokloster Gille — Noter och forteckning 6ver upplidndska spelmin 1930.

Séllskapet Hjdlpsamheten, Uppsala — Sanger, noter, 1943-1964.

Soderfors Missionsforsamlings korforening — Handlingar 1923-1958, 1 vol.
Tegelsmora Missionsforsamlings sdngkdr — Handlingar 1945-1977.

Upplands skolsangarférbund — Handlingar 1951-1981, 1 vol.

Uppsala léns bildningsforbund —Handlingar fran musikutskottet fr.o.m. 1953. Handlingar rérande
Musik i Uppland 1976-1985. Forteckningar 6ver noter u. &., videofilmer m. m.

Uppsala musikdramatiska studio — Stadgar 1980.

Uppsala musikskolas paradorkesters forening — Stadgar u. 4., historik 1999.
Uppsala musikskolas ungdomsorkesterforening — Stadgar 1977.

Ovrigt

Inspelningar finns i foljande arkiv:

ABF Skutskar
Arbetarrorelsens historieférening
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Folkrorelsearkivet for Uppsala 14n
Skokloster Gille
Sven Eriksson, Balinge
Upplands sangarférbund
Uppsala lans bildningsférbund

Affischer ingér i foljande arkiv:
ABF Skutskar, 1945
ABF Uppsala, 1950-tal
Aftontidningen och arbetarorganisationerna i Uppsala, ”Ungdom med ton”, 1950-
tal
CUF Uppsala lén, "Musikfestival”, 1980-tal
Dragspelsklubb Ottarsbélgarna, Vendel, 1980-tal
Folkets park, Enkoping, 1930-1950-tal
Kulturarbetarcentrum Uppsala, 1970-1980-tal
Musikforum Uppsala, 1970-1990-tal.
Roslagens sang- och musikséllskap, 1941.
Skutskars manskor, 1940, u a.
Soderfors manskor, 1940-1950-tal
Upplands musikcirkelforbund, 1945
Upplands skolsédngarforbund, 1977
Upplands sangarférbund, 1950, u &.
Uppsala arbetarinstitut, 1920-1950-tal
Uppsala folkmusikfoérening, 1980-1990-tal
Uppsala ungdomsring, 1950-1970-tal

Fotografier soks 1 folkrorelsearkivets bilddatabas dér det finns ca 1500 bilder med musikmotiv,
varav ca 200 portritt och drygt 500 grupportritt. De harstammar frdn ca 650 st olika arkivbil-
dare.

Uppsala. Upplandsmuseet

Andersson, C.B. — Portrittfotografi. Andersson var musikdirektor vid Kungl. Upplands infan-
teriregemente 1903-1927.

Bergstrom, C.A. — Kungliga Upplands infanteriregementes marsch. Aven portrittfotografi;
Bergstrom var musikdirektor vid Kungl. Upplands infanteriregemente ar 1890-1903.

Pettersson, Wilhelm — Akvareller. Pettersson var musikfanjunkare och medlem av Upplands
regementes musikkar 1905-1931.

Tallroth, Ivar, spelman — Traskulptur 1950 forestillande dragspelaren Gustaf Vennberg vilken
var arbetare pé jastfabriken i Uppsala. Hans dragspel finns bevarat i museet.

Upplands infanteriregementes musikkér — Fotografi 1896.

Upplands regementes musikkéar — Fotografier 1903, 1908, 1925, 1948, 1955, 1957 samt u.4.
Dessutom fotografier av musikkarens ledare.
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Varberg. Folkrorelsernas arkiv i norra Halland
Hallands spelmansférbund — Handlingar 1905-2008, 21 vol.

Norra Hallands korséllskap — Handlingar 1933-1990, 3 vol.

Ovrigt
Bildarkiv med bl.a. bilder frdn musiktillstéllningar hos PRO i Onsala. Bland musikerna mérks
koren Flottans mén, Jeja Sundstrém och Ole Moe.

Varberg. Linsmuseet Varberg

Bengtsson, Maria (1901-1990), Varberg — Intervju med Maria Bengtsson som var intresserad
av sdng och kormusik.

Ehn, Alfred (1849-1940), Varo — Organist pd Viro, tidigare musik- och pianolérare i Varberg.
Ovningar for pianoundervisning samt diverse nothiften, mestadels for piano.

Kustsanatoriet Apelviken — I arkivet ingar vistexter.
Malm, Axel — Utstillningsmarsch, 1904.

Salomonsson, Karl (1885-1964), Vinberg — Intervju dér Salomonsson spelar och berdttar om
traskofiolen.

Slakten Agrell — I detta slidktarkiv, som omfattar tiden 1830-1992, ingér en bok mérkt "Legender
och visor frdn Warbergsorten. Poetiskt album af Gustaf Agrell”, u.4.

Ovrigt

Bildarkiv med musikbilder sdsom underhallning med grupperna Ars Ultima, Jan dart samt kor-
sang, 2007-2008.

Aldre bilder fran 1900-talets bérjan av musikensembler, kéren Kvartettsillskapet samt syskon-
kdren Runevad.

Affischer med musikanknytning, 71 st., ingar i Goteborgskonstndren Mona Johanssons affisch-
samling som hon borjade bygga upp efter krigsslutet.

Vastervik. Vissamlingarna

Vissamlingarnas arkiv startade sin verksamhet 2003 och &r inriktad pa den traditionella truba-
durvisan, 1900-talets visartister och den moderna visan fran Bellman via Taube och Vreeswijk
till dagens ménga visartister. Vissamlingarnas arkiv dokumenterar den samtida visan och dess
artister, kompositorer och textforfattare samt samlar in, bevarar och tillgangliggér detta mate-
rial. I arkivets samlingar finns dven svensk schlager samt en del folkligt vismaterial, framst fran
Tjustbygden. Vidare finns ett klipparkiv med inriktning pa modern litterédr visa sedan 2004.

Andersson, Annie — Visor, rim och ramsor upptecknade pa dialekt fraimst 1 Dalhems s:n,
Kalmar léan.
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Andersson, Bengt, musiklirare, Vistervik — ”Ballroom-musik™, ca 1900-1940. Arr. f6r salongs-
orkester, dven blas och slagverk, 600 nr. Sarskild forteckning har upprittats.

Andersson, Gunnar, musikskolerektor, Véstervik — Vykort: ”Vistervikskvintetten” (verksam
inom Pingstrorelsen ca 1955-1957) samt inspelning.

Bjork, Torgny, vissingare och kompositdr, Firjestaden — Fotografi: Fredrik Akare (eg. Nils
Gustafsson 1910-1982) sjunger till Bjorks gitarrackompanjemang, 1970-tal.

Cnattingius, Eva & och Ann-Charlotte Mikaelsson (f. Cnattingius) — Handskriven notbok: Barn-
sanger med text av Ester Callersten (1902-1993) och musik av Birger Arwidson (1884-1940).

Damkoren Pro Musica, Stockholm — Noter, repertoarlistor, fotografier, korrespondens. 1940-
1970.

Eriksson, Solve, rektor, Vistervik — Musiklitteratur, vistryck, noter, diskografier, fonogram.
Manus till radioprogram ”’Soélves samlade skivor” 1985-1995.

Frosterud Jigerhorn, Asa, konstnir, Vistervik — Klippsamling i kopior 1963-1978, frimst rorande
Lars ”Frosse” Frosterud och VisFestivalen 1 Véstervik.

Gustafsson, Christina, Gunnebo — Férgfotografi samt inspelning av Visterviksgruppen Four
Men Singers, ca 1965.

Hansson, Claes-Georg, sangare, Vistervik — Handskrivna notbdcker frdn Epworthforeningen i
Oskarshamn.

Hjorteds hembygdsforening — Deposition av noter efter kantorn och fotografen Karl L. Berner
(1860-1923), Hjorted.

Karlberg, Gunnel, konsul, Vistervik — Delar av skivsamling efter Hootenanny singersmedlem-
men Johan Karlberg (1943-1992) samt klippsamling i kopia (1963-69, 1976).

Karlsson, Elna (1893-1986), forfattarinna (signaturen E. K.) verksam inom Ostra Smélands
Missionsforening — Versbocker 1916-1975 samt avskriftsbocker 1917-1924 och senare. Betrak-

telsebok i original. Fotografier.

Larsson, Bertil ”Concan” (1931-2007), orkestermusiker, Vastervik — Klippsamling i kopior om
Larssons verksamhet respektive jazzklubben Club Spisa.

Magnusson, Anna-Karin ”Kisa”, sdngerska (1949-2003) — Klippsamling i kopior.
NILA Studio, Overum — Fonogram, fotografier, trycksaker.

Pettersson, Maria, fotograf, Soderkdping — Fotocollage fran Viscaféer. 2008.

Schwarz, Hansi & VisFestivalen AB, Vistervik resp. Lund — Bocker, affischer, biljetter, pro-
gramblad och reklammaterial. Demoinspelningar 1998-2007 samt klippsamling i kopior 1970-
74, 1977-95.
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Sjoblom, Alice ”Babs” — Klippsamling i kopia; original i Svenskt visarkiv.

Svensson, Hans, médklare, Vistervik — Klippsamling kring Visterviksgruppen Folktune Singers
1965-1967 samt affisch.

Svensson-Ahlin, Kerstin, keramiker, Vistervik — Fotoférstoring av Visterviks orkesterfore-
ning.

Sall, Per, Véstervik — Edisonfonograf ca 1905. Fonograf-tratten méarkt med en krona och darunder
”Visterviks Stads folkskolor”. Tvd kommersiellt utgivna fonografcylindrar.

Asberg, Rolf, kulturredaktor, Vistervik (1926-2006) — Klippsamling samt musiklitteratur.

Ovrigt

Nya dokumentationsintervjuer har tillkommit: Barbara Helsingius, Elisabet Hermodsson, Chris-
tina Kjellsson, Sven-Bertil Taube, Finn Zetterholm och Jan Hammarlund.

Dokumentation av traditionsbérare 1 Tjustbygden, framforallt dldre vissjungande Visterviksbor.
Handskrivna visbocker, foretradesvis fran Tjustbygden, ca 1900-1950.

Vasterds. Vasterds stadsarkiv

Glaserska samlingen — Glaser, W.W., Scenmusik till Storklas och Lillklas av Gustaf af Geijer-
stam; skisser, renskrift, noter och manus. Samlingen blir offentlig &r 2015.

Vaxjo. Svenska emigrantinstitutet

Arkiven efter American Union of Swedish Singers har ordnats med hjélp frdn Svenska emigrant-
institutet 1 Vaxjo och innehéller flera svenskamerikanska korer i Chicago. Arkiven finns nu vid
North Park i Chicago. Dessutom finns dér en stor samling noter med manga egna arrangemang
samt inspelningar.

Orebro. Arkivcentrum Orebro lan

Backup Production — Handlingar 1993-2006. Manuskript till ”Arhundradets schlager”, radio-
programmet Fransson med skivor frdn 78-varvsepoken m.fl. ljudupptagningar. 4 hyllmeter.
Programmet Backup sindes i Radio Orebro 1990-2003.

Forbundet Orebro lins kristliga musikféreningar — Bildades 1947. Handlingar 1951-1961 samt
u.d.

Foéreningen Anglavakt och barnarbete — Handlingar 1982-1987, bl.a. ingér handlingar rérande
jubileumskonsert 1987.

Herousamlingen — Karl-Thore Herou borjade under 1940-talet att samla fotografier pa varlds-
berdmda musikartister. Han och hans hustru Ingrid har under flera decennier haft kontakt med
operahus, konsertbyraer och musikartister viarlden over. Detta brinnande musikintresse har
ocksé resulterat i ett lexikon med fakta om tusentals sangare, dirigenter och instrumentalister. [
samlingen ingar ett handskrivet musiklexikon, korrespondens 1942-1993, fotografier, program,
klipp m.m.
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Jarnviigsminnens sang- och musikfdrening, Orebro — Kassabok 1913-1917.

Jarnvigsminnens singargille, Orebro — Bildades 1925. Handlingar 1930-2001 inkl. fotografier
och noter.

Skanebo, Curt f. 1931, f.d. rekvisitdr pa Linsteatern i Orebro — I arkivet ingér teatermanuskript ,
teaterforskning, fotografier av musikartister, teater-, revy- och konsertprogram 1953-2000, noter,
affischer, foremal m.m. Fem hyllmeter.

Svenska jarnvdgsménnens sdngarforbund — Handlingar 1943-1990.

Syncopation club, Orebro — Protokoll och rikenskaper 1936-1939. Hiri iven Basin Street Club,
Musikernas jassklubb och Virldens minsta jassklubb [sic].

Teknis gosskor — Pressklipp 2006.
Orebro fiolbyggareklubb — Handlingar 1953-2007.
Orebros forenade manskorer — Protokoll, stadgar m.m. 1963-1970.

Orebros orkesterstiftelse — Protokoll 1970.

Orebro. Orebro stadsarkiv
Orebro konserthus — Affischer 1932-2006.

Danmark. Kopenhamn. Det kongelige bibliotek

Bournonville, Helene — Stambok med inskrifter av bl.a. Jenny Lind och Fredrika Bremer. Finns
som digital resurs.

Stenhammar, Wilhelm — Vindarnas klagan och vagornas sang ur Ett dromspel av August Strind-

berg. Komponerad 1916. Deklamation med orkester. Avskrift av Leif Bratt 1929. Med tillhdrande
program fran Folkescenens Strindbergsafton i Tivolis konsertsal 19 mars 1929.
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MALAREN ALBERTUS PICTOR — ETT 500-ARSMINNE

Av Ingebjorg Barth Magnus'

Liv

Albertus Pictor dr den forste av de svenska medeltida kyrkomélarna som hojer sig ur anony-
mitetens dunkel och om vilken man genom offentliga handlingar kanner till olika levnadsdata.
Han var av tysk harkomst och kallade sig ibland Albertus Ymmenhusen?. Man har darfor velat
se staden Immenhausen 1 Hessen, strax norr om Kassel, som hans fodelseort. Detta ar emellertid
ett mycket osdkert antagande, eftersom det under medeltiden fanns flera tyska stdder med detta
namn. (Svanberg 2009:11.)

Hans levnadstid bor ha infallit mellan ca 1440 och 1509. Vilket ar han foddes ar oként, men
efter 1509 finns han inte ldngre i skattelangderna — nagot som tyder pa att detta var hans dodsar.
Han dog m.a.o. for precis 500 ar sedan — samma ar, for 6vrigt, som en annan tysk konstnar verk-
sam 1 Sverige, naimligen den med Albertus Pictor jdimnarige Bernt Notke fran Liibeck, berémd
for S:t Goransgruppen (invigd 1489) i Stockholms Storkyrka.

Forsta gangen Albertus Pictor omtalas som malare dr 1465, 1 Arboga stads tinkebok. Han fick
da “burskap”, dvs. upptogs som borgare i staden. Detta tyder pa att han redan da har varit fullt
utldrd méstare, eftersom detta var ett krav for att en hantverkare skulle f4 borgerskap. (Svanberg
2009:12.) Som Stockholmsborgare omndamns han forsta gdngen 1473, d& han gifte sig med Johan
malares dnka och Overtog hans verkstad. Han fick manga geséller och verkstaden blev efterhand
mycket stor. Kring 1500 var han en av Stockholms storsta skattebetalare. Han dgde tva hus vid
Norre Port, ndra nuvarande Mynttorget.

Albertus Pictor verkade framst i S6dermanland, Vastmanland och véstra Uppland, huvud-
sakligen mellan 1465 och 1500. Over 30 kinda malarsviter finns av hans hand, de flesta frin
1480-talet, som markerade hojdpunkten i hans produktion. Fyra valv har aldrig varit 6verkal-
kade (Floda, Harkeberga, Harnevi, Téby), och i foljande nio kyrkor har hans signatur bevarats:
Lid (So6dermanland), Nederlulea (Norrbotten), Vistmanlandskyrkorna i Kumla och Sala, Upp-
landskyrkorna 1 Ed, Husby-Sjutolft, Kalmar och Sollentuna samt Helga Trefaldighetskyrkan i
Uppsala.

Albertus Pictor var samtida med Jacob Ulvsson, som han har avbildat i Yttergran, och med
Sten Sture, pa vilken han syftar 1 foljande inskrift i Kalmar kyrka: ”Freden blomstrar i Sverige
da Herr Sten regerar”. Han var en mangsidig person som forutom att dekorera kyrkor dven
malade altarskapsfigurer och broderade korkapor och méasshakar. Inte utan orsak bendmndes
han”’perlestickare”; fran hans stora ateljé i Stockholm finns flera bevarade textilier med utsokta
broderier, bl.a. en misshake med Madonnan och barnet i Uppsala domkyrka.

Dartill var han musikalisk. Det finns beldgg for att han inte endast malade utan ocksé spelade
1 kyrkor. Han har till och med mottagit 16n, 4 solidi, for spel vid en begravningsmassa, vilket
framgar av en notis fran juni 1509 som berittar att han “’lekhte 1 vara begengilse messa” (ur
Helga Lekamens gilles handlingar).

Gillet hade ett eget kor 1 Stockholms Storkyrka, Sjdlakoret, dir det fanns en orgel — enligt
Jan Oberg troligen av mindre typ. Mdjligen #r det denna Albertus Pictor har spelat pa. Ingen
nedtecknad svensk musik fran denna tid &r bevarad, men i Tyskland finns en stor samling orgel-
musik bevarad av bade sakralt och profant slag, Buxheimer Orgelbuch. Denna har formodligen

1 Ingebjorg Barth Magnus &r konst- och musikvetare och tidigare arkivarie vid Statens musikbibliotek.
2 Namnet ”Albertus Ymmenhusen” kan lasas bl.a. i Sollentuna kyrka (Uppland) och pa ett nyframtaget sprak-
band i Sala kyrka (Véstmanland).
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nedtecknats kring 1470 1 Miinchen, dir tonséttaren Konrad Paumann (1430-1473) var hovorga-
nist. Rimligen har den musik den tyskfodde Albertus Pictor spelade i begravningsméssan varit
av liknande slag. (Oberg 2007:183 f.)

For att kunna f6lja med i liturgin bor Albertus Pictor ha haft ndgon kdnnedom om bade latin
och notldsning, och orgelspelets grunder har han troligen lért sig redan i ungdomen. Méjligen
har han sedan haft tillfille att dva i de manga kyrkorna han méalade i. Intressant ir Obergs tanke
att Albertus Pictor, som bruket var bland tidens organister, kan ha underhallit sitt musicerande
pa klavikord. Som en av Stockholms storsta skattebetalare bor han ha haft rad att skaffa sig ett
sadant instrument. (Oberg 2007:183 f.)

Notisen i Helga Lekamens gille fran sommaren 1509 om spelet i begravningsméssan ar det
sista vi hor om Albertus Pictor. Formodligen har han avlidit senare under &ret.

MALNINGARNAS STIL OCH INSPIRATIONSKALLOR

I ungdomstiden® var Albertus Pictor starkt paverkad av den skona stilen, som dominerade i
Europa under 1400-talets forsta hélft, och har férmodligen inspirerats av modern tysk grafik,
framfor allt de utsokta kopparsticken man finner hos Meister E.S*. Hans tidiga stil, under den sa
kallade S6rmlandsperioden pé 1460-talet, utméarker sig genom elegant tecknade figurer, plasti-
citet och skuggningar. Pa ribbvalven i kyrkorna frdn denna tidiga period slingrar sig 1 energiska
rorelser plastiska vaxtrankor med invévda, droleri-inspirerade méanniskor och djur (fig. 1) som
tillsammans med schablonmdnster, ett nytt inslag i maleriet, fyller ytorna och ticker bakgrunden
(Lindgren 1986:120).

Fig. 1. Rankomslingrad drolerifigur
med horn i S6rmlandsperiodens sirliga
stil. Kalmdlning fran 1463 av Albertus
Pictor och hans verkstad. Vadsbro
kyrka, Sédermanland. Foto: Statens
musikbibliotek, Stockholm.

3 Om Albertus Pictors forhéllande till ”Peter” i den sa kallade S6rmlandsperioden se Warmenius 1991:1 ff. och
Helenius-Oberg 1992:19 ff.

4 Meister E.S. (ca 1420-1467) var den storste av de tyska kopparstickarna. Hans stil utmérker sig for sirlighet
och elegans, klara konturer och avgriansade plastiska ytor. Fran honom hirstammar flera hundra grafiska blad,
bl.a. en handbok i bildkonst och ornamentik. Hans kopparstick spreds 6ver hela Vist- och Nordeuropa och var
mycket utbredda bland uppsvenska bildkonstnérer. De fick darigenom stort inflytande pa den uppsvenska kyrko-
konsten, savil monumentalmaleri som malningar pé altarskép. (Cornell 1981:13-18.)

23



Vid mitten av 1480-talet intrdffar emellertid en stilindring. Fran den tidigare eleganta, sirliga
stilen ndrmar han sig ett enklare, folkligare och mer realistiskt framstdllningssétt. De ytmas-
siga schablonblommorna técker fortfarande bakgrunden omvéxlande med plastiska rankor,
men ornamentiken forenklas och blir kraftfullare och tyngre &n i de tidiga malningarna. Tyngd,
volym och djup blir viktiga ingredienser i hans méleri, och det dldre, huvudsakligen dekorativa
malningsséttet utvecklas mot en av frodig beréttarglddje inspirerad bildkonst.

Till glansperioden pd 1480-talet i Albertus Pictors rika produktion hor mélningarna i Upp-
landskyrkorna Husby-Sjutolft (ca 1480), Vinge (1480-talet), Kalmar (1485) och Ed (1487) samt
Kumla i Vistmanland (1482). De sirliga och eleganta gestalterna i t.ex. Husby-Sjutolfts Davids
triumf praglas av den skona stilen (bild i Barth Magnus & Kjellstrom 1993:155). Men i samma
kyrka, i Bebadelsen for herdarna (fig. 10, se sidan 31), framstidlls realistiskt och humoristiskt
herdar och djur dansande i burlesk gléddjeyra sida vid sida med den gracidst gestaltade, knéfal-
lande Maria. Aven i Hirnevi (Uppland) finner man olika stilar i samma kyrka. Hir kommer
den skona stilen till uttryck i andaktsmotiv som Marie kroning (fig. 5 a och b, se sidan 27),
medan de vardagliga scenerna och drdlerierna framstills i en robust och folklig stil (fig. 8, 9,
se sidan 30). Mgjligen har Albertus Pictor forbehallit en forfinad stil till de heliga motiven och
anvint sig av en grovre stil till vardagsscenerna. En annan och kanske rimligare forklaring ér
att det &r flera olika mélare ur den stora verkstaden som har utformat de skilda motiven och
ddarmed stadkommit dessa stilistiska variationer. Samma forklaring géller ocksa kvaliteten, som
kan variera atskilligt i Albertus Pictors kyrkor dven om stilen dr enhetlig: Albertus Pictor hade
talrika geséller och arbetade kanske i flera kyrkor samtidigt under flera r. Det ar darfor omdjligt
att forsoka skilja méstarens eget arbete fran mer eller mindre erfarna geséllers verk. Sjilv har
han formodligen ansvarat for helheten och mojligen viktigare detaljer som t.ex. ansikten, medan
resten har dverlétits till geséllerna.

Realismen dr genomgaende 1 Harkeberga, Se t.ex. de dansande bonderna med grova, nistan
karikerade ansiktsuttryck i Dansen kring guldkalven (fig. 2).

Fig. 2. Burlesk dans
kring guldkalven till

en sdckpipas gdlla

toner. Valvmalning

fran 1480-talet av
Albertus Pictor och hans
verkstad. Hérkeberga
kyrka, Uppland. Foto:
Statens musikbibliotek,
Stockholm.




I samma kyrka finns ocksa fyra musicerande lekare i kyrkans véstvalv, placerade 1 var sitt vi-
derstreck (fig. 3, 4. De tva andra, en fiddlespelare och en lurblésare, avbildas i Barth Magnus &
Kjellstrom 1993:174.).

De ar levande och humoristiskt framstillda; kanske har den musikaliska Albertus Pictor har
pa ett skidmtsamt sitt velat avbilda nagra av sina musikerkolleger (Jan Svanberg muntl. maj

Fig. 3. Lekare med rommelpott.
Ldgg mdrke till de tva lekarnas
fint utformade ansikten det
burleska motivet till trots. Mdlning
fran 1480-talet i véstvalvet av
Albertus Pictor och hans verkstad,
Hirkeberga kyrka, Uppland.
Foto: Statens musikbibliotek,
Stockholm.

Fig. 4. Lekare med luta.
Malning fran 1480-talet i
véstvalvet av Albertus Pictor
och hans verkstad, Hérkeberga
kyrka, Uppland. Foto: Statens
musikbibliotek, Stockholm.

2009). Andra tolkningar saknas inte; bade Bengt Ingmar Kilstrom (1968:50-55) och Eva Hele-
nius (2007:72) ldgger symboliska aspekter pa de musicerande lekarna och léser in olika synder
1 deras forehavanden.
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Figurerna i Albertus Pictors senare malningar &r alltsa kraftfulla och robusta men med kénsligt
tecknade ansikten, fulla av liv och uttryck (se t.ex. fig. 3, 4, 5 a och b). Detta dstadkommer han
genom att anvédnda sig av lasyrer i olika nyanser och modellera fram ansiktena med skuggor
och dagrar.

Hans ornamentik dr omvéxlande och livfull och anpassar sig elegant efter kyrkorummets ar-
kitektur. Férgerna han anvénde sig av var klara. I dag har de gula och bla fargerna blekts, medan
den réda blymonjan har svartnat; detta dr extra patagligt i figurernas ursprungligt vackert rosiga
kinder, som numera &r dystert granade. Den dyrare roda cinnobern dr ddremot vilbevarad.

For bildkompositionen i de senare malningarna — och i synnerhet alla texter — har Biblia
pauperum’ haft stor betydelse, framfor allt den 40-bladiga blockboken fran 1460-talet. Albertus
Pictor anvédnde bildbibeln framst som ikonografisk killa och himtade hdr motiv och material
till sina bibelframstéllningar, framst till de gammaltestamentliga scenerna. Bland ytterligare
grafik som han har inspirerats av mirks Ars moriendi ’Konsten att d6’, en annan av 1400-talets
blockbdcker, och kopparsticken hos Husboksmdistaren®, som med sitt sinne for det folkliga, enkla
och realistiska har betytt mycket for hans senare stilutveckling.

Albertus Pictor himtade alltsd inspiration och idéer frin stilmédssigt skilda hall men var

mycket sjilvstindig i forhallande till sina forlagor, plockade t.ex. ut detaljer och anvénde i
skilda sammanhang och smélte om allt till en enhetlig egen stil. Han har t.ex. handskats ganska
fritt med Biblia pauperums tre olika bildscener, anvinder i regel endast en prototyp frdn Gamla
testamentet och hdamtar ibland material och inspiration till de nytestamentliga scenerna fran
andra killor. T.ex. tar han avstand fran Biblia pauperums alderdomliga framstéllning av Jesu
fodelse, dir Maria framstdlls som en jordisk sangliggande kvinna, och féredrar den variant som
visar Maria knébdjande och tillbedjande, en framstillning som blev vanlig under 1400-talets
borjan och ytterst hiirleds frin Den heliga Birgittas uppenbarelser (Cornell 1981:24). Aven de
gammaltestamentliga scenerna hanterar Albertus Pictor ganska sjélvstiandigt, forenklar, omgrup-
perar och anpassar dem pa olika sitt till kyrkorummets valv och svicklar. Under sina senare ar
foredrog han ofta egna kompositioner framfor Biblia pauperums framstillningar.

BILDPROGRAM

Kyrkorummets mélningar har rimligen tillkommit i anslutning till valvslagningen. Darmed har
man kunnat anvdnda sig av samma byggnadsstillningar. Tillvigagangssattet vid sjdlva malandet
foljde ett visst monster: Forst ritades konturerna upp med kol. Dérefter farglades bilderna och
till sist mélades sprakband, schabloner och ornamentik.

Vid utsmyckningen av kyrkorummet organiserar Albertus Pictor sitt bildforrad i 6verordnade
och underordnade motiv, dir de underordnade motiven forstirker de 6verordnade och tillsam-
mans med dem bildar en helhet som uttrycker kyrkorummets religiosa program. De 6verordnade
motiven &r placerade pd kyrkorummets viktigaste platser, framfor allt 1 korets Ostra valvkappa

5 Biblia pauperum ’De fattigas bibel” &r namnet pa en bibel som i bilder aterger Kristi liv. Varje scen flankeras
av tva gammaltestamentliga scener, prototyper, som anses forebdda den nytestamentliga scenen. Biblia paupe-
rum har troligen sammanstéllts ndgon gang pa 1200-talet och har mangfaldigats genom ett stort antal handskrif-
ter. Sin storsta spridning fick den emellertid genom olika trasnittsutgavor fran 1400-talet, sé kallade blockbocker,
d.v.s. bocker sammanfogade av blad som tryckts med hela trasnittsstockar. Den dldsta av trdsnittsutgadvorna, den
sa kallade 40-bladiga utgdavan, hirstammar fran 1460-talets forsta hélft och utgoér grundvalen for en senare ut-
géva fran 1470-talet, den 50-bladiga utgdvan (Cornell 1925:180 f.). Trisnittsutgadvorna har haft enorm betydelse
som forlagor och inspirationskéllor for det uppsvenska kyrkomaéleriet pa 1400- och 1500-talen.

6 Husboksmdstaren var elev av Meister E.S. och en annan av de stora tyska kopparstickarna. Hans verk kénne-
tecknas av en grov, forenklad stil och utmérks av realism och vardagsscener. Ménniskoskildringen ar enkel men
med karaktarsfulla portratt.
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men dven i Ostra kappan i dvriga travéer, sirskilt langhusets forsta travé dver triumfkrucifixet.
Det fanns en viss enhetlighet i motivens placering; s& méalades Jesu barndom och olika Mariamotiv
i koret, medan passionshistorien hade sin plats pa langhusets viggar. I véster brukade Yttersta
domen placeras, medan man finner varnande motiv, djavlar och demoner i vapenhuset.

Med det under senmedeltiden vdxande intresset for Frilsarens moder, Forbedjerskan, hen-
nes liv och historia — 6kar ocksé alla motiv med anknytning till Maria (Nilsén 1986:378). Ett
omhuldat motiv hos Albertus Pictor &r Marie kroning. Motivet omges vanligen av dnglar, ibland
musicerande. Motivet forekommer emellertid utan musikinstrument i ménga kyrkor, och dven
Biblia pauperum saknar musicerande dnglar. Desto mer intressant &r det att Albertus Pictor i ett
flertal kyrkor, bl.a. Almunge, Hérnevi och Stavby har lagt till &nglar med musikinstrument — i
Hérnevi inte mindre én fyra — luta, fiddla, triangel och portativ (fig. 5 a och b).
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Fig. 5 a. Del av Marie kroning
med fyra musicerande dnglar.
Hiir visas motivets vinstra
sida med en lutspelande dngel
vid Marias sida. Ovanfor
lutan ses en dngel med
triangel. Valvmalning frdan

ca 1485 av Albertus Pictor
och hans verkstad. Hdrnevi
kyrka, Uppland. Foto: Statens
musikbibliotek, Stockholm.

Fig. 5 b. Hogra delen av Marie
kréning: dnglar med fiddla

och portativ. Valvmdlning frdn
ca 1485 av Albertus Pictor

och hans verkstad. Hdrnevi
kyrka, Uppland. Foto: Statens
musikbibliotek, Stockholm.



Kristi lidande var ett annat centralt tema under medeltidens sista skede. Nddastolen dr en tre-
enighetsbild ddr Gud Fader héller den korsfaste Sonen i sina armar medan den helige Ande i en
duvas skepnad svdvar dardver. Motivet var kéint i bokkonsten redan pd 1100-talet men 6kade
1 popularitet under senmedeltiden, sérskilt mot slutet av 1400-talet. Nddastolen symboliserar
forutom Treenigheten dven Kristi offergirning, och det ar sérskilt denna aspekt som betonas mot
slutet av 1400-talet, i synnerhet hos Albertus Pictor.

I'likhet med Marie kroning brukar d&ven Nddastolen omges av dnglar. Albertus Pictor har malat
motivet i ett tjugotal kyrkor men i bara tvé av dem, Lagga och Viénge, har han lagt till musikin-
strument. | Lagga spelar dnglarna nyckelharpa och luta (fig. 6), men i Vange slér Albertus Pictor
pa stort och framstéller motivet med fyra musicerande dnglar och fyra olika instrument: luta,
fiddla, triangel och portativ, samma instrumentkonstellation som ses i Hiarnevis Marie kroning
(fig. 5aochb).

Fig. 6. Nadastolen framstdlld
med tvd dnglar som spelar
nyckelharpa och luta. Malad i
korvalvet ca 1500 av Albertus
Pictor och hans verkstad.
Lagga kyrka, Uppland.

Foto: Statens musikbibliotek,
Stockholm.

Olika slag av stranginstrument dominerar i andaktsmotiven, frimst lutor och lutliknande instru-
ment, ofta i kombination med andra mindre kndppinstrument eller, som i Almunge, en fiddla.
Undantag utgor triangeln och portativet i Vange och Harnevi (fig. 5 a och b). Gemensamt for
alla instrument som forekommer i dessa andaktsmotiv dr emellertid att de tillhér den typ av
instrument som gar under namnet musica bassa’. Dock ska inga av dessa instrumentkonstel-
lationer uppfattas som regelriitta medeltida ensembler. Anglarna — med eller utan instrument
—symboliserar himmelsk lovséng; nir de dartill musicerar ska detta ses som en forstarkning av
lovsangen (Barth Magnus & Kjellstrom 1993:67). Enligt Eva Helenius ar dessutom lutan en
symbol for Marias renhet, medan portativet symboliserar Kristi dod pa korset (2007:69). (Om
ytterligare symbolisk tolkning av de olika instrumenten, se Helenius 2007:64-74.)

Utover andaktsmotiven finns hos Albertus Pictor, forutom bildskatten fran Biblia pauperum,
aven helgonlegender, bl.a. frdn Olovs- och Erikslegenden, och talrika virldsliga motiv. Berdmt

7 Om musica alta resp. musica bassa sdger Dart och Bengtsson (1964:125, not 9): ”Man skilde medvetet mel-
lan ’stark’ eller *hog’ och ’svag’ eller ’lag’ musik. Till den forres instrumentarium hérde trumpet, basun, skalme-
jor, sdckpipa och trummor, till den senares blockflojt, luta, harpa, strékinstrument o.d. ...” Altaensembler bruka-
des gérna vid hovfestligheter ... bassaensembler t.ex. for taffelmusik”.
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ar valvet 1 den sdkallade balladkyrkan, Floda, dir inte mindre &n fyra legender representeras 1
form av stridande par: David och Goliat, Sonne Fétlink och trollet, Holger Dansk och Burman,
Didrik av Bern och Wideke Welandsson — samtliga vilkénda slagskdmpar under medeltiden,
bade genom muntlig tradition och ballader. Gemensamt for dessa par &r att de illustrerar kampen
mellan gott och ont — eller illustrerar Kristus som besegrar Djavulen. (Bilder i Jansson 2007:82,
84, 86, 88 f.)

Det dr mycket osédkert varifrdn Albert har himtat material till sina kimpaméalningar. Inga
bildliga forlagor &r kéinda, men han har uppenbarligen haft tillgang till ndgon sorts kéilla med
folkliga och litterdra motiv. Troligen har han hort étskilligt; under Albertus Pictors tid spelade
lyssnandet storre roll dn i vara dagar. Den muntliga dikten, utan fast utformning men baserad
pa variation och improvisation, dr emellertid otillgidnglig i dag. Det dr alltsd omojligt att exakt
klarldgga hans inspirationskéllor. Vad som ddremot &r uppenbart &r att han ur varje saga plockat
ut och mélat det avgdrande dgonblicket — ”det som bast ldmpade sig till att formedla ett visst
budskap”. (Jansson 2007:81-91.)

Dartill kommer ett antal moraliserande motiv, av vilka sirskilt ska framhallas Den frommes
och den virldsliges bon, inspirerad av Ars moriendi, och Lyckohjulet (fig. 7).> Dessa motiv ar
som namnts vanligen placerade i vapenhuset.

TR S e 'f.} L.
Fig. 7. Yngling med bjdllerband pa vig mot lyckohjulets higrande topp. Den unge
mannen ackompanjeras av en lekare med trumma och flojt, medan den gamle mannen
pd hjulets andra sida tas om hand av Déden sjdlv. Vapenhusmdlning frdn 1480-talet
av Albertus Pictor och hans verkstad. Héirkeberga kyrka, Uppland. Foto. Statens
musikbibliotek, Stockholm.

Utover dessa motiv finns hos Albertus Pictor en stor grupp grotesker och drdlerier (fig. 8, 9), ett
arv fran bokilluminationerna.

8 Pia Melin har i sin avhandling fran 2007, Fafdngans forgdnglighet, utforligt behandlat ett antal av dessa
motiv.
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Fig. 8. Gris med orgelpositiv mdlad i korvalvet i Hdrnevi kyrka, Uppland.
Orgeln, ett dldre blockverk, har ovanligt breda tangenter och dir enligt Oberg
(2007:185) av en typ som under tidig medeltid anslogs med knytndvarna men
som i detta sammanhang utmdrkt vil ldmpar sig for grisens klumpiga klovar.
Albertus Pictor och hans verkstad, ca 1485. Foto: Statens musikbibliotek,
Stockholm.

A - \hot g
Fig. 9. Bock med sdickpipa. Korvalvet, Hirnevi kyrka, Uppland. Malning av
Albertus Pictor och hans verkstad, ca 1485. Foto: Statens musikbibliotek,
Stockholm.
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Hit hor olika mer eller mindre demonliknande fabeldjur och gycklare, som ofta finns placerade
1 kyrkorummets svicklar och filt, ibland mitt bland de heligaste motiven; i Harkeberga &r t.ex.
en burleskt framstdlld lekare med mungiga mélad i sjdlva koret (bild 1 Barth Magnus & Kjell-
strom 1993:170). Om tolkningen av dessa motiv rdder delade meningar bland forskarna. Det
anses allmént bland konsthistoriker att drolerierna ir ett utslag av medeltida burlesk humor och
ett uttryck for fabuleringsglddje — frémst tillkomna for att roa den medeltida betraktaren, som
hade ett speciellt sinne for grovkornig och plump komik. Bengt Ingmar Kilstrom (1968) och
Eva Helenius (2007:66 f.) har en ndgot annorlunda uppfattning och ser dessa burleska motiv
som moraliserande eller varnande kommentarer till huvudmotiven.

Att musikinstrumenten som ibland forekommer bland dessa motiv kan ha symbolisk betydelse,
dérom rader ingen tvekan. Sammanstdllningen av enhandsflojt och trumma, med ett medeltida
uttryck fistula et tympanon, var sedan gammalt en instrumentkombination férbunden med Ond-
skan och ses ofta i hinderna pa djévlar och demoner av olika slag.

I Lyckohjulet (fig. 7, se sidan 29) framstéllt i Harkeberga vapenhus dr det en lekare som
trakterar dessa instrument. Bredvid ser man den 6vermodige ynglingen behéingd med ett tungt
bjallerband kléttra uppfor hjulet, mot hojderna. Det dr dérfor frestande att i detta fall tolka in ett
varnande memento. Bide Kilstrom (1968:50-55) och Helenius (20007:69 f.) ser hédr symboler
for darskap och hogmod — dodssynden Superbia. Men flera tolkningar finns. Melin uppfattar
visserligen den spelande lekaren som en symbol for ungdomligt of6rstand och tankldshet” men
ser honom ocksé som en illustration till Livet, en pendang till Doden pa andra sidan om motivet
(2006:81).

Sackpipan ér ett annat instrument behéftat med mork symbolik. Man ser den hos olika de-
moniska djurgestalter (fig. 9) och 1 Gryta kyrka sitter en liten djavul pé helvetesgapet och blaser
sdckpipa for fullt (bild i Barth Magnus & Kjellstrom 1993:142). Eva Helenius ser genomgaende
sdckpipespelet som en symbol for dodssynden Superbia, det uppblasta Gvermodet (2007:65 t.).
Men sédckpipan var ju ocksé ett allmént herdeinstrument och framstélls ofta 1 anslutning till Jesu
fodelse.

Fig. 10. Uppsluppen glddjedans
till tonerna av en sdickpipa.
Bebddelsen for herdarna pa korets
nordvigg i Husby-Sjutolfts kyrka,
Uppland. I bildens hogra del
skymtar stallet med Jesu fodelse.
Malning fran ca 1480 av Albertus
Pictor och hans verkstad. Foto:
Statens musikbibliotek, Stockholm.

31



I ndgra av dessa motiv, bl.a. i Husby-Sjutolft (fig.10), dér herdens ansikte dr bortvind fran
blaspipan, vill Helenius tvartemot se instrumentet som symbol for dodssyndens raka motsats
— nidmligen dygden Humilitas, 6dmjukheten: "Déarmed underbléser han inte ofriden i vérlden
utan tar avstand frdn den” (2007:70 f.). I motsvarande motiv av Albertus Pictors malarverkstad
1 Tensta kyrka i1 Uppland, ser man emellertid en herde aktivt bldsa i sin sdckpipa (bild i Barth
Magnus & Kjellstrom 1993:272). Det &r svart att i detta fall se sdckpipan som nigot annat édn
ett typiskt herdeinstrument — ett herdeattribut helt enkelt’.

Albertus Pictor dr fortfarande 1 hogsta grad aktuell. Efter 500 ar fortsatter hans konst att fas-
cinera bade lekmin och forskare och inbjuder till diskussioner och vitt skilda tolkningar av de
gickande mélningarna. Detta visar inte minst all den litteratur om konstndren som har kommit
ut under senare ir. Mycket har klarnat, men mycket aterstér &nnu att utforska.

9 En herde som bléser i sin sdckpipa ser man ocksé i en mélning av sen tierpstyp malad ca 1515 i Edebo kyrka,
Uppland (bild i Barth Magnus & Kjellstrom 1993:s. 111). Herden ingér i motivet Bebddelsen for Joakim (jungfru
Marias far). Sackpipan bor dven hér tolkas som ett rent herdeattribut.
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GLIMTAR UR WILHELM HARTEVELDS LIV ATERSPEG-
LADE | HANS ARKIV | STATENS MUSIKBIBLIOTEK

Av Marina Demina '

%y | :}.
Wilhelm Harteveld avbildad pad ett turnéprogram fran 1909. Foto: Marina Demina,
Statens musikbibliotek.

Wilhelm Harteveld (1859-1927). En svensk tonsittare som var verksam i Ryssland. En rysk
tonsittare som var fodd i Sverige. Bade definitionerna ar riktiga men det beror pa vilken sida
om Ostersjon som namnet slis upp. Utdver detta hittar man inte mycket i uppslagsbockerna; de
befintliga uppgifterna ar delvis felaktiga, delvis bygger de sikerligen pa egna uttalanden vilka
efter granskning ibland visar sig tillhora genren quasi una fantasia”.

Moskva, den 24 september 1894

...I torsdags var jag hos Goldenv.[eisers] och tillbringade en sddan kvill som inte varje
teater kan bjuda pa. Hér finns Harteveld, en foga kidnd tonsittare, sdngare, vilken éter
middag hér sdkert en géng i veckan och &r en utomordentligt begdvad méanniska. For
ungefdr tre ar sedan hade han skrivit en opera ”Almanzor” som ingen ville sétta upp; nu
dr han fardig med en till —”Den triumferande kérlekens sang”. Libretto efter Turgenevs
novell skrev den likasa talangfulle poeten Mundstein (pseud. Mond), vars dikter dr rentav
fortjusande. I torsdags hade den dar H. framfort sin opera hos Goldenveisers solo (med
piano) i ndrvaro av ett tjogotal géster.

1 Marina Demina ar musikvetare utbildad vid Gnesin-akademien i Moskva och arbetar som bibliotekarie vid
Statens musikbibliotek.
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Han spelar och sjunger bra. Det var ndgonting sé bedarande att jag &ven dagen efter kéinde
mig som i en drom. Var det den melodiésa musikens tjusning som péaverkade oss s el-
ler det hanforande framforandet av hans eget verk, eller badadera — det vet jag inte. Och
vilket underbart tema dessutom! Jag vet inte om ni minns novellens handling. Valeria,
Fabijs maka; Muzio, hans barndomsvén. Denne har atervént fran Indien, han dlskar Valeria
och tack vare kraften i sin sdng far han henne att komma till honom pé nétterna. Genom
hela operan klingar de berusande tonerna av den ddesdigra sangen — Den Triumferande
Kaérlekens Séng. Operans bésta avsnitt dr ndr Valeria mitt i natten ldmnar sin sdng, gar till
fonstret och funderar 6ver sin situation. Hon minns med fasa den gangna nattens tilldragelse
och ber till gud om att han ska bryta forbannelsen. Men i samma stund hors séngens toner
igen, fran knappt horbara till mer och mer kraftfulla och méktiga tills rena ljudstormen
bryter ut — Valerias inre kamp, — och genomsyras av melodin i foljande séng.

O gud! Nu sangen éter klingar

Pa nytt den medfor skrick och plaga
Till mig den vérldens ondska bringar
”Var finna raddning?” vill jag fréga

Allt hogre, méktigare sangen

Mig plégar dodligt dessa ljud!

I dina hinder ater fangen...

O gud! Jag kvivs, jag kvévs, o gud!?

H. sjong i tva timmar (frén 10 till 12) med en paus efter var och en av de tre akterna. Snart
ska operan spelas i Tiflis och Charkov. Om sina framtidsplaner uttrycker han sig aldrig
med andra ord dn: “efter den kolossala framgéngen min opera ska ha,” o.s.v. *

Detta talande vittnesbord fran Wilhelm Hartevelds ryska &r dr 4n s ldnge det enda jag lyckats
hitta. Det far vi tacka Michail Gersjenzon (1869-1925) for, en framstaende rysk filosof, littera-
turvetare och kritiker. Trots en viss portion ironi anar man hir en hel del fortjusning 6ver denna
ndgot udda men onekligen talangfulla person.

”Harteveld lét ratt mycket tala om sig, ndr han aterkom till Sverige. Kanske mest den géngen
han dverraskade med den stétliga, numera allbekanta karolinska marschen Carolus Rex,
vilken han enligt uppgift funnit vid arkivforskningar i Poltava... For min del skulle jag
inte alls bli forvanad, om det en vacker dag skulle visa sig, att Harteveld sjalv komponerat
marschen. I sé fall skulle jag emellertid ingalunda vara den som nekade honom en speciell
applad. Harteveld var en underhéllande berittare, och sadlunda accepterade jag tillsammans
med en god vén hans forslag om en foredragsturné fran Ystad till Haparanda. “Det roda
problemet, sanningen om Ryssland och bolsjevismen” skulle foredraget heta.* ... Turnén
startade med en afton pa Auditorium i Stockholm... Nir Harteveld infann sig, klddd i en
sadan dér sammetsjackan, som brukade vara populér bland mélarbohemen i Montparnasse,
och till p& kdpet med en stor ordenskraschan pa vénstra sidan, strax nedanfor hjarttrakten,
blev jag forvisso en smula férvanad... ”Sanningen om Ryssland” var nog mer &n tvivel-
aktigt framstélld i det foredraget. Sékerligen var det i ej ringa utstrdckning en produkt av

2 Dikten dr 6versatt av Torsten M. Nilsson. Jag vill hjartligt tacka honom for all sprakhjilp och goda rad liksom
for hans stora talamod.
3 Gersjenzon M., 2000: Pisma k bratu . Izbrannoe. Vol. 4. Gesharim.

4 Foredraget ingar i Hartevelds arkiv, vol. nr 9, 1 Statens musikbibliotek. Lank till den fullstindiga arkivfor-
teckningen ar: http://www.muslib.se/hand/fort/harteveld.html
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foredraghallarens egen livliga inbillningskraft. Péfoljande dag utbetalades ett skadestand
pa hela 2000 riksdaler till honom. Jag for min del ville inte vara med om att sprida denna
sorts ”Sanning om Ryssland” och képte mig alltsd fri frén mina turnéforpliktelser...”

Nordbergers erfarenhet av Harteveld gér, som vi ser, at ett helt annat hall. Manuskriptet till ”San-
ningen om Ryssland” finns nu i Statens musikbiblioteks samlingar och den skriftliga versionen
ar inte alls sa full av dverdrifter och pahitt som den muntliga eventuellt var. Daremot gissar
Nordberger helt ritt om marschen’; marschhistorien fér klart riknas som en hdjdpunkt vad géller
Hartevelds uppfinningsrikedom i besvirliga situationer. Dessutom &r det ett av de basta skimten
i den svenska musikhistorien.

Vem var egentligen Wilhelm Julius Napoleon Harteveld (eller Wilhelm Napoleonovitj, som
han kallades i Ryssland)?

Hartevelds arkiv, som det sag ut dd det inkom
till Statens musikbibliotek i december 2008.
Foto: Marina Demina, Statens musikbibliotek.

For ndgra manader sedan, nédstan spektakuldrt lagom till hans 150-arsdag, landade en koffert
fylld med hans autografer och personalia i arkivlokalen pd Statens musikbibliotek. Mindre festlig
entré kunde man knappast tinka sig for denne store romantiker vilken alltid sig till att férvandla
sitt liv till en saga och sin biografi till en deckare. Under mitt arbete med en forteckning dver
materialet i 1ddan har jag gjort en del sokningar i ryska kéllor och arkiv.” S& sméningom borjade
konturerna av ett mycket spdnnande levnadsdde ta form. Mina efterforskningar rérande Harte-
veld fortsétter, men redan nu racker materialet till en forsta presentation av samlingen och dess
upphovsman.

5 Nordberger C., 1936: Intermezzo: nérbilder av stjdrnor fran scen och estrad . Stockholm.

6 Se Manadens raritet for april 2009 pa Statens musikbiblioteks webbplats:
http://www.muslib.se/hand/manadens_raritet/raritet0904.html

7 Ett stort tack till den ryske musikhistorikern Leonid Tumarinson som har forsett mig med viktigt material
fran Moskvas arkiv och bibliotek.
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UPPVAXT

Wilhelm Harteveld foddes 1 Stockholm den 5 april 1859. Hans mor, Johanna Gustafva Vidgar
(f. 1835), var svensk. Fadern, Salomon Harteveld, litograf till yrket, foddes 1828 i Amsterdam
varifran hans slakt emigrerade till Sverige.* Familjen Harteveld bodde vid Brinda tomten i Gamla
stan och forutom sonen Wilhelm hade de dottern Hanna. Nér Wilhelm flyttade till Ryssland {or-
summade hon aldrig att tillgivet halla kontakt med sin bror och skrev ihédrdigt &ven under perioder
d4 han var forsvunnen ur sikte. Hannas bevarade brev dr tacksamma ur forskningssynpunkt; hon
kommenterar uppgifter hon fitt med inledande aterberéttelser.

Vi vet ingenting om nér och var Harteveld paborjade sina musikstudier, eventuellt tog han
pianolektioner privat. Under varterminen 1873 var han inskriven som elev i forberedande klassen
pa Musikkonservatoriet i Stockholm. Dér ldste 14-aringen harmoni”. Enligt en obekriftad upp-
gift studerade han dven vid Kungliga teatern. Nédsta méal var troligen det berdomda konservatoriet
1 Leipzig. Att han studerat dér har &nnu inte kunnat beldggas och artiklar i uppslagsbockerna
bygger troligen pé hans egna uppgifter. Om nu Harteveld genomgatt utbildningen borde detta
ha skett fran tidigast hosten 1873 till senast sommaren 1877.

I de tryckta kéllorna anges dret 1882 som borjan pa den ryska perioden i Hartevelds liv (varfor
han valt att sla sig ned just i Ryssland fortiger historien). I Statens musikbiblioteks autografsamling
finns det ddremot en komposition f6r kor och piano ’Solen sjunker’ daterad tidigare, 1877, och
som Harteveld skickat till Musikaliska akademien fran Moskva vid samma tidpunkt. Verket &r
tilldgnat akademien och i medfoljande brev® ber kompositoren (han kallar sig for *musikdirektor”)
om eventuellt omdome och &r beredd att skicka ett orkesterpartitur som han ”adnnu ej ar fardig
med”. Aven i 1adan har det aterfunnits tre brev frin Harteveld till hans mor avsinda redan 1877
och 1878 fran Moskva. Dessa brev ér intressanta i flera avseenden.

Moskva d.18 Nov. 1877

Snélla mammal!

Tusen tack for noterna och brefvet som jag i dag bekommit. Conserten 4gde rum i gar och
i dag stér en for mig ganska smickrande artikel i tidningen. Der stéar: «Den unge svensken
W. Harteweld har i gar upptritt i Luidgis Consert och ront ett rittvist bifall genom sitt
utmérkta och dramatiska spel. Herr Harteweld lofvar en lysande carriere...»

Sé skrifver «Moskovski Wedomosti», en av de bésta tidningarna hér i Ryssland. Det ar
roligt att det gick bra allting. Mycket folk var der med ett ord: ALLT var bra. ...

I samma brev ndmns sedan dven en Helén och hennes syster som Harteveld kallar {or sin svi-
gerska. 18 ar gammal hade han alltsé redan hunnit {4 fotfaste i Moskva och kanske till och med
gift sig. Tvé veckor senare skickar han ytterligare ett brev dér han dnyo tar om berittelsen om
sitt framtrddande, fast den hir gdngen ndgot annorlunda formulerat.

8 Det finns en bevarad karta 6ver Stockholm av Salomon Harteveld fran 1848. Tillgéinglig som elektronisk
resurs pé Stockholmskéllan

http://www.stockholmskallan.se/php/fupload/SSA/Arkiv/SE_SSA 0000/0000%20Stockholmskartor/1848gs.
html.

9 Statens musikbibliotek, brevsamlingen A12:9.
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Min konsert gick mycket bra. Dagen dérpa stod foljande recension i tidningen: «Vi hade
igér ndjet att hora hr Harteveld 1 Luigis-consert. Den unge konstndren gaf ett vackert prof
pa flitiga studier och medfodt anlag. Hr. H. lofva en lysande carriere att ddmma af det

Man mirker vil att i bigge breven citeras samma tidningsrecension. Visst dversétter han fran
ryska, det kan vara orsaken till avvikelser, men forklaringen till diskrepansen dr enklare — det star
ingenting alls om honom i "Moskovskije vedomosti’ for 18 november 1877. Ivrig att ta reda pa
vad for slags ”Luigis-consert” han medverkade i (denna fraga soker fortfarande sitt svar) samt
med syfte att pryda min berittelse med originalversionen av det som kunde vara ’en av de forsta
recensionerna’ fick jag tag i tidningen och ldste den utan och innan. Tyvirr...

Harteveld var en skicklig pianist, det &r fullt mojligt att han har borjat upptriada flitigt redan
strax efter ankomsten till Moskva dér det kryllade av entreprendrer och dér konsertlivet var
livligt. Emellertid verkar det som denna lilla [6gn om recensionen var avsedd for att han ville
f4 godkdnnande for sin vistelse i Ryssland och inte minst for ett annat foretag han hade pé
ging. Harteveld fortsitter:

...Men nu till ndgot annat néstan viktigare. Jag tdnker i Januari fira brollop och derpa
(straxt) resa hem pa besok med min fru. Mamma maste déarfor vara snill och skrifva ett
papper att mamma tillater vart forbund. Lat genast skrifva det pa tyska med vara bada
namn (Min fastmd heter Helén Kerkow) och att mamma ger sitt bifall och vélsignelse till
vigseln. Detta papper maste visas hir innan det lyses for oss. Jag far med min fastmo en
summa i hemgift nog at kunna lefva bekymmerslost. Vigseln ér hér i Petripaulus-Kyrkan
och lofvar att bli «storstatlig» i hogsta grad ty en stor orchester spelar bréllopsmarchen.
Skicka alltsa genast papperet. ...

Samma beslutsamhet och framétanda férenad med otrolig uppfinningsrikedom kommer han att
visa prov pa manga ganger senare i livet. Redan dret dirpa, som vi far veta i det tredje bevarade
brevet till modern, &r Harteveld aktivt verksam som kompositor. Hans kompositioner kommer
i tryck, annonseras och siljs 1 Sverige, Norge, Ryssland och Tyskland. Mor hjélper till att an-
nonsera i Sverige.

Moskva d. 14 November 1878

... Det dr en mycket angendm kénsla att se sitt namn 1 alla ldnder och alla sprak tryckt i
alla tidningar och 6fverhuvud taget gldder mig att min barndomsdrém gér i fullbordan,
nemligen att blifva kompositor. Da jag andra gangen reste hit till Ryssland, sa foresatte
jag mig att ¢j atervinda forr dn jag hade ett namn och detta lofte vill jag halla...

Dessa rorande ord dr skrivna av en ambitids 19-arig man, och vi kommer att fa se hur envist han
ska kiimpa for att forverkliga sin drém (inte minst hemma i Sverige drygt 40 &r senare). Arelyst-
nad och strdvan efter berommelse blir en av Hartevelds starkaste drivkrafter i allt han foretar
sig. Det kreativa forhéllningssatt till sanningen som han ibland utdvar for att hjédlpa historien
pa traven kommer sa sméaningom att bli en vana, och i slutdndan far vi, som bekant, Marcia
Carolus Rex. Orden “jag andra gangen reste hit till Ryssland” ur brevet ovan tyder pa att det
tidigare planerade besoket i hemlandet med den unga frun Helén Kerkow blev av. Aktenskapet
holl diremot inte sérskilt linge. Ar 1890 avsldjar en av systern Hannas brevkommentarer att
paret inte bor ihop léngre.

10 Brev fran systern Hanna till Harteveld. I Hartevelds arkiv, vol.9, Statens musikbibliotek.
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...Du skrifver om din Hustru, det var i sanning ett egendomligt forhallande makar emel-
lan, och maétte icke vara nagot riktigt lyckligt, har ni ndgra barn tillsammans och hvar ér
dem ?...

Ar 1885 foddes Hartevelds forsta barn, sonen Georgi, formodligen var Helén hans mor. Det
verkar som att slikten i Sverige inte kénde till det.

Georgi Harteveld (1885-1961) blev konsertpianist och har &ven komponerat romanser och piano-
musik. Han flydde fran Ryssland efter revolutionen och bosatte sig s smaningom i Paris. Redan pa
1910-talet drabbades han av en troligen obotlig psykisk sjukdom. Detta kunde man mirka bade i
hans utseende och i det virtuosa men ytterst egensinniga pianospel han bjod under nagra géstspel i
Konserthusets lilla sal pa 1930-talet. De beromda signaturerna M.P., Patrik V., K.A—g m.fl. verka-
de tdvla i giftighet i sina recensioner . ’Synd med s& mycken vandaliserad pianisttalang”, resume-
rade K.A—g. i Stockholmstidningen 18.10.1932. I Hartevelds samling finns Georgis tryckta Elégie
for piano & Monsieur Vladimir Horowitz, Paris 1927 med Georgis egenhédndig dedikation "till min
andra mamma”, dvs Hartevelds maka Anna. Georgis fru Vera Harteveld (f. Loginova, 1886-1967)
var Balakirevs syskonbarn och tillhérde det bohemiska séllskapet kring artistkaféet *Den herrelosa
hunden’ i Petersburg. Vera umgicks flitigt med Majakovskijs 'musa’ Lili Brik och hennes krets.
Hon efterldmnade intressanta memoarer med hdgkomster om Balakirev, Sjaliapin, Repin, Mey-
erhold, Majakovskij m.fl. Déri far man veta att Georgi och hans yngre bror Michail pa 1910-talet
bodde i Petersburg “’hos sin mor”, Vera kallar henne for ”en gammaldags dam”. Manuskriptet (ca
1960 och pa franska) forvaras i Bakhmeteff Arkiv, Colombia University.

Kiev

P& 1880- och en bit in pa 1890-talet var Harteveld bosatt 1 Kiev och dér vore det intressant att
leta efter dokument om hans verksamhet under dessa ar samt orsaken till flytten. Till dess far vi
ndja oss med en del uppgifter jag har fatt fram genom sidokéllor, som exempelvis ur ett brev till
Edvard Grieg! daterat 12 januari 1892. Harteveld presenterar sig i det som “svensk till Borden,
Kapellmaéstare vid Operan och Direktor vid Musikaliska Sallskapet i Kieff.” Anledningen till att
han kontaktat Grieg var ett farskt tryck av ’Malaguena’ — en spansk dans ur operan ’Almanzor’
1 arrangemang for fyra hiander och tillignad E. Grieg.”
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Malaguena, arrangemang for piano, 4 hdnder, 1892. Foto: Marina Demina, Statens musikbibliotek.
Dedikationen hade antagligen flera syften. Visst hoppades Harteveld pa att en smickrad Grieg

skulle framf6ra hans komposition vilket kunde framja Hartevelds karridr. Han erbjod sig darfor
att genast skicka partituret ifall intresse fanns. Vid det laget var han dven upptagen med att hitta

11 Bergen offentlige bibliotek, Edvard Grieg arkiv.
12 Hartevelds arkiv i Statens musikbibliotek, vol. 6.
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en scen for sin opera *Almanzor’ (efter Heine). Operans sceniska 6de har inte gétt att spara, men
av allt att doma var den skriven under 1880-talet och Harteveld ndmnde vid flera tillfdllen dess
néra forestdende uppforande i Prag. I brevet till Grieg var det ndsta Warsdsong, alltséd 1893, men
redan den 21 juli 1890 stod foljande information i ”Stockholms Dagblad”:

”...Négra svenska sanghéften havfa kommit oss till handa frdn Warszawa. Tonséttaren
ar Hr. Wilhelm Harteveld som till borden svensk, &r anstélld som kapelméstare vid stora
Operan i Kieff i Ryssland. Sdngerna haffa ront stort erkdnnade af kritiker utomlands. Vi
skola o nagon tid ndrmare omtala dem. Hr. Harteveld har &fven skrivit Feuilles détachées”,
tre pianostycken af hwilka Berceuse ér ett vélljudande stycke. Héftena hafva utkommit
dels i Moskva, dels i Kieff. I december kommer Hr. Hartevelds opera ”Almanzor” att ga
ofver scenen i Prag...”’?

Jag kan endast komma med en langsokt gissning angdende denna troligen aldrig forverkligade
plan. Under vistelsen i Kiev hade Harteveld den ukrainska musikens fader Mykola Lysenko vid
sin sida, de var goda vdnner och kollegor."* Lysenko holl under den hér tiden pa att fa ett kontrakt
for uppforande av en av sina operor just i Prag, och pd den vigen hade han stdd av Tjajkovskij.
Det ir i sa fall inte uteslutet att &ven Harteveld hade forsokt att préva sin lycka i Lysenkos spér.
Aven om operan aldrig sattes upp s& forekom vissa fragment ur den i samtida konsertprogram
och trycktes dven i klaverutdrag. I Hartevelds arkiv finns en fullstdndig uppséttning handskrivna
orkesterstimmor till "Malaguena’. Man kan tilldgga att *Zulejmas andalusiska romans’ ur *Al-
manzor’ forekommer i moderna repertoarbdcker och har getts ut pa CD.

Négra dokument om Hartevelds verksamhet som kapellmistare pa Operan i Kiev forfogar jag
inte over for tillfdllet. I de tvd konsertprogrammen fran Kiewer Gesang-Verein fran 1888 och
1889, tillsinda Grieg tillsammans med noterna, betecknade han sig som “Konzertmeister der
Russischen Oper und Gesangsdirigenten des Kiewer Gesang-Vereins” (programmen dr pa tyska)
och verkade vara en mycket aktiv och engagerad musiker. Han ledde manga kdrer, upptridde som
pianist (spelade Schumann, Grieg, Liszts transkription av Balladen ur Wagners "Den flygande
hollandaren’ samt egna verk), framforde gdrna musik av de skandinaviska tonséttarna — kor- och
pianokompositioner av Séderman och Kjerulf samt ”Erlkonigs Tochter” av Gade. Han var up-
penbarligen en verklig eldsjdl och grundade ar 1890 Kievs Musikaliska Sallskap vars direktor
han blev. Den sistnimnda uppgiften kom jag dver pd en spidnnande ’omvég’ som tal att beréttas
utforligare.

Pa 1920-talet fick Harteveld i uppdrag frdn Kungliga teatern i Stockholm att dversitta librettot
till Tajkovskijs opera ’Mazepa’.'s Kanske hoppades Harteveld att 4 dirigera en senare uppsitt-
ning, han hade i alla fall idén om att f& anvénda sin Marcia Carolus Rex i den. Produktionen
blev dessvirre aldrig av, mdjligen passade temat om Karl XII:s nederlag inte riktigt in i tiden
som helst ville minnas de karolinska segrarna. I sin kommentar till dversittningen skrev han
foljande: ”Jag hade den dran och lyckan att i ndrvaro av kompositoren sjélv leda uppforandet av
operan 1886 i Kieff”. Detta uttalande kunde jag ganska snabbt avfiarda och lidgga pa en "krydd-
hylla’ i Hartevelds biografi i och med att Tjajkovskijs liv dr sd noggrant dokumenterat. Mjligen
medverkade Harteveld 1 forberedelserna kring forestdllningen av ’Mazepa’ pé Kievs stadsteater
den 29 januari 1886, det var nimligen dirigenten Silvio Barbinis recettforestdllning.

13 Citerat efter en avskrift gjord av Hartevelds syster Hanna, vykort i Hartevelds arkiv.

14 Ett brev till Harteveld fran 1890 finns 1 Lysenkos tryckta brev.”Universums ddlaste pérla! Harteveld, Solens
Son!”- sd vénde sig Lysenko till vinnen nér han ville be honom att orkestrera négra ukrainska sénger till en
konsert med kort varsel.

15 Hartevelds arkiv i Statens musikbibliotek, vol. 9.
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Tjajkovskij var inte ndrvarande vid den och hans forsta mote med Harteveld intréffade forst
ndgra ar senare. I Tjajkovskijs korrespondens hittade jag ett telegram daterat 8 december 1890
och adresserat till Harteveld: “Tackar girna ja till inbjudan. Tjajkovskij.”

Harteveld, 1 egenskap av nybliven grundare och direktor for Kievs musikaliska séllskap, bjod
Tjajkovskij att ndrvara vid dess forsta konsert. Den dgde rum den 15 december 1890 och pro-
grammet inkluderade verk av Tjajkovskij. Harteveld dirigerade och spelade dven ’Polonaise’ av
Moszkowski fyrhidndigt med Lysenko. Négra dagar senare, den 18 december, hade Tjajkovskij
till minne av denna kvill fordrat Harteveld ett signerat partitur av sin pianokonsert nr 2. Fortsitt-
ningen av den paborjade bekantskapen illustreras med ett brev frn Tjajkovskij till musikforlag-
garen Jiirgenson daterat 29 januari 1892:

Kéra vén! Jag kdnner Harteveld mycket bra och vet att han &r s.s.[svdrord]. Nar jag &r i
Kiev behandlar jag honom just som s.s. men det biter inte p4 honom och han bara fortsét-
ter att kldnga sig fast vid mig. Han é&r direktor for Musikaliska séllskapet , men inte det
kejserliga, utan ett annat, dilettantiskt.'

Situationen dr uppenbar — Harteveld forsokte utge sig for att vara direktor for Kievavdelningen
av det Kejserliga musikaliska sillskapet (RMO) och Jiirgenson kontrollerade med Tjajkovskij
om detta kunde stimma.

"| FAKIRERNAS HEMLIGHETSFULLA KRETSAR"

Runt 1893-1894 flyttade Harteveld till Moskva och 1895 nddde han en av hdjdpunkterna i sin
tonséttarkarriar med den nyskrivna operan *Kérlekens triumfsang’ efter Turgenevs novell. Den
sattes upp 1 Charkov med premiér den 10 januari.

T

Gamla operahuset i Charkov. Kdlla: Ryska Wikipedia.

I Charkovoperans historia blev denna sdsong vil ihdgkommen av flera anledningar. Den nytill-
tridde entreprendren Eugenio Esposito valde efter 6ppningen med "Furst Igor’ av Borodin och
efterfoljande "Faust’, ’Romeo och Julia’, ’Puritanerna’, ’Ernani’ att uruppfora ett verk av en
praktiskt taget okénd tonséttare. En av de samtida skribenterna tyckte att det var “markligt om-
domeslost” men tyvérr har jag dnnu inte fatt tillgang till den hér artikeln 1 dess helhet.!” Varenda

16 Tjajkovskij P.I. Perepiska s Jiirgensonom. T.2/Red. V.A.Zjdanov. M.;L.,1952.

17 Dagens musikhistoriker véljer att séga att Esposito satte upp “ett verk av den moderne svenske
tonsdttaren Harteveld... som overlat rittigheterna till den forsta ryska uppséttningen av sin opera till staden
Charkov”.”Izvestia”, Charkov. 5/1-2008.
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en av forestéllningarna recenserades i Charkovs tidning *Juzjnyj kraj’ och januari 1895 blev utan
tvekan den lyckligaste manaden i kompositorens liv.

... Forestéllningen blev en verklig triumf for den unge tonséttaren som visade sig dga en
verklig talang och djupa musikkunskaper. Operan gillades omedelbart av publiken och
framgéngen var ett faktum. Introduktionen mottogs med hdgljutt bifall varefter &ven dvriga
scener med de medverkande madamerna Lacrois och Shaw, herrarna Jersjov och Brykin
overrostades av applader.

Kompositerén ropades in redan efter forsta akten som gjorde ett starkt intryck och
sedan fick hr. Harteveld komma upp pé scenen flera ganger under forestillningens géng.
Senare inropades likasa librettisten hr. Mond, scenkonstniren hr. Evenbach, alla artister och
kapellméstaren Esposito vilken har lagt mycket arbete pa denna uppséttning. Tonséttaren
emottog en lagerkrans och madam Lacrois fick en lyra av lagerblad for sitt fortjusande
spel och sin fina séng i rollen som Valeria.

Den melodirika och vackert instrumenterade operan av hr. Harteveld kommer utan
tvekan att bli ett av de mest spelade verken pé teaterns repertoar. . .(Teatr i muzyka//Juzjnyj
kraj [Charkov]. 11 januari 1895. Nr. 4813)

Under hela januari annonserades dven Hartevelds pianoafton i Charkov. Den hade kapellmésta-
ren W.N. von Harteveld, den svenska konungens hovpianist”, som han borjade kallas i tidningen
efter den tredje triumfkvillen, fatt avboka efter en mindre olyckshéndelse :

”Dagens konsert av tonsdttaren W.N. Harteveld &r instdlld pa grund av att artisten har
allvarligt skadat ett finger nir han i gér kvéll forsokte att dra ut tvé 16v ur sin lagerkrans,
avsedda som ’souvenir’ till en beundrarinna”. (Teatr 1 muzyka//Juzjnyj kraj [Charkov].
27 januari 1895. Nr. 4829)

Operan spelades i november samma ar av Ryska operaséllskapet i Moskva, med Harteveld som
dirigent, och senare i Kazan, Tiflis, Petersburg och i andra ryska stdder “ungefar 180 ganger
sammanlagt efter ryska kompositorsforbundets redovisningar”.' Siffran 1iter néstan otrolig.
Man kan jamfora det med att Musorgskijs Boris Godunov’ hade tio forestillningar pé tre ar och
sedan togs bort fran repertoaren; inte mycket battre gick det for Tjajkovskij och andra etablerade
ryska tonséttare.

Premiéren i Charkov blev sa lyckad mycket tack vare att en av huvudrollerna, Fabij, sjongs
av en ung Ivan Jersjov, en av de stdrsta ryska tenorerna genom tiderna. Ar 1901 hade en annan
legendarisk sdngare, David Juzjin, medverkat i *’Kérlekens triumfsang’ pa teatern Eremitage 1
Moskva, ett operasidllskap under ledning av M. Borodaj. Kompositoren skrev da ett extranum-
mer, *Vaggsing’", tillignat Juzjin.

Harteveld var utomordentligt duktig pa att marknadsfora sitt arbete. Vid annonseringen av *Kaér-
lekens triumfsang’ i Ryssland understroks sarskilt dktheten av ”det indiska elementet” i operan.
Tonsittaren upplyste gérna om att han genom svenska konsulatet i Calcutta kom i kontakt med
S. Mohun Tagore och erhdll fyra upptecknade indiska melodier hittills endast kénda 1 “fakirer-
nas hemlighetsfulla kretsar”. Vid en genomspelning av operan i Stockholm 1922 (det blev inget
uppforande) kunde spénningen hdjas ytterligare genom historien om strapatser i samband med
att man forde ut partituret ur det sovjetiska Ryssland — frin det ryska teaterforbundet i Moskva
till Uppsala universitet och sedan till tonséttaren. Allt detta blev mgjligt genom en lyckad insats

18_Citat ur Hartevelds forord till Synopsis tryckt i Sverige 1922. Ingér i Hartevelds arkiv i Statens musikbiblio-
tek, vol. 9.
19 Ingér i Hartevelds arkiv i Statens musikbibliotek.
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av diplomaten Torsten Lundell. Det ’indiska materialet’ var enligt Harteveld l1dmnat till konser-
vatoriets arkiv 1 Moskva och bor vél finnas dér én idag, om det placerades dar 6verhuvudtaget.
Tagores bocker med studier om indiska sénger var vid den tiden kénda och tillgidngliga.

1895 var ett viktigt ar i Hartevelds liv d&ven pa det privata planet; hans andra son Michail
foddes 1 Kiev, Harteveld var vid den tiden redan bosatt i Moskva, men jag har inte hittat ndgra
uppgifter om vem som var barnets mor.

Michail Harteveld blev senare poet och tillhorde de ryska symbolisterna. Mellan 1913 och 1919
publicerade han flera lyriksamlingar. Han ldmnade aldrig landet; 1936 blev han arresterad i Kiev
anklagad for antisovjetisk propaganda och domdes till 10 ar i GULAGs straffldger ddr han dog den
7 juli 1942.%

Hartevelds kontakt med Kiev avbrots inte efter hans flytt. 1901 komponerade han en festkantat
"Kiev’ for soli, kor och orkester till text av N. Medvedkov. Detta var ett bestédllningsverk, avsett
for framforande vid invigningen av Kievs nya Stadsteater, nuvarande Nationaloperan, den 15
september 1901. "Repetitionerna dgde rum under ledning av kompositoren sjdlv... Kantaten mot-
tes med stormande applader” omvittnar tidningsklipp, omsorgsfullt inklistrade av kompositéren
pa insidan av ett vackert bundet program.”

Musikkritiker V. Tjetjott har lamnat foljande beskrivning av verket:

”...som alla andra upphovsmain till sddana héir *'morceaux de circonstance” hade herr
Harteveld varit tvungen att anpassa sig till begrdnsningar i frigan om kompositionens
form och lingd. Han kunde inte unna sig att skapa villkorsldst och lata fantasin att floda
fritt, att sa att sdga tdmma vissa teman i dikten till botten, som, till exempel, episoden med
den instrumentala skildringen av ’slaget mot petjenegerna och Kievs seger’ vilken av den
anledningen blev ganska skissartad, som ett komprimerat orkesterintermezzo...” 2

Kritiken var kanske befogad, men man ska ha i dtanke att Tjetjott sjdlv var kompositdr och dven
att han hade skrivit en opera ’Almanzor’ vars odds varit &nnu sémre &n Hartevelds. Pa den andra
invigningsdagen, den 16 september, gavs sdsongens forsta forestdllning av M. Glinkas berdmda
opera ’Livet fOr tsaren’. Man hade engagerat det ryska operaséllskap som tidigare samma ar
spelade ’Kérlekens triumfsang’ i Moskva och Kazan. Dagen efter 'repriserade’ man *Kiev’ fore
operan. Hela texten till kantaten finns tryckt i programmet, noterna ddremot saknas, men kan finnas
bevarade 1 Kiev, verket omndmns i de moderna texterna om Kievs Nationaloperas historia.

"PROFESSOR, SAMLARE AV FANGELSESANGER"

I borjan av 1900-talet upptradde Harteveld som pianist, han turnerade med operasédngare, och
bedrev musikundervisning. Vissa kéllor uppger att han arbetade vid Konservatoriet i Moskva,
men hans namn patriffas inte 1 dess annaler. Med all sannolikhet undervisade han vid négot av
de s.k. folkkonservatorier som borjade 6ppnas efter revolutionen 1905. Dessa erbjod systematisk
musikundervisning savél som foreldsningar och konserter for alla musikintresserade. I Hartevelds
arkiv finns t.ex. material till ett foredrag ”Sénger fran olika lander”.

Det forefaller som om han vid den tiden boérjade ge upp kampen for att bli erkdnd som
den store kompositoren. Visst spelades hans Kirlekens triumfsidng’ fortfarande, men endast i
mindre operasillskap. Hans musikskapande var 6verhuvudtaget inte sa 6verflodande och dess-

20 Uppgiften dr hamtad ur republiken Komis "Minnesbok 6ver stalinismens offer”. Foreligger som elektronisk
resurs http://lists.memo.ru/index4.htm

21 Ingér i Hartevelds arkiv i Statens musikbibliotek.

22 Tidningsklipp i Hartevelds arkiv, inklistrat i ett program, odaterat, tidning anges e;j.
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utom ganska tillbakablickande i tonspriket. Han komponerade helst romanser och sénger, ofta
tillignade vanner och bekanta; sidana verk dr ganska rikligt representerade i vir samling, men
inga symfonier eller kammarmusikaliska verk. I arkivet har vi ett manuskript till en ofullbordad
opera med titeln ’Gorgona’. Den fOrsta akten &r renskriven i klaverutdrag och pakostat bunden;
bindningen dr densamma som ’Kiev’-programmets — gissningsvis skrevs den runt 1901. Denna
opera ndmns varken av kompositoren sjélv eller i andra kallor.

Jag vagar pésta att en sddan utveckling inte berodde pa brist pa talang. Harteveld var verkli-
gen fodd till artist; han ville std i rampljuset — spela, sjunga, dirigera, tala och fa applader och
berdm. Han ville helst upptréda sjdlv och stortrivdes i rollen som upplysningsman, han upptriadde
bland annat som musikkritiker och debattor i ryska tidningar, men att sitta pd sin kammare och
komponera for evigheten - det hade han for lite talamod till.

Vid sekelskiftet aktiverades den ryska Folkmusikkommissionens (Musykaljno-etnografi-
tjeskaja komissija — MEK) verksamhet, den 6ppnades officiellt 1901 efter cirka tio &r av in-
tensivt forberedelsearbete. De s.k. “etnografiska konserterna’ blev snabbt mycket populédra och
folkmusiken, som alltid hade legat Harteveld varmt om hjértat, blev hans néista stora och mycket
framgangsrika satsning. Han kom pa en lysande idé att gora det som ingen annan hittills gjort,
nidmligen att uppteckna fangelsesanger.

P& sommaren 1908, vil utrustad med tillstdnd och intyg frdn Foreningen for den slaviska
kulturen om det vetenskapliga syftet med fangelsebesoken, foretog Harteveld en halvarsldng resa
till Sibirien. Védgen gick via ett tiotal fangelser i Tobolsk, Nertjinsk, Akatujsk och andra stédder.

i : — e " _' 3 |
Vid infarten till fiangelset for politiska fangar i Akatujsk (Nertjinsk
straffkoloni). Kdlla: Ryska Wikipedia.
I Nertjinsk trdffade han dven éttlingar till de deporterade efter det polska upproret 1863. Re-
sans skord kom att bestd av dver hundra sanger, upptecknade efter politiska och andra slags
straffangar, sibiriska l6sdrivare och representanter for ursprungsbefolkningen. En del av visorna
var redan kéinda i textform och Harteveld hade ett specialuppdrag att nedteckna deras melodier.
Lokaltidningarna informerade omgéende:

Den vilbekante kompositdren och pianisten Wilhelm Napoleonovitj Harteveld har kommit
till oss med specialuppdrag att skriva ner orden och melodierna till de sibiriska fangarnas
sanger. Bland annat har man alagt honom att skriva ner melodier till de sachalinska sénger,
vars texter forekom i boken ”Sachalin” av V .M. Dorosjevitj. (Omsk, aug.1908.)

23 Det finns ytterligare tva operatitlar som det 4n sa lange rader oklarhet om. Partituret till *Vij’ (efter Gogol)
ndmns i brev till Savva Mamontov fran 1897 (RGALI, F. 799). Harteveld péstér att i skrivande stund ligger
partituret hos kopisten. ”Ballad ur operan ’Atalanta’ av Harteveld” — sa stér det i ett konsertprogram fran 1895.
Det finns inga fysiska spar av dessa tvé operor. I det senare fallet &r man bendgen att missténka ett fel — antingen
borde det sta *Almanzor’ eller sa har man forvixlat Harteveld med Héandel.
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Pé tisdagen, den 12 augusti véntas hr. Harteveld, vars pianospel uppskattades sd mycket
av tobolskborna, da han for inte sa ldnge sedan upptrddde hdr med operaartister fran séll-
skapet Drakuli & Co. anlénda till Tobolsk med dngbéten ”Kazanets”. Den 15 augusti ska
Harteveld ge en konsert i Tobolsk. (Sibirienbladet, 1908.)*

Har ser vi att en etnografisk expedition pagick parallellt med en konsertturné. Troligen borjade
Harteveld intressera sig for och uppteckna de sibiriska sdngerna redan 1906 da han turnerade
1 dessa trakter. Han sag antagligen mojligheter till arbete med ett sddant ovanligt och definitivt
efterfragat material efter den forsta ryska revolutionen 1905 dd censuren avskaftades. Efterfragan
lag i luften redan efter 1902 da man for forsta gangen kunde se de utslagnas liv pd scen i Maxim
Gorkijs drama ’Natthdrberget’. I finalen fick man dven hora en sadng ur ’fangelserepertoaren’
som blev oerhdrt populdr bland det ryska folket.

Vil aterkommen till Moskva borjade Harteveld arbeta flitigt med sin skatt. Det kom att bli
hans viktigaste *opus’ och som jag bildligt talat skulle kunna bendmna *Tema med variationer
over sibiriska fangelsesdnger’. Efter denna resa kallades han aldrig annat dn *professor, samlare
av fiangelsesanger’ och fick dntligen stor publicitet, skapade sig ett namn som skrevs in i den
ryska kulturens historia. Tiden visade att hans arbete lagt grund till upptdckten av en helt ny
genre som dr hogst levande én idag.

Den 4 december 1908 var det dags for den forsta presentationen av sdngerna och nagra av dem
framfordes av en studentkor i Adelspalatset i Moskva vid en konsert till formén for de fattiga
polska studenterna. Den 30 januari 1909 hade Harteveld hallit féredrag i Féreningen for slavisk
kultur med redovisning av sin etnografiska expeditions resultat. Enligt en notis i tidningen *"Mos-
kovskie vedomosti’ for 31 januari hade motet pé ett Gverraskande sétt bade inletts och avslutats
med musik — Harteveld sjong ndgra sanger och hans forslag att anordna en hel konsert av sédana
mottogs med entusiasm av de nérvarande.

Foredraget holls dven den 21 februari 1 Etnografiska sdllskapet. Slutligen var det dags for en
stor konsert den 6 april i Stora salen i Moskvas Adelspalats. Det var en mycket ovanlig fore-
stdllning som tidningarna inte ldmnade obelyst. Bland publiken kunde man &ven se tjinstemén
fran fangelseforvaltningen; de kom for att lyssna pa bekanta kompositioner i en rétt sa ovanlig
miljo. Under det inledande foredraget var forsamlingen orolig, otalig och avbrot Hartevelds tal,
men nér han kom igdng med grammofoninspelningarna (han hade den for tiden nyaste utrust-
ningen fran ’broderna Pathé’) dndrades stimningen radikalt. Stormande applader och oéndliga
dacapo-rop vixlade med total tystnad, sirskilt vid framfoérandet av de sorgsna, lyriska sdngerna
som t.ex. *To ne veter vetku klonit’/’Ej av vinden bojes grenen’ — fortfarande en mycket folk-
kér sang. *’Kedjefdngarnas marsch’ fick spelas om och om igen — en unison korsang med sluten
mun, den 14t som ett ston, till ackompanjemang av spel pa kam och fotkedjerassel och hade en
hérresande effekt. Harteveld forklarade i sin kommentar att i faingelserna var det forbjudet att
ha ndgra musikinstrument — darav en sddan horribel instrumentering. Vid inspelningen av detta
stycke inom de ruskiga viggarna i Tobolsks fangelse grit dven fingvaktarna.

Hartevelds konserter fick stor genklang och var mer @n vél besokta. Tanejev bevistade en av
dem 1 april vilket finns antecknat i hans tryckta dagbok.

Direfter var det dags for publikationer. Séngsamlingen ’Pesni katorgi’/’Straffligersanger’ gavs
bland annat ut pd forlaget Polza’/Nytta inom serien 'Folkbibliotek’ och séldes till en 6verkomlig
tiokopeksslant. Den unika ’Kedjefangarnas marsch’ kom ut p& grammofonskiva. Samtidigt borjade
Harteveld skriva en reseberéttelse och skickade senare manuskriptet till forfattaren V. Korolenko,

24 Kailla for de bada citaten &r: http://starosti.ru/.
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davarande redaktor for tidskriften *Russkoe bogatstvo’, som sjilv genomlevt Tobolsk-fangelset
och straffligret. Denne tog emot materialet med stort intresse och efter visentlig redigering
publicerade han det i januari- och februarinumren 1911 under titeln ’V strane vozmezdija’/’1
vedergillningens land’.>

Fram emot varen 1909 bildade Harteveld en ensemble for att upptrada med de insamlade sdng-
erna. Ett av hans projekt var att sétta upp ett rollspel baserat pa detta material med titeln *Pesni
katorzjan v litsach’/’Fangelsesangerna som rollspel’. Forestéllningen skulle ges pa friluftsteatern
Eremitage, men blev aldrig av pé grund av ett forbud utfardat av Moskvas stithéllare Androsov.
Det fick gélla dven i alla andra ryska guvernement. Tsarvéldet borjade inse att intresse for dessa
sanger kunde skapa mycket oonskade stimningar 1 landet.

Harteveld holl vid det hir laget dven pa att forbereda en stor turné *6ver hela Ryssland, Si-
birien och utlandet’ . Han behdvde dels behalla makthavarnas vilvilja samtidigt som han énnu
inte var speciellt intresserad av en sirskilt stor spridning av sdngerna. Han gor da ett skickligt
schackdrag som vi kan ta del av 1 "Petersburgs tidning’ for 17 maj 1909:

W. Harteveld som har samlat sibiriska fangelsesdnger har anhéllit hos Moskvas stathal-
lare om att man ska forbjuda framférandet av dessa sénger i olika ndjesetablissemang pa
grund av att dessa sanger, som &r sa fyllda av smérta och sorg, icke ar lampade for sddana
stillen. Stathallaren tillmdtesgick Hartevelds 6nskemal.

P& sommaren kunde turnén gé av stapeln® och bland de medverkande var solister och korer fran
Moskvas operateatrar. Medan konserterna ronte framgéng fran stad till stad borjade tsarens polis
alltmer ogilla repertoarens budskap. Under gastspelet 1 Tambov 1 juni fick man inte sélja biljet-
ter till studenter. Stadens stathallare var radd for att ”liroanstalternas lokaler skulle genljuda av
fangelsesanger” 1 borjan pa det nya lasaret. Samtidigt kom ett forbud att spela *’Kedjefangarnas
marsch’.

Den 2 september hade Polisdepartementet utfardat ett cirkularbrev om Hartevelds verksamhet.
Alla guvernorer uppmanades att hilla ett vaksamt 6ga pa den svenske undersatens upptradan-
den. Sarskilt betonades det att framforandet av ”Kedjefangarnas marsch med ackompanjemang
av fotbojeklang ”icke ldngre var tillatet eftersom det ... skulle kunna vicka medlidande med de
brottsliga element som avtjinar ett rattmétigt straff for sina handlingar.” I november f6rbj6d man
aven forsiljning av grammofonskivan.

Hos polisen hade man borjat ldgga upp en sérskild akt for Harteveld som snabbt fylldes med
program, recensioner o.dyl.”” Darmed hade Harteveld forklarats som *politiskt otillforlitlig’ vilket
han 1 sjdlva verket minst av allt varit. Hans avsikt var ju dels etnografisk — att upplysa om den
sortens folklores kulturella egenart, dels humanistisk — han ville dra allménhetens uppmarksamhet
till fangarnas oménskliga forhéllanden. I den senare fragan bemddade han sig &ven om moten
med Tolstoj, Korolenko och inte minst sjdlvaste minister Stolypin. 2

25 Redigeringen gick ut pa att tvétta texten fran dverdrivet skonlitterdra inslag i en for 6vrigt dokumentér berét-
telse. Intressant ar att just detta Korolenkos korrektur anvéndes i 1900-talets andra hélft som studiematerial for
redaktorer. 1912 kom &ven essdsamlingen *Katorga i brodiagi Sibiri’ /’Straffarbete och 16sdrivare i Sibirien’ ut.
Boken verkar inte vara glomd och citeras &n idag av regionens hembygdshistoriker. 1913 hade Harteveld rest till
Centralasien, han var en av de forsta etnografer som upptecknade turkmenisk folklore pa fonograf, och rapporte-
rade om resan i boken ’Sredi syputjih peskov i otrublennyh golov. Putevye otjerki Turkestana’/’Bland flygsand
och avhuggna huvuden. Reseberéttelser fran Turkestan’, Majevskij forlag, Moskva, 1914.

26 Statens musikbibliotek har ett tryckt program i arkivet.

27 Akten finns bevarad i GARF (Rysslands statsarkiv).

28 Att Harteveld fick trdffa Stolypin och Korolenko kan beldggas i biografisk litteratur om de senare. Lite
osékrare dr det &n sa ldnge betrdffande Tolstoj. Det finns en anteckning i hans brevsamling om ett inkommet brev
fran Harteveld med 6nskemél om att f4 “komma med underrittelser om forhéllandena i straffanstalterna erhallna
under hans Sibirienresa”. Tolstojs sekreterare V. Tjertkov fick svara péd brevet. Svaret finns inte publicerat, men
boken med fiangelsesangerna finns med i Tolstojs bibliotek i Jasnaja Poljana. Man vet &ven att den store forfat-
taren tyckte illa om att lyssna pa dessa sdnger. “Hur kan man vara road av andras lidande?” 14r han ha sagt.
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Trots makthavarnas uppenbara forsok att stoppa konserterna hade Harteveld bestdmt sig att &nda
fortsdtta med sin turné till Paris, Berlin och andra vésteuropeiska stdder. De ultrareaktiondra mo-
narkistiska tidningarna startade genast en hetsjakt. ’Kievlianin’ skrev den 24 januari 1910 att de
nedtecknade fangelsesdngerna inte enbart var kompositioner av fingar utan av politiska fangar,
att "hela foretaget dr ej annat dn en oerhord frackhet och oforskdmdhet” samt att de som reser till
Europa med avsikten att lovorda de ryska strafffingarna “maste jimstillas med de domda”.

Detaljerna kring turnén ar ganska oklara och kan endast bli tydligare via kéllstudier av
grundmaterialet. | ett tryckt program till konserten i Stockholm 1923 finns det ndgra citat med
pressuttalanden; det fran Paris dr daterat i februari 1910, de frdn Berlin och Hamburg i novem-
ber 1910. Det &r foga troligt att turnén skulle pdgd i ett helt ir, inte minst med tanke pa allt
annat Harteveld hann gora under aret. Kanske var det flera olika resor. Tidskriften *Sovetskaja
muzyka’ framstiller 1 artikeln Kandalnyj marsch/Kjedjefdngarnas marsch/ 1966:11 att turnén
stoppats redan i Tyskland. Enligt skribenten hade man satt upp affischer om ensemblens {or-
sta framtrddande pd Cirkus Schumann och Metropol-Theater i Berlin, men pa begéiran av den
ryske generalkonsuln hade Berlinpolisen forbjudit alla konserter. Samma historia upprepades i
alla andra stider, intékterna uteblev och turnéséllskapet fick stora problem att ta sig hem. Man
uppger dven att artisterna vande sig till ambassaden i Amsterdam men végrades hjélp dérifrin.
Dessa fakta kan delvis stimma, men man ska inte bortse fran att framstdllningen av Hartevelds
gérning 1 en sovjetisk tidskrift var politiskt fargad till den grad att han ndrmast jimstélldes med
andra revolutionéra hjéltar.

Aven om turnén inte gick som planerat hela viigen var Harteveld inte den som liit sig nedslas
av motgangar; i bagaget hade han i alla fall den reklam som varje skandal brukar medfora. Out-
trottligt fortsatte han att leta efter nya *format’ att utge sin samling i. Ar 1910 startade skivfabri-
ken Metropol-Rekord sin verksamhet i Ryssland. Grundaren var en preussisk undersate Gottlieb
Heinrich Carl Moll (eller Bogdan Vasiljevitj Moll som man valde att kalla honom i Ryssland).
Wilhelm Napoleonovitj kom bra éverens med Bogdan Vasiljevitj och hade for stora pengar sdlt
rittigheter till ett betydande antal av sina sibiriska kompositioner till honom. Harteveld hade
dven manga sénger kvar si att det senare rackte dven till Molls konkurrenter.

Hartevelds l&da har for oss bevarat en musikdramatisk inkarnation av fdngelsesdngerna, nim-
ligen ’Beglets’/’Rymlingen’, en opera-mosaik i tre akter med handlingen grundad pé verkliga
hindelser och musiken bestaende av sibiriska folkloremelodier i tonsittarens arrangemang. Alla
tre akterna foreligger i handskrivet orkesterpartitur fast utan sdngstammor och text, vilka aterfinns
1 tvd bevarade akter med klaverutdrag. Partituret dr daterat den 5 oktober 1915 och hela verket
ar en omarbetning av det tidigare nimnda rollspelet som inte tilldts att uppforas 1909. Libret-
tot till ’Rymlingen’ finns i tryck och innehéller f6ljande kommentar: ”Dramats intrig dr av mig
hédmtad ur verkligheten och alla upptradande personer har jag fatt se och ldra kdnna. Grigorij
Artamonovs domstolforhandling har jag bevistad personligen i réttssalen i Akmolinsk”™.

29 Ett maskinskrivet libretto i en akt med titeln *Varnaki’ /’Rymlingar’, som finns i arkivet, ar troligen
rollspelets material.
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Rymlingen, 1915. Titelsidan till libretto och partiturfragment ur akt 2. Foto: Marina Demina, Statens musikbibliotek.

Detta verk &r en renodlad folkopera som innehéller ett fargstarkt musikaliskt material samt
en vilkomponerad och spinnande handling. Harteveld framstar hiar som en ganska skicklig
dramaturg ifall librettot &r hans eget skapelse vilket dr troligt. En brottsling rymmer fran straff-
lagret och finner skydd hos en familj i en narliggande trakt. Tycke uppstir mellan honom och
frun 1 huset, varefter hon sétter eld pa sin sovande gamle make, ranar honom och flyr med sin
dlskare. Det hiander en del under flykten, paret finner ingen lycka och sjunker allt djupare i brott
och missbruk. Kvinnas make 6verlever branden och letar efter brottslingarna. Han hittar dem
pa en virdshuskrog, forlater sin hustru som 1 sin tur ar tacksam och vill tervinda hem. I sista
stund, efter en uppgorelse i skogen dér flera figurer fran den undre vérlden finns inblandade,
blir denna vilseforda varelse stucken till dods under en klassisk replik ’s& ma du inte heller en
annans kvinna bli!”

Det dr svart att inte dra en parallell mellan ’Rymlingen’ och Sjostakovitjs ett par decennier
senare skapade beromda ’Lady Macbeth fran Mtsensk’, &ven om verken forstés ar ojamforbara
musikaliskt sett. Den stora skillnaden ligger 1 synen pa en av huvudpersonerna, den onda kvinnan.
I enlighet med folklig uppfattning av hennes brott behdver man inte réttfardiga hennes girning
i Hartevelds ’opera-mosaik’; den man tycker synd om dr hennes make som lider rakt igenom
hela historien och 4nda till slutet. De dkta folksangerna blir ett riktigt uttrycksmedel f6r dramats
rda kinslovard. De binds ihop med talade dialoger och pa det séttet skapas ett verk déar form och
innehall ar ett vilket berdttigar verkets existens. Parallellen Rymlingen — Lady Macbeth &r rolig
och tél att forsiktigt forldngas till en kanske langsokt tanke om inspiration. Sjostakovitj var for
ung for att se och hora Harteveld men han kunde bekanta sig med hans etnografiska arbeten
senare. | Lady Macbeth finns det en kor av sibiriska straffdngar. Det &r fortfarande oklart om det
ar en folkvisa eller en stiliserad text av librettisten A. Prejs. For att inte tala om de forbud som
bagge verken underkastades pa grund av bakomliggande politiska motiv ...
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De sceniska forestdllningarna i all &ra men 1 1910-talets Ryssland var ett helt nytt medium pa
frammarsch: Harteveld styrde sin kosa mot filmvérlden! Han skrev ett manus om de sibiriska
straffdngarnas liv och fick med sig en av de fOrsta ryska filmmakarna — den mytomspunne,
legendariske paparazzin Alexander Drankov. Det var samma Drankov som gjorde en spelfilm
av folkvisan ’Stenka Razin’ och som smygfilmade Leo Tolstoj fran utedasset. Denna filmsnutt
blev kidnd 6ver hela virlden och Drankov fick i fortsdttningen i uppdrag att filmdokumentera
forfattarens vardag. Runt 1915 hade Drankov diremot befunnit sig i underldge gentemot kon-
kurrenterna. Hartevelds idé blev en tillféllig riddning f6r honom och planerna var att de skulle
gora en langfilm.

De bada hann producera en dokumentér som filmades utomhus pa plats i Sibirien; 1 en bok
om rysk filmhistoria stér det att ...en oerhort véirdefull film efter Hartevelds manus ’Sibiriska
straffldger’ var sérskilt intressant genom att det var ett forsta forsok att spela in en film om de
politiska straftdngarnas verkliga liv...”* I katalogen ’Dokumentalnyje filmy dorevolutsionnoj
Rossii 1907-1916° (V. Vishnevskij, N.Izvolov, izd. Muzej kino, 1996) finner man foljande re-
ferens: Sibiriska straffldger. Sibiriska straffdngars liv och vardag. Dokumentdr kronika, speltid
okind. A. Drankov (visning 19.7.1915). Filminspelning av W. N. Harteveld och G. M. Lemberg
under ledning av M. M. Bontj-Tomasjevskij med tillstdnd fran Justitiedepartementet.

Planerna kunde troligen inte fullfdljas pa grund av kriget och den efterféljande revolutio-
nen dé rorelsefriheten i1 landet blev mycket inskridnkt. Huruvida filmen finns bevarad &r oklart
eftersom uppgifterna i boken bygger pd samtida publikationer. Arbetet verkar ha fortsatt &ven
ett tag efter visningen av de fOrsta tagningarna i juli 1915: den 8 augusti befinner sig Harteveld
ombord pa angbaten *Tovarpar’ pd vigen fran Tiumen till Tobolsk i Sibirien "...p4 uppdrag av
Etnografiska séllskapet for att bedriva en del studier rorande fangelselivet...”, med honom f6l-
jer Bontj-Tomasjevskij och fotografen Kobin. Berittelsen om denna resa finner vi 1 Hartevelds
egen essd "Min bekantskap med Rasputin’ som publicerades i1 svenska tidningar och sedan i en
essdsamling ’Svart och rott. Sorglustiga historier frén det gamla och nya Ryssland’ (Stockholm,
1925). Med detta dr vi framme vid dnnu ett spdnnande tema ur Hartevelds liv som jag helt kort
vill berora.

I Marcus Boldemanns DN-artikel frén 12 november 2007 om auktionsforsdljning av Hartevelds
partitur till *Kérlekens triumfsang’ (vissa av de biografiska uppgifterna om Harteveld i denna
artikel ér felaktiga) kunde man lisa att ”... Ater i Sverige skrev han artiklar om Ryssland i Dagens
Nyheter, bland annat om Rasputins orgier i Sibirien och skildringar av Tsarens abdikation. Men
enligt DN:s Staffan Skott, musikalisk rysskdnnare, kan han omgjligt ha bevittnat allt detta...”

Att man misstror Harteveld dr forklarligt. Daremot ansdg jag att Hartevelds berédttelse om
hans bekantskap med Rasputin innehdll &tminstone en episod som gick att beldgga, ndmligen
skandalen pé dngbaten som Harteveld inte bara pastod sig bevittnat utan dven skriftligen an-
maélde till myndigheterna ”...skildring av Rasputins forargelsevickande beteende... daterat den
10 augusti 1915...”

En snabb titt i A.Varlamovs bok om Rasputin som redovisar kdllmaterial ger utdelning: Har-
tevelds anmélan finns bevarad och betraktas som ett viktigt dokument i Rasputin-forskningen.
Dérmed kan vi konstatera att Harteveld inte for med osanning den hér gédngen och att métet
med Rasputin dgde rum, men i essén tog den skonlitterdre forfattaren 1 Harteveld dndd over.
I ett avslutande fragment beréttar han stolt om att deputeraden for Tobolsk 1 riksduman, herr
Skalozubov, tog upp hela dngbatsskandalen pd dumans sammantrdde och skulle ha sagt :

30 Iz istorii kino: materialy i dokumenty. Moskva: Izdanie Akademii Nauk SSSR, 1960.

49



”...Vad ménne sddana utlinningar som professor Harteveld och andra tinka om Ryssland, dir
sddana vildar som Rasputin ostraffat kunna f& hana rittskénsla och sedlighet?...” Hir kan jag
bara tilldgga att Skalozubov omdjligen kunde ha varit ndrvarande vid nimnda dumas samman-
tride och han méste dven ha missat hela incidenten av den anledningen att han dott i tyfus ett
halvt ar tidigare.

Hartevelds forhallande till datidens berdmdheter ér ett spinnande tema och det fanns manga
sddana personer 1 hans bekantskapskrets. Till exempel Fjodor Sjaljapin — i borjan pa 1900-talet
upptriddde Harteveld ibland i samma konsert som han. Vi har i Hartevelds arkiv romansen 'K
tjemu vrazda?’/ > Varfor kriga?” till text av V. Giljarovskij och tryckt 1905; den ér tilldgnad Sjal-
japin.
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K tjemu vrazjda/Varfor kriga, 1905.
Foto: Marina Demina, Statens musikbibliotek.

Sangen *Tolv rovare’ till text av N. Nekrasov i Hartevelds arrangemang var en av Sjaljapins
favoriter och det finns fler inspelningar av Hartevelds sibiriska sénger med Sjaljapin.’' Harteveld
var medverkande kompositdr i en musikalisk tableaux vivant av I. Truffi *Na stognach vojny
(1812, 5/8)’ med libretto av M. Lentovskij. Verket kom ut i klaverutdrag 1903 och dven det var
tilldgnat den store sdngaren.

Forutom fingelsesangerna hade Harteveld under aret 1912 utfort ett stort arbete i samband
med firandet av 100-arsdagen av slaget vid Borodino. Han forberedde ett specialprogram ”Ar
1812 i sdnger” for symfoni- och blasorkester med solister och kor. Programmet spelades pa den
Oppna scenen i ndjesparken ’Eremitage’ i Moskva. Hartevelds arrangemang av insamlade franska
och ryska sénger frdn Napoleons krig mot Ryssland 1812 &r vil representerade i vart arkiv bade
1 manuskript och i tryck.”

31 Ljudexempel Tolv rovare, Sjaljapin, elektronisk resurs:

http://kkre-46.narod.ru/shalyapin/12r.mp3 ,

32 Under 2009 har Statens musikbibliotek ven pa antikvariat kdpt en utgiva av Hartevelds drama ”Ar 1812”.
Ett flertal sanger ur ovanndmnda antologi var ursprungligen skrivna for detta verk.
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En annan stor samling som ingick i 14dan med Hartevelds arkivmaterial dr ’Boevye pesni bal-
kanskich slavian’/’Balkanfolkets krigssanger’ — 22 sanger och marscher i diverse arrangemang
1 autograf och manuskript. Materialets skick vittnar om flitig anvindning. Denna repertoar var
populér dé balkanlédnderna kimpade for befrielse fran den osmanska dominansen. Noterna ar
mérkta med en stimpel 'Hartevelds konsertturné” och som kélla for arrangemangets original-
material anges ’Kejserliga historiska museet samt muntliga framstéllningar’.

PA BALIEVS TEATER LADERLAPPEN

Nar Hartevelds lada med arkivmaterial kom till biblioteket s& lag det 6verst tvd handskrivna
nothéften med titlar pd ryska: ’Konets opery Evgenij Onegin (25 let spustia). Liritjeskaja kartina’
(ungefar: Operan Evgenij Onegin. Ett extra avsnitt. 25 ar senare. Lyriskt intermezzo) och *Fenulja
ili Krivaja iz Portici’ ("Fenulja eller Den krumma frén Portici’), det vill sdga en anspelning pa
Aubers stora opera "Fenella eller Den stumma frén Portici’. En sak stod klar med en gang — det
var inget trakigt material man erbjods att arbeta med! Dessa tva komiska miniatyrer samt ytter-
ligare étta stycken i klaverutdrag, en del av dem med separata texthiften, ingar nu 1 samlingens
“kapsel 5” under beteckningen *Ur ’Letutjaja mysj’ (Laderlappen)-teaterns repertoar’. P4 denna
unika fOrsta ryska cabaret-teater arbetade Harteveld fran dess start 1908 till 1918.

Teatern var grundad av Nikita Baliev, 1 borjan skadespelare vid Konstnérliga teatern 1 Moskva
och upphovsman till dess berdmda nyérsspexforestdllningar ("kapustniki’). Fran att ha varit
en striangt sluten och ndrmast hemlig klubb dir artisterna kunde vila, umgas och roa sig efter
kvéllsupptradandena, hade ’Laderlappen’ snabbt forvandlats till att bli en 6ppen cabaret-teater
for allménheten. Tidens forndmsta skadespelare, konstnéirer, musiker och forfattare medverkade
1 skapelser av Baliev, som enligt egen utsago, ’6versatt genren europeisk cabaret-teater till de
inhemska asptrdadens sprak.”

Hans sceniska miniatyrer — dikter omarbetade for scenen, sanger och vitsar, parodier, tableaux
vivant och mycket annat — bestod av snabbt vidxlande episoder och det dstadkoms med ko-
reografiska, musikaliska och bildkonstnirliga medel. Repertoaren var varierande och framfor-
allt galet rolig. Den fOrsta recensenten, insldppt forst ett ar efter teaterns 6ppnande, har gett sin
artikel titeln ’Gudarnas skdmt’. For den musikaliska delen 1 detta humorkungarike ansvarade
kompositorerna A. Archangelskij och var stora skojare Harteveld. Har géllde det att komponera,
spela, sjunga, dirigera och ansvara for instuderingen av vokala inslag.

Jag har 1 nuldget svart att sdga i hur stor omfattning Harteveld var upptagen av detta arbete.
Sjélv skrev han 1 sin meritforteckning® att “repertoaren pa den i Moskva fungerande Balieffs
teatern bestod huvudsakligen av Hartevelds musikaliska och litterdra verk”. Detta dr inte sant:
1 tillgénglig litteratur brukar han omn@mnas i andra hand efter A. Archangelskij som definitivt
framstar som den ledande kompositéren dér. 1918 da teatern firade sitt forsta jubileum utkom en
bok av N. Efros som belyser teaterns historia. Boken gjorde inte ansprak pa att vara en utforlig
studie utan var snarare en 10-arshistorik, men Harteveld ar inte omndmnd 1 den medan Archan-
gelskij ar portratterad och pa skoj kallas "hovkapellméstaren”.

Hur det &n ma vara sa har vi faktiskt tio manuskript bevarade och det dr kanske bara en brékdel
av Hartevelds hela bidrag till teater Laderlappen. Materialet kan vara av intresse for forskarna
eftersom det i studierna om Balievs teater hittills har forekommit ménga titlar som kommenterats
huvudsakligen utifrdn samtida pressuppgifter, troligen i brist pa andra kéllor.

33 Nu i Hartevelds arkiv 1 Statens musikbibliotek, vol. 9.
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Hartevelds manuskript dr forsedda med egen stimpel med upplysning om hantering av upphovs-
rittskyddat material. Scen- och instuderingsanvisningar tyder pa att noterna hyrdes ut dven till
andra teaterséllskap. En *buffa-kompositor’ tog sitt arbete pa stort allvar och pé klaverutdraget
till ’Lagloshet’, en komisk opera i en akt efter Tjechovs novell (1916), skrev han ironiskt men
bestimt att kompositdren “ber entréget alla regissorer och kapellmistare att icke utdva nagra
“kreativa’ talanger under uppsittningar av hans blygsamma skapelse. Alla slags fordndringar,
tillagg eller forkortningar kommer att stota pé en réttmaitig och energisk protest frain Komposi-
torens sida”.

Det forefaller som om en del verk ocksd kan ha framforts senare i Sverige. Mappen med
miniatyren ’Banditerna. En polisrapport i atskilliga varianter’ (1916) innehéller ett hafte med
svensk text, daterat Stockholm 1921. Pa noterna finns en stdmpel “tillhér R. Ryberg* samt
overlételse av uppforanderdtten ”for Sverige, Norge och Danmark for en termin”.

’Banditerna’ dr en musikalisk parodi §ver en polisrapport rorande ldgenhetsinbrott. Personerna
ar: skurkarna och tvd damer som &r deras offer. Verket bestar av flera avsnitt komponerade i olika
stilar — som ’naturalistiskt drama & la M. Gorkij’, ’italiensk opera’, 'norskt drama a la Ibsen’,
"romantisk melodram a la V. Hugo’ osv. Enligt Hartevelds péskrift uppfordes det 400 ganger i
Moskva och Paris (Chauve Souris)”. (Den parisiska Laderlappen var Balievs: han emigrerade
fran det bolsjevikiska Ryssland med halva teatern och ’lyste med sin nédrvaro’ forst i Paris och
sedan i New York.)

Ett annat verk — "Poetens drom. Ett koreografiskt poem efter en dikt av Fofanov’ — har ocksa
en viss koppling till den svenska perioden i Hartevelds liv. Ett av de tva exemplaren som ingér i
arkivet har svensk text och hér finns det dven ett maskinskrivet libretto pd svenska (en kopia av
det finns mérkligt nog dven i Lars-Erik Larssons arkiv). Handlingen &r en historia om en poet
som 1 sin drom ”... var gést hos trollens hérskarinna...” men efter tre dagar hos sagoprinses-
san orkade han inte mer och ”...rymde — till sitt hem pa jorden”. For musikalisk skildring av
sagolandet anvinde tonséttaren danser ur *’Kérlekens triumfsang’ (byggda pa indiska melodier).
Ingen begirde ju nyskriven musik for denna sorts forestdllningar, och for Harteveld som med
tiden mer och mer gick over till bearbetningar, var denna genre som klippt och skuren.

Det finns uppgifter om en parodi av Harteveld som framfordes pA Mamonovs teater i Moskva
— Tortyrgérden eller Den stulna kalven — ett skakande réttsligt-musikaliskt drama 1 265 famnmatt
och 365 meter (néstan efter Octave Mirbeau)’. Travestin begrdnsades till titeln* och bara till
de ytliga dragen i handlingen. Sjélva stycket var en musikalisk mosaik av operaarior (huvud-
sakligen ur *Aida’), hdrmande av en trasig grammofon, forl6jligande av futuristernas poetiska
stil, zigenarsédng och dylikt. En tjuv torterades av bodeln genom att tvingas lyssna till mycket
falskt fiolspel. Huvudkravet pad komponisten var sdledes att denne skulle vara rolig och kreativ,
musiken kunde kokas ihop pa vilka spikar som helst.

Hartevelds alster var dock inte s& primitiva ’roror’ som revyerna tenderade att bli eftersom
de skapades under tidspress; det skulle inte accepterats av Baliev. Om man tittar ndrmare pa till
exempel forutndmnda ’extra avsnitt till Jevgenij Onegin’ sa ser man inte bara rena spexet med
citat ur Tjajkovskij. Har forekommer Olga Lachtina (inte Larina) som visar sig vara en parodi
over en verklig person, ndmligen Rasputins kéinda beundrarinna. Rasputin sjilv ’spokar’ i hennes
arioso genom temat fran *Sdngen om Roland’.

Det aterstar att fa fram mer om Hartevelds insats pd *Laderlappen’ och det skulle man kunna
gora genom att soka bland annat i hans firade kollegors personarkiv, ryska teatersamlingar och
samtida periodika.

34 Robert Ryberg (1894-1966) var skadespelare och teaterdirektor pa Folkteatern i Stockholm. I artikeln om
Harteveld i Sohlmans musiklexikon knyts bade han och Harteveld felaktigt till Kabaréteater Laderlappen i
Stockholm som fanns endast 1915 — 1918, da var Harteveld i Ryssland.

35 Har avses: Le Jardin des supplices av O. Mirbeau, 1899.
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UR HASTENS MUN

Harteveld hade sinne for humor — om detta vittnar inte minst hans satiriska texter i ryska tidningar.
Han dgde en god litterér formaga och en outsinlig komisk ddra. Aven de ménniskor han sokte sig
till: Baliev, Teffi, Drankov, Munstein och manga andra horde till den ’roliga skaran’ i den ryska
kultureliten vid 1900-talets borjan. Han led inte heller brist pa sjdlvironi. Som offentlig person,
vars namn forekom pé tidningarnas kultur- och debattsidor, hamnade han ibland dven i skvaller-
spalterna. I arkivet hittade jag ett intyg frdn 1912. Dokumentet &r ékta och fargstarkt. Harteveld
bevarade det som ett minne bland sldkthandlingar, brev och andra viktiga papper. Intyget var
utfdrdat av veterindr A. Ivanov vid inrikesministeriet i Moskva och bestyrkte att den hést, en
gra hingst, sex ar gammal, som ldmnades till honom f6r undersdkning av kusken Bazykin var
alldeles frisk. Forklaringen fanns pa baksidan i form av tva inklistrade tidningsklipp med notiser
fran olika Moskvatidningar samt en vers ur en ldngre rimmad humoristisk nyhetsrapport vilken
handlade om professor Harteveld som utsatts for ett hdstbett. Med andra ord, en underbar glimt
fran 1910-talets Ryssland som i dag fér oss att se Harteveld dir pa en moskvagata s levande
som pa den vita duken.

Kompositor Harteveld biten av en hist

Kuskarna haller pa att bli moskvabornas 6mmaste punkt. Deras 6kédnda rahet och deras
totala végran att lyda disciplinens lagar &r oss till ett stort bekymmer.

Och nu har dven histarna sjélva borjat bete sig som sina herrar. Den 4 juni, kl.11 pa
kviéllen hade hr. Harteveld, den berdmda samlaren av fingelsesanger, promenerat vid Er-
emitaget (Karetnyj riad) da en hést kastade sig mot honom och satte tinderna i hans ena
hand. Kékens fruktansvirda kraft hade kunnat lemlésta hr. Harteveld for all framtid om
han inte funnit sig snabbt och riktat ett slag mot héstens 6ga.

Téanderna sléppte sitt grepp. Kusken snirtade till hdsten och drog ivég langs gatan. Trots
rop och visslingar fran vakter och poliser lyckades man inte att stoppa kusken. Déaremot
noterade man hans nummer.

Den illa sonderbitne kompositoren fick forband av jourhavande ldkare pé Jekater-
ininskijsjukhuset. Han raddes till och med att undersdkas vid Pasterovskijinstitutet. Hr.
Harteveld ér rddd for allvarligare komplikationer.

(Rannee utro, 6 juni 1912)

Till olyckshiindelsen med Harteveld

Som det redan tidigare meddelats har en droskhést anfallit den kénde samlaren av féng-
elsesanger Harteveld utanfor Eremitaget. Nu &r kusken anhéllen. Hésten har grundligt
undersokts och forklarats fullkomligt frisk. Kusken har pé administrativ vég fatt forbud
att kora med denna hist.

(Rannee utro, 9 juni 1912)

Av en hést han blivit biten,
Var professor Harteveld.
Tappre gubben slog tillbaka —

Inte leker man med eld!

(Moskovskaja gazeta, 11 juni 1912)
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V AGEN HEM OCH DE SISTA AREN | SVERIGE

I slutet av 1918 blev situationen i Moskva helt ohallbar pa grund av mycket allvarligare fore-
teelser &n ouppfostrade droskhéstar, i synnerhet for utlinningarna. Svenska regeringen brot de
diplomatiska forbindelserna med Ryssland och svenskarna blev utan skydd. Konsulatet rddde
alla att &ka hem till Sverige, bort fran hunger, lagloshet och krig. Harteveld avreste med fru och
dotter i december 1918 och steg i land i Goteborg i borjan av juni 1920. Om alla strapatser de fick
genomleva under resan kan man lisa i Hartevelds tryckta essd ’Svenskar pa flykten fran Bolsje-
vikien’. Utkastet till den finns i arkivet. Harteveld forfattade den pa den svenska dngaren ’Jafta’
under sin 28 dagars langa férd fran Konstantinopel till Goteborg; manuskriptet dr pa ryska.

Hartevelds dotter Magda, gift Lagerman-Gren (1909-1990), kom till Sverige 11 &r gammal.
Hon blev forfattare och skrev romaner, poesi och barnbocker, dven under pseudonymen Nina
Sander. Hon &versatte ocksa rysk litteratur, bland annat verk av Pasternak. Magda var en av
’Klara-forfattarna’. Hartevelds fru Anna hade rysk-estniskt pabra. Hon dog 1968.

Under flykten tvingades familjen att gora tva ldngre uppehall — ett pad Krim vid Svarta havet
och direfter ett till i Konstantinopel. For att ta sig till Sverige fran denna stad, sprangfylld av
flyktingar, krdvdes det radighet utover det vanliga. Det var ndgot Harteveld besatt.

Strax efter att ha anlint till Konstantinopel stod han dér vid en grekisk amfiteater och gav en
konsert vid ndgon festlighet. Konserten bevistades av ledarna for den svenska beskickningen
samt den grekiske patriarken. Harteveld dirigerade en kor som sjong *Hymn till Apollo i Delfi’
fran ca 290 &r f. Kr. Kompositoren péstod att det var av en slump han upptéckt séngen under sitt
uppehall pa Krim, pé ruinerna av en grekisk pelare néra staden Feodosia. Hymnen framfordes
1 tonséttarens arrangemang. Alla var ndjda och lyssnade med andakt pa professorns beréttelse
om hur han pa fragmenten av stenplattorna kunde kénna igen samma sdng som 1893 upptéckts
vid utgrdavningen i Delfi och dechiffrerats av de franska vetenskapsménnen Beil och Reinach.*
Professorn kunde inte bara avlidsa den grekiska texten utan dven tolka och uppteckna melodin.
Han konstaterade dérefter att melodin skilde sig frdn den tidigare upptdackta varianten och for-
klaringen var att ”... milesierna byggde sin melos pé det lydiska tetrakordet, medan i Athen de
doriska elementen var dominerande...” ¥’

Idag dr det svart att lata bli att le 4t hans fyndighet. Harteveld repriserade sitt skimt senare i
Sverige och den ’sensationella upptickten’ framfordes den 28 oktober 1923 vid konserten som
Rédda barnen anordnade i Bla Hallen. Stockholms Dagblad annonserade med en stor artikel illus-
trerad med notmanuskriptet. Da hade tonséttaren hunnit vila pa framgéngen med Marcia Carolus
Rex och visste hur det kunde g till. Det fanns ingen mdjlighet till granskning och motbevisning.
Aven om nigon hade forsokt gora det sa kunde franvaron av de grekiska stenplattorna tillskrivas
det krig som hirjade pa Krim. I Konstantinopel var situationen ddremot dnnu besvérligare, hér
pagick ett spel pé liv och dod. Troligen behdvde Harteveld sikra sin plats bland de viktigaste
svenskarna som skulle skickas hem i forsta hand. Vilken tur att han d4 hade det lilla haftet med
noterna till "Hymn till Apollo’, som han brukade sjunga under sina foredrag, med sig i bagaget.
Den ingar i Sanger fran olika ldnder och finns i hans arkiv.

36 Se: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Delphichymn.jpg
37 Stockholms Dagblad 1923. Odaterat klipp i Statens musikbiblioteks klippsamling.
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Hymn till Apollo i Delfi, avskrift och “uppteckning”. Foto. Marina Demina, Statens musikbibliotek.

Den mapp med foredragsmaterial som uppticktes i ladan innehéller tre manuskript med denna
sang. Tva av dem finns i ett héfte tillsammans med andra folkmusikexempel och dr melodistdm-
mor med tillagd rysk text. Det tredje &r det original av arrangemanget som han trollade fram
1 Turkiet och sedan ldt publicera i en svensk tidning. Det &r samma melodistimma fast med
svensk text. De smé partierna for harpa och flojt ar tillagda i enlighet med forestéllningen om
hur en gammal grekisk sang bor 1ata. Hogst upp pé sidan star "upptecknad av W. Harteveld”, en
notering som inte finns pa de ryska exemplaren.

Ytterligare ett dokument som avslojar att sdngen var ett stdende inslag pa hans repertoar
langt fore resan &r ett program till foreldsningen i *’Kvinnoklubb nr. 1’ i Moskva 1914 med en
tillhoérande lista med musikexempel.

Att gissa varifran han fick tag pé texten och melodin &r inte sa svart. Fransménnens upptickt
foljdes av en médngd publikationer vérlden dver. I Ryssland kom 1896 en bok i samma dmne
- ’Vnovj otkrytye pamiatniki gretjeskoj myzyki’/’Nya upptéckter av forngrekisk musik’ av V.
Petr. Forfattaren var av tjeckisk bord och bosatt i Kiev sedan 1885. Det dr mycket troligt att
Harteveld kédnde honom personligen. Harteveld visste vil att exakt dechiffrering av en melodi
till forngrekisk sang i princip var omdjlig; diri sdg han en mdjlighet att utnyttja.

Harteveld kom till Stockholm den 15 juni 1920. Efter att ha tillbringat hela sitt vuxna och
professionella liv utanfor hemlandet var dterkomsten likvérdig med invandring fast kanske i en
mer komplicerad form. Han var helt okénd i Sverige och det kunde han tydligen inte forlika sig
med. Berittelserna om livet i Ryssland kunde naturligtvis ricka ett bra tag men for att snabbt
avancera — han var ju redan 59 ar gammal — maste han spela ut en trumf. Harteveld, denna psy-
kologiskt begavade trollkarl, tog fram en serpentstimma till ’Karl den XII:s marsch’ ur resviskan
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och en ménad senare vaknade han hur berémd som helst — Marcia Carolus Rex uruppfordes
redan den 24 juli. An en géng lyckades han skapa sig ett namn.

De sju sista aren av sitt liv fortsatte han att foreta nya forsok att vinna ett storre erkdnnande;
dessutom behdvde han forsorja sin familj. Det kunde han gora bl.a. genom sjélvbiografiska
noveller i Dagens Nyheters sondagsbilaga och i samlingen finns det en del papper som visar
pa denna sysselsdttning. Foreldsningar och turnéer fyllde hans vardag, men det var inte mycket
kvar av tonsdttaren Harteveld. Det 1ag formodligen en inbyggd konflikt i att han inte vagade
uppge sig som upphovsman till en mycket vacker marsch. En annan motgang var att Kungliga
teatern efter s.k. demonstration inte godkénde hans ”Kérlekens triumfsang”. Bearbetning av ryska
teaterminiatyrer, Oversittning av texter till gamla sdnger var sddant som han dgnade sig at vid
den hir tiden. Allt tyder pa att han var tr6tt och inte orkade med annat &n att dteranvéinda gamla
alster. Han komponerade néstan inte nagot nytt efter det att han kom till Sverige. Jag vagar péstd
att han léngtade tillbaka till det roriga och roliga land dér allting védjade till &ventyret men som
just d& var pa vag mot avgrunden. Nostalgin fick sitt utlopp i hans troligen sista skapelse — en
aldrig publicerad skrift *Svenskar och andra ménniskor. Harmldsa paralleller mellan Sverige
och utlandet’, daterad 1926.

”...I de harmlosa paralleller som jag i denna bok gjort mellan mina landsmén och utldnningar har
jag forst och framst sokt sanningen... Nu (1926) d& 5 ar ha forflutit efter min hemkomst ville jag
gora en liten resumé — med ett ord fraga: var lever man lyckligare? I gamla Sverige eller i Utlandet?
Svaret kan bara vara ett: inget land 4r for ndrvarande lyckligare och avundsvérdare &n Sverige...

...Pa den som levat 14ng tid i utlandet verkar det irriterande att den personliga friheten &r sa be-
skuren 1 *frihetens stamort pa jorden’ — i Sverige. Svenskens liv 4r reglerat néstan i alla detaljer
och ingenstans skulle man tala de otaliga restriktioner och det formyndarskap under vilka vuxna
ménniskor i Sverige sucka. Restriktionerna dr egentligen smésaker och ingripa blott i vardagslivet
men genom sin méngd verka de som knappnalstygn...” (Ur *Slutord’, kap. 14.)

Wilhelm Harteveld dog i Stockholm den 1 oktober 1927 efter en tids sjukdom. Hans livshistoria
ar mycket larorik och visst kan man i honom se — béde trots och tack vare all akrobatik’ han
uppvisade genom aren — ett utomordentligt portrétt av samtiden.

Till detta kan l4ggas allt som hénde efter hans bortgéng. P4 Skogskyrkogarden i Stockholm
fick han vila i frid endast i 45 ar varefter man salde bade hans grav och gravsten. Endast tack
vare en insats fran Militdrmusikersamfundet och framst fran lundahistorikern Lars Hultén som i
ménga ar vardat minnet av kompositoren till ’Karl den XII:s marsch’ fick Harteveld pa 1970-talet
ett nytt minnesmarke. Ett fragment av Marcia Carolus Rex anvinds idag som signaturmelodi till
tv-programmet Parlamentet; det skulle kompositoren sdkert ha gillat.

Jag har medvetet uteldmnat detaljer kring historien om marschen — den dr vdl omskriven 1
ett antal publikationer; se t.ex. Hulténs artikel i tidskriften Musikant. Daremot vill jag visa en
illustration som kanske léttar lite pa den huvudbry som finns angéende ursprunget till serpent-
stimman, vilken enligt Harteveld var en &kta karolinsk autograf.




Bilden ovan ir ett fragment av titelsidan (en autograf) till en musikalisk miniatyr "V dni
Direktorii’/’l Direktoriets dagar’ dir Harteveld anvénde sanger frdn Napoleons tid. Tecknet
med en krona dver bokstaven N for oundvikligen tankarna till nédsta bild, den med Livgardets
tecken. De dr tecknade i liknande stil. Kanske &r vi dirmed ett steg nirmare attribueringen av
serpentstimman. (Foto: Marina Demina.)
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Harteveld var utan tvekan en stor musikélskare och sokte formedla och dela denna kérlek med
andra. Bade stora och smé komponister har ldmnat sina spar i musik- och kulturhistorien, och
dven om Hartevelds avtryck inte blev sa djupt ar det omgjligt att forneka dess uppenbara farg-
grannhet. Oavsett om man véljer att appladera eller fordoma honom fortjdnar denne originelle
Wilhelm Julius Napoleon en biografi.
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