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ALF ARVIDSSON

INLEDNING

Uppsatserna 1 denna antologi kretsar alla pa ett eller annat sitt kring musiker som utévar svensk
folkmusik. De har tillkommit 6ver en lingre period, som C- uppsatser i etnologi/musiketnologi
vid Umea universitet, som sjilvstindiga arbeten; samtidigt finns det poidnger med att stilla
samman dem och lita dem belysa ett gemensamt problemomrade utifran olika vinklar.
Perspektivet pa spelmansmusik blir héir dubbelt eller tredubbelt; 4 ena sidan har vi en tradition
dir en latrepertoar fOrs vidare, utvidgas, forindras, mellan generationer av musiker som utévar
den 1 Over tiden varierande sociala sammanhang. Till den repertoaren ir sedan atminstone 1800-
talets slut 1 det offentliga samhillet knuten en mytologisk bild, en uppsittning férvintningar om
vad en genuin spelman ir och gor, inte dr och inte gbr. Samtidigt som denna mytologiska
spelmansroll kontinuerligt halls levande 1 berittelser och skrifter, formas for olika generationer —
ofta mest tydligt under enskilda decennier — nya roller, som bygger pa forvintningar om hur de
ska vara som forvaltar folkmusiken och som for den vidare. Nir samhallet f6rdndras, fordndras
ocksa uppfattningar om vem som ir trovardig som traditionsforvaltare 1 det samtida samhallet.
Varfér dr spelmansrollen viktig? Bland annat ddrfér att musiker tillskrivs auktoritet for att
definiera musikens centrum och dess grianser. Vilka latar h6r hemma inom svensk folkmusik, hur
ska latar framforas, hur fritt far man férhalla sig till forebilder — sadana fragor besvaras ofta med
hinvisning till namngivna spelmin (vars status som spelmin inte dr ifragasatt), eller till de gamla
spelmdnnen som generellt kollektiv begrepp. En marsch som spelades vid ett regemente 1812 hor
hemma inom folkmusiken eftersom den finns nedtecknad i en spelmans notbok. En annan
marsch som spelades vid samma tid vid samma regemente édr enbart militirmusik eftersom ingen
spelman skrivit ned den. Gamla foton pa identifierade spelmin kan bli argument for att ett
sirskilt sitt att hélla straken, eller samspel med dragspel och gitarr, hér hemma inom
folkmusiken. En etablerad folkmusiker kan introducera nya instrument och det accepteras som
nyskapande, medan en skivproducent pa ett skivbolag utan auktoritet inom folkmusiken som
provar samma instrumentkombination betraktas med skepsis som kommersiell exploator. Den
som uppfyller férvintningarna inom spelmansrollen har alltsa auktoritet inom svensk folkmusik,
ndagot som far ses som ett karaktiristiskt drag inom musikformen. I jimférelse kan vi se att

musikerna inom andra musikformer och genrer ofta har underordnad position — auktoriteten
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kanske vilar frimst hos tonsittaren (genom sina noter), dirigenten, managern, skivproducenten,
kritikern.

I folkmusikens ideologi ingar alltsa spelmannen som en starkt verksam tankefigur. Hir ska inte
ndrmare utredas de historiska rotterna; noteras kan att redan runt ar 1910 — 4ret for den stora
nationella spelmansstimman pa Skansen - dr det en giltig modell att svensk folklig
instrumentalmusik framférs i det moderna offentliga rummet av en annorlunda sorts musiker —
en man fran landsbygdens jordbruksniringar och med sliktbakgrund i bondeled, otvetydigt
skicklig pa sitt instrument men utan den gingse bakgrunden inom den formella
institutionaliserade musikundervisningen; nigon som maste bli “upptickt” av en auktoritet for att
fa tilltrade till offentligheten. En individ som samtidigt férkroppsligade bilden av det kreativa
kollektivet, som det framstod 1 diskursen om folkkulturen; en vem-som-helst i bondemiljén som
utan nimnvirda medvetna individuella ambitioner — kanske utsetts till lirling av en mistare,
snarare an att sjilv aktivt striva efter positionen — tagit uppgiften att féra den kollektiva nationella
traditionen vidare. Berittelser om trolldom och association med folktrogestalter som nicken och
stromkarlen understrok att det handlade om ett kulturellt uttryck av ursprunglig karaktir.

Linge dominerades dock forskningen om svensk folkmusik — i dess ringa totala omfattning —
av fragor om stil- och genrehistoria. Detta var inget unikt svenskt, utan i linje med internationell
musikforskning; folkmusik var féretridesvis en historisk relikt, dess virde lag 1 intressanta drag pa
generell niva (presumtivt alderdomliga skalor, instrument, speltekniker, urformer av melodier
etc), individerna som utévat den var frimst led i flera generationer som tonat bort i historiens
glomska. Folkmusiken, nir den vil var identifierad som folk-musik, studerades som folkmusiken-
i-sig, oberoende av vem som framfért den.

Sa smaningom dok det upp fragor. I ett musikhistoriskt perspektiv kunde man uppticka att en
mingd stilistiska drag hemmahorande 1 16- och 1700-talens hégrestandstradition ocksa fanns 1
spelmansmusiken. Hur kom de dit? Antingen genom nagon slags allmin kulturdiffusion mellan
klasser, eller mer specifikt genom sirskilda individer — spelmidnnen? Likasdi kom bilden av det
skapande bondekollektivet att problematiseras, vetenskapligt formulerat av folkloristen C W von
Sydow som lanserade begreppet “traditionsbarare” for att fokusera pa att kunskap maste vara
torkroppsligad hos individer for att kunna existera, och att det funnits en estetisk specialisering
dven inom den utifran sett sa homogena bondebefolkningen. Begreppet var produktivt fram till
1970-talet da dess begrinsning, bilden av den estetiska specialisten som enbart en reproducerande
kraft utan egen kreativitet, blev uppenbar.

Samtidigt férindrades ocksa den offentliga bilden av svensk folkmusik. Spelminnen, de som

sjalvmedvetet forvaltar musiktraditionen, manifesterar sin egen sarart under perioden efter andra
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virldskriget genom att organisera sig i egna landskapsforbund och ett riksférbund. I den
folkmusikvag som drar fram under 1970-talet lyfts sa individer fram starkare: nir musikforlag och
skivbolag tidigare paketerat folkmusik med landskaps- eller sockenetiketter, blir nu individerna
synliga: Skdggmanslaget, Bj6rn Stdbi, Anders Rosén m fl kommer ut pa skivor i eget namn. 1979

kommer Samuel Charters intervju- och portrittbok ”Spelminnen”, utgiven av ett kommersiellt

musikforlag.

Detta skedde i samspel med att motsvarande inslag bereddes plats inom forskningen. Jan Ling
hade 1 sin Oversikt Svensk folkmusik (1964) ett kapitel betitlat Spelmannen. Han betonar
heterogeniteten bakom begreppet: "Dessa musikanter utgjorde ett brokigt och firgstarkt slikte,
vars enda gemensamma nimnare var sjilva yrkesutévningen. Spelmannen kunde nimligen vara
sockens organist eller klockare, en sjilvlird bondson eller dring, en kringstrykande rackare eller
nigon rotesoldat” (Ling 1964:68). I hans o6versikt framkommer vidare att det utsags
hiradsspelmin i Skane, att sockenorganisten ofta var spelman, vilket var en kanal fér nya
musikinfluenser. Lirande, spelteknik, historier om nicken, om tivlingar mellan spelmin och
slutligen vickelserorelsens influenser dr andra aspekter som Ling tar upp.

Lings bok omarbetades under 1970-talet av ett kollektiv till Folkmusikboken (Ling, Ramsten,
Ternhag 1980). Gunnar Ermedahl tog sig an kapitlet om Spelmannen, med ungefir samma
uppligegning som Ling men i utékat omfang.

Dan Lundberg och Gunnar Ternhag har dven de 1 sin 6versikt Folkmusik i Sverige (1996) ett
avsnitt om Spelmannen. De tar upp olika grader av erkind kompetens, och lyfter fram
grinsdragningen mellan att kunna spela t ex fiol och vara socialt erkind som spelman. De skiljer
pa tillskriven och forvirvad status och papekar att i Sverige har det gillt forvirvad status, d v s
vem som helst hade méjlighet att bli erkind som musiker — men samtidigt att ”spelmanskategorin
endast undantagsvis rymmer kvinnor, barn, samer etc, och alltsa i stort sett varit begrinsad till
vuxna mén ur bondebefolkningen.”

Under 1990-talet har Gunnar Ternhag fortsatt med att lyfta fram individperspektivet som
metodiskt grepp, forst 1 sin avhandling om Hjort Anders Olsson (1992) och senare i ett nordiskt
projekt bl a tillsammans med Dan Lundberg (2000). Hir poingteras i inledningen for- och
nackdelar med ett individperspektiv i musiketnologiska studier. Till de férdelar de sig horde
mojligheterna att studera liroprocesser, kreativa processer, hur en repertoar skapas, samt att
individstudier dr pedagogiskt tacksamma genom att de mojliggor att spegla musikhistoria eller en
musikkultur genom en person. Till de mer problematiska aspekterna hor frigor om
representativitet, risken for fragmentering av forskningen, individstudiens begrinsade kontext,

samt de etiska fragorna kring individens integritet. Nya studier av Karin Eriksson om Hallands
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spelmansférbund som arena och aktor (2004) och av David Kaminsky om ideologier inom
dagens folkmusikrorelse (2005) har ocksa bidragit till att férdjupa forstaelsen av spinningen
individ/kollektiv/ideal.

I denna antologi ir en birande tanke vikten av att fortydliga spelmannens roll (vixlande roller)
1 folkmusikdiskursen. Som antytts ovan ar den gingse bilden av en spelman att det ar en aldre,
man, frin landsbygden (girna Dalarna, Hilsingland eller annat prioriterat landskap), inom agrar
niring, som lirt sig latar pa gehor efter tidigare generationer spelmin, girna i samma slakt.
Ungdomar, kvinnor, Stockholmare, hogutbildade, som lirt sig latar efter noter utgér pa sa sitt
motpoler till idealbilden — men har samtidigt varit viktiga kategorier fOr atervixten inom svensk
folkmusik de senaste 50 aren. Det idr alltsa av vikt att undersoka vilka som dr de faktiskt
existerande spelminnen, for att understryka den sociala variation som ryms inom rollen — men
inte bara for att komplettera och korrigera stereotypa bilder, utan ocksa for att se vad som hander
nir individer ska forhalla sin verksamhet till stereotypa rollférebilder. Férvintningar pa vad
spelmannen ska vara och representera kan vara en positiv resurs - Gunnar Ternhag visar i sin
avhandling om Hjort Anders, att han férmadde att leva upp till férvintningarna i 1910-talets
Sverige pa hur en idkta spelman skulle vara. Men f6r manga ar mytbilderna ett hinder som maste
hanteras.

De uppsatser som ingar i denna antologi handlar samtliga om spelmin som pa ett eller annat
sitt avviker frin gingse bilder — for bilder, i betydelsen ndgot som utgér en stiliserad
representation av nagot annat, ir vad det handlar om. Sa ldg till exempel 1 konstruktionen av
begreppet folkmusik en kontrasterande logik. Folkmusik skulle vara ndgot annorlunda dn den
kinda musiken, den som inte behover nagot sprakligt forled for att bendmnas och identifieras.
Denna annorlundahet konstruerades kring idén om den analfabetiska bondebefolkningen som i
sin geografiska och sociala isolering frin stider och deras internationella bildning och
modestréomningar bevarat drag av en ursprunglig, nationell, kultur. Men, det visade sig att den
form av musik som man i Sverige helst ville se representera folkmusikidén, spelmanstraditionen, i
manga av sina regionala existensformer bar tydliga spar av inspiration fran 1700-talets
internationella musikstilar. Idén om kulturell isolering holl inte mattet; inte desto mindre har de
sirskiljande stilistiska dragen haft tillricklig sjilvstindig kraft. Men hur har processen gatt till nar
stilelement fran 1700-talets 6ver- och medelklassmiljéer formedlats till och integrerats i
spelmansmusiken? Eric Hammarstrom har genom arkivaliska studier kommit néra spelmin med
andra karaktaristiska drag 4n de som ingar i den gingse mytbilden — de dr kunniga i notskrift och
musikteori, de har eller soker tjanster som organister, de dr verksamma i ett mer differentierat

bondesamhille dir det finns roller och sysslor som Gverbryggar land och stad, underklass och
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medelklass, bondby och kyrksocken. De representerar varken den trygge sjilvigande bonden eller
den mystiske outsidern i skogstorpet. Genom att f6lja flera sliktled kan han ocksa ringa in hur
spelmanssysslan fjairmas fran bildningen. I foérlingningen far vi istillet en yrkesroll som
folkskolldrare och kantor — dir det sa smaningom blir en méjlig frivillig uppgift att dokumentera,
bearbeta och ateranvinda spelmanslatar.

Hammarstrom skisserar ocksa den generella utvecklingen dir spelmansmusiken blir del av ett
nationellt kulturprojekt och hur det i sin tur fir olika utformning under loppet av 1900-talet. Det
ar namligen moijligt att lisa det offentliga samhillets intresse for folkmusik fran det tidiga 1800-
talet och framat som en process dir det 1 olika tidsskikt omférhandlats vad som dr det centrala i
folkmusikbegreppet, vilka genrer som varit mest viktiga och hur den arketypiske utévaren ser ut.
I en viss historisk kontext formeras en dominerande folkmusikbild, vilken direfter bildar en
strukturell ram f6r folkmusikens fortsatta existens under ndgra decennier. S& kommer en ny
dynamisk fas — som kan vara uttryck fér nya grupprelationer, teknisk, ideologisk forindring,
generationsskiften etc — dér forstdelsen av folkmusik far nytt fokus samtidigt som tidigare
tankestrukturer kan fortsitta att vara verksamma. Sa har vi i viss man en ackumulerande historia
didr 1810-talets upptickt av folkvisan (balladen) pa 1840-talet kompletteras med vallvisan, vid
seklets slut med polskor och sanglekar; under 1900-talet fortsitter dessa genrer att vara giltiga
samtidigt som de bade omdefinieras estetiskt och forflyttas till nya grupper av utévare och
forutsitts leva vidare 1 nya sociala situationer.

1800-talets offentliga samhille upplit sina musikestrader enbart till dem som permanent
riknades som sambhillsmedborgare. Folkmusiken framférdes av Rickard Dybeck och Kristina
Nilsson, den framfordes av musiker i hovkapellet och av den borgerliga salongens amatorer.
Samtidigt forutsattes folkmusiken existera pa landsbygden hos den anonyma kollektiva
folkmassan. Nagra ar in pa det nya seklet far folkmusiken nya ansikten. Anders Zorns initiativ
med spelmanstivlingar syftar till att forsdkra om folkmusikens fortsatta existens pa landsbygden,
med en individualisering av musikerna som féljd. Hir har nyligen Mirta Ramsten och Gunnar
Ternhag (2006) studerat hur detta gick till i1 detalj och med Zorns drivkrafter och
associationsvirld i fokus. Ternhag har tidigare (1992) granskat hur Hjort Anders Olsson frin
Rittvik tar plats i den nya virld som Gppnas genom att det offentliga samhillet erkdnner
allmogespelmannen som legitim musikutovare pa sina estrader — men da under fOrutsittning att
han i framtoning och verksamhet motsvarar forvintningarna och haller sig inom de givna
ramarna.

De nya sammanhang som blir tillginglica 4dr forst folkbildningsrorelsen  och

hembygdsrorelsen, fran 1920-talet ocksa folkdansrérelsen och, for en utvald skara spelmin,
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radion. Vid sidan av den genuine bondspelmannen som liromastare finns det ocksa utrymme for
den skolade violinisten som integrerat spelmanslitar med sin bildade repertoar, t ex Sven
Kjellstrom (se Sundkvist 1978) som turnerade i decennier med egen strakkvartett eller som solist,
vid sidan av uppdrag som domare i spelmanstivlingar. Vi kan ocksa notera att det finns
ungdomar som bade tar upp spelmanslatar och deltar i de symfoniskt inriktade orkesterféreningar
som bildas pa amatdrniva under mellankrigstiden; ett exempel ér att Anton och Herbert Jernberg
ingick i Olands kammarorkester (Ahlbick & Astrand 1986:20). Fér denna typ av samspel skrivs
arrangemang pa spelmanslatar, for strakkvartetter och strakorkestrar, i svit- och rapsodiform.

Efter andra virldskriget framtrider spelmanslaget som ny form. Hir har de regionala
kontakter som mer sporadiskt funnits bland musiker fatt en institutionaliserad form, ofta med
socknen, grannsocknar eller moéjligen landskapet som bas. Hir tar en ny typ av spelman plats, en
som  har  administrativa  kunskaper, = kan  6vertyga = kommunalpolitiker  och
folkbildningskonsulenter, samtidigt som han har musikteoretisk bildning och kan arrangera latar
2- och 3-stimmigt och lira ut stimmorna geh6rsmassigt. I Wictor Johanssons uppsats granskas
hur Nordergutarnas spelmanslag med Svante Pettersson i titen far rollen av att gestalta gotlindsk
spelmansmusik under ett par decennier, och hur spelmanslaget star i relation till saval aldre
tradition som nyare generationer av gotlindska folkmusikutovare.

Runt 1970 skapas sa en ny spelmansroll som Overensstimmer med den nya
ungdomsgenerationen; min med langt har, skigg jeansklider som syns likavil 1
Vietnamdemonstrationer som pa spelmansstimmor. Individer och sjilvstindiga grupper med
karaktaristiska namn. Jens Erik Eriksson analyserar i sin uppsats hur Skdggmanslagets andra LP 1
repertoar, spelstil, tillkomst och férpackning pa manga sitt representerar nya forhallningssitt, och
hur Skdggmanslaget genom att 1 sa hég grad lanseras 1 och f6r media kom att std f6r en ny roll.

Susanne Odells uppsats har flera olika bottnar. En ér att den berittar om en same som ar
spelman — en inte alls ovanlig etnisk dimension som sillan beaktats i bilden av svensk folkmusik.
Att Jimtlands instrumentala folkmusiktradition i hég grad kretsar kring en spelman med
tillnamnet Lapp-Nils har ofta stallts ovanfor de etniska skiljelinjer namnet faktiskt uttalar. Andra
paralleller kan dras, till spelmién fran resandefolket ( t ex Catl Jularbo) eller fantefolket i Norge (jfr
Thedens 1999), romernas roll inom musiken i Osteuropa. En annan botten handlar om tradition
bland spelmin om spelmin, d v s den spelmansroll som musikerna sjilva konstruerar om och
med varandra. Vem blir thagkommen som en betydelsefull spelman, och vilka egenskaper ér det
en sadan representerar? Hur gir en sadan intern kanoniseringsprocess till? Slutligen dr uppsatsen
ocksa en presentation av en nutida spelman, Thomas Andersson, som utvecklat sitt tilltrade till

offentliga scener med att beritta historier och vidarefort detta till enmansteater.
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Maria Larssons uppsats problematiserar andra ledet i ordet spelman — varfor dr ordet bekonat,
vilka forvintningar om koén finns runt spelmansmusiken, vilka koénsrelaterade erfarenheter gor
kvinnor som dgnar sig at instrumental folkmusik offentligt? Hir finns bade bristen pa synliga
kvinnliga forebilder, och den manliga blicken som underordnar musikaliteten under
konstillhorighet, som bromsande erfarenheter att hantera.

Eva Deivert har som syfte att studera den svenska folkmusikens betydelse pa det individuella
planet med utgangspunkt fran fem fiolspelande kvinnor och min; vilken relation de har till denna
musik, och vilka virderingar de tycker att musiken stir fér. Hon soker efter gemensamma
nimnare som pavisar identitet och tillhérighet 1 den svenska folkmusiken. Hon kontrasterar den
sociala aspekt som tillskrivs stort virde inom folkmusiken idag, dir nojet 1 samspel och glidjen
att lira ut och lira sig dr tva aspekter, med ett mer asocialt hemlighetsmakeri hos 1800-talets och
det tidiga 1900-talets allmogespelmin. Musiken sigs std for virderingar som enkelhet, littsamhet,
informalitet, acceptans och kontakt med andra minniskor — vilket ocksa kan ses som en bild av
egenskaper hos de som utévar folkmusik, eller, som forvintningar vilka formar dagens

spelmansroll.

De resonemang som forts ovan vill jag hir lata utmynna i ett f6rsok till en analytisk ’checklista”,
langt ifran komplett, men férhoppningsvis ett hjidlpmedel som kan inspirera i musiketnologiska
studier oavsett stil och genre. Den utgérs av nagra fragor att ta som utgangspunkt.

Vem idr spelmannen (musikern) — eller bor vara? Kon, alder, social bakgrund, geografisk
hemort, liroging? Hir finns framfér allt tvd dimensioner; den synliga musikern, vad publiken
direkt kan identifiera och klassificera i framtridande, bilder och uttalanden, och musikerns
ursprung, dir fraigor om autenticitet aktualiseras 1 folkmusikgenrer.

Var spelar musikern? Vilka situationer dr det som musikern moter sin publik, vilka
sammanhang? Konsertform, skiva, i hemmet? Olika musikformer har sina privilegierade
situationer, dir musiken bast kommer till sin ritt, dir den ideala publiken finns. Fragan f6r vem
spelar musikern handlar ocksa om musikerns bakgrund — “representerar” musikern sin publik
genom att ha samma sociala ursprung? Eller dr det visentliga att publiken accepterat individen i
rollen som musiket?

Vad spelar musikern? Repertoaren ska vara ritt” sammansatt, vissa genrer ar godkidnda. Vem

har auktoritet i musikvalet? Musikern genom sitt professionella kunnande, publiken genom sina
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6nskemal? Vidare sa finns ocksa 1 framférandet fragan Hur spelar musikern? Den ideale musikern
maste vara exponent for ratt musikalisk stil - ndgot som varierar over tid.

Vad betyder musikern? Foérutom vad som tidigare nimnts om betydelsen av bakgrund och
relation till publiken sa kan ocksa publikens och kritikers dsikter och tolkningar vara av stor vikt.
Musikern kan bli forknippad med identitet, virderingar, positiva och negativa egenskaper,
religiGst eller politiskt symbolinnehall, vilket har betydelse f6r publikens sammansittning och dess
forvantningar. Ett talande exempel dr hur Bob Dylan fran mitten av 1960-talet f6rskte virja sig
fran stora publikgrupper och de betydelser de lagt in i hans artistroll, genom att flera ganger byta
musikstil, textteman, offentlig framtoning. Aven spelmin inom svensk folkmusik har periodvis
haft obekvam sits t ex genom forvintningar pa betonande av svensk nationalsymbolik.

Vad som ocksa spelar in dr den process dir historien skrivs och det férgangna utvirderas.
Vilka musiker blir i efterhand viktiga som férebilder (d v s vilka egenskaper virderas i nutiden
och soks 1 forfluten tid)? Hur skrivs musiker in i en historia — som férvaltare, fornyare,
popularisatorer, makthavare som inte kan uteslutas? Blir musiker i efterhand negativa exempel,
definieras bort fran positioner de tidigare tillskrivits?

Sadana fragor kan hjilpa till for att klarligga vad som ingar i den historiskt och socialt
inbiddade musikerrollen, och dirigenom 6ka forstielsen for fragor som handlar om vem/vilka
som lyckas inom en musikstil vid en viss tidpunkt, vilka mojligheter en viss roll innebdr socialt
och musikaliskt, och vilka begrinsningar de dr utsatta for vad giller repertoar, stil och
sammanhang. Framgingar, misslyckanden och stagnation for enskilda musiker och hela
musikgenrer kan prévas utifran vilket utrymme eller brist pa utrymme som finns for en

musikerroll och méijligheten att uppfylla den med trovirdighet.

De artiklar som jag pa detta sitt knutit samman med varandra har tillkommit som fristaende
individuella C- uppsatser i etnologi och (fran 2001) i musiketnologi under perioden 1999-2005.

De har inte reviderats innehallsmassigt for denna utgava, diremot har de i vissa fall férkortats.
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EVA DEIVERT

PA VANDRING MED FIOLEN: OM SVENSK FOLKMUSIK SOM
IDENTITETSSKAPARE

Syfte

Mitt syfte med denna uppsats idr att studera den svenska folkmusikens betydelse pd det
individuella planet med utgangspunkt fran fem fiolspelande kvinnor och min. Jag kommer att
undersoka vilken relation de har till denna musik, och vilka virderingar de tycker att musiken star

for. Jag kommer att forsoka hitta gemensamma nimnare som pavisar identitetsskap och

tillhorighet i den svenska folkmusiken.

Bakgrund

Enligt min mening 4r musiken ett vanligt instrument i manga minniskors identitetsformande.
Genom att tilligna sig en viss musik visar vi andra hur vi vill bli sedda, hur vi ser virlden och
vilken plats vi vill ha i den. Anledningen till att jag 1 denna uppsats valt att skriva om folkmusik
féddes ur en mycket personlig upplevelse. Nir jag en ging for ndgot ar sedan efter 10-15 ars
uppehall 1 svenskt folkmusikspel plotsligt spelade en virmlandspolska hemma i mitt vardagsrum
uppstod en markligt innerlig kdnsla. Jag blev mycket férvanad eftersom jag under si manga ar
ansett att svensk musik inte alls var lika inspirerande som den irlindska som jag valt att satsa pa.
Varfér blev jag nu plotsligt fylld av en massiv kinsla av ........ Ja, vad var det egentligen? Att
musiken berérde mig djupt var ju klart. Det kindes som om den kom ”inifran” mig sjilv, och
fyllde mig med en helt annan och mycket varmare kinsla dn vad den irlindska musiken nagonsin
gjort. Jag funderade mycket 6ver detta, och i efterhand har jag tinkt pa att jag f6r andra, nir jag
berittat om denna hindelse, sagt att det kindes som om jag “kommit hem”. Vad var det som
gjorde att jag plotsligt blev sa berérd av en musik som jag trodde var ett delvis passerat intresse?
Var det tre-takten som jag saknat och som jag plotsligt fick utlopp f6r? Hade jag helt enkelt
ledsnat pa det irlindska? Hade jag blivit paverkad av nagot utan att vara medveten om det? Var
jag ett offer for nationalromantiska ideal nir jag faktiskt borjade fundera 6ver om folkmusiken
var sa rotad 1 min svenska sjal att det var sjilvklart att jag skulle bli berérd nir denna nedirvda

musik spelades? Ar en ny vig av folkmusikintresse pa vig in i samhillet, och har jag da blivit
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paverkad av detta och lagt mig i ”startgroparna’?

Teori

Folkmusiken dr en musikgenre som har en mycket stark anknytning till historien. Man kan siga
att den har ett inbyggt historiskt perspektiv. Pa grund av detta ar det viktigt att reflektera 6ver den
historiska aspekten och vad den har fér betydelse f6r mina informanter. Detta kommer jag att
gora genom att anvinda mig av f6ljande teoretiska perspektiv.

I ”Skjorta eller sjal?” menar Birgitta Svensson att £Or att forsta hur minniskor férenar identitet
med egna erfarenheter maste man studera de historiska sammanhangen som dessa personer lever
1. Hon skriver ”Det har funnits en tendens inom etnologin att forma jag-identiteter enbart utifran
individers upplevelser, oberoende av diskursiva formationer och historiska sammanhang.
Minniskors berittelser tolkas som ett slags ’levd erfarenhet’, utan hinsyn tagen till vad som varit
mojligt att erfara.” (Svensson 1997:41) Eftersom folkmusiken har en sa intim koppling till historia
har den ocksa genomgatt manga utvecklingsfaser och dérigenom burit med sig virderingar och
laddningar som tidigare 1 historien kopplats till musiken. (Ling 1979:10) Detta maste man ha med
1 berdkningen nir man studerar betydelsen som denna musik far f6r mina informanter. Vi bar alla
pa ett "historiskt bagage” som paverkar oss. Nir vi sa gar in 1 en ny tidsepok forindras musiken
och till viss del dven virderingarna som édr kopplade till den. Den nationalromantiska epoken vid
sekelskiftet gav helt andra foérutsdttningar for ett identitetsskapande dn vad var nuvarande
moderna tid gor.

Orvar Lifgren skriver i samma bok om vikten av att i studier av identitet gora historiska, kritiska
reflektioner. Han menar att det alltfér ofta skrivs om uppl6sning, rotloshet o.s.v. Om vi istillet
g0r studier med storre historiska perspektiv sa ser vi ofta att det som vi i dag anser vara negativa
uttryck, som t.ex. rotléshet och nedbrytning av identiteter, i sjilva verket dr en del av en ling
process som kommer att sluta i férnyelse, omférankring och hemkinsla (Lofgren 1997:25 ff).
Dessa tankar ér virdefulla f6r mig i min uppsats eftersom det inom folkmusikomradet alltid har
funnits en tanke om att denna musikform haller pa att d6 ut, och att dd ovirderliga kulturella
virden kommer att forsvinna. Det har funnits starka krafter inom folkmusikvirlden som har velat

verka for ett bevarande av musiken, si att den inte ska forindras och forstoras”, och under

>
arens lopp har detta kommit att pragla folkmusiken mycket. Genom Lofgrens perspektiv sa kan
man se hur minniskor som sysslar med denna musik anvint och anvinder sig av musiken pa ett
konstruktivt sitt och formar sin identitet i forhallande till musiken pa ett sitt som ar anpassat till

det samhille vi lever i idag. Aven om musiken inte liter och anvinds pd samma sitt som forr
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betyder det inte att den héller pa att forsvinna ljudmissigt och betydelsemissigt, utan en
nykonstruktion sker stindigt.

Neill  MacKinnon behandlar den brittiska folkmusiken och dess iscensittande utifran
undersOkningar han gjort med ett stort antal personer i Storbritannien. Eftersom
folkmusikrorelsen till stor del dr en internationell rorelse har jag kunnat finna manga likheter med
svenska férhallanden. MacKinnon diskuterar vad folkmusik egentligen 4r. Ar det bara ljud, eller
bestar den av nagonting annat som man “far pa képet”? Denna fraga tycker jag dr visentlig for
min undersokning. Jag vill veta vad den svenska folkmusiken ”’bestar av” f6r att kunna forsta hur
man med hjilp av den kan forma en identitet. MacKinnon utgar frin teorin att musik alltid ar
funktionell darfor att vi alltid ldr oss om var kultur genom musiken. Nir vi tar med véra barn pa
en Bachkonsert blir det en slags inskolning i kulturen runt denna hindelse. Tydligt dr att
folkmusiken dr betydelsebirande (jfr Baumann, Ronstrém, MacKinnon m.fl) och det ar
intressant hur detta manifesteras pa det personliga planet. Vad ar det vi skolar in véira barn i nér vi
tar med dem pa folkmusikpub?

Ett av huvudbegreppen i denna uppsats dr zdentitet, vilket dr ett latinskt ord som betyder
”densamme” eller 7jag dr jag”. Alsmark skriver ’Identitet handlar (...) om hemmahdérande, bade
pa ett personligt, individuellt plan och pa ett kollektivt, gruppmissigt” (Alsmark 1997:9). I min
studie kommer jag att i huvudsak behandla det individuella planet. I min syn pa identitet utgar jag
fran en konstruktivistisk syn pa begreppet eftersom jag ser identitet som nagot under stindigt
danande och i stindig férindring. Jag anser didremot inte att identiteten ar helt utbytbar och helt
situationell. En persons identitet kan utvecklas och férindras, men de situationer och de
upplevelser man genomlevt bir man alltid med sig. Man byter inte identitet, utan den upplevelse
man har av sig sjilv och den relation man tycker sig ha till omvirlden och andra minniskor kan
ses som ett ’provisoriskt tillstind” som kan bli utgangspunkt for eventuella férindringar.

Identitet dr ett modernt begrepp som hinger intimt thop med moderniteten. Alsmark skriver
”Skapandet av ett subjekt, medvetet om sig sjilvt, uppfattas som en process parallell med
framvixten av en modernitet, med formandet av en fristiende individ, med egna fri- och
rittigheter.” (Alsmark 1997:13). Eftersom folkmusiken utvecklas i och paverkas av det moderna
samhillet, och en medvetenhet om dessa samhilleliga forindringar dr nédvindiga for att forsta
folkmusiken idag, 4r modernitetens aspekter viktiga for forstaelsen av hur identitet skapas 1 dag.
Anthony Giddens skriver att vanliga uttryck i det moderna samhillet dr det kritiska férnuftet,
fokusering pa den enskilda individen, masskommunikation, och en dialektik mellan det lokala och
det globala perspektivet (Giddens 1997). Utifran dessa perspektiv kan jag forsta folkmusikens
uttryck idag.
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Material

Till den historiska beskrivningen har jag till storsta delen anvint mig av arbeten av Mirta
Ramsten (1992), Ronstt6m/Ternhag, Lundberg/Ternhag (1996) samt Jan Lings artikel
“Folkmusik- en brygd” (1979). Ramsten beskriver i sin avhandling ”Aterklang” (1992) olika delar
av folkmusikens utveckling utifran perspektivet férindring”. Detta dr ett perspektiv som passat
mina intentioner bra, och dessutom har hon en fyllig beskrivning av 1970-talets folkmusikvag.
Den enda bok jag funnit som berdr folkmusiken fran 1985 och framat i ett f6r mig anvindbart
perspektiv dr Lundbergs och Ternhags “Folkmusik i Sverige” (1996). Nir det giller perspektivet
”folkmusik som identitetsskapare” har mycket litet skrivits, sa dir har MacKinnons bok fyllt ett
stort tomrum. For att fa en inblick i bade éldre tiders spelmins situation har Ternhags ”Spelmin,
spelmin” (1975) samt Charters ” Spelmannen” (1979) gett mycket inspiration.

Informanterna har fingerade namn, men kan anda vara litt igenkidnda av vissa personer. Detta
har jag diskuterat med informanterna, och de anser inte att detta dr nagot problem. De har alla
t.o.m. gett mig tillatelse att anvinda deras riktiga namn, vilket jag efter langt 6vervigande beslot
att inte gora eftersom jag i den nuvarande fragmentariska presentationen av dem inte kan goéra

dem rattvisa.

Metod

Uppsatsen ir upplagd utifrin ett antal begrepp och aspekter som ir tydliga inom folkmusiken.
Vilka begrepp och aspekter jag valt har styrts dels av intervjusvaren, dels av fragor jag funnit
relevanta i litteraturen. Aven min egen erfarenhet inom omradet har styrt vilka aspekter jag valt
att ta upp.

Att jag valt att skriva om just detta dmne beror pa att jag sjilv sysslat med denna musik sedan
ungdomen. Detta har gjort att jag fatt en kunskap om folkmusikvirlden i Sverige som man inte
kan fa genom att enbart betrakta den "utifran”. Detta personliga engagemang kan i ett sadant hir
arbete bli en filla, och géra att de egna kinslorna fér musiken far styra undersékningen.
Naturligtvis kan jag inte helt gardera mig fran att sadana styrningar sker i mitt arbete, utan det ar
snarare si att jag forutsitter att de maste finnas dir. De fragor jag viljer att stilla till mina
informanter t ex, kommer i grunden ur mina hégst personliga upplevelser av vad denna musik ér
och vad den betyder. For att ge lisaren en mojlighet att fa en forstaelse for pa vilka tankegrunder
mitt arbete vilar, och dirigenom kanske avsl6ja min egen paverkan pa materialet, har jag valt att
pa ett par stillen i arbetet presentera egna tankar.

En stor del av mitt arbetsmaterial bestir av intervjuer med virmlindska spelmin. Jag vill har

17



Eva Deivert

gora ldsaren uppmairksam pd att det inte dr av omedvetenhet om sprakets manliga prigel som jag
konsekvent anvinder ordet “spelman” som benimning pa bade kvinnliga och manliga
folkmusikutovare. Anledningen dr att den skrivna texten blir mindre otymplig 4n om jag varje
gang skulle skriva ut bada benidmningarna ”spelkvinnor” och ”spelmin”. Jag blev tvungen att
utesluta valet att konsekvent anvinda “spelkvinnor” pa bada koénen, av skil som ldsaren sikert
forstar. Att jag ( dock inte utan dubier) valt att anvinda ”’spelman” konsekvent beror pa att ordet
ar sa inarbetat att jag sjilv ger det betydelsen “en manniska som spelar folkmusik”.

I historien sa har spelmannen si gott som alltid varit en man, och endast i mycket fa undantag
kinner man till kvinnliga spelmin (Lundberg/Ternhag 1996:119). Mina informanter dr fem till
antalet. Att det blev mannen som kom att sta for den storsta gruppen beror i grunden pa att jag
hade lattare att hitta man som jag visste hade en djup relation till folkmusiken. Om det beror pa
en slump att jag rakar kidnna fler manliga folkmusiker dn kvinnliga eller om minnen fortfarande
ar dominerande bland spelménnen later jag vara oundersokt.

Nir jag sokte informanter var det férsta kriteriet att de skulle ha en relation till folkmusik. Jag
ville ocksa att de skulle ha olika bakgrund och anvinda sig av musiken pa olika sitt. Jag ville t.ex.
inte att alla skulle vara professionella musiker, eller att alla skulle vara medlemmar av ett
spelmanslag. Under intervjuerna har jag forsokt att stilla ungefir samma fragor till informanterna,
eller ”mina spelmin” som jag ofta valt att kalla dem, for att fa storre méjlighet till jimforelse. Det
intervjumaterial jag kom att bli berikad med visade sig vara mycket differentierat. Den som spelat
mest har varit en mycket kind spelman med flera skivinspelningar bakom sig, och den yngsta har
bara spelat folkmusik i ett halvt ar. Att folkmusiken var nagot annat f6r den ene dn f6r den andre
sager sig sjilvt. Om man dgnar sig at att fordjupa sig inom ett omrade hittar man alltid fler
dimensioner och far ett annat forhallande till det man studerar 4an om man inte hunnit med en
férdjupning. Identitetsskapande ér en process som aldrig avstannar utan som pagar standigt.

Jag tycker att det har varit fascinerande att méta dessa méinniskor och deras olika tankar runt
musiken, men det var ocksd ganska forvirrande. Samtidigt som jag kunde se vissa mycket
gemensamma férhallningssatt var det ocksd sa mycket som skiljde. En svér del av det hela var att
inte tolka in mer i uttalandena 4n vad som faktiskt finns dir. Jag har ju en egen forférstaelse av
folkmusiken och dess betydelse vilket jag hade litt till att s6ka fa bekriftat. Dessutom mairkte jag
att samtalet ibland kunde gdmma en viss underforstidd ton av gemensam forstaelse infor det vi
talade om. De intervjuade visste att jag sjlv spelade, och jag visste att de visste....... Hade jag varit
novis inom omradet hade sakert vissa bittre frigor kunnat stillas, och jag skulle ha fatt storre
mojlighet att vilja tydliga citat. Om jag hade varit novis hade 4 andra sidan inte denna

undersokning blivit gjord. Forforstaelsen kan till viss del dven vara en tillgang. Att jag kinner igen
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det som informanterna talar om madste ju betyda att detta faktiskt existerar, atminstone for oss
tva.

Alla informanter ér ifran Varmland. Fran borjan var min tanke att jag skulle ha en fokusering
pa det regionala tinkandet inom folkmusiken och utifrin detta diskutera folkmusiken ur ett
Virmlandsperspektiv, men eftersom detta skulle ha gjort arbetet alltfér omfattande valde jag
franga den tanken. De lokala och regionala aspekterna dr diremot intressanta eftersom det inom
folkmusiken finns eller har funnits starka sadant drag, vilket jag kommer att beréra i avsnittet

?tradition”.

Informanter

Annika, f6dd 1981

Nuvarande sysselsittning: Studerar pa gymnasiet sista aret, stidar pa hotell, spelar folkmusik 1
olika ungdomsgrupper.

Bor: Radhus i titbebyggelse, med sin mor.

Intervjudatum: 00-04-03

Intervjuplats: Vid informantens kéksbord.

Matthias, f6dd 1978

Nuvarande sysselsittning: Personlig assistent, spelar fiol och skriver litar i ett varmlindskt
progressivt folkmusikband

Bor: Ligenhet i titbebyggelse, ensamstaende.

Intervjudatum: 00-03-14

Intervjuplats: Vid informantens kéksbord.

Bjorn, f6dd 1960

Utbildn: mellanstadieldrare

Sysselsittning: Mellanstadieldrare, har arbetat mycket som pedagog, bade inom kommunala
musikskolan och pa folkmusikkurser. Har dven turnerat som folkmusiker.

Bor: Villa, titbebyggt omrade. Gift med tre barn

Intervjudatum: 00-03-17

Intervjuplats: I lirarrummet pa Bjorns arbetsplats.

Karin, f6dd 1960
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Utbildn: Musikterapeut

Sysselsittning: Arbetar numera pa Studieférbundet Vuxenskolan p.ga. sjukdom. Leder
ungdomsgrupper samt enskilda elever i folkmusik.

Bor: Ligenhet, titbebyggelse. Gift med fyra barn.

Intervjudatum: 00-03-08

Intervjuplats: Vid Informantens kéksbord.

Ove, f6dd 1946

Utbildning: Fil. Kand 1 sociologi, 1-drig folkmusikpedagogisk utbildning Musikhogskolan,
Teologie kandidatexamen.

Sysselsittning: Har spelat in flera folkmusikskivor, lett kurser i folkmusik, arbetar nu som
komminister. Spelar mycket sillan numera.

Bor: Mindre samhiille, i lantlig milj6. Gift med tva barn.

Intervjudatum: 00-04-07

Intervjuplats: I informantens hem

IDEOLOGI

Pa spelldiger

Forra sommaren var jag med min sju-driga dotter pa ett spellager dar barn i olika dldrar fick fiolundervisning
enligt den s k. Sugnkimetoden. Det var en harlig helg med mycket bra fiolpedagoger som lekte fram musik med
barnen. En av lararna var inte utbildad S nzuki-lirare, ntan en spelman. Han hette Bjorn och kom senare att bli
en av mina informanter. Efter att ha suttit med under alla Suznkildrarnas lektioner, med den typ av musik och
de rutiner som var vilbekant forknippade med denna metod, mdrkte jag en skillnad ndr vi kom in till Bjorns
leketion. For mig blev det en igenkdnnandets glidje, nir alla eleverna fick sditta sig pa stolar i en ring, med liraren

som en del i vingen. Under alla kurser jag har deltagit i eller varit ledare i har vi suttit pa exakt samma vis.

Jag mdrkte ocksd en annan skillnad mellan denna lirare och de andra. Hela hans lektion, som ju gick ut pa att
ldra barnen en liten folklig melodi eller lite spelteenik, genomsyrades av nagot som jag inte kunde finna under de
andra lirarnas lektioner. Detta “nagot” var att han i undervisningen inte utgick fran musiken som “bara”

musik, utan han satte in musiken i ett storre sammanhang. Han talade om vad han anvinde musiken till, t.ex.
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att han skrivit en lat till sin fru for att ban ville ge henne nanting fint. Han hade ocksd skrivit en lat som
handlade om att bada och plocka lingon i skogen, och han berittade med inlevelse om hur gott han tycker det dr
pd sommaren i solen och att han brukade plocka lingon eller “kriser” som det heter pa virmidandska, i skogen
med sin mormor ndr han var liten. Jag tyckte att det var tydligt att han hade en relation till folkmusiken som

pdverkade stor del av hans liv.

De andra lirarna hade satt sjilva musiken i centrum och giorde det pa olika sdtt som var bade personliga,
lekfulla och roliga, men ddr stod alltid musiken for sig sjdlv. Nar det géllde Bjorns lektion fick jag en kdnsla av
att han anvinde sig av musiken i ett vidare sammanhang. Genom att koppla den till olika upplevelser gav han

den en speciell betydelse.

Denna handelse fick mig att fundera dver folkmusikens betydelse for just denna spelman, och dven over det faktum
att han firde dessa firestillningar vidare till sina elever. Ar det si att folkmusiken som genre dr si mycket mer in

musik, sa att man samtidigt som man lir sig latarna far nanting annat med sig pa kipet?

Ar folkmusiken mer 4n bara ljud?

I ”The British Folkscene” diskuterar MacKinnon denna friga ingdende. Han underséker om
intresset for folkmusik i Storbritannien idag enbart giller sjdlva ljudet av musiken, eller om det
finns nagot annat bakom musiken som drar till sig intresse. Han menar att vi i den vasterlindska
virlden kommit att se pa musiken som nagot som hor fritiden och underhéllningen till, men att
denna syn ir en villfarelse. Var musik édr fortfarande funktionell, skriver han, pa sa sitt att vi lar
var kultur genom musik. Nir vi tar med véra barn for att lyssna pa en klassisk konsert ger hela
detta sammanhang barnen en kunskap om vilka virden som ar forknippade med just den hir
musiken (MacKinnon 1993:11). Aven Stokes ir inne pa samma tankar nir han skriver att musik
ir en del av det moderna livet och vir férstaelse av det, och genom musiken uttrycker vi var
kunskap om andra minniskor, platser, tider, saker, och oss sjilva i relation till dem (Stokes
1994:3). Har MacKinnon ritt kan man ju fundera 6ver vad vi lir oss om var kultur genom

folkmusiken.

Tva ideologiska epoker

I sin undersékning av brittiska medborgares instillning till den brittiska folkmusiken finner

MacKinnon att den dr starkt férknippad med ideologier, och detsamma kan man utan tvekan
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siga giller dven den svenska folkmusiken vilket vi kommer att se lite lingre fram. Folkmusiken
har genomgatt tva stora ideologiska epoker. Den forsta kulminerade sekelskiftet 1800-1900, och
den andra perioden dr den som kallas f6r ”folkmusikvagen” och som bérjade 1 slutet av 1960-
talet. Under den forsta ideologiska perioden innebar ideologin inom folkmusiken en syn pa det

férgangna som en gyllene tid. Baumann skriver:

[...]...ever since the development of folk music research in Herder’s times, people have complained
about the loss of the past and the decline of culture. ”Back to the roots” was the slogan. The
ideology was rooted in the concept of the echze” or the “original.” The older patterns became the
true values against which all else was measured because they were believed to be ”true” and ”good,”

i.e., “authentic”(Baumann 1996:72).

Utifran denna ideologi innebar nutiden en degenerering av kulturen och folkmusiken, och
eftersom den sistnimnda ansags vara pa vig att forsvinna och d6 ut ansdgs det viktigt att arbeta
for att den bevarades. Denna ideologi innebar en pessimistisk syn pa samtiden som enligt
Baumann dven innebar ett motstind mot tidens modernism (a.a:77).

Under nista stora ideologiska epok, folkmusikvagen, kom de ideologiska aspekterna av
folkmusiken att utga fran samma missndje med samtiden som vi sett vid sekelskiftet. Sa har

skriver Ronstrom om den tiden:

Ocksi da fanns i méinga av Europas linder en ung, vilbirgad, vilutbildad och maktlés blivande elit.
Liksom sina féregingare utnimnde de sig till det enkla och okonstlande folkets representanter i
kamp mot centralstyrning, teknologisering, urbanisering, en tilltagande rovdrift pd natur och
minnskor - och, inte minst, stormaktens vixande ansprik pd inflytande 6ver smd oberoende
nationer. Ocksa dessa ungdomar efterstrivade en mer rittvis samhillsordning, ddr det egna folket -

inklusive de sjilva - skulle ha mer att sdga till om (Ronstrém 1994:17).

Ove dr den idldsta av mina informanter, och han bérjade spela fiol och folkmusik under
folkmusikvagen i borjan av 1970-talet. Inte helt ovintat visar det sig att f6r honom hor
folkmusiken mycket intimt ihop med ideologiska aspekter. Han berittar att det bl.a. var ideologin
térknippad musiken som fick honom intresserad av att borja spela. Den stod enligt honom for
ett alternativ till det samhaille som han sjilv inte kunnat finna sin plats 1. Folkmusiken hade nagot
“hemvivt och rejilt” Gver sig, och skiljde sig frin mycket annan musik genom att den var
akustisk och inte sa littk6pt”. Dessutom tyckte han att folkmusiken stod f6r landsbygdskultur
och arbetarklass, och eftersom han var uppvixt pa landet och hade arbetarforaldrar kunde han

identifiera sig med dessa ideologiska aspekter.
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Jan Ling har utifran ett svenskt perspektiv skrivit en artikel ddr han visar hur starka de ideologiska
fortecknen inom folkmusiken dr. Han menar t.o.m. att folkmusik dr ett “ideologiskt begrepp”,
eftersom musiken under arhundradena kommit att samla pa sig si manga virderingar (Ling
1979:91f). Folkmusiken har blivit laddad av ideologi 1 sin stindiga stillning som symbol fir nagot
mot nagot. Som vi sett 1 min historieskrivning sa har alltid folkmusiken statt i relation till nagot
annat. Nir var tids folkmusikbegrepp skapades pa 1700-talet stilldes folkmusiken i kontrast till
de hogre stindens musik. Nir folkmusiken under den nationalromantiska perioden vid
sekelskiftet 1800 1900-tal kom att std i fokus, var det som en reaktion mot rotlosheten som de
stora forindringarna i samhillet férde med sig . Under decennierna innan andra virldskriget
anviandes folkmusiken i rent national-socialistiska syften (Ling 1979:9ff). Under nista stora
utvecklingsfas, under den s.k. ”folkmusikvagen” under 1970- och -80-talen kom folkmusiken att
anvindas framforallt av vinsterrérelsen som symbol f6r folket och mot bl.a. kommersialism och
utsugning, men ocksa som en protest mot den tidigare spelmansrorelsen som man tyckte gav en
felaktig historisk bild av folkmusiken. Aven i dag stir vi i en brytningsperiod, nu mellan det
industriella samhillet och informationssamhillet, och samtidigt finns det tecken pa att
folkmusikintresset botjat pa att 6ka igen ( Lundberg/Ternhag 1996:86). Det verkar onekligen
som om detta har ett samband. Ska folkmusiken aterigen anvindas som ett redskap i1 en

ideologisk kamp? Det far framtiden utvisa.

Anti-kommersialismen

Enligt MacKinnon finns det anti-kommersiella drag som var sa starkt under folkmusikvigen
fortfarande kvar inom folkmusiken. Han skriver att folkmusikens férhdllande till
kommersialismen dr timligen sa olikt andra genrers férhallanden, och jag anser att samma giller
for folkmusiken i Sverige (MacKinnon 1993:70). Inom folkmusiken finns ingen hierarki i status
som dr baserad pa inkomst, och drivkraften for att spela kan definitivt inte ligga 1 méjligheten till
hog inkomst. MacKinnon menar t.o.m. att om en folkmusiker skulle ha en hog inkomst skulle
detta kunna #dventyra hennes/hans rykte som folkmusiker (a.a:73). En kind svensk
folkmusikartist har inte mojlighet att ta ut lika hoga gager som kidnda rock- eller
dansbandsartister, och liksom MacKinnon papekar sa finns det inom folkmusikvirlden inte
mojlighet att na en ”stjdrnstatus” pd samma sitt som inom andra genrer. Om du sysslar med
folkmusik, dven om du tillh6r de bista och mest populira i landet, kan du aldrig rikna med att fa
en stor “hit” som siljer bra, och som goér dig till “kidndis” utanfér de trots allt sma

folkmusiksammanhangen.
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Eftersom folkmusiken anvints i kampen mot kommersiell kultur och kapitalism finns det sedan
gammalt ett motstand mot att driva musiken i syfte att tjana pengar. Fér Ove, som 1 sin ungdom
var politiskt aktiv inom vinsterrorelsen, var naturligtvis det anti-kommersiella draget i
folkmusiken en stor kvalité. Som vi sett tidigare sia sdger han att folkmusiken inte var sa
“lattk6pt” som annan musik. Detta tolkar jag som att det krivdes ett engagemang for att ta till sig
den, samt att den inte var s littillginglig som den kommersiella musiken som man far genom
radio och TV. Det krivdes ett intresse och egen kreativitet fOr att den skulle bli tillgianglig, och
detta intresse stod utanfor de kommersiella krafternas makt.

Flera av mina informanter bekriftar att folkmusiken star i opposition till den kommersiella
virlden. Bjorn menar att “folkmusiken blir inte bittre av att spelas i stora upphaussade
sammanhang dir det finns mycket pengar”, och han tycker att det dr en av folkmusikens
kvaliteter att den stir utanfor allt detta. Han uppskattar enkelheten i folkmusiken, och eftersom
det dr kontakten med publiken som dr det viktiga f6r honom sa spelar han girna i mycket sma
sammanhang med ett fatal personer i publiken.

Nir mina informanter talar om de anti-kommersiella drag som de tycker finns i folkmusiken
sa kopplar de ihop detta med den enkelhet som de tycker finns i musiken. Vi kan se hur Bjérn
talar om “upphaussade sammanhang” och ”stora pengar” i samma mening, och en stor del av
samtalet jag har med honom genomsyras av hans syn pa folkmusiken som ”ren” och “enkel”.
Denna enkelhet idr enligt honom en stor kvalité hos folkmusiken. Karin har liknande uppfattning
nir hon beskriver de sammanhang dir folkmusiken presenteras som “inte tillkranglade” och att
man inte behover se ut pa ett speciellt sitt vid sidana sammankomster. Som Vi ser 1 citatet nedan

sa anser hon ocksd att hon genom folkmusiken ingir i en grupp som tagit stillning mot

kommersialism.
(...)... f6r min egen del sd har det vil alltid varit det hir att........... det har gjort att ja har gitt ifrdn det
hira givna modet det aret eller....dom givna firgerna pé kliderna.......... dven om det pa nat sitt alltid

har funnits ett mode inom folk|musik|rérelsen, ja menar att nir ja var tondring sd var dd randiga
murarskjortor som gillde, dd va nibbstévlar 4 dd va utsvingda brallor dven dir och si.......... men ja
MeNAL...cieererenens i det sa ser ja en littsamhet, inte sa minga misten, inte sd stora krav pa hur man ser

ut och om man har pengar i plinboken till att kopa modegtejer eller......ja, forstir du va ja menar?..

Man behéver alltsa inte kopa dyra klider, och det finns inte nagra krav pa att man maste ligga ner

pengar pa nagot som kan bekrifta att man tillh6ér “gruppen som gillar folkmusik™.

Ursprunget
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En ofta vanlig association till folkmusik dr att den dr “ursprunglig” och att den dr en kollektiv
skapelse. Under arhundrade efter arhundrade har minniskor anvint sig av den 1 sitt dagliga liv,
och under tidens gang har musiken bade férandrats och konserverats. Tanken om ursprunget var
drivande redan pa 1600-talet nir upptecknandet av visor borjade 1 syfte att samla bevis for en
svunnen svensk storhetstid (Ternhag 1980:48). Sedan dess har tanken om en gemensam kollektiv
bakgrund, eller ursprung, levt kvar inom folkmusiken. Hos mina informanter finner jag denna
tanke om ursprunget uttryckt pa olika sitt. Bjorn menar att bra folkmusik f6r honom édr en musik
1 vilken man hor att den har en kontakt med det han kallar var ”mylla” eller ’rot”. Han anser
alltsa att han sjilv via folkmusiken far kontakt med sin historia, eller med sitt ursprung, om man
sa vill. Ett annat sitt att hansyfta till ett ursprung ar att ge folkmusiken en allmdnminsklig kvalité
som gor att den har formaga att berora alla manniskor oavsett kulturell tillhérighet. Ursprunget
handlar dd om en kinsla inom minniskan, nagot grundliggande, ursprungligt som finns inom oss
som alltsa folkmusiken kan nd fram till. Karin visar tydligt pa denna asikt nidr hon siger “en
afrikan tror jag har lika litt att hitta nat i virmlindska polskor, som jag hittar nan tillhérighet 1
afrikanska rytmer. Det ber6r”. Ove utvecklar detta resonemanget ytterligare och drar en

tankelinje Over till ett resonemang om en ursprunglig miljo.

O....did finns nit manskligt 1 dd. Vad som helst, bulgariskt, vilken folkmusik som helst, speler ingen
roll var den ir ifrdn, har di hir elementen av........ om den 4 ursprunglic si har den nin ren

minsklighet i sej....
E: Va mener du md ursprunglig da?

O: Ja da mener ja sd hir att den 4 framsprungen pé nat sitt ur den hir kontakten ma natur, mi ljud,
md det hir 4 leva musiken va. Mm. Den 4 inte konstruerad, en stir inte pa en scen 4 gal sina
hir......luller..... 4 en [en= den som gal lullar, kolockar, min komm.] har allti vart pd en siter...... di
ligger helt utanfor dd va [=musiken ligger utanpad, ir ej forankrad inombords i den som sjunger, min
komm]........ Di gor dd. Di kidnner alle som lyssner ocksa. En kan bli imponerad évver ljudstyrkan 4

sant, men da traffer allti va.....

Anledningen till att en musik som folkmusiken kan beréra minniskor fran olika kulturer ar att
musiken har en kontakt med naturen och en viss miljo, menar Ove. Pa grund av denna koppling

musik - milj6 far musiken férmaga att berora.

Naturen

Folkmusiken har ofta kommit att associeras med naturen. Sedan langt tillbaka har man ocksa
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hallit till utomhus vid tillfillen dir denna musik spelats. Man har haft dans vid vigen, och dven
om man hade dans inomhus i lador eller andra storre byggnader hade man nira till utemiljo i
samband med dansen. Men det har dven funnits en annan slags folkmusik som kommer ur ett
vardagsbruk pa sitrar eller helt enkelt ur ett behov av egen forstréelse och konstnirliga behov
under det dagliga livets manga utesysslor. Under den nationalromantiska epoken nir
spelmanstivlingar och stimmor bérjade bli pa modet, hélls dessa utomhus. I dag sa forliggs sa
gott som alla spelmansstimmor utomhus. Detta gor att man blir beroende av vider, och nir

férhallandena dr gynnsamma kan stimman bli en mycket stark upplevelse just pa grund av vidret.

Jag funderade dver vad jag sialy forknippar med folkmusik, och vilka starka minnen jag haft som dr forknippade
med denna musik. INdgot av det jag forst kom att tinka pa var doft av sommarndtter, trid, och natur. Ndr jag
mdrkte detta tyckte jag det var lite pinsamt, for jag associerade direkt till nationalromantiken med sitt svdarmeri for
rida stugor vid en i och svenska sommarndtter som fick det svenska lbjirtat att svilla. Ndgon
nationalromantiker vill jag inte vara, utan en nyktert kalkylerande och analyserande etnolog. Men egentligen sa
var mina associationer inte nagot att forundra sig dver, eftersom jag ofta haft fiolen med mig vid sommar-stammor,
midsommarfiranden och grillning vid badplatsen. Det har varit treviiga héindelser, och sommarndtter dr harliga.
Ddéirfor har fiolmusik for mig kommit att passa ihop med naturens ljud och dofter.

Under mina interyjuer blev jag sa forvinad dver att inte nagon nammnde folkmusikens koppling till uteliv och
natur. Jo, alla berittade handelser som utspelade sig utombus, men ingen understrik att naturen eller utemiljon
d.h.t. skulle vara forknippad med folfmusik pa nagot satt. Kanske var det sjalvklart for dem, jag vet inte. Flera
av mina informanter berdttade om stammor de besikt eller stillen de spelat pa som betytt mycket och som varit i

utombusmiljs, men inte ett ord om nagon stark upplevelse av natur eller miljo. Inte forréin jag traffade Ove.

For Ove ir folkmusiken och naturen mycket intimt férknippade med varandra och dven med
hans egen identitet. I ett f6rsok att forklara hur folkmusiken ber6rt honom berittar han om en
period 1 sitt liv ndr han om somrarna levde uppe pé en siter i norra Virmland. Nir han dkte dit
hade han inte nagra férvintningar pa att dér skulle finnas ndgon musik, och han beskriver ocksa
den forsta tiden som priglad av “musikfattigdom”. Men sa borjar han sa sméaningom hora en

annan slags musik 4n den han var van vid......

(-...) sa att mer 4 mer sd upptickte ja dd hur en liksom kom in i dd hir ma.....vilken oerh6rd musik
di va, och runtomkring da, i tonfall nir di prate, 4 nir en prate mi djura sjilv 4 sa dir. A ja hade ju
bockhorn mi som ja anvinde som rent arbetsredskap for att en kan inte rope pa djura sa, di tar slut
direkt [tOsten tar slut, min kommentar]. Sa att dd fungera ju bra di. Men, just hela den hir

spelmusiken, den liter som ett ryskt kloster ritt va dé 4, bara att en Jssner fe sa hir va.... va 4 rd nu
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som hors, va 4 di f6r ljud hir.....tranera sém skriker, 4 svarer nir en bldser i bockhorne........ och......
di dir gjorde sa sminingom di att jag mirkte att hela gehoret ble fordndrat pa nd vis va. Ja hade ju
fundera mycke pd varfér di hir dldre spelminna, varfér di speler si mycke falskt, just sina har
blitoner kinns dd som di gor va. Jag tinkte att di mdste ju haft ett annet gebir helt enkelt va. For
dom var di liksom inte fa/sk#, den ljudvirld di levde i var inte sa fa/sk pi na vis, utan di va den som
va ratt va. Och ja minns en ging, ja spela ju inte mycke ddr heller da, pé fiol dir uppe, men nin ging
sd kunde ja ta fram fiolen 4 spel nin lit, 4 en ging som ja plocka fram fiolen 4 skull’ ja spel’ sd lit dd
otroligt falskt va. A jag stimde. ”Nej dd stimmer, di stimmer di hir”va. Ja tinkte “men ja upplever
att di hir liter si falskt”. A ja spela litegrann......nej, dé lit vildigt falskt. D4 tinkte ja hur déd
kommer si, ja dé liksom botja jag lyssna 4 da horde jag! D4 va di ju olika klockor sd hir va. Kora
som stog uttafdr, nian stod 4 4t saltsten ddr 4 bingle hele tia si hir va....... 4 gettera hade sina
smdklockera va, 4 nan kalv hade e klocke, sa di va ett helt sdnt hir klockspel som inte ja hérde val
Forrin ja satte mej ner 4 liksom lyssna s hir, da... villde detta klockspel fram va......... som va sa znne
i mej dd sd att ja hord’et inte ens va........... men ja hérde dé att nir jag hade en vilstimd fiol att den va
Jfalsk, dd horde ja va....inom citationstecken......... forstar du?.... s att jag tror att dé 4 sd att di levde
alltsd 1 den hir virlden sa till den grad att deras gehor ble helt fériandrat va. Si ndr di framférde nat
som va helt i samstimmighet méi den hir [judbilden 4 milj6n 4 allt ditta, 4 vi lyssner pd dé i dag, md
P3-stimningen va, da tycker vi att ”dd hdr later otroligt knepigt 4 kénstit” va. Men ....... di tror ja
sjalv 4 forklaringen te di hér blatonera 4 alltihop, di hir kénstighetera va.... 4 varfor di ocksd gjorde
instrumentena sd att di stimde mé den hir “falska” ljudvitlden di levde i. S4 tror ja d4 4!

(-..) Ja, 4 dd mener ja att da 4dr dé dels dé hdr, dd /ever en den hir musiken littegrann, nir en kommer
ini dd. A ja syssler mi alltihop di dir sjilv, ja anvinder di hir 4 locker pa di dir djura 4 levde mi di
dir gamle manniskera didr som anvinde di hir hela ti’'n, dom hir sjungande intervallen, si fort di
prate mé djura si gjorde di di liksom. Och hela den hir bjillerbilden som i............ alle di hir ljuda,
alla traner 4 spillkrdaker s6m holl pa hele tia 4 allt va dd va......... sd att pa nét sitt sd lever en in d4, sa

di 4 en bit 4 da hir 4 leve musiken...

Utifran det hir linga citatet kan jag konstatera att folkmusiken for Ove forutsitter ett starkt
samrére med natur och milj6 for att kunna presenteras med de kvaliteter som han anser finns
inom folkmusiken. Musikens ursprung finner Ove i naturens, djurens och manniskornas samrore
eller gemensamma leverne, och allt detta har han anvint sig av for att genom detta finna sin

férankring i tillvaron.

Virderingar inom folkmusiken

Genom sin undersokning i1 Storbritannien har MacKinnon visat att brittiska folkmusikanhédngare
ser folkmusiken som anti-elitistisk, utan hierarkiska ordningar, att den understryker
’friendliness”, minsklig kommunikation, deltagande, och informalitet (MacKinnon 1994:83, 132,

118). Utifran min undersékning har jag funnit att flera av Mackinnons aspekter dven finns inom
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den svenska folkmusiken. Man har en syn pa folkmusikaliska sammanhang som avspinda,
kravlGsa, accepterande av egna uttryck, informalitet, spontanitet. Att det dr viktigt med ett
avspant forhallande till musiken marker vi tydligt hos de tva informanter som har barn 1
skoldldern. Bade Karin och Bjorn poingterar att de aldrig nagonsin har forsékt paverka sina barn
att spela folkmusik, utan det intresset maste komma fran barnens egen Onskan. De siger att
barnen diremot far musiken dnda eftersom de foljer med sina forildrar pa folkmusikevenemang
och hor sina forildrar spontant anvinda musiken 1 vardagen. Genom att medvetet inte ”skola in”
barnen i denna musikgenre far de en vardaglig kontakt med den vilket kan liknas vid att “leva in”
musiken sa att folkmusiken blir en del av vardagen. Att syssla med folkmusik far inte férknippas
med tving utan skall enligt Bjorn och Karin ske utifran ett eget stallningstagande, precis som de

sjalva valt folkmusiken.

K: Jag har ju fort in det inf6r mina egna barn, inte som ett tvang eller ninting sdnt, utan en naturlig
bild i vardagen. A dom har tagit till sej dd hir pa sitt eget sitt. Dom har varit med 4 dansat, 4 dom
har sagt att......nd-d.......... Dom tycker att dd 4 roligt 4 dansa nir dom har varit mé péd folkmusikpub,
nir dom har fitt dd héra...Schhh (Kraftfull gest)....den intensiva stimningen, men dd hira att traggla

4 tridna infor uppvisningar 4 sa, dd 4 ingenting 4 ha. Men dom har ju sjilva birjat pa 4 spela ltar........

Folkmusiken upplevs som fri fran “masten” och star for ett avspant musicerande. Detta kan vi se

hos Karin, som varje s6ndag har “latkurs” f6r ungdomar hemma i sin ligenhet.

.1 vad jag tycker, det stressamhille man lever i, s tror jag ....... jag kan bara utgd fran det som man
ser hos dom ungdomarna som jag har foljt i en 10-12-13 ar nu, att nir man ses pa sondagarna si
infinner sig en annan ro. D4 4 inte sa mycke masten och spel och konkurrens som ja tycker att dom

har i sin vanliga milj6, utan i det héra si kan dom slappna av.

Hir ser vi att Karin ger en kommentar som riktar sig mot sambhillet, det samhille som inte har de
virderingar som hon sjilv och folkmusiken star for. Hon tycker att det i samhillet finns mycket
konkurrens vilket ungdomarna 1 hennes folkmusikgrupp slipper kdnna av nir de triffas och
spelar folkmusik. Detta far mig att dra en parallell till ett uttalande av Annika dir hon uttrycker

att det finns en generositet och en acceptans i de folkmusiksammanhang hon ingar i.

E: Ardi viktigt inom folkmusiken att man spelar bra? Finns det kriterier £6r hur dd ska va?

o

A: N4, man fir ju va hur bra 4 dilig som helst, liksom. Jag 4 ju inte sd jittebra men ja férsoker ju a

(ohorbart) men dé gir ju bra...alltsd, dé 4 ju ingen som bryr sej om ja spelar lite fel s dir....
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E: Skulle det vart annorlunda om du satt i skolorkestern?

A: Jaa. Men just md folkmusik si gor dé ju inge om man flummar lite eller vad man ska siga, nir

man spelar, alla spelar ju lite olika, latar spelas olika pa olika stillen 4 sant dir, sd da dr dd ju lite

olika. Dom som spelar klassiskt mer da, da 4r dd ju noter 4 dd dr det ju att rikna till tusen.....varje
taktdel. (ohorbart) alla skall liksom spela likadant.....[...] Men just ndr man spelar folkmusik sé sitter
man ju mer liksom ihop 4 spelar liksom mi alla, 4 man kollar pd alla 4 spelar md dom, men i orkester
sd sitter man ju 4 kollar pa orkesterdirigenten, bara....det 4r ju den man har kontakt mi. Den enda i
orkestern som man har kontakt mi 4 ju den som sitter breve” liksom, dom andra har man ju ingen

kontakt ma.

Avslutning

Om vi jamfor med sjuttiotalet finns i dag inte alls samma starka ideologi knuten till folkmusiken.
Bland mina tva yngre informanter marker jag en stor oférstaelse nir jag forsdker leda in tankarna
pa detta omrade. Det dr méjligt att deras ungdom gjort att de dnnu inte hunnit reflektera sa djupt
6ver den musik de spelar, men dven om det ér s, sa visar det att den ideologiska aspekten inte ar
sa stark eftersom de inte lagt mirke till den dn.

Mina éldre informanter siger att de inte tror att folkmusiken i dag dr lika mycket férknippad
med ideologi som den var under 1970-talet. Diremot marker jag att folkmusiken férmedlar vissa
virderingar som enkelhet, littsamhet, informalitet, acceptans och kontakt med andra minniskor.
Nir vi ber6r dessa aspekter befinner vi oss pa ett mer personligt plan som har mer med en direkt
relation till andra minniskor att géra samt med det egna kinslolivet.

Genom folkmusiken har mina spelmin tillgang till alternativ i samhillet. Man kan genom den
inga 1 sammanhang som inte dr beroende av pengar och fina klider, utan som uppmuntrar en

avspand samvaro och otvungenhet.

FOLKMUSIKENS SOCIALA ASPEKT

Ett grundliggande behov

Minniskan dr i grunden en social varelse. Vi bygger samhillen och stider, och vi bygger upp

system som ska underlitta och utveckla samarbeten. Det dr fa minniskor som viljer att leva
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avskilt utan nagon som helst kontakt med andra ménniskor. Ett mycket vanligt sitt att fa utlopp
for detta kollektiva behov dr genom musik och dans. Om det ér hardcore, punk, jazz, dansband
eller klassisk musik spelar inte nagon stérre roll, f6r mycket av funktionen grundar sig pa att
skapa en kollektiv kinsla.

Naturligtvis har dven folkmusiken en social betydelse. MacKinnon har utifran sin studie
konstaterat att denna sociala aspekt av folkmusiken dr den allra viktigaste for de tillfragade.
Minga folkmusiker har dven verkat inom andra genrer, men man har pa grund av de sociala
kvaliteter som folkmusiken omfattar valt att sluta sig folkmusiksammanhang (MacKinnon
1993:53). Hur 4r det med de virmlindska spelminnen? Ar den sociala aspekten av musiken viktig
iven for dem, och om sa ir fallet, pa vilket sitt har den sociala aspekten av musiken haft

betydelse?

Umginge

Inte férvanande kan jag konstatera att alla mina spelmin ser folkmusikens sociala fértecken som
mycket viktiga for deras intresse i musiken. Alla utom en har borjat sin spelmansbana inom
kommunala musikskolan dir man spelade klassisk musik, och 6vergingen till att borja spela latar
har f6r en del blivit den kick som gjort att de fortsatt sitt spelande, och for samtliga har det betytt
att en ny aspekt blev tydlig in i musiken - den sociala. Tva av informanterna har flera ganger gatt
pa en arligen aterkommande veckokurs i litspel f6r ungdomar i Ransiter, och de beskriver
vistelserna pa denna kurs som mycket viktiga eftersom de dir triffade méanga kamrater som de
kunde ha roligt med.

De som inte har gitt latkursen i Ransiter har anda kommit att inga i nagot gruppsammanhang
som utgatt fran spelandet. Tvd av mina informanter har borjat spela folkmusik utifran ett
folkdansintresse vilket gjort att de kommit att ingd 1 en dansgrupp. En mycket stor del av den
folkmusik som spelas ir i grunden dansmusik, vilket 1 sig indikerar att musiken ”’ska” ha en social

funktion. Sa har berittar Karin om hur hennes intresse for folkmusik vacktes.

.14 med att ja dansa 4 sag dldre 4 ndst intill jimnariga, nira ar dldre, tondringar, spela sd féddes den
gnistan....och framforallt gnista 4 kunna spela till dans.......... déd va min morot. Sa ja satt kvar efter
barngruppen, sa satt ja kvar pa vuxengruppen, 4 si titte ja pd deras fétter hur dom dansa, lirde mej i
huvet, 4 sen sa lirde ja mej latarna. S4 att dd va nog..... direkt sammankopplat tror ja, dansen a

musiken.

Karin ser folkmusiken som mycket funktionell. Hon siger att de bista upplevelserna av
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folkmusiken kommer nir det sker en kommunikation mellan dansare och spelmidn. Hon ilskar
“kicken att fa folk 4 bli danssugne”. Nir det kommer nya elever till hennes sondagsgrupp sitter

hon ocksa dansen i férgrunden:

Dom lir sej en kompstimma till en engelska, 4 di gir egentligen vildigt litt att f4 det i danstakt.
Dom ir ganska ...med...-hingda, eller vad ja ska siga (skratt)....(...)...baktanken ndr ja triffar dom

forsta gangen dé 4 att dom 1 princip nista ging ska kunna spela till dans ....md sin kompstdimma.

Vad ir det da hos folkmusiken och dansen som gor att det hos Karin blivit ett sd stort intresse?

For mej 4 did nog vildigt starkt knutet till dd sociala 4 va dd bir mi sej, ....om man jimfor
folkmusiken md annan musik t.ex. s tror ja nog, inom folkmusiken 4 dd umginget som det bir mi
sej, sa dr dd nog dir som man ldttast, naturligast, kan umgds 6ver alla dldersgrinser. Barn hinger ju
oftast ma sina férildrar, men ja menar om man tinker dd hir ma tonarstiden ungdomstiden............ sa
finns N, ett valdigt litt sitt att vara tillsammans med vuxna. Oftast ett vildigt behagligt

umginges- festférhallande.

Kommunikation

De sociala sammanhang som folkmusiken framkallar utgar inte endast frin danssituationer. For
Matthias ar inte dansen nagot nodvindigt fér musiken, utan han spelar t.o.m. hellre utanfér
danssammanhang. F6r honom innebir folkmusik resor. Eftersom det, som han siger, inte hinder
sa mycket pa folkmusikfronten inom Virmland, si packar han lite nu och da sin viska och beger
sig till festivaler, stimmor eller andra evenemang for att fa spela, lyssna till folkmusik och triffa
kompisar med samma intresse. Detta har gett honom ett stort kontaktndt 6ver hela Sverige.

Ibland ger resorna precis det som han strivar efter...

E: Vad ir det allra bista med folkmusik, vad 4r det som tilltalar dig mest?

M: Jaa, nir man talar med musiken med kompisar, kan man siga. Att man kan sitta en hel kvill och
bara spela och sdga nistan ingenting liksom, man sitter dir, i ndn gemenskap liksom.............. man

sdger si mycket.......Jag brukar sitta och titta pa folk nir dom spelar........... Mm. ja,......det dr hiftigt.

Matthias berittar om kommunikation med andra spelmin som rér sig pa en mycket personlig,

subtil niva. Detta ar en aspekt av folkmusiken som dven Ove nimner.

..... den hir nira kontakten mi folk som di innebar mi 4 lyssna.........4 lira sej genom 4 lyssna.
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Dessa citat tyder pa att man upplever att man kommunicerar med andra manniskor pa ett mer
intensivt och kinsligt sitt genom folkmusiken genom bade intensiv 6gonkontakt och via hérseln.
Bjorn har under sin spelmansbana valt att arbeta en hel del som pedagog. Hans motivering till

detta styrker att det dr det sociala, och dirigenom det kollektiva, som ar viktigt i hans relation till

folkmusiken.

[...]det viktigaste [har inte] vart att gal....satsa pa sej sjilv a spela solo 4 bli sd bra som mdjligt, utan 4
fa till’et ma yngre 4 dldre, 4 i grupp md andra, for att andra ocksa ska fi kidnn’ di dar, sirskilt yngre
som en hjilper dé, i 4 mi att en har fatt s mycke av ’et sjdlv, sd ger dé en extra krydda att man kan
hjilpa elever 4 yngre som vixer upp, 4 dven ildre, 4 umgas mi yngre, 4 spela ihop. Di har vart f6r

mej en.....nat brinnande, sen tidigt!

E: Att spela ihop alltsi....

B: Jal Mm. A dela mi sej. Har ja kiinnt.

E: Va i di som hinder nidr man speler ihop da?

B: Di blir ju mer musik! D4 blir ju ett sammanhang, man umgis, en gemenskap, dd blir bittre

musik!

Bjorn siger hir att de sociala sammanhangen och en kinsla av gemenskap ir férutsittningen for

att det ska bli bra musik. Utan dessa sammanhang skulle inte musiken bli lika bra.

En reflektion

Ar denna tydliga sociala aspekt av folkmusiken en modern féreteelse inom folkmusiken? 1 de
gamla bysamhillena innan industrialismens genombrott spelade byspelmannen ofta ensam till
dans. En trolig anledning kan ha varit att han da blev ensam om ersittningen. Det finns manga
berittelser om hur spelmin, som ofta ansags kunna skaffa sig 6vernaturliga krafter, genom magi
oskadliggjorde konkurrerande spelmin (t.ex. Georgsson & Alinder 1975:39) Detta tyder inte pa
nagon storre social gemenskap spelmin emellan vid speltillfillena. Nir nedtecknarivern drog 6ver
landet runt sekelskiftet kunde det ocksa hinda att nedtecknare kunde ha problem med att fi
spelmin att spela sina latar eftersom de sag dem som sin egendom (Charters1979:120). Jag har
mycket svart att tinka mig att detta beteende kan existera i dag mer 4n som undantag, eftersom
spelmins samvaro till stor del gar ut pa att byta litar med varandra. Att spelmannen oftast

spelade ensam styrks ocksa av att det finns sa fa uppgifter om stimspel innan 1900-talet. I den
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litteratur jag last har jag endast hittat ett fatal uppgifter om stimspel fran tiden runt sekelskiftet
och tidigare. Ermedahl skriver “Fére vart sekel finns det egentligen mycket fa uppgifter om hur
spelmin spelade thop” (Ermedahl 1980:258). De fi uppgifter man har hittat siger att man nir
man spelade thop spelade antingen unisont, ’sekund” som dr en enkel “komp”-stimma, eller
“grovt och grant” som ir i oktavparalleller. Detta tyder inte pa speciellt utvecklad tradition av
stimspel, vilket kan ha berott pa att man inte var sia vana vid samspel. Spelmannen Lapp-Nils
fran Jamtland (1804 - 1870) var en omtalad stimspelare, men efter vad jag erfarit var han unik
vad giller att kunna astadkomma mer komplicerade stimmor liknande tersstimmor som ofta
spelas i dag. (Bohman 1975:79). Under 1900-talets borjan borjar uppgifter om andrastimmor
dyka upp 1 intervjumaterial. Som vi sett i min historieskrivning sa féddes allspelet” 1 borjan av
1900-talet vilket uppmuntrade samspel. De spelmanstivlingar som initierades 1 borjan av seklet
kom si smaningom att omformas till spelmansstimmor, och en av anledningarna var, enligt
spelmannen Pal Olle, att det kunde ”bli rena slagsmalet” mellan spelmin (Charters 1979:120).
Detta tyder heller inte péd en speciellt stor acceptans spelminnen emellan.

Utifran dessa fakta drar jag slutsatsen att folkmusikens sociala aspekt kommit att férdndras
mycket de sista 100 dren, och att den forindringen lett till en stérre social samvaro spelmin
emellan. Nir tva fioler spelar i dag, ses det nirmast som sjilvklart att melodin ska féljas av en
fyllig andrastimma. Det myckna samspelet har 4 andra sidan lett till att spelet blivit mer enhetligt
over hela landet, och att manga latvarianter forsvunnit. Som vi sett tidigare sa kunde det lata
ganska illa under de forsta allspelsforsken i borjan av 1900-talet, eftersom alla spelmin hade
olika intonation och olika melodivarianter av ”samma” lat. En stérre social samvaro spelmin
emellan och ett musicerande mellan flera spelmin innebir att latarna standardiseras och far mer

fixerade karaktirer bade vad giller tonhéjder och melodimassigt.

SPELMANNEN

Hur ser man pé spelminnen och deras musik i dag? Sa hir siger Karin:

Jag tror att man dr lite, pa nat sitt lite annoriunda nir man haller pA md folkmusik. Om man tinker
nir jag va tondring ..... jag har medpetet valt den hir musiken, di passa mej, dd passa min person, di
passade...mina begynnande asikter 4 stil, klidsmak, dd 4 ju mycke som hinger fast i dd hir tror jag

varken man vill eller inte.....
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Karin dr en av de spelmin som boérjade spela under tiden foér folkmusikviagen. Detta
“annorlunda” bekriftas av Ove som gick in mycket hart for att bli en ’riktig spelman”. Hir far vi

ta del av hans bild av 1970-talets spelman:

(-..)... dom hir s.a.s. stora spelminnen dd va, ja menar Hirdelin 4 Pers-Hans 4 dom hira, dom lever
ju, eller dom gjorde det d, ja ska inte sdga att dom gbr dd nu, men dom gjorde di da va, ...... ett
visst sitt att va, 4 dé 4 klart att dd hor ithop ma dldern dd hir va, men dé 4 16shistar som haller pa
md dd hir ......... mycke fester 4 mycke upptig 4 mycke sant hir va, som férknippas mé dé hir da.
Och si forséker man sjilv liksom 4 bidra till den hir imagetraditionen pd na vis va. Di kan ta sej
manga uttryck di dir ... [ I Di 4 ju allt ifrdn dd hidr 4 delta i spelmansstimmor a
spelmanskurser 4 sint hir da...att man hitter pd mycke saker 4........ tinker till exempel pa K 4 dd
hir s.k. ginget, ja vet inte om du kinner till d4, men di 4 en slags sammanslutning av ett 20 - 30 -
40-tal personer som dnda sen 70-talet har hillt ihop da, 4 ja har sett pd dom dé hur di hir frin att ha
varit ganska vilda sdna hir spelmanstriffar till en grupp som har stabiliserat sej dd md husvagn a
barn ... spelet liksom fungerar fortfarande va, fast dd 4 mera sofistikerat. Flera av dom 4 musiker, ja
menar K, han spelar i Symfoniettan [orkester, klassisk musik] och sa vidare, 4 flera andra som har
utvecklats som musiklirare, musiker, ja menar di 4 olika perioder av olika uttryck, va. Men nanstanns i
botten sd ligger di har mi... lekarlivet dnda, a spokar.............. som en ingrediens va, s att da ble ett blodfullt a

margfullt fordrag ......a spele pa nat stt..... (Min kursivering).

Hir kan vi dra en parallell mellan synen pd spelmannen som en som passar for det vilda
lekarlivet” och bondesambhillets syn pd spelmannen som en ansvarslés udda person i samhillets
utkant. Forestillningen om spelmannen som en som levde “lekarlivet” tillf6rde musiken ndgot
extra, menar Ove,

Jag mirker att de yngre informanterna inte ser ett “annorlundaskap” hos spelmannen pa
samma sitt. Kanske har det skett en forindring i synen pa spelmannen de sista 20 dren. Nir jag
beséker folkmusikevenemang i1 dag kan jag inte lata bli att notera att det finns ett stort antal bade
besékare och spelmidn som ser sa “vanliga” ut. For en tid sedan gick jag till en folkmusikpub,
men stannade till utanfor lokalen med en fundering 6ver om jag kommit fel kvill. De ungdomar
jag sag utanfor trodde jag omoijligt kunde vara intresserade av folkmusik. De hade alldeles for
moderna klider och for friserat har. Nir jag ser detta inser jag att nagot har hint i minniskors syn
pa folkmusiken. Man markerar inte ett utanférskap pa samma sitt i dag som under
folkmusikvagen. Matthias bekriftar detta ndr han siger att det i folkmusiksammanhang finns sa

manga olika slags minniskor.

Di 4 sd olika typer av minniskor 6verallt liksom, alla méjliga olika yrken, alla mojliga olika dldrar,

olika intressen a......helt spritt, liksom......
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Aven Karin som tidigare sagt att hon ser spelmin som lite annorlunda tycker att det ryms manga

olika kategorier manniskor i spelmansrorelsen i dag.

.ja tror att di fortfarande finns en vildig stor tontighetsstimpel, att en del fortfarande tror att man
har knitofsar under byxorna dagligen, 4 att.............. i dd hir ”folkmusik” finns en tro att man 4 extra
priktig. Dd tror ja nog att en viss del av manskligheten kan tycka.......Sen finns di nog vildigt manga
som kan titta med positiv avund eller va en ska siga, som vildigt girna skulle vilja va med och
tycker att di ser jatteroligt 4 hirligt 4 spinnande 4 exotiskt............. A sen s tror ja dd 4ven finns dom
som inte kan fatta ett dugg att man 6ver huvud taget kan hilla pd mid detta....gnissel......4 fjanta runt

pé ett golv. Sd ja tror inte att di finns en, utan att dd finns ménga synsitt.

Trots ’tontighetsstimpeln” har Karin fortsatt med sitt spel, och en anledning dr att hon i

folkmusiksammanhangen hittat en trygghet

K: Ja jag hade ju inte fatt varit mid om........... di 4 nog mi i mitt medvetande vildigt ofta, just den
hita....coeevenn. upplevelsen att vara ett ging manniskor som aker till t.ex. Nedre Ullerud, och linar
ett gammalt torp mid Oppen spis, med matsick 4 fioler 4 glada humér, och.......... sovsick 4
liggunderligg.......... 4 vara ett ging minniskor, bide som man kinde frin bérjan 4 nytillkomna.......4
umgis, umgas mi musik, dans 4 sang........ ja menar dé var ja ju inte heller stor pd jorden................. en
14,15, 16 ér, och di oftast édldre. (...) Men ja tror att, den hir tryggheten ifrin Ullerud, ja menar att
den livstryggheten som did gav mej, va ju att......... infér dom som pd vilket sitt som helst tittar pa mej
som gillar di hir, att viga fortsitta med folkmusik......Aven om en sigs som ganska tontig infor sina

jamnariga.

Aven om annorlundaheten” inte ir ett lika tydligt drag inom folkmusiken i dag som forr finns

det inda manga férdomar runt musiken och dess utdvare. Annika berattar:

...dd 4 vanliga miannskor ocksa som hiller pd mad det, inte mesar......... som dom tror att spela fiol,
di 4 virsta tontar som gor dd” liksom. Utan att déd 4 vanliga méinnskor som gor da. [...] Men om ja
sdger att ja spelar fiol, inte just att ja spelar folkmusik, men att ja spelar fiol 6.h.t. sd fir man ”jaha”
[nedlatande rost] liksom sd dér va, ”’He” [flinande, nedlitande rost]. Men just mé folkmusik sa 4 dé
sd negativt si dd brukar ja friga dom om dom har hdr# nan ging da liksom, eller om dom har varit
med, om jag ska spela pa nanting dd, om dom har varit dir 4 lyssnat nin gang dé. ”nej” dd har dom ju
inte d4, men dom tror ju ndnting i alla fall liksom, men ja sdger “kom ma d4, ska ni f4 se va kul dé

w5y

a’.

For henne dr inte folkmusik alls detsamma som hennes kamrater tycker att det ar.

...)... dom tror att dd 4 sd gammalmodigt ocksd pa nat sitt, men man kan visa att det passar liksom i
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det hir samhillet ocks4, tror jag, ...lika bra som nan annan ....popmusik.

Karin ir inne pa samma resonemang nir hon menar att folkmusiken férmedlar en kinsla som ar

mycket lik andra mer accepterade” musikgenrer.

Jolkmusik lika mycke Bob Marley som..........John 1ee Hooker idn nin som spelar polsker. A di i vl dér som jag

tycker att den svenska Jolkmusiken pa nat satt ska bijas. Min kursivering).

Avslutning

Med folkmusiken féljer ocksa, som vi sett, ideologier och férestillningar som bidrar till
mytbildningar runt spelmin. Sjilv upplever jag i dag en tendens hos professionella
folkmusikutovare en vilja att gora sig fri fran sidana foérestillningar runt sig sjilva som spelmin. 1
dag finns en méingd mycket duktiga musiker som har en vilja att skapa en professionalism runt
musiken och hoja dess status som seriés musik. Jag har tidigare skrivit att nir folkmusiken
uppmirksammades av de hégre stinden under 1800-talet var det frimst 1 ideologiskt syfte, medan
de musikaliska kvalitéerna inte alls var lika uppskattade. 1 dag, nir de ideologiska aspekterna
forknippade med folkmusiken inte dr lika starka, blir de rent musikaliska aspekterna starkare.
Dagens genreéverskridande experimenterande inom folkmusiken kan vara ett resultat av att
musiken trots allt accepteras fOr sina inneboende musikaliska kvaliteter. Man vill visa att
folkmusiken har ett berittigande i dagens samhalle, och i méten med andra musikformer moter

musiken nya lyssnare.

TRADITION

Vad ir tradition?

Ordet tradition ér ett nyckelord inom folkmusiken. I ett forsok att beskriva vad tradition dr
skriver Barbro Klein att “manniskor i dem ofta konkretiserar och kanaliserar minnen, kinslot,
konflikter och virderingar pa ett mycket intensivt sitt.”(Klein 1988:45.) Traditioner dr alltsa
utifrin denna definition nagot mycket viktigt for varje ménniska. Liser vi vidare i denna artikel
ser vi tydligt hennes syn pa traditionens funktion. Hon berittar hur en grupp svensk-amerikaner

(de flesta har aldrig varit i Sverige) utgar fran svenska traditioner nir de manifesterar sin
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tillhorighet 1 gruppen svenskamerikaner. Man anordnar en dag, s k "Sweden day” dér man triffas
och lever ut sin ”’svenskhet” genom sanger, majstangsresning, folkdansuppvisning m.m. Klein
besokte vid ett tillfille denna fest, och kunde konstatera att det mesta hon mottes av inte var
svenskt 1 en Sverige-boende svensks 6gon. Majstangsresningen skedde inte gemensamt, och det
saldes julsaker vid stinden. Folkdrikterna man anvinde hade man sytt sjilva, men eftersom man
inte gillade fdrgerna i “originalen” gjorde man dem utifrin vad man sjilv tyckte var snyggt och
passande. Manga av folkdanserna kom inte fran Sverige utan fran andra linder, och for 6vrigt var
hela festens koncept amerikanskt. Festens huvudfunktion var att ge svenskittlingarna tillfille att
manifestera sin tillhérighet eller sina “rétter” pa nagot sitt. Pa vilket sitt detta skedde kom i
andra hand. Det viktiga var inte att Blekingedrikten sig ut precis som i Sverige, utan att den som
bar den upplevde driktens symboliska virde som identitetsstirkande (Klein 1988:43 ff).

Detta exempel visar pa traditionens funktion och hur minniskor under férindrade
levnadsférhallanden och miljder anpassar traditioner for att de trots allt ska fylla den funktion
som traditioner 1 grunder fyller f6r minskligheten. Tradition innebar i ett etnologiskt perspektiv
forindring, f6r om en foérindring och anpassning till nya livsvillkor inte sker blir traditionen
oviktig och dér. Da har traditionen inte kunnat fylla sitt syfte som medel genom vilket man kan

kanalisera dagens minnen, kianslor, konflikter och virderingar.

Tva linjer

Inom folkmusikgenren har det under hela folkmusikens historia funnits tva mot varandra stiende
krafter. Den ena ir den konservativa, den som vill bevara folkmusiktraditionen intakt, och den
andra dr den progressiva, som vill férnya och utveckla (Ronstréom 1994:18). Under 1970-talets
folkmusikvag blev dessa motsittningar mycket tydliga da den nya folkmusikrérelsen var en
ungdomsrorelse som sokte nya sitt att uttrycka folkmusiken pa. Bada dessa krafter kommer trots
detta fran samma rot, namligen ur en kinsla av rotlshet och missnéje med forhallandena i
samhillet (Baumann 1996:80). Trots det gemensamma ursprunget har dessa bada riktningar ofta
kommit att sta i konflikt med varandra. De som anvint folkmusiken pa ett progressivt sitt har av
“traditionalisterna” ansetts “forstora” folkmusiken, och de progressiva har ansett att de
konservativa genom den rigida synen pa musiken bidrar till att folkmusiken inte kan leva vidare
utan blir ett museiféremal. Enligt min mening boérjar dessa tva linjer ndrma sig varandra och
t.o.m. smilta samman. Baumann menar att en siadan acceptans av dessa béada linjers existens och

for 6vrigt alla musikaliska koncept dr nédvindig i ett demokratiskt samhille (Baumann 1996:83).

37



Eva Deivert

Tradition ar forindring
Det har alltsi inom folkmusiken funnits en mycket stark kraft som velat verka for ett
konserverande av latar och spelstilar. Detta har givetvis spelat en roll vad giller att uppbada ett
intresse for de historiska och traditionella aspekterna av musiken, men samtidigt sa har paradoxalt
nog dessa krafter bidragit till att paverka och férindra den. Det finns otaliga sidana exempel i
folkmusikens historia som visar att ett stort engagemang oftast dr styrande, men jag ska hir nedan
bara nimna e exempel.

1906 anordnade Anders Zorn och Nils Andersson en spelmanstivling i Gesunda i Dalarna.
Syftet var att ge uppmarksamhet at folkmusiken som man ansag holl pa att do ut.
Denna tivling var den forsta i sitt slag, och kom att féljas av méanga fler 6ver en stor del av
landet. De som utgjorde juryn vid spelmanstivlingarna representerade den tidens radande
nationalromantiska syn pa folkmusiken. Hir nedan ser vi jurymedlemmen Nils Anderssons

”musikaliska intentioner och estetiska krav’™.

1) Polska, vals och marsch, d v s det som man uppfattar som idldre latar och stilar skall
uppmuntras,

2) polkett, galopp och nyare litar limnas 1 glomskans hav,

3) nyckelharpa, fiol och klarinett skall uppmuntras,

4) dragspel och munspel skall bekimpas och helst utrotas (Ling1979:18).

Nir vi ser denna lista fOrstar vi att dessa tdvlingar och juryns asikter innebar en stor styrning av
folkmusikens fortsatta utveckling och intresset f6r den. Nar sedan Nils Anderssons och Olof
Anderssons stora insamlingsverk ”Svenska latar” kom ut med tusentals nedtecknade latar, var det
givetvis polskorna som dominerade vilket kanske dr anledningen till att det finns si manga

polskor i den svenska folkmusiken i dag.

Hur artikuleras tradition inom folkmusiken?

Inom folkmusiken dr det vanligt att man soker historiska forebilder (Ramsten 1992:120). Detta var
mycket tydligt under folkmusikviagen da man experimenterade med édldre klanger och instrument,
men jag anser att samma sak giller dven i dag. Traditionen édr en stark drivkraft eftersom man
alltid utgar frin traditionen pa nigot sitt nir man spelar folkmusik. Aven om det ir en nyskriven
lat vilar pa édldre traditioner melodiskt, rytmiskt eller pa annat sitt. Gjorde den inte det skulle laten

inte klassas som folkmusik.
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Via traditioner far vi tillgang till var historia, och att historien dr en viktig aspekt av folkmusiken
har vi redan konstaterat. ”Certainly a feature of the folk scene is an affirmation of links with the
past, through a historical feel” (MacKinnon1993:60). Detta intresse for historia ger minniskan en
kinsla av historisk férankring. Nir man sysslar med denna musik och kommit att férankra
musiken och allt den f6r med sig i sin egen identitet, har man at sig sjilv skapat en link till det
forflutna. Detta ger en kinsla av tillhérighet och férankring. Genom mina intervjuer har jag fatt
bekriftat att det dr pa detta viset. Karin sdger att folkmusik ”star f6r mycket rétter” och att man

>

genom folkmusiken far ” nan slags tillh6righet med sin historia”. Sd hir artikulerar Bjorn sitt

intresse for historia

Ja 4 intresserad av min mormor 4 motfar 4 vart de kom ifri. A mamma 4 pappa, hur di va nir de
vixte Opp, 4 inna de féddes, hur hade farmor 4 farfar eller mormor 4 morfar di dd...> For dd 4
viktigt f6r mej, som lever i dag. Skull’ ja va avkapad lings mina ben 4 int’ va intresserad av dom da
ble di inge (ohorbart, eventuellt ”helt”) av mitt liv , 4 int’ f6r mina barn heller. S6 di tycker ja att
man ska still sej friger om vilket sammanhang man lever i...om en nu ska klar av 4 gi framot. A sa
tror ja dd 4 md musiken 4, ska man kunna va nyskapande 4 holl iging musikaliskt, 4 ha n6t 4 sdj md

sitt instrument, dd mast’ man ha en botten........ 4 en forstdelse for sammanhangen.

Bjorn visar hir att han far kontakt med den egna historien via traditionen, vilket leder till att han
far en forstaelse f6r sammanhangen. Ur denna fOrstaelse far han kraft till att se framat 1 livet.
Tradition ar alltsa en forutsittning for framtiden. Genom att han far en forstaelse for ’botten” i
musiken, dvs de sammanhang som musiken vilar pa, far han ocksa en forstielse f6r musiken. Via
denna forstaelse kan han sedan fi niring till sitt spel.

I stravandena att definiera ordet ’folkmusik™ har ett av kriterierna varit gehorstradering, d.v.s.
att folkmusik férs vidare via latinlirning pa gehér (Lundberg/Ternhag 1996:14). Aven om man
inte lingre kan sitta detta villkor som ett definitivt kriterium for folkmusik sd ar det 1 alla fall i
allra hogsta grad typisk for folkmusikutovandet. Alla mina informanter uttrycker att detta sitt att
spela och lira sig latar dr en stor kvalité som betyder mycket f6r deras relation till musiken. Bjérn
sager att det var nagot visentligt som hinde nir han lirt sig spela pa geh6r och kunde ”’[s]lippa
noterna a leva ufl Spela” Annika siger ’Jag tycker man far mer kinsla i det [spelet] om man lir sej
pa gehor”. For Karins del ar gehorsspelet viktigt eftersom det ger en mdijlighet att direkt pa ort
och stille kunna ta upp en lit ndgon spelar och som man vill lira sig. Detta skapar en rérlighet
som man inte kan fi om man dr bunden att spela efter noter. Jag har sjilv mycket svart att
forestilla mig ett “buskspel” (improviserat speltillfille mellan ett par eller flera spelmin) med
noter, eftersom ett sant tillfille bygger pa spontanitet och bade vad giller val av plats och latar.

Ett annat vanligt uttryck fOr tradition inom folkmusik dr dialektalt spel. Det finns starka
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uppfattningar inom spelmansrorelsen att folkmusiken liksom det talade spraket har olika karaktir
1 olika delar av landet. Detta dialektala spel anses av manga vara 1 stort sett forsvunnet i dag, och
manga folkmusiker har dgnat sig at att forsoka rekonstruera dldre dialektalt spel och definiera
olika dialektala omraden geografiskt. Eftersom dialekt dr ett sa centralt begrepp inom
folkmusiken tycker jag det dr relevant att diskutera mina spelmins syn pa detta begrepp. Det
visade sig att ingen verkar ha nagot direkt starkt forhallande till det. Jag fick det intrycket att
begreppet inte var relevant 6ver huvud taget, utan att man utgick fran en helt annan tanke nir
man ville tala om olikheter i spel. En allmin dsikt var att man sjilv inte hade ndgon tydlig
speldialekt eftersom man spelat med sa manga olika spelmin och tagit intryck frin s manga olika

hall. En sirpraglad dialekt har dirfér inte kunnat formas hos dem. Det som man virdesitter

hogre dr det personliga uttrycket och att kunna uttrycka nagot med sin musik.

K: Alltsa, ja 4 ju nanstanns vildigt imponerad utav folk som dker runt 4 skriver ner 4 pratar med
gamla och tar deras syn pd historien, och deras sitt att spela just den laten eller sjunga den visan.
Men ......... min 6vertygelse dr att dd 4 den personens egen uppfattning och férhdllande till musiken
som gor att laten ldter precis just si eller si. Sa dé hir att man tecknar ner en lt, 4 sd spelar man den
precis sa som den dr skriven och precis sd som den hir personen har spelat, 4 sa kallar man det f6r
tradition, 4 si ska man férhalla sej till dd eller behilla den sa............... ja tror att man tar d6 pd
traditionen pa dé sittet............ for jag tror att enda sittet att fora in eller behilla musiken i dag
...... danslétar 4 viser, di 4 att tilldta dagens spelmin att spela dom innifrin sej sjilv, ja tror att dd blir
mest levande. Att man plockar in andra instrument som man kanske inte tycker 4 traditionella till

den hir sortens musik, da tror ja inte heller 4 ndt hot, utan di 4 nog mer bxr man spelar.

Informanternas installning till begreppet tradition

Aven om man inte tycker att det viktigaste med musikutévandet ir att utveckla ett enligt gammal

tradition dialektalt spel, finns dnda ett intresse for de gamla speltraditionerna. Sd hir sidger Bjorn:

Nir Ove pa 1970 -talet borjade spela, hade han svart att kinna sig hemma i den tradition som dé

vardades av den da befintliga spelmansorganisationen 1 Virmland, Virmlands Spelmansférbund.
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(-..).....ja 4 ganska noga mi 4 virda stilen pa liter............. dven om ja speler en Dala-lit emellanit 4 en
hilsingeldt, men speler ja later ifrd Hagfors-trakten, Klardlv-dalen, Fryksdalen, Frykerud,
Svanskog,...... si forsoker ja varda den stilen som ja tror mej veta 4 sirpriglad f6r den trakten.

[ee]eeeemennne man virnar om latarnas karaktir 4 rikedom, alltsa..

O: [...]... dd fanns liksom bare en dialekr da, dd hir spelmansférbundsspelet, som ju bestimdes utav

en vildigt liten grupp, va......... men sen upptickte en ju dd att dd fanns ju en i Svanskog 4 dar
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nerévver, dir va en speciell dialekt som va ritt mycke sliktskap ma norskt spel. Och Vistvirmland,
Filipstad en del da, framférallt Klarilvdalen dé va, som absolut 4 ett eget dialektomride. Ja menar did

finns, eller har fénnes rittare sagt kanske, dtminstone fyra, fem absolut sirpriglade dialektomriden.

Man har alltsd en kinnedom om och uppskattar de genom traditionen uppkomna skillnaderna
inom folkmusiken, eftersom traditionen ger en méjlighet till f6rdjupad kunskap om musiken och
dirigenom en fordjupad kinsla i spelet. Denna kunskap ska emellertid i slutindan leda till det
allra viktigaste med spelandet, namligen att man sjilv som spelman far utrymme i latarna sa att
man kan tolka dem 1 ett personligt uttryck.

Kanske dr det sa att ordet “tradition” har kommit att ses som nagot tungt och alldeles for

allvarsamt? Karin uttrycker hir en upplevelse av den negativa sidan av traditionstinkandet.

..under alla 4r som jag har hallt pa sd har jag haft ganska svért att sticka fram hakan och att ta min
plats, nir det t.ex. dr folkmusiktriffar, for att ninstanns dnda, inom den kretsen som hiller pa med
det [folkmusiken] mest, som det blir lite mer 4n fritidsndje for, ar....... lite elittinkande................ att dd
finns 4ndéd ganska mycke att om man ska stilla sej pa scen 4 spela, di ska man helst kunna siga att
man har direkt koppling i tradition till dex 4 den spelmannen 4 def spelsittet................ menas det vildigt
sillan tycker jag pratas om da hira.......... egna personliga spelsittet, som jag tycker oftast dr dd som 4
mest kopplat till dans i mina 6gon...........cc.c..... Nir man som spelman zdgar glomma bort dom hir
madstena, ett speciellt spelsitt, en speciell tradition, upptecknat dir 4 dir ifrdn, utan....... [.....] f6r mej
nir jag spelar sa dr det en berdttarkonst.|........... ].... Hir sitter jag 4 detta vill jag dela med mig

[av]7eceeeee. Just en san diskussion kan jag sakna ibland.

Alla mina spelmin idr av den dsikten att den historiska aspekten av folkmusiken dr nédgot
grundliggande viktigt och att olika speltraditioner ir en rikedom f6r musiken, men kanske finns
det dven en baksida av detta, precis som Karin nyss uttryckt. Bjérn siger ocksa under intervjun
att “historien far inte tynga musiken”, vilket tyder pa att han maste se det som en mojlighet att
detta faktiskt sker. For att hitta bort frain den negativa laddningen i ordet vill man hitta fram till
ett eget, personligt uttryck 1 sitt spel. Att detta skulle betyda att man bidrog till att “férstora”
gamla speltraditioner verkar inte alls vara fallet. Man dr ocksa mycket positiv till
experimenterande och musicerande Over genregrinserna. Detta ”’piggar upp” som Bjérn uttrycker
det, och vi har tidigare sett att Karin menar att traditioner maste forindras om de inte skall do.
T.o.m. Ove, som sjilv kallar sig ’puritan” pa folkmusikomradet, menar att det alltid maste ske en
forindring. Han sdger ”Da kommer alltid na nytt istéille, di kommer nat nytt, dd maste di gore” .

Visar denna installning pa ett visst avstandstagande till begreppet “tradition”? Jag tror inte det,
utan jag tror att denna syn delvis beror pa en instéllning till folkmusiken som levande musikgenre.

Man har en sa stark relation till denna musik, och ser sa stora kvalitéer i den att man kidnner sig
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tryge 1 en forvissning om dess fortsatta existens bland ménniskor i vart samhille.

Jag ir helt 6verens med MacKinnon nir han skriver att man inom folkmusiken i dag inte alls
ar lika fokuserad péa det forgangna som man varit under tidigare epoker. Folkmusikerna sysslar
med sin musik i fOrvissning om att det dr en hogst levande musikform, och i denna férvissning
kan man se framat. Ndr sa musikutévarna dr sidkra pa att denna musik lever och kommer att
fortsitta att leva sa kan man borja anvinda musiken sa som det av tradition har anvints. Man
experimenterar, forindrar, anvinder musiken 1 de syften man behéver och finner passande.
Denna instillning har lett till att musiken dndrat funktion fran att ha varit objekt som skulle
riddas undan forgingelse till att bli en musik som nu dr mycket mer nira den ursprungliga
funktionen 4n nagonsin tidigare under folkmusikvigen (MacKinnon 1993:60).

Hos mina spelmin har jag alltsa kunnat mirka en stor acceptans av olika uttryck for
folkmusiken, och detta kan sigas vara en tendens i det moderna samhillet. Giddens papekar att
tvivlet dr ett typiskt modernt drag (Giddens 1997:11). Detta innebdr att vi stindigt maste vara
beredda pa att det som vi idag tycker dr sant och riktigt kommer att omvirderas. I mina spelmins
fall betyder det att de inte kan gora ansprak pa att deras sitt att anvinda sig av och uttrycka

folkmusiken 4r det enda riktiga. Var och en har enligt detta sitt att se ritt till att gra sina egna

tolkningar.
K: A nanstanns i bakhuvet si finns di ju yalklart di hir att fora vidate.............. att fa det att leva i
dag, 4 fa ungdomar att ta till sej den hir musiken och gbra did mycket pa sitt eget sitt............. och att

fora ut did hir att dd ska inte finnas ndnting som egentligen 4 ritt eller fel...........

Att lara via traditioner

Sambhiillet férindras, och dirfor ocksa folkmusiken. Vissa virden forsvinner, och andra kommer
till. Ove, vars relation till folkmusiken kommit att grunda sig pa en koppling till natur och miljo,
ser att en dimension av folkmusiken kommer att férsvinna och inte finnas tillginglig f6r yngre
generationer. Nir sitrarna upphor férsvinner den miljé som har varit ursprunget f6r en stor del
av folkmusiken, och da kommer ocksa just denna mdijlighet till forstaelse och identifiering
férsvinna.

Vi sag 1 ett tidigare citat av Bjorn hur forstaelsen for sammanhang och historien gav honom en
djupare fOrstaelse for folkmusiken. Men om nu samhaillet foérindras, sa forindras ocksa
forutsittningarna for att kunna anvinda sig av sjilvupplevd erfarenhet for att fa forstaelse for
folkmusiken. Hade vi levt f6r 100 ar sedan hade vart intryck av denna musik varit en helt annan

in i dag, inte enbart beroende av att vi hade moétt andra klanger, utan dven for att miljén och livet
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hade tett sig annorlunda. Genom traditionen kan vi alltsa fa en fOrstaelse for musiken. Med
forstaelsen kommer kinslan fér, och upplevelsen av musiken, och detta dr en viktig del av
identitetsskapandet. Den kinsla som folkmusiken kan férmedla har kvalitéer som hor samman
just med musikens linga historia och den milj6 som den kommer ur.

Vi har under rubriken ”ideologi” sett att Ove tycker att kunskap om folkmusikens tidigare
miljéer och forutsittningar ar viktig for forstielsen av den. Att fa uppleva den miljé och de
vardagliga situationer som sitermusiken en gang levt i gjorde att han fick kontakt med béde
naturen, miljon, ljuden och musiken pa ett fordjupat sitt. Vid ett annat tillfille under intervjun
berittar han om en mycket laddad kinsloupplevelse som han fick genom att séka sig bakat 1
traditionen. Han hade tillsammans med ett par andra personer sokt upp spelmannen Adolf Ling
och hans kulande syster Sofia. Adolf beklagade sig 6ver att han inte lingre kunde spela som férut,
utan att “’det var nat annat forr” nir det spelades. Ove forsékte fa honom att férklara hur det var
forr eftersom det tydligen var si annorlunda, men han hade svirt att i ord forklara vad han
menade. Efter att ha funderat ett tag hojtade han pa systern Sofia och bad henne ”ga ut 4 ta en
rekti lull £6r dom nu” (lull= kulning, locklat, min anm). Efter lite 6vertalning gick hon ut, stillde

sig en bit ifran med ryggen mot dem, och tog en locklat.

..En mikti bild! ....(oh6rbart) Klardlvdalen 4 6vver pa andra sidan dér och sd lulla hon, dd ble en

riktig chockverkan, en vildi sin hir turboeffekt i dd hir....en rikti ljudchock......... den hir lilla
varelsen Sofia......... en oethérd tonstyrka....4 menas ja stod dir 4 lyssna, sd borja tirera plotsligt 4
rinna va......4 ja kinde bara, ja kunde inte riktigt forstd varfor, ja kunde inte riktigt......... ja, dd bara

rann, va. S att dd va som att dé triffe ninting inom mej som l6ste upp en Anaut eller nit va, nat ja
kdande igen tyckte jag, nanting, dd va nanting otroligt ursprungligt i ddtta, och stort 4 miktigt ocksa
naturligtvist. Men han bade ju forklarat di va ban mena, va. Han forstod det. Det var darfor han sa till henne

att hon skulle gora datta...sa har kunde da, s har va dd forr.... Min kursivering)

Precis som Ove har svart att identifiera sig med dagens ungdoms experimentella folkmusik, hade
Adolf Lang svart att identifiera sig med Oves generations folkmusik. Han kunde inte lingre spela
pa ett sitt som skulle kunna férmedla ”hur det var f6rr”, och han kunde inte férmedla det i ord,
men genom att férmedla en kénsla via Sofias kulning ansiag Ove att han férmedlat ’hur det var

torr” . Upplevelser som dessa blir naturligtvis viktiga for relationen till musiken.

Dikotomin globalt - lokalt

Inom folkmusiken finns en stark tendens att tinka regionalt och lokalt. Folkmusiken har ofta

kommit att bli en symbol f6r bade nationell och regional tillhorighet. Det har alltid varit viktigt att
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ange vart latarna kommer ifran, och nir man hor talas om spelmin ir det viktigt att veta deras
geografiska hemvist. En av manga faktorer som uppmuntrat det regionala tinkandet dr ”Svenska
latar”, som kom att indelades bade regionalt med (oftast) ett band per landskap, men ocksa lokalt
med ett kapitel per lokal spelman. Denna inatvindhet” har emellertid ocksa en motsats 1 ett lika
stort intresse foér den musik som finns utanfér den egna regionen. Gruppen
”folkmusikintresserade” ir trots allt ganska liten i Sverige, vilket gor att intresset férenar Gver hela
landet. Vi har tidigare sett att Matthias girna packar sin ryggsick och aker runt i Sverige for att
traffa likasinnade att spela och byta litar med.

Jag har tidigare ocksa nimnt att det bland folkmusiker finns en instéllning att folkmusik frin
hela virlden har nigot gemensamt. Ar man intresserad av svensk folkmusik har man littare att

forstd andra linders folkmusik.

K: Vill man verkligen ha kontakt mi dom minniskorna som har flyttat hit frin vilket land dé 4n idr, 4
man inte kan ta det verbalt, di tror jag verkligen att man nér in till varandra genom ........... varje
kulturs musik, alltsa det som jag tycker 4 verkligen kopplat till historien.

A di har ja en sin dir ....jattehiftig upplevelse av, vi va till Kronoparkskyrkan 4 di va en sin hira
...kulturell afton 4 vi hade en uppvisning mi véira ungdomar, dssd hade vi sagt att ”vi har en
lingdans™......... och di tog inte lang tid forrdn i alla fall dom hir herrarna kom upp......cccccueuee. Vi
dansade lingdans mi vara forsteg, 4 dom dansade lingdans i den musiken mad s intensitet alltsa, 4
di blev........... dom pratade sitt sprak, vi talade vara sprik,.......(...)... men dé fanns inge behov av nagra
ord 6verhuvudtaget. Och vi dansa 4 dansa, 4 dd ble sin kontakt......... A di har vi hort efterat ocksa,

att dom personerna hade haft jittestort utbyte........

Folkmusiken blir hir ett medel att skapa forstaelse mellan manniskor fran olika kulturer. Denna
tendens att vinda blickarna utat virlden dr ett tidstypiskt uttryck for folkmusiken i dag. Pa
Sveriges storsta folkmusiktidning Liras framsida star det att Lira dr en tidning om ”folkmusik och
virldsmusik”, och om man bladdrar i ett nummer fir man férutom svensk folkmusik méta musik
fran t.ex. Fir6arna, England, Tunisien, Texas, Australien. Detta visar pa ett stort intresse for hela
virldens folkmusik, virldsmusiken. Matthias bekriftar detta intresse ndr han siger 7ir man
intresserad av folkmusik sa d4r man nog oftast 6ppen for a// typ av folkmusik, tror jag.............. ialla
fall dom jag kinner”.

Samtidigt som det inom folkmusiken finns en stor 6ppenhet f6r andra linders musik, finns en
lokal och regional strivan att formulera sin egenart och sirprigel. Det ges fortfarande ut CD-
skivor med lokal musik, t.ex. med Adra som spelar latar ifrin Nirke dirfor att de 7vill att
Nirkelatarna skall leva” . Jag kan ocksa se att sa gott som alla mina informanter siger att de allra

helst spelar virmlandslatar eftersom de kommit att tycka bdst om den typen av latar.
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M: Jag tror faktiskt att jag foredrar Virmlandslatarl........Virmlandslatarna dr varmare pé nat sitt dn
vad dom hir Bingsjépolskorna dr ... jag vet inte hur man ska beskriva

dom........ Virmlandspolskorna kidnns rundare och varmare pa nit sitt liksom.

Denna motsats mellan det stora sammanhanget och det nira, fanns dven i mitten av 1800-talet
nir den moderna nationen formades och en stark centralmakt byggdes upp genom att man
utvecklade en mingd olika regionala delar av landet. Landstingen, kommunerna ir en produkt av
denna tid. For att kunna formulera den starka nationen beh6évde minniskor kidnna en trygghet
och férankring i sina lokala hembygder, vilket resulterade i att hembygdsrorelsen med sina ofta
lokala perspektiv kom att vixa sig stark. Det lokala och regionala var en forutsittning for det
nationella. De sma enheterna byggde tillsammans den stora enheten (Sundin 1994:11ff).

I dag har perspektivet vidgats. Moderna kommunikationstekniker har lett till att perspektivet 1
dag dr globalt istillet for nationellt. Den nuvarande riktningen globalt - lokalt dr enligt Giddens
ett typiskt drag hos moderniteten. Hela hans bok *Modernitet och sjilvidentitet” har enligt
honom sjilv dialektiken mellan det lokala och det globala som grundargument (Giddens
1997:32).

Detta moderna drag i samhillet paverkar givetvis manniskors férhallande till folkmusiken, liksom

andra tiders samhillsstrémningar har paverkat i andra tider.

Avslutning

Folkmusik dr en genre med stark historisk forankring vilket gjort att begreppet tradition kommit
att bli centralt. Denna starka bindning till historien har lett till att dven ideologier har forts vidare
fran en tid till en annan. Under rubriken “ideologi” nimnde jag Lings artikel “Folkmusik - en
brygd” och att han dir visar hur gamla ideologier tas upp och anvinds i olika syften. En stor del
av artikeln handlar om hur man i national-socialistiska kretsar anvinde sig av delar av
folkmusikens ideologiska bagage i sina politiska syften.

Historien har alltsa visat att folkmusiken litt kan anvindas 1 ”icke rumsrena sammanhang” som
nationalsocialism, sa jag vill inte férneka att denna risk finns, men samtidigt finns en risk for att
man feltolkar uttryck forknippade med folkmusiken just fOr att vi har fatt for vana att se pa den
genom enbart en sorts glasbgon. Som exempel kan jag nimna hur jag sjilv reagerat under
intervjuerna. Nir Bjorn siger ”di 4 en skam 4 int” va stolt 6ver sitt arv” ligger det nira till hands
att tinka pa nationalism och en vilja att h6éja ”det egna” till skyarna pa bekostnad av andra
minniskors arv. Men nir jag sitter dir 1 soffan och lyssnar intensivt for att f6rsoka forsta denna

minniska som sitter och berittar om sig och sitt liv, inser jag att den har forsta reaktionen ér helt
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fel. Det dr inte sa Bjoérn menar. Jag tar av mig de glaségon jag har pa mig och sitter pa mig
“lyssnarglaségonen” istillet, och ser da att det Bjorn sdger handlar om ett mycket personligt och
allmidnminskligt behov av att tillh6ra ett sammanhang, att ha en mening och en linje i sitt liv. Det
handlar inte om nagra stora 6vergripande mal som har med ett helt folk eller en nation att gora,
utan det rOr sig pa ett mycket privat och “nira” plan som har med honom som individ att gora.
Han kunde lika girna ha sagt ”Jag bryr mig om min mormor och morfar f6r dom har gett mig sa
mycket som jag har glidje av i dag, och dir jag vixte upp har jag fatt en relation till bade backar
och stenar. Folkmusiken representerar en del av detta som gor att jag kinner mig trygg.” Samma
sak giller med flera av Oves uttalanden. Ytligt sett kan man tycka att de ofta innehaller en
romantisk syn pa folkmusiken som sprungen ur natur, ur en allminmansklig ”folksjdl” som kan
ligga en nationalism nira, men det beror enligt min mening pa att vi har fel glaségon pasatta. Det
hela ir ett uttryck fOr just denna persons karaktir och forsok att hitta nagot att identifiera sig
med.

Nir jag studerar mina intervjuer dr det viktigt att jag forsOker komma ihag att det dessa
minniskor sagt till mig handlar om deras egna kinslor infér nagot som betyder otroligt mycket
fér dem och deras identitet. Visst dr det méanga nationalister som kan bli rérda till tarar under den
svenska flaggan, men jag vill inte blanda ithop dessa personers sinnesrorelser med mina
informanters. I mina informanters fall ror vi oss 1 helt andra dimensioner, vilket jag forstar om jag
lyssnar till de hogre syften de har med sin musik. Det handlar di om medminsklighet, om
kontakt mellan manniskor och djur, om 6édmjukhet infér andra ménniskor, om att dela med sig
av livsbefrimjande kunskaper. Sidana ideal far inte blandas ihop med siadana som ligger till
grunden for nationalsocialistiska idéer.

Folkmusiken ir ideologiskt belastad, och dérfor finns en risk fOr att vi ser pa denna musik genom
fel glas6gon. Owe Ronstrom ér inne pa samma tankar ndr han skriver att de konservativa,
nationellt chauvinistiska och rent av fascistiska dragen inom folkmusiken har lyfts fram och
overskuggat draget som radikal samhillsomdanande rorelse (Ronstrém 1994:18). Jag har berort
bada dessa drag tidigare i min uppsats, och nu kommer jag att komma in pa dnnu ett drag inom
folkmusiken som jag tycker behéver lyftas fram. I kapitlet "Det personliga skapandet” kommer

jag att réra mig pa det synnerligen personliga planet.

DET PERSONLIGA SKAPANDET
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Att skapa - ett manskligt behov

I ”Modernitet och sjilvidentitet” skriver Giddens “Forestillningen att varje person har en unik
karaktir och specifika mojligheter, som férverkligas eller inte, dr en tanke som var frimmande fo6r
férmoderna kulturer. [...] Det dr forst i och med uppkomsten av moderna samhallen [...] som den
enskilde individen hamnar i1 fokus.” Ingen individ f6ds in i en unik identitet, utan den enskilda
individen ér sjilv ansvarig for att forma den. Vi dr inte det vi ér, utan det som vi gor oss till”
(Giddens 1997:94-95). Utifran dessa teorier kan vi se att mina informanter har anvint sig av
folkmusiken for att forma en identitet. Helt i modernitetens anda anser de att det dr det
personliga skapandet som dr den allra viktigaste aspekten av folkmusiken. I detta skapande kan de
uttrycka sin egen unika personlighet.

Alla minniskor har behov av att uttrycka sig pa ndgot sitt. De flesta av oss gor det via tal,
skrift eller andra mer “vanliga” former som av tradition har underhallits av skolan. Men det finns
manga olika sitt att uttrycka sig pa, och ett sitt ar genom musik. Vad dr det folkmusiken ger eller
har gett mina spelmin eftersom de dgnar och har dgnat den sa mycket tid och médar? Givetvis har
de olika upplevelser av musiken och vad den betyder f6r dem, sa ndgot generellt svar kan jag inte
ligga fram. Jag viljer istillet att presentera ett par aspekter av det personliga skapandet som mina

informanter berattat om.

Folkmusikens betydelse f6r informanternas skapande

Att spela ska i forsta hand vara roligt, och flera av mina informanter talar om den glidje som

spelandet ger. Hir berittar Annika om en lyckad spelning infor publik.

(-..).....dd va skitkul verkligen nir vi stod dér pa scen, vi va liksom ” nu ska vi gora dd hdr” 4 sen nir
vi spelade sa gick da sd......allihopa, verkligen, efterit ndr vi gick av scenen (ohorbart) sd hir “Jaklar
va bra det gick!!l” De kindes som om vi va liksom....hela kvillen sen va man skitgla f6r dé gick sa

jakla bra alltsal

Dels kan vi se att man upplever folkmusiken som mycket kinsloladdad. Vi har tidigare sett att det
finns en forestillning om att all folkmusik ar skapad utifrin ndgot allmdnmainskligt uttryckssitt
vilket gbr att manniskor fran skilda kulturer kan beréras av samma slags folkmusik. Karin siger
ocksa att folkmusiken star for en “himla massa kinslor”. For Karin som for ett par ar sedan
hamnade 1 en kris kom folkmusiken att bli en mycket viktig kanal att uttrycka sig genom under

den sviraste perioden.
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I februari nittisju s4 kom min MS tillbaka, och med det........... totalt forlorad identitet, den va alltsa...
pftff...borta. For jag insdg sjilv, att s som jag sda mej sjilv, den personen som alltid va pa spring,
kroppen [var] ett stort uttrycksmedel, nir jag pratade si hade jag ben 4 armar mi mej sa
hira.............. men den identiteten som jag hade kvar, dd va musiken, spelandet......sd 1 princip, hur
dalig jag 4n va rent fysiskt 4 mentalt, sd va di dd som jag fortsatte mi. A da va di hir ett sitt att
hinga upp, 4 ett sitt 4 fortsitta..... mitt jobb mi ungdomarna 4 barna. Men jag tror att jag hade
musiken, spelandet som ett uttrycksmedel.......... till mej sjilv, och till min omgivning, att jag va
fortfarande Karin........... A'i och mi att jag ocksa varit vildigt mycke dansare, har jag ju alltsi varvat
spel 4 dans intensivt. Dansar gor jag inte pd samma sitt i dag, jag har inte samma ork, men jag spelar

P4 ett annat sitt.

Jag spelar, dd hir som jag prata pd att jag tycker att ja berattar ninting i mitt spelande............ dd 4 ju ocksa
kopplat till att mennas jag spelar si dansar jag mentalt. Under den hir tiden sd har jag verkligen kommit
underfund med vad............. musiken har en stark koppling till sin identitet, jag tror inte man viljer det av en
slump, utan di i............ ja, skulle jag inte kunna fortsitta med det av rent fysiska begrinsningar sa skulle jag

nog forlora en szor del utav mej sjilv.

For Karin blev musiken en uttryckskanal att ta till nir hon dels behévde “litta pa trycket” pa

grund av alla kinslor som uppstod och som var kopplade till hennes sjukdom, men musiken blev

ocksa en kanal genom vilken hon meddelade andra vem hon var och hur hon ville uppfattas. Som

vi ser i citatet jimfor hon spelandet med ett berittande. Nir hon spelar berittar hon en lat, och

detta berittande kan bli olika beroende pa hur hon mar.

Aven Matthias talar om starka kinsloupplevelser i samband med folkmusiken. Hir berittar

han om ett ”guldkorn”, en typ av upplevelse som han strivar efter under sitt sokande efter

spelsammanhang.
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... 1 hostas nir jag var med Linus i Paris och vi satt pd ett sjabbit hotellrum... vi hade vart ute 4 gatt i Paris
hela dan 4 var jittetrétta ... tog nira 6l och satt pd hotellrummet 4 spelade, 4 plocka alla dom gamla latarna
liksom, man kom in pa litar som man var lite mer osidker pa, men dndé s sket man i det och kom in i nin
slags trance som var helt fascinerande, jag trodde inte man kunde, jag trodde inte det fanns liksom... Som nir
G och andra har berittat om sana tillfillen si har man inte trott pd dom, har inte trott att det var méjligt med

sana upplevelser... Man var helt vick, liksom... satt 4 spela som galningar.

E: Hur kindes det?

M: Alltsd... som att man... fl6t i musiken, liksom, man var helt upptagen av musiken... det var just en hiftig
kinsla att det dr en sjilv som sitter dir 4 spelar 4 att man kunde paverka nin... det liksom fl6t runtomkring
en... Det finns ju manga sina exempel ocksa frin stimmor... Ofta sker det vil mitt i natten, nir man ir lite

trott och sa dar...
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Folkmusiken beror, men att tala om vad det dr som hinder nar den gor det ar svart. Vi r6r oss 1
dimensioner dir det d4r mycket svart att sitta ord pa upplevelserna. Ove har tidigare berittat om
tarar borjade rinna utfér hans kinder nir Sofia Liang kolade pé en sdter. Apropa denna och andra

upplevelser siger han

K 4 ja prata om dé hir traditionella md dom hir konstiga virdena i det va, att en grater 4 alltthop di

hir, va dd kommer sej av, f6r en kan inte tilligne sej dd genom ett notspel, sa dir bare.

For Ove ir inte folkmusiken enbart en musikgenre med vissa estetiska kvaliteter och ideologiska
aspekter. Folkmusiken har varit ett verktyg genom vilket han har skapat sig en plats i tillvaron. Vi
har tidigare 1 ett citat under rubriken ”Ideologi” sett att han talar om folkmusiken som nagot han

lever.

(...)...ja behovver inte lingre spele for ja har fitt en slags reflektionsgrund.....pa grund av musiken, ja
har hollt pa mi sina hir saker si mycke nu, mi naturen 4 dd som 4 som ja séjer akustiskt leverne.......
Di 4 sd integrerat md ideologi 4 integrerat méd dd som ja anser va ritt 4 miljévénligt 4 alltihop di hir,
sd dd har blitt en del av mitt andliga jag, om man siger sd.....dven ....... mitt sitt 4 va ocksi, att en
maste bju pa sej sjilv hele tia, en kan inte halle kvar ninting sa dir. A di 4 sant som en har lirt sej pa
manga... hundra 4 tusen timmer pé latkurs 4 sant ddr, att en /Zr #f, en kan inte behoélle ninting som 4
bra. En miste gbre dd sém 4 bra, did vet du ju sjilv, alltsd om en gbr ninting, dd miste en ge ut lite
si att en far tebaks mer 4n en ger ut va. A di 4 ju en modell for hela livet, som minniska. Si alla

sdna hir saker blir integrerat 4 da lever en musiken........... utta 4 behéve spele.

I folkmusiken finns virden som ger ledning i hur han ska férhalla sig till andra manniskor och till
livet. Han talar ocksa helt foljdriktigt om andlighet” 1 sammanhanget, vilket visar pa det mycket
personliga férhallande han har till musiken och de ideologier och virderingar som den medfor.

Han har tagit fasta pa de virden folkmusiken star f6r och anvint sig av dem for att skapa en
identitet som han kinner sig bekvim i. Dessa virden foljer honom dagligen pa ett sitt som gjort
att han inte lingre ens sdger sig ha behov av att spela. Han siger ”[jla dd viktie 4 att en maste Jeve
musiken va, pa ett eller annet sitt, en maste /ve di hir dimensionera va”.

Mottot ’dela med sig” som Ove uttrycker finner jag dven hos Bjorn. I samspel med andra
spelmin, under upptridanden, och i undervisningssituationer delar han med sig av vad han tycker

att folkmusiken har gett honom.

B: Allspelet pa litkursen i Ransiter dir di stir 50 ungdomer 4 speler av fu// glidje pd samma lat 4 pa

49



Eva Deivert

samma hundradels sekund, 4 man mirker att di man sjilv bidrar md ger resultat! Himla skén
kinsla! Alla rysninger, nir man leder allspelet, man har....disciplinen dir, dd skull ju kunn ga at
skogen, kipprakt 6t skogen, 50 stycken ungdomer da, 4 sém speler pd olika sitt 4 sd, men nir dé
fungerer, efter att man har Gvat en kursvecka, si borjer dd fall pa plats, si alla har jitteskoj 4 alla
speler jittefint ihop 4 sa fir en sjdlv std dir 4 kdnn att dd fungerer! Rysningera dir, i gropa i Ransiter,
pa latkursen pa logen nir vi Gvar allspel, di har ja vart en decimeter éver marken otaliga ginger. A
aven i spelmanslaget.......... nir man kinner att vi har gjort nét tillsammans.......... man vet att elevera
har int’ kunn’ spelt Appelbo ginglit for tvd Ar sef....c.. men efter tvd-tre dr sd speler vi
tillsammans, betydligt svirare, avancerade ldter, 4 di har si kul man kan ha........ 4 tillsammans ma alla

aldrer, fran 12-73 ar, 75 ar. Precis hir, den hir stunden, nu, lever vi, 4 nu later d4 maximalt efter var

o -+

kunskap......4 ja har fitt vart md 4 bidrij littegrann te déttal D4 4 stort! D4 4 min brinnkraft i ett

notskal.

Jag pratar med Bjorn om sjilvbekriftelse, och fragar om det ér en viktig del av att musicera. Han
svarar att “allt en gor 4 vil sjilvbekriftelse”. Konstnirer malar for att finna sig sjilv, dansare
dansar och spelmin spelar folkmusik, menar han. Det handlar mycket om att “kinna sig i
centrum och att leva ut”.

Folkmusiken har f6r Bj6rn blivit den kanalen som ger honom moijlighet till detta, och den
kanalen passar honom bra. Han siger: ”Di 4 ganska enkel musik, ja kinner mej hemma i den.”
Sedan berittar han om en hindelse som pa ett tydligt sitt bekriftade hans syn pa storheten i det
enkla folkets enkla musik.

Bjorn hade tillsammans med tvd andra spelmin blivit engagerade till att i Japan sta for det
svenska musikinslaget vid ett méte dir den svenske kungen och Japanska kronprinsen med fru
deltog. Dir stod de, tre “bonnpéjker ifra Virmland” som han uttryckte det, pa trappan till
Svenska ambassaden nir kungens limousin kérde fram. Kungen steg ut ur limousinen, och det
var hogtidligt och pampigt virre. Spelminnen blev tillfragade om de inte kunde spela en marsch
nir det kungen skulle stiga in 1 byggnaden, och de enades om att spela ”’Jan Calsas brudmarsch”.

Detta tillfille har blivit ett minne f6r livet for Bjérn. Han hade akt till andra sidan jordklotet
for att i ett mycket ”fint” sammanhang spela en enkel brudmarsch efter en fattig flottare och
skogsman ifran Bjorkasberg i Hagfors, och nir detta hinde uppstod en mycket hogtidlig
stimning. Kronprinsens fru hade t.o.m. tyckt si mycket om musiken att hon velat h6ra mer.
Bjorn menar att en enkel folkmelodi kan trots sin enkelhet anda ha ett virdefullt innehall, och att
enkelheten ofta dr vacker. Den hir musiken har ett virde i sig, menar han. Det spelar ingen roll
om den spelas 1 all enkelhet pa en improviserad dans eller infér kungar eller i andra ”glittriga”
sammanhang. Han ir stolt 6ver den hiar musiken som har spelats utav en av de fattigaste och

enklaste i samhillet. Aven om den uttrycks enkelt duger den i bide “fina” och enkla
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sammanhang. Eller som han sjilv skimtsamt triumferande uttryckte det: ”Da déger mi en
myllalat ifran Virmlann! Da déger mé vannli enkel bonnmusik!” Men han anser tydligen att inte
alla uppskattar denna enkelhet eftersom han siger: ”En del tycker dé 4 en dretlit, men di tycker

int’jag!”

SUMMERING

Folkmusiken ir en genre som har ett mycket starkt férhéllande till historien och ett mycket uttalat
krav pa bevarande av idldre traditioner. Utifrain detta skulle man kunna tro att folkmusiken
jamfort med andra genrer férandrats mycket lite och 1 langsam takt. Sd dr emellertid inte alls
fallet, utan folkmusiken forindras stindigt i en evigt skapande process. Manniskor anvinder
traditioner for att uttrycka nagot om sig sjilva och sina liv, och dirfér maste levande traditioner
forandras nir samhillet och levnadsforhallandena férindras.

Folkmusiken har alltid ansetts existera under hot om att d6 ut. Det har alltid varit viktigt att i
sista stund” forsoka ridda det som riddas kan undan forgingelsen. Detta dr en sida av
folkmusiken som ska tas pa allvar eftersom det faktiskt vore synd om bra latar och uttryck for det
minskliga skapandet limnas i evig glomska. Men den andra sidan av folkmusiken dr en mycket
levande, frodig musik som i samspel med samhillet runt omkring férandras av manniskor utifran
minniskors behov.

For mina informanter dr den historiska aspekten av folkmusiken viktig. Genom att utéva
musiken har man via den kunnat komma i kontakt med historien. Denna link till historien ar
viktig for identitetsskapandet eftersom man tycker att man upplever en férankring i tillvaron.
Flera av mina spelmin uttrycker att folkmusiken beh6évs mer i dag dn ndgonsin delvis pa grund av
detta. Detta tyder pa att man anser att tillvaron i dag dr mer splittrad 4n tidigare, och att man
behover folkmusiken for att finna en plats i tillvaron och inte tappa fotfistet och dirigenom dven
sin identitet.

Anda sedan ordet ”folkmusik” uppfanns har folkmusiken varit birare av ideologiska aspekter.
Musiken har anvints av borgerskapet, av vinstern, och av nazismen. En del av mina informanter
som spelade fiol under 1970-talet anser att dessa ideologiska aspekter var mycket starka da, men
tycker att det dr annorlunda idag. Den ideologiska gloden dr borta, och kvar finns ett mycket
personligt forhallande till musiken och vad den stér for, t.ex. gemenskap, acceptans, littsamhet 1
umgingesformer, lyhordhet 1 kontakt, fri fran konkurrens, mansklighet.

Trots folkmusikens historiska aspekt och gamla traditioner ér tillbakablickandet inte lika

intensivt i dag som det varit under manga andra perioder. Mina informanter vill anvinda musiken
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zdag under de forutsittningar som de lever #x#. Kontakten med traditioner och historien anser de
ar viktig for att fa en fordjupad kunskap om musiken och dirigenom ocksad en stérre upplevelse
och gladje 1 spelet. Historien kan ge insikt och foérstaelse, men sjilva utférandet av musiken maste
ske utifran ett personligt skapande.

En av de viktigaste anledningarna for att spela dr det konstnirliga skapandet. Inom
folkmusiken har man funnit mojligheter, trots ett ibland tyngande traditionskrav, att finna
mojligheter f6r ett personligt skapande. Genom att sjilva ha mojligheter att utsmycka, betona,
och anvinda straken pa olika sitt m.m., tycker man sig ha mojligheter att framféra musiken pa ett
personligt sitt. Detta ger en kinsla av att man gor det ”’pa sitt sitt” vilket dr viktigt f6r kinslan av
att vara en unik person.

Folkmusikens betydelse for identitetsskapandet visar sig alltsi mycket genom det egna
skapandet som gor spelmannen till en unik spelman. I detta fall dr intresset riktat indt, mot det
synnerligen privata. Inom folkmusiken finns idag ocksa ett intresse som riktar sig dven at motsatt
hall, ut 1 virlden. De flesta som ir intresserad av folkmusik 1 dag har, enligt mina informanter,
dven ett intresse for andra linders folkmusik. Detta visar sig ocksé 1 det musikaliska utbudet i dag.
Man anser ocksa att gemensamma nidmnare finns mellan all slags folkmusik, och eftersom
samhillet har forindrats mot att fa ett alltmer globalt tinkande, har detta dven paverkat
folkmusiken sa att dessa likheter har uppmirksammats. Bada dessa poler existerar parallellt med
varandra och befruktar varandra. I all virldens folkmusik anser man sig kunna hitta ”frinder”

som man har niagot gemensamt med genom folkmusikintresset.

De personer jag har intervjuat har folkmusiken som sitt allra storsta intresse. Folkmusiken har
fatt ta en mycket stor del av deras tid i ansprak, vilket har gjort att den har kommit att bli en
viktig del 1 deras identitetsskapande. Skulle de sluta spela folkmusik eller helt utplana den
intresset, skulle en stor del av deras identitet fordindras. Eller som Karin siger, ”’da skulle jag nog

torlora en stor del utav mej sjilv”.
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Otryckta killor

Fem intervjuer, i forfattarens dgo.

CD

Folkmusik fiin Nirke Adra. (Ndra Musik NM 005)
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"DOM VAR LANGHARIGA A DOM SPELA MED EN
FRENESI...”: OM SKAGGMANSLAGET I DET TIDIGA 1970-
TALETS FOLKMUSIKVAG

Introduktion

Det dr inte utan att man foérundras 6ver Skdggmanslagets formaga att alltid vara pa resande fot.
Thore Hirdelin, Wilhelm Grindsiter och Peter Logard flackade riket runt med sina fioler i h6gsta
hugg likt en resande cirkus. Vad gjorde att dessa tre spelmidn kunde kidnna en vilja och en
mojlighet att alltid vara i farten? Vilka faktorer bidrog till att de kunde leva pa sin musik,
folkmusiken, som dittills levt ett liv i skymundan i den svenska musikvirlden? Att de sag ut och
betedde sig som datidens popstjirnor kan nog spela sin roll, men flera faktorer maste finnas.
1971 slippte Skidggmanslaget skivan Swus, mus och brannvin som pa manga sitt avviker fran de
andra folkmusikproduktioner som gavs ut vid samma tidpunkt, Skidggmanslaget var annorlunda.
Ett avvikande fran gingse normer pa ett sitt som 1 vissa ldger var en foérdel, ja kanske till och med
en nédvandighet, medan det 1 andra liger knappast mottes med samma entusiasm.

En tid i svensk folkmusikhistoria som har format den folkmusikkultur vi ser i Sverige 1 dag ar
vird att studera nirmare. En tid da folkmusik och populirmusik foérsiktigt mottes, en tid dar
folkmusiken lyftes fram frain musikscenens periferi. Férst och storst var Skdggmanslaget. Tre

unga grabbar, tre fioler och mycket attityd. Som min gode vin Roger Meijer uttryckte sig:

Ja, de va liksom, de va ungdomar som spela, ungdomar som sig ut som en sjilv...
som spelade javlar i mig... 4 levde dessutom, de gick ju sa mycket rykten omkring

Skiggmanslaget... hur dom betedde sig 4 sa...

Syfte och fragestillningar
Mitt syfte med denna uppsats ar att undersdka skivan Swus, nus och brinnvin betydelse f6r synen pa
folkmusiken i det tidiga 1970-talet samt vilken inverkan musikklimatet i samma tid hade for

skapandet av denna skiva och for Skidggmanslaget som ett musikfenomen i sin samtid.
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Skaggmanslaget var en pa manga sitt nyskapande folkmusikgrupp som var de forsta att, om inte
spranga folkmusikaliska grinser och praxis, sa i alla fall tinja dem till tidigare aldrig skiadade
positioner. Trots detta fanns det hela tiden ett beaktande av traditionen och de ildre spelminnen
fran Skdggmanslagets sida. Under en och samma konsert kunde Thore Hirdelin frin
Skaggmanslaget halla nirmast en foérelisning om de gamla spelminnen Hultklippen eller Hjort
Anders for att senare slippa upp popgruppen Contact pa scenen for att spela tillsammans. Denna
blandning var (och ir dn idag) ett mycket intressant spel med tradition och nyskapande. Detta vill
jag underséka och dirmed se pa radande folkmusikaliska diskurser under denna tid samt hur
Skaggmanslaget skildrades i press och media.

Centrala fragestallningar for denna uppsats dr: Hur sig den unga folkmusikpubliken pa
Skagemanslaget och Snus, mus och brinnvin? Hur skildrades Skaggmanslaget i tidningar? Vilka
tankar kring tradition och nyskapande fanns hos de medverkande och de ansvariga kring
utgivningen av Swus, mus och brannvin? Med dessa fragestillningar vill jag visa pa ett komplext

musikklimat under férandring.

Teori

Denna uppsats dr influerad av de teoretiska diskussionerna kring diskursanalys samt Pierre
Bourdieus teorier om kulturellt och ekonomiskt kapital. Vad giller diskursanalysen maste man
siga att det dr ett vitt begrepp som ocksa dr vilanvint inom de samtida kulturvetenskaperna. I
mitt fall kan man applicera diskursanalysen pa flera av uppsatsens delar da det existerar diskurser
inom savil tidningsjournalisternas som folkmusikens virld. 1 stora drag kan man siga att
diskursanalysen (i mitt fall) gir ut pa att genom representationer som hir utgérs av
tidningsartiklar, bocker och fonogram férsoka se vilka bakomliggande ideologier och tankegangar
som paverkade den svenska folkmusiken under det tidiga 1970-talet. Exempel pa anvindbar
litteratur kring detta dr Allan Bell och Peter Gardt’s Approaches to Media Discourse, utgiven 2000.
Den franske sociologen Pierre Bourdieu arbetade fram en intressant teori om kulturella
representationers olika kapital, savil ekonomiskt som kulturellt. Denna teori har jag funnit
mycket relevant och limplig att anvinda sig utav nir det giller musikaliska fenomen under
férindring. Genom att se pa dessa musikaliska fenomen med Bourdieus teoretiska perspektiv kan
man se hur genrer relaterar till varandra samt hur artister eller musikgrupper dndrar positioner

inom genrer.
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Material och metod

I arbetet med denna uppsats har jag fokuserat pa pressmaterial fran aren 1970 till 1972 som
behandlar Skiggmanslaget. Detta rOr sig om ett antal artiklar fran diverse tidningar, frimst
dagstidningar, men dven fran veckotidningar. Detta idr ett relativt begrinsat material beroende pa
tillgdng och atkomst. Nir det giller mitt tillvigagangssitt gillande tillskaffande av materialet sd ar
tillvigagangssittet en systematisk genomgang av flertalet frimst dagstidningar fran andra halvaret
1971. Dessa tidningar har jag studerat i mikrofilmsformat pa Umea universitetsbibliotek under
atskilliga timmar. Genom detta tillvigagangssatt blir mitt material inte bara l6sryckta exempel pa
artiklar med beskrivningar av Skdggmanslaget, utan genom en systematisk undersékning av
dagstidningar fran denna period kan man utlisa ménster i bide mingden publicerade artiklar
rorande Skdggmanslaget samt dessa artiklars utformande. Hir fir man inte glomma att dven
franvaro av dylika artiklar i dagstidningar och veckopress fran den aktuella tidsperioden ar ett
betydande forskningsmaterial 1 detta sammanhang da detta ger indikationer pa det Gvriga
musiklivet och hierarkiska relationer genrer och artister emellan. Detta kan generera i
fragestillningar kring folkmusikens egentliga position 1 datidens musik- och néjes — Sverige.

For att bredda mitt material och for att visa pa den for studien relevanta tiden fore utgivningen av
Snus, mus och brannvin 1971 har jag dven pa ett mindre sytematiskt vis tillskaffat mig artiklar frin
1970 och fram till 1972. I det fallet far mitt material mer av exempelkaraktir da ingen systematisk
genomgang av dessa tidningar genomforts.

Ovrigt material som jag anvint mig utav i denna studie ir sjilvfallet annan folkmusiklitteratur
som pa olika sitt intresserat sig for Skdggmanslaget eller den Ovriga folkmusiken under den
aktuella tidsperioden. Detta material bjuder pa flera dimensioner i en sadan hir studie da det bade
ger relevanta uppgifter om folkmusiken och artisterna vid tiden samtidigt som det i méanga fall
kan ses som tidstypiska publikationer som pa sitt sitt speglar en tid och en diskurs inom
folkmusikforskning i en tid ddr utdvare och forskare inom folkmusiken verkade i en nira relation
med varandra. Virt att podngtera dr att inte sillan kunde personer figurera bade som betydande
och erkinda folkmusikutovare och dven som forskare och forfattare av mer eller mindre
vetenskaplig seriés forskning inom samma dmne.

Eftersom denna uppsats till viss del fokuserar pa skivan Swus, mus och brinnvin sa har jag
sjalvfallet i detalj studerat denna skiva, men naturligtvis har jag lyssnat in mig pa Skiggmanslagets
andra skivor. Jag har dven lyssnat pa flera andra samtida folkmusikutgivningar och da
foretridesvis de fonogram som pa nagot sitt dr relaterade till Skdggmanslaget och deras
konsumentmalgrupp. Hir bor nimnas Bockfor med dalaspelmiannen Pers Hans Olsson och Bjorn

Stabi inspelad pa Mosebacke och utgiven 1970 pa Sonet (SLP-2001) och dsterdalton med Kalle
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Alml6f, Anders Rosén och Mailar Lennart Johansson fran 1972 utgiven pa Fjedur (FJDLP-
72001).

Utover detta (vilket i slutindan blev en betydande del 1 studien) har jag dven sokt kontakt med
personer som pa ett eller annat sitt varit delaktiga 1 produktionen av Suus, mus och brannvin samt
med konsumenter av detta album eftersom dessa tva grupper inte alltid har samma syn pa saker
och dess betydelse for folkmusikens vid tiden radande position i samhillet och dess uttryck.

Dessa kontakter har resulterat 1 ett antal svar fran intressanta personer av vilka jag tagit till mig
information och i ett sirskilt fall med en kopare av skivan genomfort en bandad intervju som ger
en intressant syn pa fenomenet Skidggmanslagets betydelse for en enskild ung
popmusikintresserad individ fran storstadsforhallanden. Jag har dven under informella
omstindigheter druckit Thore Hirdelins goda kaffe och hort pa denne outtrottlige spelmans
historier och anekdoter frin “tiden da det begav sig” och for detta ér jag vildigt tacksam da det
gjort att jag kommit dnnu ndrmare en tid som jag personligen aldrig upplevt, men som alltid dnda

pa manga satt har kints nirvarande.

Informanter

Jag har i arbetet med denna studie varit i kontakt med ett flertal personer som pa olika sitt varit
delaktiga 1 produktionen av Swus, mus och brannvin eller haft kontakt med skivan som publik och
konsument. Dessa personer har varit mycket behjilpliga utifran sina respektive forutsittningar.
Jag har genom frimst e-postkorrespondens men idven genom direkta samtal med mina
informanter tillskaffat mig virdefull information om produktionen i fraga. I vissa fall har
uppgifterna varit knapphindiga, i andra fall 6vervildigande. Detta dr fallet 1 all sorts
intervjuarbete och detta giller inte minst nir man soker information om en period 35 ér tillbaka i
tiden. Nedan f6ljer en kort presentation om mina informanter, men forst vill jag aterigen rikta ett
stort tack till de personer som varit sa vinliga att bidra med ovirderliga uppgifter till mitt arbete.

Dag Higgquist: Dag var en av tre dgare av skivbolaget Sonet som gav ut skivan Swus, mus och
brannvin. Han ansvarade for folkmusikutgivningarna pa Sonet vid tiden. Dag Hdggquist ir
fortfarande i skivbolagsbranschen, men ar numera dgare av ett annat skivbolag.

Bengt "Beche” Berger: Bengt ir slagverkare med manga ar 1 branschen. Han var med och spelade
slagverk pa Swus, mus och brinnvin och har sedan dess medverkat i ett otal musikaliska
sammanhang inom varierande genrer. Bengt Berger ir fortfarande verksam som musiker.

Samuel Charters: Samuel ér en erkidnd amerikansk musikskribent och skivproducent. Han har

speciellt arbetat med amerikansk inhemsk folkmusik men bérjade under det sena 1960-talet att
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uppticka den svenska folkmusiken vilket ledde till att han bosatte sig hir under manga ar. Han
producerade Swuus, mus och brinnvin.  Sammuel Charters arbetar fortfarande som skribent/forfattare
och producent.

Roger Megjer: Roger dr fiolspelman som upptickte den svenska folkmusiken mycket genom
Skaggmanslaget i borjan pa 1970-talet. Numera arbetar han som ldrare i ett mindre samhille i
Jamtland. Roger Mejer ir ett exempel pa den unga konsumentgrupp som kopte Suus, mus och
brénnvin.

Thore Hdrdelin: Thore var en av de tre medlemmarna i Skdggmanslaget och ir en av Sveriges
mest erkinda fiolspelmidn. Fortfarande dar Thore spelman pa heltid och dr en av fa
folkmusikutovare 1 Sverige med statlig inkomstgaranti vilket 6kar mojligheten till att pa heltid

kunna dgna sig at musiken.

Reflexivitet

Folkmusiken dr ett filt som jag kdnner vil och till stor del dr verksam inom pa manga sitt. Jag
figurerar som spelman, arrangér, publik och som forskare inom detta filt och det ger sjilvklart
stora mojligheter till att géra en studie som denna, men samtidigt gér mitt néra férhallande till
detta filt att jag i mycket stor man maste reflektera 6ver och beakta min egen inverkan och
paverkan inom detta filt. Allmint inom humanistiska vetenskapsdiscipliner maste man som
forskare vara medveten om att man alltid sitter i en speciell situation nir det giller att analysera
och publicera sitt material. Som forskare 4r man i princip dven en redigerare i den mening att i
det skede da man som forskare sammanstiller sitt material redigerar man ocksa och viljer ut vad
som ska presenteras eller ej. Etnologerna Billy Ehn och Barbro Klein uttrycker detta pa ett
mycket intressant sitt genom att dra paralleller till surrealismen i boken Fran erfarenheter till text dir
de refererar till antropologen James Clifford och hans tankar kring forskarrollen: ”[...] Ar inte
varje etnograf en surrealist, en uppfinnare och omskyfflare av verkligheter? [...]” (Ehn & Klein
1996:45). Att inse att vi befinner oss i denna situation och férsoka forsta hur detta paverkar vart
arbete dr basen for reflexiviteten, att erkdnna oss sjilva som subjekt i rollen som forskare och
forfattare. Vi som subjekt dr sjalvklart formade av var egen bakgrund och tid. Vad betyder det att
jag har studerat etnologi och musiketnologi? Vad betyder det att jag dr uppvixt med folkmusik
omkring mig? Vad betyder det att jag dr en tjugotre ar gammal man? Fragor som dessa maste
man stélla sig sjilv bade under en aktiv fas i ett filtarbete och inte minst i bearbetningen av
materialet. Allt som ror oss som subjekt inverkar ocksa pa hur vi uppfattar saker och ting vilket

foljaktligen leder till hur vi framstiller den verklighet vi dmnar beskriva.
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Specifikt 1 detta arbete dr det for min del vildigt viktigt att tinka pa mina personliga relationer
som foreligger med vissa utav de musiker som jag i detta arbete ska forsoka att se ur ett
vetenskapligt och musiketnologiskt perspektiv. Annu viktigare ir det att jag beaktar min
overgripande relation till den musikkultur som jag hir valt att studera; folkmusiken. Trots att
man, och det ska inte fornekas, i vissa ligen kan Onska att man vore en helt utomstiaende
observatér som bara kunde iaktta och insupa nya intryck likt en tidig antropolog si medfor en
stor kunskap och ett nira forhallande till sitt filt en betydande fordel i arbetet. Jag vill till och
med siga att det dr en fOrutsittning for att till fullo kunna férsta det enskilda fenomen pa vilket
fokus ligger. Genom att vara accepterad i det sociala filt man bedriver sitt filtarbete inom 6ppnas
dorrar till information och intryck som annars skulle vara stingda.

Detta dr den férutsittning jag talar om. Filtarbete dr ett intressant ord i detta sammanhang da
det lite olyckligt bara ger associationer till den arbetande etnologen med inspelningsutrustning
och anteckningsblock. Detta dr sjilvklart vad mycket av filtarbetet innebir, men personligen vill
jag pasta att mitt faltarbete inte har nagon egentlig borjan eller nagot slut da jag ofta aterfinns
ikladd andra roller inom just det filt jag dven studerar ur ett vetenskapligt perspektiv. De
musiketnologiska teoretiska “verktygen” finns alltid dir och ger mig mojlighet till information
dven 1 andra situationer dn de uppenbart vetenskapliga. Mycken dr den information jag fatt sena
nitter pa Bingsjostimman eller 6ver en kopp kaffe i Delsbo.

Att beakta reflexivitet i sitt arbete dr inte att medvetet forsoka styra sitt arbete mot nagon
utopisk objektivitet, utan det handlar om att vara medveten om sin och sina
informanter/studieobjekts position och roll i arbetet med vad som i detta fall resulterar i en
uppsats pa C-niva i musiketnologi. Att veta hur dessa faktorer paverkar oss dr inte en litt fraga att
besvara, om inte omdojlig, men a# dessa faktorer paverkar oss dr absolut nédvindigt att erkdnna
da det har en avgoérande roll 1 vart arbete. Jag vill aterigen citera Billy Ehn och Barbro Klein som
skriver: “Reflexivitet dr en sjilvkinnedom i stindigt skiftande former och utan trygg férankring

eller sikert slutmal” (Ehn & Klein 1996:81).

Tidigare forskning

Nir det giller folkmusikforskning i Sverige si har det publicerats mycket material fran en
betydande skara forskare som varit aktiva inom disciplinen under en ling tid. Manga av dessa var
aktiva under den tidsperiod som denna studie fokuserar pa. Flera av de bocker som behandlar
svensk folkmusik kom till under denna 1970-talets folkmusikvag, en tid som inte bara

producerade nya spelmin utan dven flertalet framstiende folkmusikforskare. Mycket av den
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svenska litteratur jag funnit relevant dr fran den tiden, men mycket bra litteratur har dven getts ut
pa senare dr. Nedan presenterar jag de bocker som jag finner relevanta och intressanta och
dirmed anvint mig utav pa olika vis i arbetet med denna uppsats.

Folkemusikboken, redigerad av Jan Ling, Gunnar Ternhag & Mirta Ramsten dr en bok som kom
1 tryck 1980 och innehaller flera intressanta kapitel om svensk folkmusik. Fér min del i detta
arbete har Jan Lings kapitel om folkmusikens historia varit till stor hjilp, da frimst den del som
behandlar 1900-talets folkmusik och de ideologiska stromningarna kring folkmusiken under detta
sekel. Dock vill jag hir dven nimna Ville Roempkes kapitel om spelmansrorelsen som snuddar
vid 1970-talets folkmusikvag och da ur ett nira perspektiv, bade tidsmassigt och emotionellt.

Mirta Ramstens doktorsavhandling Aterklang — svensk folkmusik i firindring 1950-1980 fran
1990 dr som namnet antyder en bok som till viss del behandlar mitt amne. Hir kan man aterfinna
intressanta detaljstudier av inspelningar fran ca 1930 till 1980. Detta ger en mdijlighet att folja
férindringar i framférandepraxis under arens lopp. I detta fall ir den senare delen mest relevant,
dar Skiggmanslaget figurerar som exempel.

Spelmannen fran 1979 av Samuel Charters ér en intressant bok 1 flera avseenden. Samuel Carters
var producent for Skdggmanslagets skiva Swus, mus och brannvin och dven forfattare. Boken
innehaller intressanta intervjuer med spelmin och tillhandahaller vissa fakta om spelminnen och
deras foérehavanden. Den storsta behéllningen med denna bok dr dock i mitt avseende att den
speglar sin samtid pa ett vildigt tydligt sitt. Likt ett folkmusikfonogram frin den tiden dr denna
bok en representation for folkmusikkulturen fran det sena 1970-talet, ett intressant
folkmusikhistoriskt fenomen.

Folkemusikvagen fran 1985 dr en bok dir folkmusikkdnnarna Gunnar Ternhag, Mirta Ramsten,
Birgit Kjellstrom, Christina Mattson och Jan Ling skrivit varsitt kapitel om folkmusik i olika
sammanhang under 1970-talet. F6r min del har Christina Mattsons kapitel om folkmusiken i
radio och tv varit mest intressant i arbetet med denna studie. Mattsons studie behandlar pa ett
sakligt och strukturerat sitt vilken betydelse radion och tv hade f6r folkmusikens frammarsch
under 1970-talet.

Som 6verblick av folkmusikens historia dr Folemusik i Sverige av Dan Lundberg och Gunnar
Ternhag ett utmirkt redskap. Denna bok vars forsta upplaga utkom 1996 kan ses som en
grundliggande bok for den folkmusikintresserande. Hir behandlas diverse fenomen inom den
svenska folkmusiken, bade historiska och samtida fenomen.

Musikvetaren Karin Eriksson lade fram sin doktorsavhandling Bland polskor, ganglatar och valser
— Hallands spelmansforbund och den hallindska folkmusiken vid G6teborgs universitet 2004. Dir skriver

hon om den hallindska folkmusikrorelsen som likt andra spelmansforbund till stor del kan ses
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som ett regionalt identitetspolitiskt fenomen. Avhandlingen dr en historiskt inriktad studie om
Hallands spelmansférbund och den regionala folkmusiken. Karin Eriksson bidrar hidr med
intressanta diskussioner om folkmusikbegreppet och “det svenska” inom det samma. Ett kapitel
om Svenska Latar aterfinns i denna bok och dir redogdér Eriksson for urvalet i hallandsdelen
denna samling. Detta dr intressant gillande diskussioner kring de ideologiska stromningarna inom
den svenska folkmusiken under 1900-talets f6rsta halft.

Jag har dven funnit nagra uppsatser som varit till hjilp i mitt arbete. Eva Deiverts C-uppsats
fran Umea universitet ar 2000 Pa vandring med fiolen — Om svensk_folkmusik som identitetsskapande och
Karin Erikssons C-uppsats fran Uppsala universitet ar 2005 Svensk folkmusik blir svensk vérldsnusik
— Ldeologi 7 forindring under 1970-tal ir bada intressanta da de behandlar olika delar av 1970-talets
folkmusikvag. Detta sammantfaller till viss del med mitt arbete.

Det internationella musikforskarsamarbetet International institute for traditional music ger
med jimna mellanrum ut mindre antologier varav nr 3/1996 handlar om “The folkmusic revival in
europe”. Hir skriver den svenske etnologen Owe Ronstrém om revival — fenomenet generellt och

diskuterar begreppet revivals olika sma bestandsdelar.

Skiggmanslaget — en historik

Skaggmanslaget ar en folkmusikgrupp som i dess glansdagar bestod utav Thore Hardelin
(f 19406), Peter Logard (f 1949) och Wilhelm Grindsiter (f 1945). Alla tre ér fiolspelmin, men
med vildigt skiftande bakgrund inom musikens virld. Thore Hirdelin 4r av en spelmansslikt fran
Delsbo 1 Hilsingland, men vixte upp 1 Sodertilje séder om Stockholm, Peter Logérd ir f6dd och
uppvixt i Delsbo, men spelade popmusik och inte fiol f6rrin han triffade Thore Hirdelin som
overtalade honom att borja spela fiol. Wilhelm Grindsiter kommer frain Bromma utan nagon
som helst spelmanstradition i slikten, Wilhelm borjade spela fiol som sjuiring i Stockholm.
Wilhelm och Thore triffades férsta gingen 1964 pa en spelmanstriff i Stockholm vilket ledde
till att de tva unga spelminnen bérjade upptrida tillsammans 1 olika sammanhang. De tva spelade
pa spelmansstimman i Delsbo 1965 da som spelminnen Wille och Thore, senare gick de pa
luffen i Jokkmokksomradet i Norrbotten med fiolerna som forsorjningskilla. Under denna tid i
Jokkmokk triffade Wille och Thore gitarristen och singaren Vifast Bjorklund som erbjod husrum
at dessa tva spelmin. Vifast kom att bli en nira vin och spelkamrat till Wille och Thore.
Ingesunds musikhogskola utanfér Arvika dr ett niste for svensk folkmusik och har sa varit 1
en lingre tid, sa var fallet 4ven under 1960-talets senare halft. Under denna tid befann sig den da
unge spelmannen Wilhelm Grindsiter vid Ingesunds folkhogskola pa samma ort for att studera. I

samma omrade fanns flera unga och drivna spelmin som hade sitt ursprung i Virmland. Tvé av
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dessa spelmin var Gert Olsson och Bengt Linderoth, tvd i dag respekterade namn inom den
svenska folkmusiken. Wilhelm Grindsiter, Gert Olsson och Bengt Linderoth wvar pa
spelmansstimma 1969 i Delsbo for att spela. Dir var ocksa som brukligt Thore Hirdelin och de
andra unga spelmidnnen bland andra Peter Logird, Orsaspelmannen Bjorm Stibi och
Delsbosonen Anders Brodén. Wilhelm Grindsiter, Gert Olsson och Bengt Linderoth spelade
nagra latar pa scenen och efter att de spelat sina latar klart kallade de upp sina andra kamrater pa
scenen for att tillsammans spela ndgon lat.

Under denna tid var lingt har och skdgg ett inte helt ovanligt modefenomen bland ungdomar
sa det fOll sig sd att detta ging som dd befann sig pa scenen i Delsbo sig ut pa detta sitt varpa
konferencién (vilken det rader olika meningar om vem det egentligen var) utbrister i: ”’Ja hir
kommer hela Skiggjinget” (Charters 1979:141). Dagen efter detta stod det i Hudiksvallstidningen
att det var ett nytt spelmanslag representerat pa Delsbostimman som hette Skidggmanslaget. Sa
sjalva namnet kommer ifran en skimtsam benidmning av en grupp yngre spelmin med skiggigt
yttre som spontant spelade tillsammans pa Delsbostimman 1969.

Efter spelmansstimman i Delsbo 1969 borjade taget att rulla for Skdggmanslaget som da
tappat manga av de unga spelmidn som aterfanns pa scenen i Delsbo. Kvar var kirnan som
bestod utav Thore, Wille och Peter. Pa hosten 1969 borjade Skiaggmanslaget bli ett vilkint namn
1 Stockholm och forfragningarna och spelningarna boérjade stromma in till de tre spelminnen.
Under denna tid var det inte nagra mer erkinda folkmusikscener som Skidggmanslaget spelade pa
utan deras scener var pubar, diskotek och 6vriga “innestillen” 1 Stockholm. Vid denna tidpunkt
var Mans Rossander producent pa Sveriges Radio och han ville skapa ett experimentellt
musikprogram som fokuserade pd utvecklingen inom populirmusiken med ungdomar som
malgrupp. I denna programserie sammanfordes Skiggmanslaget med popgruppen Contact.
Contact var en popgrupp som bildades 1969 med siangaren och latskrivaren Ted Strém i spetsen.
Denna popgrupp spelade for tiden vanlig popmusik och hade aldrig tidigare medverkat i
folkmusiksammanhang. Detta samarbete resulterade i en inspelning av Bingsjépolskan
”Gratlaten” efter Hjort Anders Olsson. (Ramsten 1992:82). Senare spelade Skidggmanslaget in sin
forsta LP med namnet Py, Gnill och Ammel dir Contact medverkade pa just ”Gritlaten” och
succén var ett faktum. Med pa detta album var ocksa den unga fére detta popsangerskan Marie
Selander som under slutet av 1960-talet utvecklade ett intresse f6r folkmusik och senare kom att
inga i flertalet konstellationer inom folkmusiken och den progressiva musiken under 1970-talet.
Pjal, Gnall och Ammel tilldelades en Grammis fér bista debutpopulirproduktion med singartist

1971. Intressant kuriosa dr att Contact tilldelades en Grammis for arets populdrgruppsproduktion
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samma ar for sitt album Hon kom dver mon dir Skiggmanslaget medverkade pa titelsparet som var
en specialskriven lit av Ted Strom f6r samarbetet med Skdggmanslaget.

Detta var en mycket turbulent tid f6r vara tre unga spelmin som nu alla var boende i Delsbo,
det var spelningar 6verallt fran Skansen till Emmaboda och Jokkmokk. En nirmast idoldyrkan
borjade omge Skidggmanslaget som samtidigt omgirdades av alla moijliga rykten och historier av
alla de slag, vissa sanna, andra inte. Massmedia boérjade pa allvar att intressera sig for
folkmusikens framfart bland ungdomen och déa framforallt Skiggmanslaget. Massmedia borjade
spinna pa Skdggmanslaget och vinsterrérelsen, Skidggmanslaget och nicken, Skiggmanslaget och
pengarna samt fler mer eller mindre fantasifulla kopplingar. Nu var de riktigt stora i svenskt
musikliv.

Hosten 1971 slapptes da Skidggmanslagets andra LP Swuus, mus och brinnvin som kom att bli en
milstolpe for svensk folkmusik och det man kan kalla startskottet for att experimentera med olika
folkmusikaliska uttryck, inte bara med folkmusik och popmusik. Nar Swus, nus och brénnvin skulle
spelas in tog Skdggmanslaget kontakt med en brokig skala musiker fran hela landet fér att
medverka pa skivan. Dessa musiker var; Vifast Bjorklund, gitarrist, singare och levnadskonstnir
fran Jokkmokk, Ceylon Wallin, nyckelharpsspelman frain Uppland, Bengt Berger, slagverkare frin
Stockholm, Kjell Westling, saxofonist fran popmusikfaltet 1 Stockholm samt Urban Yman, bassist
och gitarrsist ocksa frin popmusikgenren i Stockholm. Detta ging utgjorde de medverkande pa
detta album.

Hir viljer jag att i denna studie att frysa tiden och se pa Skdggmanslaget vid just denna
tidpunkt och vad som ledde fram till detta. Min utgangspunkt dr skivan Swus, mus och brannvin och
det mottagande som Skiggmanslaget och deras skiva fick bland konsumenter och kanske
framforallt i media vid tidpunkten. Att jag viljer att stanna hir i historien betyder inte pa nagot
vis att historien om Skdggmanslaget slutade 1972, Skidggmanslaget gick vidare med tva ytterligare
skivor (Kniviga litar tilldgnade linsman i Delsbo (SLP 2541) 1973 och Pa jakt efter Skdggmansiaget
(EFG-501 7006) 1974) och ett flitigt turnerande med den ursprungliga sittningen for att senare
fortsitta som en duo med Thore Hirdelin och Wilhelm Grindsiter. 1975 paborjade
Skidggmanslaget (Thore och Wilhelm) ett samarbete med gammeldansmusikanterna i gruppen
“Delsbopojkarna” som resulterade i ménga spelningar pa Skansen i Stockholm och idven ett
landsomfattande turnerande. Denna konstellation gavs dven ut pa skivan Gammeldans pa Skansen
(YTF-50220) ar 1975.

Efter 1970-talets gyllene ar for svensk folkmusik borjade Thore Hirdelin och Wilhelm
Grindsiter att mer och mer upptride var for sig i olika sammanhang bade som soloartister och

som medlemmar i diverse folkmusik- och gammeldansgrupper. Skiggmanslaget existerar 4n i dag
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1 allra hogsta grad med Thore och Wilhelm som fasta medlemmar medan det ofta dven figurerar
andra spelmin i gruppen. Nagra som figurerat som medlemmar av och till i Skdggmanslaget
under senare ar dr Wilhelms gamla “original-Skiggmanslagare” Gert Olsson och Bengt

Linderoth.

Snus, mus och brinnvin - Nygammal folkmusik

1971 var ett betydelsefullt ar for svensk folkmusik, Skidggmanslaget slippte sin andra skiva Swus,
mus och brannvin. Vid det hir laget hade det som brukar kallas f6r folkmusikvagen borjat markas i
svensk folkmusik sa smatt. Mer folk bérjade komma pa spelmansstimmor och Skiggmanslaget
drog stor publik pa diskotek och pubar i Stockholm. Den nya skaran spelmin som borjade synas
pa folkmusikscenen hade Skdggmanslaget som sina stora idoler. Skdggmanslaget bjod pa gammal
svensk folkmusik i ny tappning, samma vara fast i ny férpackning. Dock kommer fragan om vad
som var det nya och okonventionella i Skidggmanslaget. Latarna var ju knappast nya och mycket

av deras framtridanden var ju i allra hégsta grad traditionellt, men nagot var nytt...

Hur kontroversiella var Skaggmanslaget egentligen under 1970-talets forsta ar? Hir dr det
intressant att beakta begreppet kontroversiell da detta kriver en norm att utmana eller avvika
ifran. For Skidggmanslagets del fanns det flera olika konventioner att forhalla sig till eller avvika
ifran. Dels hade de som en samling spelmin 1 traditionell mening en stark konservativ
folkmusiktradition att foérhalla sig till samtidigt som de 1 praktiken upptridde som ett
populirmusikaliskt fenomen och dirmed har mer eller mindre konservativa konventioner att
forhalla sig till dven dér. Skdggmanslaget utmanade fran bada héll 1 en tid ndr den svenska
folkmusiken och populirmusiken méttes i nya uttryck och gjorde intdg pa varandras produktiva
arenor. 1971 slippte Skaggmanslaget sin andra LP Swus, mus och brannvin, som foljde det
grammisvinnande succéalbumet Pjal, gndill och ammel tran 1970. I mycket folkmusiklitteratur anses
det att Skdggmanslagets forsta album dr den stora milstolpen 1 historien kring folkmusikens nya
musikaliska uttryck. Detta dr en asikt som vid en férsta anblick verkar rimlig da detta album
mojliggjorde att populirmusikaliska uttryck fick en plats i folkmusiken. Dock maste det papekas
att detta Skdggmanslagets fOrsta album inte i egentlig mening innehaller nagot samspel mellan
Skaggmanslaget och Contact eller Marie Selander. Marie Selander medverkar enbart pa egna spar
pa skivan och dven om Contact och Skiggmanslaget visserligen spelar tillsammans pa Gratliten
sa dar Contacts medverkan ett mindre lyckat koalitionsforsék som i drlighetens namn kidnns som

tva musikgrupper som spelar samtidigt och inte en samling musiker som spelar tillsammans. Nir
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Skagemanslaget slappte Swus, mus och brannvin kom diremot ndgot nytt in i den svenska
folkmusiken och framférallt blev det nagot nytt bland folkmusikfonogram. En typ av
samspelsglidje som bara tidigare gick att finna bland buskspelet pa en spelmansstimma eller
hemma hos spelminnen sjilva fick for forsta gangen representeras pa fonogram. Borta var
arrangemangen och det stela i musiken. Karlskoga Tidning publicerade en recension av skivan

den andra oktober 1971:

Gruppens andra LP, som nyligen utkommit, dr en mycket bra vinjett Gver svensk
folkmusik. Skiggmanslaget har dir utvecklat sitt intresse for folkmusik tll att inte
bara folklig vissang och fiollitar utan ocksa jojkar och nyckelharpsspel. Snus, mus
och brinnvin ir en genomarbetad produktion, men inte si genomarbetad att inte
spelglidjen gir fram, en motsvarande spelglidje brukar man bara hitta pa
amerikanska blues-plattor. Det dr ingen tvekan om att Skiggmanslaget har bidragit
i hog grad till uppsvinget f6r folkmusiken och man far hoppas att intresset star sig
och att de som sysslar med folkmusik kan fortsitta att utveckla den. Lycka till!

(Karlskoga Tidning 1971-10-02)

Sonet och folkmusiken

Snus, mus och brannvin ir en skiva som i mycket speglar den populirmusikaliska andan som radde
under 1970-talets borjan. Diaremot kan man inte sdga att skivan pia samma sitt speglar en
folkmusikalisk praxis. Detta understryks genom att skivan ocksa lanserades som en
populirmusikalisk produktion i méanga fall. Aven om skivbolaget Sonet var en framstiende
folkmusikdistributér (med manga “traditionella” folkmusik skivor i bagaget) sa var deras satsning
pa Skaggmanslaget pd manga sitt annorlunda. Dag Higgqvist som vid tiden var en av tre dgare

av Sonet siger:

Sonet producerade ju under samma period en rad mycket seriGsa
folkmusikproduktioner, inte minst i form av var landskapsserie och vi hade inga
problem att tillita oss att samtidigt experimentera med mera rockinfluerade
folkmusikproduktioner som Skdggmanslaget och hade en ganska klar bild av var

de artistiska grinserna gick. (Dag Haggqvist via e-post 2005-10-25)

For Dag Higgquist liksom flera andra fanns det alltsa en skillnad mellan de traditionella
folkmusikutgivningarna och Skdggmanslaget. Kanske fanns det en trygghet i att ge ut

traditionella folkmusikinspelningar som dirmed legitimerade att man samtidigt ocksa gav ut mer
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experimentell folkmusik. Sonet var ett kommersiellt bolag som tidigt satsade péa folkmusik som
en kommersiellt gangbar genre och kanske just dirfor lanserades Skdggmanslaget som ett mer
populirmusikaliskt fenomen dn den mer traditionella folkmusiken. Om Skidggmanslaget hade
legat under att annat skivbolag som inte hade det stora folkmusikutbudet som Sonet hade sa

kanske Skdggmanslaget lanserats utat som mer av traditionell folkmusik.

En salig blandning

Folkmusiken forknippas ofta med olika regioner som landskap och socknar i Sverige. Si
foreligger det i dag och sa gjorde det dven under borjan av 1970-talet. Detta representeras
medialt inte minst av Sonets landskapsserie med folkmusik som bérjade ges ut i slutet av 1960-
talet ddr de 7’stora” folkmusiklandskapen representerades med en eller flera skivor.
Skaggmanslaget hade en annan instillning till folkmusik. Det konservativa och konventionella
grinsdragandet ersattes med vad ndrmast kan ses som en “greatest hits”’- instillning. Detta kan
ses som en medveten, om in, forsiktig protest mot det konservativa folkmusikklimatet som
radde, men en bidragande faktor till den geografiska spridningen bland latmaterialet hos
Skaggmanslaget bor ocksa ha varit att dessa tre spelmin dnnu var relativt unga och dnnu inte
tillskansat sig en utbredd regional repertoar och ett utpriglat dialektalt spelsitt. Swus, mus och
brannvin innehaller latmaterial fran hilsingland, dalarna, uppland och lappland. Latarnas

geografiska ursprung ir férdelade som foljer:

Dalarna: 4 st.
Hilsingland: 79 st.
Uppland/Roslagen: 5 st.
Lappland (jojk): 4st.

Egen komposition Wilhelm Grindsiter: 1 st.

Kulturellt kontra Ekonomiskt kapital
For att genrebestimma ett musikaliskt fenomen eller produkt (eller alla kulturella fenomen och
produkter forvisso) sa maste man relatera fenomenet eller produkten i friga med andra fenomen

eller andra produkter. Hir ar det intressant att tinka pa den franske sociologen Pierre Bourdieu

U Jimtpolska efter Carl Swed Klassificerar jag som en lat fran Hilsingland och den spelas pa ett sidant sitt av
Skidggmanslaget, men laten har nog sitt egentliga ursprung i Jimtland eller de 6stra delarna av mellersta Norge.
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och dennes resonemang kring kulturellt och ekonomiskt kapital. Dock maste man ha i atanke att
olika artister i olika sammanhang dndrar sin position 1 férhallande till kulturellt och ekonomiskt
kapital, det 4r pa samma sitt som nar vi talar om identiteter i allméinhet att dessa uppstar i moétet
och ir i allra hégsta grad socialt skapade och forinderliga. Aven om Bourdieus teorier i mycket
forutsitter 6gonblicksobservationer sia dr de vil sa anvindbara 1 ett resonemang kring
musikaliska fenomen i samhillet. Eftersom denna studie 4r historiskt inriktad finns méjligheten
att frysa tiden och se pa Skdggmanslaget 1 ett visst skede eller en viss situation. Nar det giller den
polarisering som stindigt pagar i kulturlivet dir fenomen laddas med mer eller mindre kulturellt
kapital maste man tidnka pa att ett musikaliskt fenomen likt en individ innehar olika positioner
och identiteter 1 olika sammanhang,

Inget musikaliskt fenomen, vare sig Bach eller ABBA, innehar en fast och bestimd mingd
kulturellt kapital utan denna tillgaing (eller brist pa tillgang) 1 kulturellt kapital uppstar forst i
moétet med en mottagare som per automatik relaterar fenomen mot varandra. Detta sker genom
att vi som kulturella varelser genom traditioner och annan kulturell inldrning innehar ramar inom
vilka dessa fenomen “ska” rora sig inom. Detta giller inte minst inom musik eftersom det under
en lang tid existerat stor polarisering inom musik dir den klassiska musiken statt bergfast for det
fina och kultiverade medan fenomen inom populirmusiken och folkmusiken i dess skiftande
former genom aren alltid aterfunnits i en kulturell position som forhallit sig till den klassiska och
seribsa musiken.

Var kommer da Skdggmanslaget in i bilden? Jo, Skiggmanslaget existerade under denna tid
bade som folkmusikgrupp och som popgrupp. Vilket av dessa epitet som passade bast in dr helt
beroende pd vem/vilka man frigar och i vilket sammanhang. Si genom att spela folkmusik i
populirmusikgenren erholl Skidggmanslaget ett relativt hogt kulturellt kapital inom
populirmusikfiltet medan Skdggmanslagets kulturella kapital inom folkmusikfiltet samtidigt
minskade pia samma grunder. Om man ska folja Bourdieus teori till fullo, som férvisso
behandlar kulturlivet i sin helhet (litteratur, konst, teater, musik etc.), sa innebir det att ett
kulturellt fenomen med ett stort kulturellt kapital ej samtidigt kan inneha ett stort ekonomiskt
kapital. Detta resonemang fungerar i det sammanhang Bourdieu refererar till, men om man ska
anvinda teorin som i det hir fallet begrinsat till det populirmusikaliska faltet giller inte samma
“regler”. Redan begreppet populir motsiger detta i ett marknadsekonomiskt och kommersiellt
samhille baserat pa tillgaing och efterfrigan. I Bourdieus stora kulturella virldsbild aterfinns ju
populirmusik i den hogra kommersiella sidan och har dirmed en position inom det stora falt
Bourdieu talar om. Samtidigt méste man se populirmusiken som ett av flera autonoma filt vilka

existerar inom det stora filtet vilket innebir att populirmusiken samtidigt som det innefattas och
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tillhor att storre filt dndd dr ett eget filt med egna kulturella ramar. Detta paverkar och

bestimmer ett fenomens position inom det egna faltet.

Nytt sound

Skaggmanslagets position inom folkmusiken vid tiden f6r Suus, mus och brannvin var inte helt
sjdlvklar. Vissa uppskattade dem, andra inte. Aven Skiggmanslaget sjilva var forst tveksamma till
resultatet av Swus, mus och brinnvin — inspelningen. Soundet var nytt och osdkerheten var stor.

Skivans producent Samuel Charters berittar:

I like the recotd a lot, but in the beginning Skaggmanslaget didn't like it all, and
wouldn't continue to go in that direction. They also had much negative reaction
from their friends. I talked to Peter Puma Hedlund, the nyckelharpa player,
recently. He was with Nortellje Elit Kapell when I recorded them later. At first
he also didn't like the new sound, but he said that now they're some of his favorite
things. So many things were involved for everyone at that moment.[...] ” (Samuel

Charters via e-mail 2005-12-09)

Den stora bidragande delen till skivans speciella sound var anvindandet av instrument som inte
vanligtvis aterfinns inom den svenska folkmusiken, bade Trettondagsmarschen och Polska efter Nils
Hijgg framf6rs med en hogst ovanlig sittning. Urban Yman spelar bas, Bengt Berger spelar tablas
och Kjell Westling spelar saxofon tillsammans med Skdggmanslagets tre fioler pa dessa tva litar.
Overlag pa skivan finns det en kinsla av en jamsession dir musikerna turas om att framféra litar
tillsammans i olika sammansittningar. Flera utav latarna framférs av Ceylon Wallin, nyckelharpa
och Vifast Bjorklund pa gitarr. Vifast Bjorlund har dven néagra solospar pa skivan dir han
framfor jojk fran Lappland. Dessa inspelningar dr intressanta da det var den forsta jojk utgiven
pa ett kommersiellt skivbolag. Dock dr Vifasts inspelningar inte sdrskilt uppmarksammade i
jojksammanhang vilket kan bero pa att Vifast Bjorklund inte var same och dirmed inte anses
som tillrdckligt autentisk i sammanhanget. Sd dven om Skidggmanslagets namn pryder skivans
omslag sa dr skivan mer av en dokumentation av brokig samling musiker med mycket spelglidje

som samlats foér mer eller mindre improviserat samspel.
Som jag tidigare nimnt sa producerades skivan av Samuel Charters. Vid sidan om den de

intressanta instrumentsittningarna var Charters den stora bidragande faktorn till det nya

soundet. Charters hade tidigare producerat flera amerikanska folkmusikskivor med olika artister
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och hade en erkind kinsla for den typen av folkmusik. Sd genom att lita Charters producera
Snus, mus och brannvin Sppnades nya dorrar for ett nytt och spannande sound. Skdggmanslaget
hade ju som bekant redan spelat in en skiva och medverkat pa Contacts skiva Hon ko dver mon
och det fanns fran olika hall ett intresse att gora Skdggmanslaget stOrre och dnnu mer

kommersiellt gaingbara. Om detta sdger Samuel Charters:

When I came to Sweden in the winter of 1971, Skaggmanslaget had just done the
single Hon (or Han) Kom Over Mannen with a pop group, and there was
considerable interest in doing something with them that would be in the same
direction as Fairport Convention or the other English Folk Rock groups. (Samuel
Charters via e-mail 2005-12-09)

Jag vill hir fortydliga att den singel som Charters refererar till hir édr laten Hon koms dver mon som
spelades in tillsammans med Contact. Att det fanns ett intresse att fi Skdggmanslaget att
fortsitta producera kommersiellt material faller sig naturligt eftersom kommersiella produkter
genererar inkomster f6r de inblandade, men att fa Skdggmanslaget att producera nagot 1 stil med
Fairport Convention kanske var att sikta vil hoégt. De engelska och amerikanska
folkmusikartisterna har alltid ett kommersiellt forsprang i och med att den moderna
populirmusiken som vi kidnner den 1 dag alltid till viss del burit spar av anglosaxisk folkmusik.
Om vi ser pa Bob Dylan som ett exempel sd var ju han en av den amerikanska folkmusikvagens
stOrsta namn, men ses i dag i stérre utstrickning som en av var tids storsta populdrartister dn
som en folkmusiksangare. Att samma utveckling skulle kunna ska med en instrumental svenskt
folkmusikgrupp som spelade polskor och ganglatar kinns som lite av en utopi. Men inte desto
mindre var Skidggmanslaget en relativt stor kommersiell framgang i Sverige och pa den tiden var
den svenska marknaden nummer ett for artister och skivbolag. Som bekant var ju detta tiden

innan ABBA, Sveriges forsta stora kommersiella musikexport.

Rock ’n’ folk

Att gbra en skiva med namnet Suus, nus och brinnvin ir ju i sig en vagad sak, och sen om man
beaktar att detta var for 35 ar sedan blir det hela dnnu mer chockerande. Skdggmanslaget var
provocerande pa manga sitt. De var unga och rebelliska 1 en, 1 deras 6gon, alltfér konservativ
spelmansrorelse och ett allmint musikklimat som foérvisso i denna tid borjade visa mer
experimentell lusta, men ett musikklimat som med vara matt matt anda var oskyldigt och

moraliskt forsiktigt. Skdggmanslaget fick snabbt ett rykte om sig att vara riktiga festprissar och
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kvinnokarlar. Detta faktum bidrog till lika stor del, om inte till stérre del, 4n musiken till att
Skaggmanslaget blev ett vilkint fenomen 1 svenskt musikliv. Sa nog var skivtiteln onekligen
passande. Wilhelm Grindsiter berittar sjilv om skivtiteln Swus, mus och brénnvin i en artikel fran

1971ddr han aningen diplomatiskt och ursidktande forklarar sig:

Deras nya skiva har titeln Snus, mus och brannvin.
- Ett gammalt halsingskt kraftuttryck, forklarar Wille.
- Vi anser inte att uppmana folk till att snusa, musa och koka brinnvin.

(Expressen 1971-07-31)

Efter detta kommer det en liten eftersling som spar pa landsbygdsromantiken lite:

Kokas det alltjaimt brinnvin i Halsingland?
- Om! (Expressen 1971-07-31)

Att spela pa sprit och sex i en skivtitel pa den hir tiden var inte helt utan bekymmer. Skivbolaget
Sonet var tveksamma till titeln, men fick ge sig for Skdggmanslagets vilja. Dag Higgqvist, Sonet

berattar:

Jag kom ihdg att jag studsade lite infér den albumtitel Skidggmanslaget féreslog
men vi lugnade ned oss och accepterade den. (Dag Higgqvist via e-post 2005-10-
25)

Skaggmanslaget var nog sa nidra den klassiska rockmyten man kan komma inom svensk
folkmusik. Att chockera och utmana folkmusiketablissemanget var nagot som Skdggmanslaget
gjorde kontinuerligt under 1970-talets borjan. Detta bidrag till att folkmusikscenen breddades
och utrymme gavs for nya spelmin och folkmusikgrupper att synas pa den traditionella
folkmusikscenen. Detta biade genom att manga attraherades av Skiggmanslagets musik och
manér, men kanske dn viktigare att folkmusikscenen breddades och nya musikaliska uttryck fick
plats inom folkmusikens ramar; rocken fick en plats i den svenska folkmusiken, inte bara

musikaliskt utan dven attityder och instéllningar.

Skiaggmanslaget i 1970-talet - ett underhallningsfenomen
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Skaggmanslaget blev i och med sitt genombrott inte bara uppmirksammade fér deras
musikaliska insatser utan deras privatliv stod mycket i centrum. Historier om dessa tre musikers
framfart spreds bland deras publik och kommersiellt var detta inget fel. Namnet Skdggmanslaget
forknippades pa sa sitt inte bara med musikgenren folkmusik utan dven med instillningar och
attityder som tilltalade och fascinerade en ny publik. Tidningarna drog dven de sitt stra till
stacken vad giller att lansera Skiggmanslaget pa ibland lite vil fantasifulla sitt. Den tredje
oktober 1971 publicerade Aftonbladet en artikel om Skdggmanslaget med titeln S kdggmansiaget —
ett satt att protestera mot USA”. 1 denna artikel har journalisten Arne Norlin flyttat fokus fran
musiken till att se Skdggmanslaget som sprakrér och ledargestalter f6r en social rérelse. Under

underrubriken A/t maste inte komma fran USA” skriver Notlin:

Wilhelm Grindsiter frin Skiggmanslaget vagar sig pa en gissning: - Vietnamkriget
och en massa annat har gjort att folk i Sverige har borjat ifragasitta den
visterlindska kulturen. Allt maste inte lingre komma frain USA. (Aftonbladet

1971-10-03)

Har far Skiggmanslaget sta som politiska budbidrare av ett antiamerikanskt vinsterbudskap.
Folkmusikens egenvirde marginaliseras for en bild av folkmusiken som ett verktyg i en politisk
kamp. Vidare fortsitter artikeln med att skinka ett romantiskt skimmer Gver livet utanfor

storstaden:

Wilhelm Grindsiter 4r dldst av grabbarna i Skdggmanslaget. Han fyller 26 senare i
ar. Han 4r £f6dd i Stockholm, men nu bor han i en liten vit gard utanfér Delsbo. —
Jag flyttar aldrig tillbaka till Stockholm, siger han. — Hir kan man ga ut och pinka
utanfér trappan om man har lust. Och spela lingt in pa natten utan att grannarna

klagar. (Aftonbladet 1971-10-03)

Det hir romantiserandet av ett naturnira leverne stimmer bra 6verens med det som brukar
kallas for ”den gréna vagen”, en ungdomsrorelse narmast inspirerad av den amerikanska
hippiekulturen. Att flytta fran storstiderna ut till landsbygden for att leva ett ”naturligare” liv var
tankar som fick ett starkt fiste bland en del av den politiskt medvetna svenska ungdomen vid

denna tid.

Skaggmanslagets medlemmar fick 1 media olika roller som férknippades med deras personer.

Thore Hirdelin malades upp som den traditionelle spelmannen som kombinerade sitt
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traditionella musikaliska arv med att samtidigt ta musiken och livet med en klackspark. Wilhelm
Grindsiter (som var den dldste i gruppen) fick rollen som den organiserade medlemmen som
utat manifesterade den mest ordnade tillvaron och strukturerade tillvaron medan den yngste
medlemmen Peter Logard representerade den festglade ynglingen som motsatte sig allt vad
tradition och konservatism heter. Detta gbrs tydligt i Arne Norlins artikel dir Wilhelm
Grindsiter citeras mest flitigt. Thore Hirdelin medverkade inte vid den intervjun eftersom han

vid tillféllet satt 1 fingelse for vapenvigran. Nir sedan Peter Logard citeras gors det pa detta vis:

— Att kuska runt och spela samma litar ging pa gang kan vara ganska trakigt, siger
han.

— Ibland 4r man less pa allting.

— Det dr bdst nir man far dka hem till en polare med en 75:a och lite mat och

spela, siger han. (Aftonbladet 1971-10-03)

Senare i artikeln diskuteras folkmusikens virderingar och olika uttryck. Hir ges utrymme for
Skaggmanslaget som en samling unga spelmin att framfora sin asikt om folkmusiken, men i

slutet av denna del podngteras dven hir Peter Logards sirstillning i gruppen:

Thore och Wilhelm ir riksspelmin. Petter tycker att det dir med Zorn-medaljer dr

mest skit. (Aftonbladet 1971-10-03)

I denna artikel har Arne Notlin lyckats placera in Skiggmanslaget som en del av en
antiamerikansk ungdomsrorelse. Musiken star i bakgrunden och det som intresserar och didrmed
star 1 forgrunden dr femomenet Skiggmanslaget. Man kan se Skiggmanslaget som ett paket dir

musiken bara dr en del av detta underhallningsfenomen.

Tomtar och troll

Folkmusik forknippas till viss del med olika fantasifulla 6vernaturliga fenomen. Nicken kinner
vil de allra flesta till, figuren som lockade minniskor, frimst kvinnor, ner i vattnet med sitt
fiolspel. Men Nicken ir inte den enda figuren av detta slag som genom arens lopp férknippats
med folkmusiken. For linge sedan ansdgs de flesta spelmin vara mer eller mindre trollkunniga
och dirmed pa farligt god fot med den onde. Detta ir sjilvklart inte vad Skdggmanslaget sysslade

med, sirskilt trollkunniga var de inte, men i media var det vil lite si och sa med den hir saken. I
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Expressen 1971-07-31 publicerades en artikel av Alf Montain med den smatt humoristiska

rubriken "1bland tjanar vi 30 000 i manaden”. Har skriver Montan i de inledande raderna 1 artikeln:

Alla tre i Skdggmanslaget har en guldring 1 héger 6ra. Som spelmin ute i bygderna
hade forr. Ringen ansigs ge skydd mot Gvernaturliga visen. Den var ocksa ett
tecken pd att biraren stod pa god fot med tomtar och troll och annat mystiskt”

(Expressen 1971-07-31)

Montan fortsiatter med:

— Han ser farlig ut, viskar en liten flicka om Thore. Flickan kramar mormors, eller

om det 4r farmors, hand hardare.

— Han har nog lirt sej spela av Nicken, viskar mormor tillbaka.

- Nicken...? undrar flickan storégt.
— Ja, stromkarlen. Han bodde i forsar och lockade kvinnor till sej med sitt

tiolspel. (Expressen 1971-07-31)

Aven Aftonbladets Arne Nortlin verkar intresserad av Nicken och annat otyg, men

Skaggmanslaget ger svar pa tal. Han skriver i sin artikel:

Musiken 4r kolsvart och avgrundsdjup som kan gamla kvarndammen. I
vattenfallet sitter nicken och stampar takten med sin bockfot. Stampet sprider sig
over skogen, byn, landskapet, landet.

- Asch, siger Wilhelm.

- Nicken och sin skit. Det dr inte vad det handlar om. Inte i dag. (Aftonbladet
1971-10-03)

Att det skulle handla om nicken dr det vil ingen som allvarligt skulle kunna tro, men vad
handlade det da egentligen om? Fanns det bakomliggande orsaker till att Skdggmanslaget reste

land och rike runt for att spela eller vad det bara ett férnéjsamt sitt att tjana sitt uppehille 1

samhaillet?

En medial produkt

Det finns inget egentligt svar pa dessa fragor dé ett fenomen som Skdggmanslaget till stor del ar

skapat av medierna och sin publik. Med detta menar jag att paketet Skidggmanslaget dr vad som
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skrivs om dem och vad som sidgs om dem, en medial produkt. Sjilvklart finns det bakom denna
produkt tre spelmin som kanske inget hellre ville 4n att spela musik som sitt levebréd, men utan
media och ett allmint manskligt fabulerande vore dessa tre spelmin inte Skdggmanslaget 1 den
mening vi ser dem idag. Detta giller f6r alla kulturella fenomen som vi kidnner. Om vi hor
namnet Skdggmanslaget eller ser en bild pa Skdggmanslaget sa associerar vi detta till den
kulturella produkt som vi har i vart medvetande.

Vi kan ta den for gemene man mer kinde amerikanske artisten Michael Jackson som talande
exempel. Om jag skulle nimna Michael Jackson fo6r vem som helst jag triffar (under
forutsittning att personen i fraga kinner till Michael Jackson) si per automatik associerar
vederbérande namnet Michael Jackson med utseende, beteende, virderingar och andra
egenskaper och historier kring Michael Jackson. Produkten Michael Jackson skulle inte vara den
samma utan detta. Genom detta skapas en helhet, om denna helhet idr felaktig och missvisande
eller korrekt och vil representativ for personen Michael Jackson ir irrelevant i sammanhanget.
Det visentliga hdr dr att personen Michael Jackson blir ett sammansatt identitetspaket som

kontinuerligt 4ndras och manifesteras via media och minsklig interaktion.

Avslutning

Folkmusik dr ett intressant kulturfenomen. Samtidigt som den representerar ett opretentiGst
folkligt musicerande dr den ocksa en stindig killa till diskussioner och meningsskiljaktigheter
rorande allt frain den stora helheten till de minsta detaljerna. Folkmusiken har alltid sedan den
lyftes fram utav musiketablissemanget pa 1900-talets borjan laddats med virderingar utifrin
ideologiska strémningar som varit patagliga i en viss tid. Just detta med folkmusikens ombytliga
betydelse 6ver tid dr nagot som jag finner relevant just for denna uppsats. Genom att inse detta
far kan man foérsta hur folkmusikvigen under 1970-talet inte bara grivde fram en nistan
bortglomd musikstil utan dven aterigen satte folkmusiken som en representant f6r ideologier. Da
kan man se detta bara som dnnu ett led i folkmusikens vandring genom 1900-talet med dess
skiftande politiska klimat eller si kan man se pa 1970-talets folkmusikvig som en
helomvindning f6r svensk folkmusik.

Var passar da Skiaggmanslaget in? Var de bara ett nytt led 1 folkmusikens 1900-tal eller var de
den helomvindning jag nyss nimnder Skdggmanslaget var, kan man riskfritt sdga, unika 1 sitt
slag. De visade en ny publik att den svenska folkmusiken existerade och levde ett liv utanfér
Skansen eller pa Midsommaraftonen. Samma sak bérjade nu hinda i Sverige som tidigare skett i

Storbritannien och USA. Den inhemska folkmusiken bérjade mirkas bland populirmusiken.
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Samtidigt som folkmusiken dék upp fran, kan tyckas, tomma intet fram till den unga svenska
musikpubliken sia fir man inte glémma att Skdggmanslagets medlemmar fanns innan detta.
Skaggmanslagets medlemmar var inte barn av den svenska folkmusikvagen, de var barn av ett
folkmusikintresse som fanns innan den stora vagen. Det folkmusikvagen gjorde f6r dessa tre
spelmin var att erbjuda dem en arena for just deras kulturella verksamhet, en arena som var
storre dn de nagonsin upplevt.

Vad ir det som gor att en skiva blir klassisk och star sig ar efter ar i hard konkurrens? Ja,
detta ar ju sjalvklart vildigt individuellt, men en sak idr siker att de skivor som blivit klassiska och
finns kvar 1 manniskors medvetande innehaller nagot andra skivor inte gor. Swus, mus och brinnvin
ar en sadan skiva. Den ér klassisk for den folkmusikintresserade och trots sina 35 ar pa nacken ar
den fortfarande en skiva som uppskattas av en stor publik. Att jag valt att skriva om den 1 ett
sadant hir ssmmanhang ar 1 sig ett bevis for detta.

Folkmusik 1 all dra, men mycket av Skidggmanslagets framgiangar bygede pa ett
populirmusikaliskt filt med hogt 1 tak. Diskotek, pubar och ungdomsgardar var de arenor dir
Skaggmanslaget fick sitt genombrott. Den stora folkmusikvagen under 1970-talet hade sitt
egentliga ursprung i populirmusiken dir ett intresse for folkmusik vixte sig storre for att sedan
fullkomligt chocka folkmusiketablissemanget med sin plotsliga nirvaro. Inom folkmusiken hade
vil Skdggmanslaget egentligen inte mycket att komma med mot de stora erkinda namnen under
den hir tiden, men kommersiellt slog de dessa dldre spelmin med histlingder. Skiaggmanslaget
ar inte bara en del av svensk folkmusikhistoria, Skiggmanslaget dr ocksa en del av den svenska
populirmusikens historia. Detta dr vad som gor Skdggmanslaget till det musikaliska fenomen vi

kinner i dag.

Kallor

Otryckta killor och inspelningar

Fonogram

Kalle Almlof, Anders Rosén & Malar Lennart Johansson: [dsterdalton Fjedur
FJDLP-72001 1972

Pers Hans Olsson & Bjorn Stabi: Bockfor Sonet

SLP-2001 1970

Skagemanslaget: Kniviga litar tillagnade linsman i Delsbo Sonet
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SLP-25411973

Skagemanslaget: Pjal, gndll och dmmel Sonet

SLP-2510 1970

Skagemanslaget: Pd jakt efter Skdggmanslaget Europa Film
EFG-501 7006 1974

Skagemanslaget: Snus, nus och brannvin Sonet

SLP-2522 1971

Skaggmanslaget & Delsbopoijkarna: Gammeldans pa Skansen YTE
YTF-50220 1975
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ERIC HAMMARSTROM

HAN SLOG SONDER SIN FIOL NAR HAN TRAFFAT EN
SPELMAN SOM VAR BATTRE - OM ORGANISTER OCH
KLOCKARE SOM FOLKLIGA CEREMONI- OCH
DANSSPELMAN

Inledning

Den som dgnar sig at si kallad svensk spelmansmusik med nagorlunda 6ppna sinnen kommer
ganska snart underfund med att i synnerhet méanga polskor later ganska lika barock- och
rokokomusik. Detta dr ingen tillfallighet. Det folkliga musikutévandet har aldrig varit nigon
isolerad foreteelse. Man kan da stilla sig fragan hur utbytet har gatt till. Hur kommer det sig att
just dessa epokers konstmusik har satt sa djupa avtryck i det vi dn idag kallar folkmusik?

I min bana som utévande spelman kom jag snart till det stadium dé jag bérjade rota 1 Nils
Anderssons och Olof Anderssons stora samling "Svenska latar". I synnerhet mina exemplar av
Ostgotadelarna och Smaland-, Blekinge- och Olandsdelen fungerar vid det hir laget mest enligt
16sbladssystemet.

I Svenska Latar finns det alltid en kort biografi 6éver den spelman som de pafdljande
melodierna ar upptecknade efter. Dir talas det bl.a. om vilka han, f6r det dr oftast en han i dessa
instrumentala sammanhang, lirt sig sin repertoar av, ofta i flera led. Pafallande ofta finns det en
klockare eller organist med ndgra steg bakat i traditionskedjan. Jag roade mig med att rikna 1 hur
manga sadana kortbiografier det nimndes nagon klockare eller organist i de bigge 6stgétadelarna
av Svenska Latar. Resultatet blev att sa var fallet i hela 12 biografier av 41. I en biografi, den om
Fredrik W Clarin, nimns hela sju organister inklusive huvudpersonen sjilv. Uppenbatrligen hade
organister och klockare, som ofta 1 praktiken var samma personer, en mycket stor betydelse i den

folkligt musikaliska kontexten. Vad denna betydelse bestod i ska denna uppsats handla om.

Syfte och fragestillningar

Syftet med den hir uppsatsen idr att visa pa vad organister och klockare spelade for roll i den

musikaliska kontexten utanfor den strikt kyrkliga sfiren i 1700- och 1800-talens bondesambhalle,
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samt vilken status de atnjot i lokalsamhaillet och gentemot andra spelmin. Hur och varfoér har
denna roll forindrats med tiden? Samtidigt vill jag visa pa hur samlare och andra
folkmusikintresserade stillt sig till organisternas och klockarnas profana musik dven efter att

dessa upphort att vara dansspelmin i ndgon storre utstrickning!.

Begransningar

For att fi ett hanterligt material har jag geografiskt begrinsat mig till Ostergétland och norra
Smaland, med tyngdpunkt pa den Ostra sidan. Jag bor sjilv inom detta omrade och ir sedan
tidigare vil fortrogen med traktens folkliga musiktradition, inte minst genom eget musicerande.
Kyrkbocker och andra intressanta arkivalier for detta geografiska omrade férvaras 1 huvudsak pa
landsarkivet i Vadstena.

Jag har valt att koncentrera huvuddelen av mina konkreta undersokningar ungefir till tiden
mellan 1750 och 1850. Det ér da de flesta av de bevarade s.k. spelmansbockerna nedtecknades.
En stor del av dessa dr skrivna av just klockare och organister. Nistan alla klockare och
organister som ndmns 1 Svenska litar och andra 1900-talssamlingar av spelmansmusik levde i
detta tidsintervall. Efter denna tid nimns fa organister och klockare som betydande dansmusiker.
Kring detta faktum kommer jag att resonera lingre fram i uppsatsen. Samtidigt dr det tiden da ett
flertal av fOrsamlingarna i det undersokta omridet skaffat orglar och dirmed organister.
Linkopings stift var under andra hilften av 1700-talet det stift i landet som hade storst andel
férsamlingar med orglar - en 6vervigande majoritet av forsamlingarna hade hunnit skaffa orgel.

Ganska manga gjorde det faktiskt redan pa 1600-talet?.

1 Uppsatsen hade inte blivit vad den blev om jag fiitietips och idéer fran manniskor kring mig. Qér ej att
har namna alla som hjalpt mig pa vagen. Nagrdaglidock sarskilt tacka. Forst och framst gallarrdia fru
Katarina, som sjalv &r mycket insatt i &mnet. Medre har jag kunnat diskutera idéer och resulfsrgom
hon ar arkivarie till yrket har hon ocksa kunnaséomig val genom arkivens irrgangar. Framst galkr
Vadstena landsarkiv dar hon tidigare arbetat ocfddar val fortrogen med. Tillsammans med henredasgag
ocks& mina undersokningspersoners musik.

Mycket av inspirationen till uppsatsen kommer angkk samtal och diskussioner med Hakan Andersson i
Vastervik genom aren. Han har gett mig manga gadach tips om litteratur. Det &r f4 som har ebrsél och
djup kunskap inom amnet svensk folkmusik och dans lsan.

Tack ocksa Anders Thérnquist och Brita Ehlert, Koping, Arne Blomberg, Toérnevalla, Anders Bockgard,
Tryserum samt Ingemar Furenhed, Ostra Ryd, soratbised viktigtkallmaterial. Ett tack dven till Magnus
Gustafsson, Sméalands Musikarkiv, for kunniga tigls kallmaterial.

2 Hiillphers s. 108, 262-271
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Litteratur och amnesbakgrund

Det har skrivits mycket om svensk folkmusik genom aren, med varierande kvalitet. Vildigt
mycket av detta behandlar denna musik som just folkmusik utan att sitta in den i en vidare
musikalisk/historisk kontext. Det har ocksé skrivits en del om klockare och organister. Problemet
med mycket av denna litteratur dr att man egentligen mest dr intresserad av de inomkyrkliga
arbetsuppgifterna. Uppgiften som dansmusiker nimns 1 basta fall i foérbigiende. Att
“klockatlitteraturen” 1 allmidnhet dr skriven av sentida yrkesbroder forklarar till stor del detta
faktum. Grovt sett kan man alltsi siga att folkmusikforskarna har intresserat sig for
bondspelminnen och kyrko- och skolhistorikerna it organisterna/klockarna som just organister
och lirare. Man maste alltsa lisa bada typerna av litteratur, samt allmin musikhistoria, for att fa
nagot grepp om damnet. Denna uppsats ér ett f6rsok att goéra en syntes av det som gar att utldsa
om amnet ur bade “klockar-" och ”spelmanslitteraturen”. Nedan foljer en presentation av en del
av den viktigare litteraturen jag anvint mig av vid arbetet med denna uppsats.

Det basta verk jag list om organister i Sverige ir Josef Sjogrens digra arbete fran 1958 om
organisterna i Visteras stift. Han ger en bra allmin historik om organisternas arbetsuppgifter och
imbetets historik. Sedan foljer en genomgang av alla forsamlingar i Visterds stift och deras
organister genom tiderna. De forhallanden Sjogren beskriver tycks i allt vasentligt ha relevans
iven for Linkopings stift. Atminstone utifrin mina iakttagelser.

Hilmer Wentz har skrivit boken ”Klockaren i helg och sécken” som utkom 1980. Boken ger
en ganska bra allman bakgrund till klockarinstitutionen fran medeltiden och framat. Ibland maste
man dock se upp eftersom Wentz ofta fokuserar pé skanska forhallanden, vilka ibland skiljer sig 1
viktiga avseenden frin dem i Ostergétland. Den kanske viktigaste skillnaden 4r att det i
Skanelandskapen fanns speciella hiradsspelmin som inte hade nagon direkt motsvarighet 1 mina
trakter. Dessa hade dir privilegium att spela pa dans och gistabud och siledes hade inte
organisten/klockaren detta privilegium?. Nir det giller klockatren som spelman finns siledes inte
sa mycket att himta frain Wentz.

For Ostergotlands horisont pabétjade Nils Géransson? en serie skrifter om klockare och
organister i detta landskap, som gavs ut mellan aren 1983 och 1994. Dessa var tinkta att bli en
genomgang av forsamlingarna och deras organister i Sjogrens anda, men Goransson ir betydligt
mera summarisk. T.ex. saknas det notapparat och kallférteckningen limnar en del 6vrigt att
6nska. Tyvirr hann han bara med kommunerna i den vistra landskapsdelen innan han dog.

Dirmed finns inte de personer med som jag valt ut att skildra. G6ranssons arbete bygger i sin tur

3 | praktiken var sékert en hel del skanska kloekauh organister ocksé& haradsspelmén.
4 Goransson titulerar sig sjalv klockare.
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1 stora stycken pa kantor Ernst Petterssons klippsamling kring Linképings stifts klockare och
organister som forvaras i Vadstena landsarkiv. Denna samling har naturligtvis ocksa varit mig till
stor hjilp i1 mitt letande.

Vad giller kyrkorglarnas utbredning i Sverige pa 1700-talet ir Abraham Abrahamsson
Hilphers ”Afthandling” fran 1773 en ovirderlig kalla.

Forhallandet mellan folkmusik och konstmusik och deras 6msesidiga paverkan 6ver tid har pa
norsk botten mycket fortjanstfullt och klarsynt avhandlats av Asbjern Hernes 1952. Man kan
naturligtvis inte Gversitta norska férhallanden direkt till svenska, men ménga paralleller borde
kunna dras. Pa svensk botten finns ett utmarkt kapitel av Gunnar Ermedahl i Folkmusikboken
fran 1980. Den handlar just om hur det vi idag kallar spelmansmusik med sin fioldominans har
sina rotter 1 1700-talet. Mycket gar ocksa att ldsa i verket ”"Musiken i Sverige” i fyra band frin
borjan av 1990-talet. Detta verk dr en svensk musikhistoria som forséker ticka in alla genrer. Det
har annars varit ont om sadana goda Oversiktsverk for svenska férhallanden.

Pa senare ar har en del gjorts for att Overbrygga genregrinserna i musikforskningen. For
sydsvensk del kan Magnus Gustafssons och Smalands musikarkivs arbete med att lyfta fram
smalindsk musikkultur framhallas. Det har resulterat i en serie CD-skivor med grupperna
Sagskira och Hookensemblen. Ar 2000 kom ocksd Magnus Gustafssons stora bok ”Smalindsk
musiktradition”, som ar en guldgruva for alla dem som har samma intresse som undertecknad.

For forstaelsen av synen pa folklig musik genom tiderna har det varit bra att lisa antologin
“Texter om svensk folkmusik” (Ronstrém & Ternhag 1994). Hir finner man kommenterade
texter om svensk folkmusik fran 1800-talets forsta ar fram till 1980-talet. For att féra in det
teoretiska resonemanget 1 ett storre europeiskt perspektiv har jag sétt mig pa Peter Burkes

“Folklig kultur i Europa 1500-1800.”

Metod, teori och killor

Jag har last litteratur om klockare och organister i allmidnhet och om musiklivet under den
aktuella perioden. Huvudsakligen har jag dock letat efter material i husférhorslingder,
kyrkoradsprotokoll, bouppteckningar, dombdécker och andra arkivalier.

Amnet jag avhandlar befinner sig nigonstans i grinslandet mellan disciplinerna etnologi,
historia, musikvetenskap, idéhistoria och sociologi, dven om jag ligger fram uppsatsen i damnet
etnologi. Egentligen ligger dmnet kanske nirmast beskrivande kulturhistoria. Jag har dnda forsokt
att anldgga ett sa etnologiskt och kulturanalytiskt perspektiv som moijligt. Fraimst sker detta

genom ett forsok att komplicera de nirmast mytiska begreppen folklighet och folkmusik. Hiri tar
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jag avstamp hos mentalitetshistorikern Peter Burke. I friga om organisterna och klockarna som
dansmusiker stills ndmligen nagra av de gingse forestillningarna om folkmusik pa dnda.

Som etnolog vill man ét forestillningar och den allménna synen i tiden kring det man studerar.
Jag har sirskilt velat se pa eventuell konkurrens med andra kategorier av spelman. I litteraturen
finns det nagra exempel pa det, men jag har sjilv hittills inte lyckats hitta nagot konkret att ta pa i
arkiven. Hir har jag fatt ta till simpla gissningar, vilket kan kdnnas lite frustrerande. Vad giller just
konkurrensen skulle det sikert ga att fa fram fall, men dé finge man systematiskt pl6ja lunta efter
lunta med dombocker. Detta har det inte funnits mojlighet till inom detta uppsatsarbete som
bedrivits vid sidan av mitt ordinarie forvirvsarbete. I stillet far det ansta till en eventuell
fortsittning.

Synen pé klockaren/organisten bland 6vrig allmoge har det om méjligt varit dnnu svarare att
fa grepp om. Folkminnesarkivens fragelistor visade sig hir inte vara till nagon storre hjilp. De
stricker sig egentligen bara bakat till senare delen av artonhundratalet. D4 har emellertid redan
organisterna/klockarna i allmianhet slutat vara dansmusiker. Férsok att hitta mina studieobjekt i
Linko6pings gymnasiums elevrullor har hittills inte heller varit lyckosamma. Troligen har jag letat

pa fel stillen i denna skolas nagot roriga arkiv.

Den manliga dominansen

I uppsatsen behandlas inte en enda kvinna bland mina studieobjekt. Kénsobalansen 4r med andra
ord total. Varfér har det blivit sa? Vi maste da komma ihdg att under den tid som skildras var
samhillet i 4n mycket hogre grad dn nu patriarkalt. Det fanns kvinnor som dansspelmin dven i
bondesamhillet dven om de var firre till antalet an minnen. Desto fler var duktiga singare.
Diremot blev det formellt mojligt f6r kvinnor att bli organister forst 1861. Det vill siga forst
efter storhetstiden fOr organisterna som dans och ceremonimusiker. Vad giller klockaretjinst fick
kvinnor langt fram pa 1900-talet begira dispens for att séka sidan (GoOransson 1992:17).

Kontrasten ir sliende mot idag da andelen kvinnor bland bade fiolspelmin och organister ir stor.

Musikern som individ

Pa senare dr har fokus inom folkmusikforskningen mer och mer férskjutits fran skildringen av en

kollektiv tradition till individniva. Man soker skildra den enskilde utdvaren som just den unika
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artist han/hon ir>. Ett exempel pi ett sidant arbete 4r Gunnar Ternhags avhandling om Hjort
Anders Olsson (Ternhag 1992). Aven jag férséker ha en liknande infallsvinkel genom att Iyfta
fram nagra enskilda organister och organistdynastier och pé sa sitt berdtta min historia genom
deras liv och girning. Det vill sdga si gott det nu later sig goras med de dnda ganska begrinsade
killor det handlar om nir det giller vanliga minniskor vid den hir tiden. I och med att de haft ett
offentligt ambete har de dock dnda limnat efter sig hyfsat mycket spar 1 arkiven.

Performansstudier riktar in sig pa individer i1 det skapande 6gonblicket. Tyvirr saknas nistan
helt 6gonvittnesskildringar av de personer jag skildrar vad giller deras musikaliska girning.
Performansstudier liter sig med andra ord inte goras. Deras musikaliska repertoar borde man
ddremot kunna fa en uppfattning om genom efterlimnade notbécker.6

Jag anser att det dr viktigt att se dem jag sOker skildra som individer och utévare av ett
musikaliskt yrke och inte bara som anonyma birare av en tradition. For att kunna gora det pa ett
sa hir begrinsat utrymme, kan man inte ta med allt f6r manga personer. Naturligtvis har jag 1 mitt
letande i arkiven samlat pa mig uppgifter om manga fler personer men de jag hir har valt ut ser
jag som goda representanter for det skeende jag vill beskriva. Man kan se det som en
kompromiss mellan att ta upp manga namn mera ytligt eller att beritta nagot utifran endast en
person sasom Ternhag gor. Hjort Anders dog forst en bra bit in pa 1900-talet och kom genom
detta drhundrades betydligt effektivare kommunikationskanaler dessutom att bli kind i hela
landet. Det sdger sig sjilv att det finns manga fler killor om en sidan person dn om dem jag
skildrar.

Samtidigt verkar naturligtvis den enskilde musikern i en social och kulturell kontext och ar
dirigenom birare och férmedlare av en tradition. De stora likheterna 1 deras repertoarer ir ju ett
sjalvklart uttryck for detta. For mig édr det viktigt att ha med bédda dessa forskningsperspektiv. Jag
forsoker kort och gott skildra en kulturell process genom att synliggéra namngivna individer. De
personer jag anvinder som exempel dr 1 huvudsak sidana jag tidigare kant till. Jag har valt ut dem
darfor att de dr kinda till namn i spelmanskretsar som férmedlare av melodier till vira dagar.
Diremot har kanske inte sa mycket varit kint om dem som personer. Detta vill jag med denna

uppsats nu rada bot pa. Risken med mitt personurval dr naturligtvis att man kan anklaga mig for

5 En introduktion till individstudiet inom nordiskusiketnologin utgér Lundberg och Ternhags (reddlaf,
The Musician in Focus utgiven 2000. Metoden &r lvgk ny. Redan Nils Andersson hade den bestamda
uppfattningen att varje enskild spelman skulle @nésras med sin egen repertoar for sig i Svensia Bn
tanke som da och en lang tid framover sags soma dir gav upphov till diskussion. Se Mats Rehnbergs
inledning till Andersson 1963:16-17.

6 Det har tidigare antagits att manga "klockarlagér’ och klockare under tidigt 1800-tal s&g det sim
uppgift att nedteckna bygdens gangse musikaligh@tear, inte minst for att tréna notkdnnedom autiskrift
(Gustafsson 1983:3). Men med tanke pa deras stadgattlighet att tillhandahalla profan musik paegiletc.
ar nog bockerna i huvudsak avsedda som komihagdetdegna musicerandet.
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att bara forsoka bevisa nagot jag anda har forfiktat linge utan att egentligen ha nigonting pa
fotter. Mitt fOrsvar dr att detta inte dr en uppsats i amnet sociologi. Jag tycker det dr bittre att

skriva nagot utifran det material jag har dn att inte skriva nagot alls.

Den stora och den lilla traditionen

Vad ir folkmusik? Vad ér folket? Vad ér folkligt? Tillhérde prister, klockare och organister
folket? En polska, eller kanske en menuett, som stir i en klockares notbok, och som kanske
dessutom ar komponerad av en hovkapellist, 4r det folkmusik? Svaren dr kanske inte sd entydiga.
Kategorierna kanske ér alltfor grova. Som brukligt dr terringen mer kuperad dn kartan dr platt.
Definitionen av och synen pa det folkliga har dessutom varierat betydligt beroende pa tid och
social kontext. Jag kommer lingre fram i uppsatsen att resonera mera om och komplicera
folkmusikbegreppet.

For att bringa lite ordning i begreppen kan det anda hjilpa att bygga modeller. I stillet for att
tala om dikotomin folkligt — hégre stands-, kan man géra som Peter Burke och i stillet anvinda
sig av begreppen den stora, respektive den lilla traditionen.” Han hidmtar begreppen frin

Robert Redfield som beskriver de bada traditionerna salunda:

Den stora traditionen odlas i skolor eller tempel, den lilla traditionen utvecklar sig och fortskrider
i de obildades liv i bysamhillena . . . De tva traditionerna dr beroende av varandra. Den stora
traditionen och den lilla har linge paverkat varandra och fortsitter att gora det . . . Stora epos har
uppstdtt ur bestindsdelar av manga minniskors traditionella sagoberittande, och epos har

atervint till allmogen f6r att modifieras och inférlivas med den lokala kulturen.

Burke ser dock Redfields definition av den lilla traditionen som for snav eftersom den utesluter
de hogrestandspersoner, 1 vid bemirkelse, for vilka folkkulturen var en andra kultur. Samtidigt
menar han att man inte heller kan tala om den lilla traditionen i singularis eftersom det inte finns
en folkkultur utan ménga varianter av folkkultur. Besuttna bénder har naturligtvis inte exakt
samma kultur som exempelvis luffare. And4 ir begreppen den stora och den lilla traditionen
anvandbara for resonemanget i denna uppsats. Dirfér kommer jag att anvinda mig av dem
genom att prova mina iakttagelser mot denna mycket grova modell.

Burke modifierar Redfields modell pa foljande sitt (a a s 43):

7 Burke 1983 s. 39. Dessa begrepp har Burke sgitvtur hamtat frin socialantropologen Robert Rédifsom
stallde upp denna modell redan pa 1930-talet.
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Det finns tvd kulturtraditioner i nya tidens Europa, men de korresponderade inte exakt mot de tvd
huvudgrupperna i samhillet, eliten och den stora massan. Eliten tog del av den lilla traditionen,
men gemene man hade inte del i den stora (min kursivering). Denna asymmetri uppstod emedan de tva
traditionerna férdes vidare pa olika sitt. Den stora traditionen 6verférdes pa ett formellt sitt vid
liroverk och universitet. Det var en sluten tradition i den bemirkelsen att folk som inte bevistat
dessa institutioner, vilka inte var Oppna for alla, var uteslutna. De talade i en alldeles bokstavlig
bemairkelse inte spraket. Den lilla traditionen 6verférdes 4 andra sidan pa ett informellt sitt. Den
var 6ppen for alla, liksom kyrkan, vdrdshuset och marknaden, dir si mdnga upptridanden

forekom.

Att tala om den stora respektive lilla traditionen kidnns dessutom betydligt mindre virdeladdat dn
att anvanda sig av de klassiska etnologiska begreppen gesunkenes respektive gehobenes Kulturgut. Lite
konstigt kinns det dnda att kalla det som dr den stora massans kultur f6r den lilla traditionen,
men lit ga for det. Jag tinker inte hitta pa nagot nytt begrepp, eftersom det troligen skulle
férvirra annu mer.

Var hamnar di kategorierna organister och klockare i den Redfield/Burkeska modellen? Ja de
hade onekligen en roll som mediatérer mellan den stora och den lilla traditionen. De verkade 1
bada kontexterna. Jag ska hir férsoka visa att grinserna mellan de bagge traditionerna var ganska
flytande vad giller musiken under den aktuella perioden. Till viss del maste jag alltsd polemisera
mot Burkes sats ovan. Jag vill hivda, att genom organisterna fick faktiskt gemene man en inte alls
sa liten del i den stora musiktraditionen. Denna del internaliserades i den lilla traditionen.
Organisten som ofta kom frin den stora massan, utbildades vid liroverket/gymnasiet och
anviande och spred den inhidmtade kunskapen bland den stora massan. Organisterna och andra

storspelmin anlitades dven i hogrestandsmiljGer.

Musiken 1 lokalsamhallet
I detta avsnitt ska jag géra en genomgang av begreppen klockare och organister och deras
historiska bakgrund. Samtidigt ska vi ocksa ta oss en titt pa i vilka profana sammanhang de kan

ha verkat som musiker och dd ocksa titta pa andra musikerkategorier.
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Klockare

Forst maste vi reda ut kategorierna klockare® och organister. Lat oss se pd vad de hade for
bakgrund i historien.

Klockareinstitutionen 4r i princip lika gammal som kyrkan i Sverige. I exempelvis
Upplandslagens kyrkobalk av ar 1296 stadgades att sockneminnen tillsammans med pristen
skulle utse klockare i férsamlingen. Om de inte var 6verens gillde sockneminnens veto. Detta
indrades sedan 1571 i och med Johan III:s Nova Ordinantia. Fortfarande gjordes valet
gemensamt av prast och férsamling, men nu var det i stéllet pristen som hade vetoritt.

Nir man hor ordet klockare kan man litt fa for sig att dennes huvudsakliga uppgift bestod 1
att ringa i kyrkklockorna. I sjilva verket var det bara en del av hans girning. Efter reformationen
overlits 1 praktiken ofta ringningen till andra, t.ex. sa kallade ringkarlar. Klockaren kom 1i stillet
att bli en forsamlingens alltiallo med en stillning mellan férsamlingspristen och Ovriga
“kyrkobetjinte”.

Under den katolska tiden var klockaren vigd till diakon eller subdiakon. En del klockare var
egentligen sadana som inte slutfért hela sin pristutbildning. I Danmark kallas fortfarande
klockaren fér degn, ett ord som dr nira besliktat med bade diakon och djikne. Att klockaren var
vigd betydde att han kunde fungera som en slags hjilpprist som sjong responsorierna i massan.
Han kunde ocksd forrittade dop eller predika. Da behévde han kunna latin. Klockarna
omfattades aldrig av nagot celibattvang. I motsats till pristerna som vigdes till sitt dmbete av
biskopen, vigdes klockarna av sockenpristen.

Efter reformationen dndrades klockarens roll drastiskt. Nu var det normala inte lingre att han
var vigd. Luther menade att prastimbetet dr ett och odelat och dirmed fanns det inget utrymme
for "halvprister" sisom vigda klockare. Klockaren skulle enligt Luther diremot dven i
fortsattningen ha ansvar for ringningen, singen och musiken. Luthers elev Olaus Petri siger:
"Liksom det ar en smeds uppgift att smida, sa ar det en prists uppgift att predika Guds ord." Hir mirks
redan en férsmak av den lutherska ortodoxins anda som skulle komma att dominera Sverige
under lang tid. I stillet fick nu klockaren till uppgift att driva barnaldran. dvs. att lira ut katekes,
hustavla och psalmer. Detta skedde till en bérjan muntligt eftersom barnen inte var liskunniga.

Dirmed inprantades trestandsliran, den om nire-, lire- och virestanden.

8 Avsnittet om klockare bygger pa Wentz.
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Organister

Under loppet av 1600-, 1700- och 1800-talet skaffade de flesta férsamlingar orglar. I Link&pings
stift skaffade férsamlingarna orglar férhéllandevis tidigt jamfért med andra stift i landet?. Da
maste det ockséd finnas nagon i férsamlingen som kan spela pa orgeln och varda den. De flesta
férsamlingar ansag sig dock inte ha rad att anstilla en befattningshavare till. Blivande organister
forsokte dirfor ofta fa en klockaretjinst eftersom det var en tjanst som redan fanns och gav dem
en viss, om dock mager, 16n. Hirigenom blev organist- och klockarebefattningarna oftast
sammanslagna. Klockaren var ju dven innan orgeln kom den som skulle leda férsamlingssingen.
Kombinationstjansten klockare/organist foll sig dirfor ganska natutligt. S& blev det oftast i
praktiken. I teorin diremot var musiken i kyrkan uppdelad pé fyra befattningshavare (Bohlin
1993:87): Pristen skulle behirska den liturgiska singen. Organisten skulle spela orgel och
eventuella andra instrument. Klockaren skulle leda férsamlingens koralsing och kantorn leda
kyrkokoren. Pa landsbygden i blev det nistan utan undantag klockaren/organisten som skotte all

musik utom den liturgiska sangen under den har tiden.

Utbildning!0

Niagon officiell utbildning fér organister fanns inte i Sverige forrin 1814 dd Musikaliska
akademins undervisningsverk inrittade en sidan (Arnér 1977:223). Anda har klockare och
organister utbildats 1 stiftsstidernas gymnasier och vid trivialskolorna dnda sedan 1600-talet. Dir
fick man dé del av tidens gingse skolmusik. Mer om detta nedan. For organister kompletterades
sedan undervisningen hos nagon stadsorganist eller domkyrkoorganisten. Domkyrkoorganisten
var i allminhet samma person som ’rector cantus’ eller ’director musices’, musikliraren pa
gymnasiet. Om alla blivande klockare och organister, eller ens de flesta, gatt pa gymnasiet under
den hir behandlade tiden och regionen later jag vara osagt. Att man gatt i lira eller praktiserat hos
niagon som var etablerad 1 sysslan star emellertid klart. Exempel pa det kan ses i avsnittet om
slakten Styrlander lingre fram i uppsatsen.

Stiftstidernas gymnasier var livaktiga spridningscentra for ny musik. Karl XI f6rbjod 1694 den
processionsgang vid vilken bade djiknar och deras lirare gick runt i staden och sjéng ithop sin
inkomst. Detta lir ha bidragit till att istillet intresset for profan instrumentalmusik 6kade bland
djdknarna. Det gick ndmligen att fa omedelbara inkomster genom att spela pa kalas.

Stadsmusikanternas betydelse minskade under 1700-talet da skolmusiken mer och mer

9 Hillphers gér i sin "Afhandling...” frdn 1773 igendamdets kyrkor och deras orglar.
10 Avsnittet bygger i huvudsak pa Sjogren 1958, La@68 och Gustafsson 1991.
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sekulariserades och tog 6ver dessas uppgifter 1 det offentliga livet. Vi ser under 1700-talet med
andra ord en avsevird forskjutning av tyngdpunkten fran vokal kyrkomusik till instrumental, ofta
profan, musik vid gymnasierna. Biskop Haqvin Spegel uppsatte efter branden i Link&pings

gymnasium ar 1700 en inventarieforteckning dir féljande instrument uppriknas (Luttu 1968:13):

En Regal eller Spinette

2 st. Discants violer!!

1 st. Alt viol.

1 st. Tenor viol. Ny

2 st. gamla och soénderbrichte Tenor violer.
1 st. Bass viol

1 st. Alt skalmija

1 st. Dulcian — god

1 st. Dulcian gammal och ofirdig.

4 st. Bassuner firdige och ar 1707 forbettrede
3 st. nya dusflojter

1 st. gammal Bass viol aldeles sonderfallen

1794-1803 fanns féljande instrument tillh6rande samma gymnasickapell'?:

En Contra-bas

Tva Violonceller, af Lundstedt, med foutral.
En Altviol, af Vikckstrém

Tva gamla Altvioler.

Tva Oboer med tillhérande ror.

Tva Fleutes Traversieres.

Tva Fagotter — omakar — med tilh6rige 16r.
Tva Valdhorn med tilsatser utan munstycken.
Tva gamla Trumpeter med tilsatser och munstycken.
Et pat Pukor med pinnar och Stimm-nyckel.
En gammal Clavecin.

En Stimm-gaffel.

11 Troligen syftar viol pa instrument ur gambafanmiljgch inte violinfamiljen.

12 Forteckning 6fver de Instrumenter och Musicaliemmsom tilhéra k. Gymnasii Capellet i Linkdping9#7
Denna forteckning &r kompletterad t.o.m. 1803.
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Det skiljer ungefir 100 ar mellan dessa forteckningar. Gambafamiljen har eftertritts av
violinfamiljen och barockens klangideal tycks ha eftertritts av klassicismens i det senare
instrumentariet. Nagon violin nimns inte. Kanske skulle violinisterna anvinda egna instrument.
Samuel Odman (1750-1829) skriver om Vixjé gymnasiekapell alltid stod fér musiken pa de
baler dir nya modedanser stod i centrum. Vidare skriver han att “varje vdrtermin informerades, med
rektors tillstind, en dansmdistare ungdomen i bugning och menuetter” (Odmann 1997:100). Daniel
Annerstedt talar fran ungefir samma tid 1 Vixjo dven om pollonesser, som det vi i dag ofta
brukar kalla polskor dd kallades. For att fa en inblick i hur ett gymnasiekapell kan ha fungerat
vinder vi oss dn en ging mot Vixjo dar Josef Rosengren beskriver kapellet pa 1760-talet 1 sin

”Ny Smalands beskrifning’:1?

De ynglingar, som tjanstgjorde i instrumentalmusiken, hade dnnu stérre férdelar (jaimfort med
diskantisterna, singarna, min anm.), nimligen hvar och en hela férgangen eller hela eftergingen af
sockengangen 1 ett pastorat. Till gengild skulle enhvar lira en yngre gymnasist att traktera hans
instrument, sd att han kunde fa en eftertridare vid sin afgiang frin gymnasiet. S4 vil ledarplatserna
i stimmorna som musikantplatserna 6fvertogos genom ackord. Den betalning som eftertridaren

erlade kallades successionspanningar.

Vi ser hir hur en medlem som slutar 1 orkestern dr tvungen att forst skaffa och lira upp en
ersittare. Tyvirr har jag ingen motsvarande beskrivning frin Link6ping, vilket naturligtvis betyder
att det inte maste ha gatt till pd samma sitt har.

Magnus Gustafsson skriver att det inte bor ha varit ovanligt att diskantisterna och
instrumentalisterna vid gymnasiet som av olika anledningar inte fullgjorde sina priststudier, i
stillet blev klockare eller organister ute 1 socknarna (Gustafsson 1991:206). Man maste komma
ithag att hela skolvisendet fére 1800-talet 1 stora stycken var avsett att utbilda prister och andra
kyrkans tjanare.

Gustafsson menar att det forekommer en viss efterslipning i musikstil 1 provinsstiderna
jamfort med Europas metropoler. De noter som finns bevarade fran slutet av 1700 fran Vixjo
gymnasium ér fortfarande mestadels barockmusik(a a s 205). Josef Sjogren skriver diremot fran
Viisteras att Mannheimerskolans orkesterstruktur dterspeglas i gymnasiets orkester under samma
tid (Sjogren 1958:62). I Linképing hinger man ocksa med sin tid, vilket framgér av ovan citerade
instrumentférteckningar. Med andra ord skulle det kunna vara lite olika med hur snart nya

musikaliska moden slar igenom pa olika hall i landet.

13 Bade Annerstedt- och Rosengrencitaten ar hamtaGestafsson 1991.
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Social stallning!

Organisternas sociala status i just sin egenskap att vara organist var inte sirskilt hog. Det skriver
bide Josef Sjogren och Harald Géransson (1994:249f) om. Medeltidens syn pa lekaren/musikern
kunde fortfarande anas. Nir orglar borjade anskaffas i landsforsamlingarna var man som tidigare
nimnts 1 allmanhet inte beredd att anstélla ndgon sirskild organist. De som hade lirt sig sysslan
strivade dérfor att fi den klockartjinst som redan fanns. Det tycks i1 allmédnhet forst vara i
egenskap av klockare som organisten fick en viss status i férsamlingen.

Som klockare fick man bostille och lagfista l6nerittigheter, dven om lénen var ytterst knaper.
Det var vanligt att en organist/klockare hade storre inkomst av de profana spelningarna dn av
den kyrkliga tjansten. Pa sina hall bedrev organister krogrorelse med myndigheternas tillstind,
just f6r den skull att f6rsamlingarna inte betalade dem en 16n de kunde leva pé enbart.

For klockarsysslan fodrades dock viss boklig bildning for att kunna driva barnaliran. Aven om
statusen som klockare var hégre 4n som bara organist sa riknades man dnda bara som en betjint
for pristernas uppvaktning. Organister och klockare var standslosa och kunde dirmed inte heller
kandidera till standsriksdagen. Narmast far man val fora organisten till landsbygdens hantverkare.
Trots det ovan sagda kunde naturligtvis enskilda organister bli hégt uppskattade for sin

skicklighet som musiker.

Organisten - en spelman

Lat oss titta pa valda delar ur ”Ordning for Kyrko-Betjinte i Linkopings Stift” fran 1795. Det ar
stiftets forsta sidan, men bygger enligt forordet pa 1686 ars kyrkolag, 1723 ars prastprivilegier
och flera direfter tillkomna kungliga stadgar. Med andra ord borde foreskrifterna till stora delar
redan ha tillimpats ett bra tag innan de sattes pa prant. Hir foljer utdrag ur texten,

understrykningarna dr mina:

§. 2.

Skicklighet hos en Klockare i allminhet bestar i féljande stycken:

Till Sederne, att han dr vinlig, nykter, waksam, flitig, h6flig. Till natursgafwor, att han har sundt
och redigt begrep, Drift i lynnet, limplighet i Barna-underwisningen, samt fyllig, ren och béjlig
rést, med godt gehor, sa att han efter en pa instrument gifwen ton precise kan begynna och under

behallande af tonens lige sjunga en gifwen Psalm-melodie.

14 Bygger till stor del pa Sjogren 1958.

91



Erik Hammarstrom

§ 3.

92

Till Insigterna, att han firdigt kan ldsa svensk och Latinsk stil, tryckt och handskrifwen, med siker
grund til ordens stafning, lisligen skrifwa latinsk och swensk stil, rikna quatuor species i heltal,
och dtminstone de trinne forsta species i sorter, vil kan och redigt férstar sin Christendom efter
den Cateches eller Lirobok, som allmint brukas vid Barnaundervisningen i férsamlingen dr eller
blifver anbefalld, har sa mycken kinnedom pa Claver eller Violin at han efter noter och tact kan
spela och foljaktligen sjelf lira sig sjunga var sing och Mise-ton i Choral-boken, som honom
toreldgges; dfven med sikerhet Opna adren pa arm och fot, samt urskilja de hindelser, da
dderldtning gangnar eller skadar. Vid Stads och storre Landsférsamlingar bor en Klockare jamte
Cantaten O! Guds Lamb, dfven kunna sjunga andra mindre sangstycken och Choraler t.ex. ur
Pergoleses Passions Musik; dfven som en hogre grad af natursgofvor och insigter dertil billigt
dskas: sisom utmadrktare drift, sirdeles god rOst, vackrare hand att skrifva, storre insigt i rdknande

m.m.

Organister 1 allminhet bora til seder, lynne, skrif- och riknande vara af enahanda beskaffenhet,

som for Klockare utsatt dr; derjimte firdigt kunna spela efter noter til dans pd Violin och
accompagnera pd Violoncelle; dfven som de, hvilkas brést det tilliter, dessutom bora 6fva sig pa
nigot blas-Instrument, sdasom Oboe, Clarinette, Waldhorn eller Trompette, fér att dels med
undervisninging kunna gi hugade nylirlingar tilhanda, dels betjena Férsamlingens hogre och ligre
Invinare vid brollop och andra gillen, dels vid hégtidliga tillfillen i Kyrkan kunna upféra

Instrumental Musik. I avseende pa sjelva Organist-Syslan bora de ¢j mindre kinna et Orgelverks
bestindsdelar, stimning och vird, dn skickligen kunna traktera det vid Gudstjensten vid hvilket
sednare dock foljande grader ma tilldtas:

le  Stads Organister skola dga en fullstindig Kidnnedom af Psalm Theorien, exsequerad pd 3
sitt: a) med vanligt General-Bas Accompagnement, b) med accorder af vinstra och melodien af
hégra Handen, c) med accorder af bigge hinderna; item Kunna praludera i alla toner ex tempore
efter gifvet Thema, och spela Stycken till in och utging, bdde i den gamla fugerade och i den
moderna blandade stilen.

2do Wid de storsta och mist 16nande Landsférsamlingar bér Organisten Kunna spela det forsta
och andra af férenimnda sitt, item praludier och handstycken i alla toner samt gbra reda for
framledne Hof-Secreteraren Micklins Utkast til General-Basen, eller den anwisning, som som
framledes utkommer och godkinnas Kan.

32 I de smirre Landsférsamlingar bér Organisten Kunna spela Psalmerna med accorderne af
hégra handen, samt preludier och hand-stycken de mest brukliga toner, item Kinna samma

toners teckning, de 2a¢ Ton-arternas skilnad, Intervallernas férdelning och accordernas teckning.
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At storre grad af firdighet i Instrumental Musik fordras af Organister 1 Stiderna och de storre
férsamlingar, sa at de i littare Concerter Kunna swara fér en understimma efter tact och
expressions tecken, foljer af sig sjelft.

Der Organist= och Klockare sysslorne dro férenade gifver hogre skicklighet i Musicaliska
wigen féretride for Singkonsten; sa at en sokande, som genom sin musique fértjent rum i hégre

Classen, men for sin sang skule blott 1 en ligre, behaller det forsta rummet och twertom.
§ 55

Organister pa landet i synnerhet, béra ga férsamlingen til handa med Dans-musik vid Bréllop och
andra Gillen, samt dess Ungdom med Information i spelande, riknande och skrifvande; dfven
som de vid Biskops-Visitationer, Kyrkoherde-Installationer, Kyrko-Invigningar m.m. i
Contracktet béra vara behjelplige til Kyrko-Musiks upférande, dock at f6r alt saidant njuta sirskild

skilig betalning.

Hair framgar tydligt att det ingick i organistens tjinst att vara dven profan musiker i férsamlingen.
Det dr en uppgift som tillkommer organisten utéver klockaresysslorna. Vi ser ocksa ett
instrumentarium raknas upp som vi kinner igen fran Bellmans visor och epistlar. Tiden ir ju
ocksa densamma. Organisten skulle alltsa dven kunna spela en hel del annan musik dn psalmer pa
kyrkorgel. Aven vad giller klockaren krivs det att han hjilpligt kan hantera “claver eller violin”.
Har star det dock inget om skyldighet att spela till dans.

Vid organistvalet i Ostra Ryds férsamling i Ostergotland ar 1816 gick tjinsten till Nils
Sandstrém (1791-1843). Han visade, helt enligt reglementet, upp foljande intyg frin

domkyrkoorganisten tillika director musices vid Linképings gymnasium, Zacharias Kéhler!:

Innehafvaren Nils Sandstrém frin Bjorsitters Socken, som af mig blifvit undervist i
Coralmusiken, dger den skicklighet, att han med mycken firdighet kan vil spela Psalmer Praludjer
stycken bade stérre ock smitre si for Orgevirk som fér Clafver, Ager vacker och ren rést.
Sjunger Psalmer ock Svinska Missan med sidkerhet. Kan stimma ock skéta Orgevirk hvarpa han
flere ganger i Domkyrkan visat ndjacktigt prof. Blaser Valthorn sd att han bitradt vid
Hogtidligheter ock Spelar Violin till dans. Dess uppférande hos mig har varit utmirkt af stadig
allvarsamhet ock flit. Saledes 4r Sandstrém enligt forfatningen utmirkt skicklig sokande till
klockare och Organistbefattning af Stérre Classen. ock recomenderas pd det dmmaste hos den

han sin befodran soker.

15 Gstra Ryd, Sockenstammoprotokoll 1816.
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Link6ping den 14 Marsii1809
Zach. Kohler
Direc. Music: & Kant:

vid kong. Gymn:

Detta dokument talar samma sprik. Det dr organisten som ska fungera som musiker i
lokalsamhillet. I denne Nils Sandstroms fall ska sigas att han inte dr kind fran nagon av 1900-

talets folkmusiksamlingar eller har limnat nagon kind egen notbok efter sig'®.

I den kinda “Klockarfars visa”!” fran 1843, med botjan “Klockarfar han skall allting bestyra”,
nimns, forutom manga av de andra géromal klockaren har att gora, foljande i sjunde versen:
“Han skall fora an bade dansen och leken, och vid bordet sa dar det han, som skdr steken.” Vi kan nog ana

att denna visas klockarfar troligen dven var organist.

Frigan om privilegium

Josef Sjogren skriver om Visteras stift att brollops- och gistabudsmusiken var en med
organistsysslan direkt sammanhingande privilegierad inkomst fram till mitten av 1800-
talet(Sjogren 1958:49ff). Han menar att den "bannmil" som férekom f6r stadsmusikanterna tycks
ha haft sin motsvarighet pa landsbygden. Detta betyder att organisten i princip hade ensamritt pa
festmusiken inom ett visst avstand fran kyrkan. Sjégren riknar upp en rad konkreta fall dar det
blivit konflikter kring ritten att spela.

Nils Géransson namner ocksa att klockaren i regel hade prejudikat pa att fa utféra dansmusik
vid brollop och andra festliga tillfillen(Goransson 1992:11). Goéransson skildrar i huvudsak
Ostgotska forhallanden i sina skrifter, men tar tyvirr inte upp ndgra konkreta rittsfall. Faktum ar 1
alla fall att naringsfrihet inte inférdes i Sverige forrin 1846.

Den tilltridande domkyrkoorganisten 1 Linkoping 1705, Johann Adam Horneyer (d. 1711),

kom med ansprik pa ensamritt att vid fester och hogtider i staden ensam eller med anlitad hjalp

16 pet finns dock noter efter tva av hans sléktinmgararade. Dels ett blad med tre pollonesser beganadn
formodligen stdrre samling daterad Biorsatter maitv8 som tillhort Nils Sandstréms far, Nils Sandis d.&.
(1752-1825). Bladet finns bland det material Audtretdin Iamnade till Nils Andersson och som hain igr
troligen fatt av kantorn och folkskollararen i Fagstad Per August Issén. En notbok med violinorsdau
stammor efter Nils Sandstrom d.y.s brorson, NikeiPBandstrom (1799-1833), finns pa ULMA. Denne var
organist i S:t Lars forsamling i Linkdping.

17 Goransson 1992, s. 2-3. Visan lar ursprungligea ea dikt av boktryckaren J. W. Backstrom som séaen
att ingd i ett folklustspel av G. W. Béttiger vidmn "En majdag i Varend”, som uruppfordes pa Keglaférn i
Stockholm 1843.
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uppvakta med musik "wie es aller Orthen gebranchlich".'® Om detta beviljades framgar inte. Oavsett
hur strikt deras monopol 1 praktiken har varit, har organisterna haft en mycket betydande roll 1
musiklivet, savdl i staden som pa landsbygden. Detta giller dven i det i denna uppsats
huvudsakligen behandlade geografiska omradet.

Att det kan ha forekommit konflikter mellan organister och andra musiker dven 1
Ostergétland angiende det profana musikutévandet, framgir av den skrona som Aaterges i
inledningen till en notbok med latar efter den kidnde storspelmannen Pelle Fors (1815-1908).
Diir talas om klockaren och organisten Anders Séderlund (1804-1838) i Yxnerum som lirde

torparen och soldatsonen Johannes Lang (1802-1887) att spela.

"Den senate (Séderlund, min anm.) ansigs vara en éverdidngare pa fiol och si sjdlvmedveten att
han en gang slog sonder sin fiol i vredesmod da han hade triffat en spelman som var bittre."

(Johansson 1977:1)

Johannes Lang, eller Lingen som han kallades, ska ha varit en av dem som Pelle Fors lirde sig av.
Det kan ha varit Langen som Séderlund blev arg pa eftersom han enligt andra sagesmin med
tiden ska ha kommit att 6verglinsa sin liromistare (Thornqvist 1985:40). Man kan naturligtvis
inte utga fran att hindelsen med den sonderslagna fiolen verkligen har dgt rum, men bara det

faktum att signen finns kan sdga nagot om forhallandet mellan de bigge spelminnen.

Olika kategorier av musiker i lokalsamhillet
Liksom idag fanns det under den aktuella perioden olika slags musikutévare och olika slags
tillfallen att utéva musik. Man bor nog se eventuella konflikter och dven franvaron av dessa mot
den bakgrunden. Som tidigare nimnts sa tyder mycket pa att det kan ha funnits nagot slags
privilegium for organisten/klockaren att spela. Det har inda funnits spelmin, méinga ginger dven
betydande sadana, som inte haft en organist eller klockarbefattning. Jag ska i det féljande férsoka
gora en kategorisering av vilka instrumentalmusiker det kan ha funnits pa landsbygden vid den
hir tiden, forutom klockaren/organisten.

Inom militirvisendet fanns det indelta regementsmusiker som var bosatta i bygderna, sisom
trumslagare, pipare eller ”hautboister” (Strand 1974). Aven en hautboist” skulle kunna spela
strakinstrument som violin. Regementsmusikerna liksom andra indelta soldater hade socknen att

hélla med bostille. Minga torpstugor har dn idag namn som exempelvis Trumslagartorp som

18 | uttu 1968, s. 37-38, Goranson 1983, s.16. Homeyefodd i Gotha i Thiringen och kom som kriggfén
till Sverige.
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minner om detta. Exercisplatserna var viktiga spridningscentra for musik och annan folklore.
Militairmusikernas betydelse i det lokala musiklivet bér nog inte underskattas. Det tycks som
manga av 1800-talets ménga klarinettspelman hade militir anknytning. Naturligtvis borde det
kunna ha varit konkurrens om spelningar med socknens organist, eftersom militirmusikern ju
ocksa var en slags yrkesmusiker.

Det fanns husbehovsspelmin som lirde sig spela som tidsférdriv. Dessa spelade for sitt eget
hoga néjes skull utan att ha nagra vidare ambitioner 4n sa med sitt musicerande.
Husbehovsspelmiannen var férmodligen ganska manga och bor ha aterfunnits 1 samhillets alla

skikt. Carl Erik S6dling skriver 1881:

For 60 a 70 ar sedan dgde ndstan hvarje yngling pa landsbygden sin fiol (likasom nu det

importerade dragspelet...), och kunde dirpa spela mer eller mindre (S6dling 1881:56).

Sodling ska nu ibland tas med en viss nypa salt!’, men det var nog i alla fall inte ovanligt att dga
en fiol bland gemene man. Spelskickligheten var diremot sikert varierande. Under den aktuella
perioden verkar det inte ha varit vanligt att se fiolspel och dans som stigmatiserande. I varje fall
inte om man bara dgnade sig 4t att spela till husbehov. Att spela fiol eller nagot annat instrument
till husbehov, kunde man antingen lira sig sjilv eller gi i lira hos klockaren/organisten eftersom
ju denne skulle "gi hugade nylirlingar tillhanda", som det stir i den ovan citerade ordningen for
kyrkobetjinte. Man kunde ocksa ga i lira hos ndgon annan spelman. Om denne da tog betalt
skulle man kunna tinka sig att det kunde bli konflikt med organisten.
Byspelmin kan man kalla dem som anlitades vid mindre, informella, danstillstillningar. S linge
byspelmannen inte tog betalt borde det inte funnits anledning for socknens organist att reagera.
Det fanns ocksa storspelmin vars musikutévning var mer 4n vad man 1 dag kallar en hobby.
De fick en betydande del av sin forsérjning genom att spela och att lira ut denna konst. Ofta
hade dessa hantverksyrken, var soldater eller hade nagot annat yrke som gjorde att de kunde r6ra
sig mer fritt 1 ett storre geografiskt omrade. Det var svart att skota en gard samtidigt som man titt
som titt spelade pa olika tillstillningar. Om man studerar folkminnesarkivens fragelistor om
spelmidn si ser man att dessa uppskattades mycket for sin konst och kom att ses som ett
nodvindigt inslag fOr att ett storre kalas skulle bli lyckat. Daremot siger samma listor att det

ibland kunde vara lite si och si med spelminnens sociala status?. Det verkar som om dessa

19 Musik- och gymnastikdirektoren Carl Erik Sodlings var en i kretsen kring Gotiska forbundet foréiet
bl.a. sa vidlyftiga idéer som att Inkariket skuii@ grundats av svenska kungar ur Ynglingaattens Han
notuppteckningar brukar dock betraktas som noggrach vederhaftiga.

20 Ternhag 1992 diskuterar ing&ende frdgan om spelemanstatus i lokalsamhéllet i kapitlet Spelmarwn
byn p& s. 25-47. Han ger ocksa atskilliga exempeBmnda fragelistsvar.
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storspelmin sa smaningom mer eller mindre tar 6ver rollen som dans- och ceremonispelmin fran
organisterna nagon ging i mitten av 1800-talet. Mer resonemang kring detta féljer i ndsta avsnitt.
Fragelistsvaren giller ocksa 1 huvudsak det sena artonhundratalet.

Exempel pi 1800-talets storspelmin var for Ostergétlands del, Carl August Lindblom
(1832-98), Pelle Fors cller Petter Magnus Jaénsson Forss (1815-1908), Lars Johan Hérgren
(1818-1909) och Spele Jocke cller Johannes Johansson (1825-1918)2!

Det borde ha varit bdddat fér konflikter och konkurrens mellan organister och dessa

storspelman. Eller kanske inte?

Olika tillfillen f6r spel och dans?

Vi maste halla i minnet att huvuddelen av den musik vi hir talar om 1 grunden var funktionell
musik, d.v.s. dans- och ceremonimusik. Om man ska f6rsta eventuella konflikter och konkuttrens,
eller franvaron av dessa, maste man se pa i vilka olika kontexter man dansade och spelade. Man
maste skilja mellan privata och offentliga tillfillen. Hakan Berglund delar upp spel- och
danstillfillena 1 féljande kategorier: Forstroelse, spontan dans, organiserad dans utan
traktering, organiserad dans med traktering respektive storbrollop. Det bor ha varit si att
olika av de ovan nimnda kategorierna av spelmin kom i fraga vid olika spel/danstillfillen.

Till férstroelse spelade alla sorters spelmin. Husbehovsspelminnen spelade vil mest bara till
forstroelse. For att spela till dans fordras det att man kan prestera en musik som fungerar till
dans. Att inte vem som helst genast kan astadkomma detta, det kinner alla till som nagon giang
forsokt dansa till en mindre bra dansmusiker. Under framforallt sommaren siag i huvudsak
ungdomen till att det ofta blev tillfille till dans. Sa fort man blev fri fran arbetet samlades man till
spontan dans. Ofta handlade det om séndagen. Det var da man var ledig. Att dansa pa l6rdagar
ansags diremot som opassande. Nir man slutat arbeta pa 16rdagskvillen skulle helgfriden infinna
sig fram till det att hégmissan var slut pa sondagen. Da kunde man umgas utanfér hushallet. Har
kunde det da bli tillfille till spontan dans. Kraven pa dansplats och spelman vid dessa tillfdllen
var jamforelsevis sma. Hade man nagon 1 ungdomslaget som var tillrickligt duktig att spela till
dans si var det bra, annars fick man tralla.

Om man ville foérsikra sig om att det skulle bli dans ordnas spelman och danslokal i f6rvig.
Det ir detta Berglund kallar organiserad dans utan traktering. Pd manga hall kallade man det

lekstuga. Dir man hade tillging till spelman kunde man ha lekstuga nistan varje séndag under

21 Spele Jockes fodelse och dédsar bygger pa Tidben 986, sidorna ej numrerade.
22 Avsnittet bygger i stor utstréackning pa Berglur@B8. Hans uppsats skildrar férhallanden i Gaviebdig,
men borde vara tillamplig aven for Ostergotland.
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sommarhalviret. Ofta samlades man frin flera byar. Da var det storre férutsittning att fa bra
kvalitet pa bade dans och musik. Ndgon eller nagra ganger om éret kunde man ha organiserad
dans med traktering. Det var storre tillstillningar dn den forra kategorin. Antingen bjod
ungdomslaget i den by dir tillstillningen var eller sa bidrog alla deltagarna gemensamt till
trakteringen. Man engagerade spelman eller spelmin i god tid. Spelskicklighet och anseende var
vid dessa tillfillen viktiga hos den engagerade spelmannen. Dessa tillstillningar férekom i
huvudsak under lugnare perioder av arbetsaret och da det fanns fyllda matforrad.

Den mest organiserade formen av speltillfille 1 bondesamhillet var de stora bondbroéllopen.
Spelmannen och hans musik stod i hindelsernas centrum. Varje ny fas i brollopsfesten skulle
kommuniceras med musik: ankomst, maltid, gavogivning, bréllopsdans etc. Brollopen brukade
ricka i tre dagar eller mer. Ett bondbrollop var en statusmanifestation. Hir kom bara erkint
skickliga och rutinerade spelmin i fraga. En ansedd spelman kunde rdkna med en betydande
ersittning for en brollopsspelning. Sd hir stora brollop var det givetvis bara de vilsituerade
bénderna som kunde halla. Smabonder hade en betydligt enklare tillstillning. Hos de obesuttna
liknade kanske festen mer en informell séndagsdans.

Forutom de “berglundska” kategorierna av speltillfillen, som utgir huvudsakligen fran
forhéllandena 1 Gavleborgs lin, borde f6r den i denna uppsats studerade landsinda édven
hogrestandsfester utgora en kategori. Exemplen pa att organister och andra storspelmin spelat
regelbundet pd sadana tillstillningar 4r manga. Hair spelades och dansades de senaste
modedanserna. Carl August Lindblom brukade t.ex. spela pa midsommarfirandet pa Beckershov 1
Sormland. Pelle Fors spelade ofta pa Kareholm pa Vikbolandet. Man ska dven komma ihag att
det pa manga herrgardar ocksa odlades ett husbehovsmusicerande dir den musik som var
populir 1 salongerna spelades. Det hérde helt enkelt till bildningen 1 hégrestindsmiljéer att kunna
hantera ett instrument.

De olika uppriknade speltillfillena kan hir ses som en skala fran det privata till det offentliga.
Fran husbehovsspelandet och den spontana dansen utan traktering, ddr man bara fick lite eller
inget betalt for att spela, till storbréllopet dir man fick relativt mycket betalt. Pa
hogrestandsfesterna kunde man kanske ocksd fa ganska bra betalt, men hur det f6rholl sig med
det har jag inte sett nagra uppgifter om. Sikert gav dock dessa spelningar spelminnen bade status

och nya impulser.

Organistens/klockarens férindrade roll 6ver tiden
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Undersokning av ndgra konkreta exempel

Bondesamhillet genomgick stora férandringar under den aktuella perioden. Naturligtvis
aterspeglas detta i den roll organister och andra typer av spelmin hade i lokalsamhallet. Lt oss se
pa nagra olika spelmin som verkat under lite olika perioder av den behandlade tidsrymden for att
sedan fOra ett resonemang utifran detta. Urvalet kan ju alltid diskuteras, men jag anser att dessa

personer vara representativa for sin tid.

Styrlander
Slikten Styrlander far hir utgora ett exempel pa en organist- och spelmansdynasti. I detta avsnitt
presenteras medlemmarna i dynastin och deras eftertradare.

Den 4/12 1741 foddes Nils Jonsson i Tornby i Styrestad socken strax utanfér Norrkoping.
Hans forildrar var bonder. Han och hans bréder antog namnet Styrlander efter socknen dir de
var fodda. Nir detta skedde och varfér har jag inte lyckats utrona. Sadant var dock mycket vanligt
bland prister och klockare. Nils gifte sig med Sara Olofsdotter i Loéts socken 1766. Samma ar
flyttade de till Drothem, som landsférsamlingen i Séderképing heter, dir Nils blev klockare.

Den 21 juni 1790 déomdes Nils Styrlander av Séderkopings radstuguritt till att sammanlagt
betala 12 daler silvermynt fér att ha givit torparen Magnus Goransson tre blodviten och ett
forackteligf” tilltal. Allt detta dessutom pa en sondag, vilket riknades som sabbatsbrott. De hade
kommit i gral om kép av en jakthundsvalp som Magnus Goéranson hade till salu. Styrlander var
tydligen dven skyldig Goransson fyra schilling. Av dessa brott var det sabbatsbrottet som démdes
hérdast?. I januari dret ddrpa konstaterade ritten att Styrlander inte f6rmadde betala béterna och
bestimde att straffet skulle omvandlas till 8 dagars fingelse vid vatten och brod?*.

Den 23 september 1798 dog Nils Styrlander av rédfeber i sitt 57:e levnadsar. Samma édr dog
ocksa hustrun. Han eftertrdddes som klockare 1 Drothem av sin son Samuel Styrlander (1772-
1823). Varken Nils eller Samuel har mig veterligt limnat efter sig nagon musik som man vet de
spelade. Att de var profana spelmin kan man dndad anta med ledning av bl.a. den tidigare nimnda
ordningen for kyrkobetjinte. Jag har inte lyckats hitta ndgon bouppteckning efter nagon av dem.

Om inte Nils och Samuel limnat nagra spar efter sig 1 den 6stgotska folkmusikens kanon, sa
har en av Nils andra séner Olof och dennes ene son med samma namn gjort detta desto mer.

Olof Styrlander d.4. (1770-1849) f6ddes i Drothem och fick den genom dédsfall ledigblivna
tjansten som klockare och organist i Hiradshammar pa Vikbolandet ar 1789. Sa hir berittar

protokollet fran urtima sockenstimman den 29 januari samma ar:

23 soderkdpings Radstugu Réatts Dombok For-Ar-1790aa §2.
24 spderkopings Radstugu Réatts Dombok For-Ar-179ja246.
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§:1_ Till aterbesittande af den framledne Petter Zetterbeck ledig blevna Klackare och Orgenist
Sysslan uti dena Hiradshammars Férsamling hvartill Herr Hof:Predikanten och Prosten enligt Kongl:
Majts Nadiga Resol: pa Allmogens Allméina Besvir d: 20 Nov: 1786 §:22 pa Forslag upfort, Klackarn
och Orgenisten And: Ekstam frin Mogata, And: Erlund fran Ljung och Olof Styrlander fran
Drothen, saisom bland de S6kande mist tjanlige och 1 alla afseenden Skickeligaste; anstildes i dag
laglig votering efter garda Val i Socknestugan hvarvid Olof Styrlander fran Drothen undfick de fleste
résterna, 4 sitt sjilfva vahl Protocollet utvisar.

Och kamer siledes han, Olof Styrlander, att drhalla Fullmagt pia Klackare och Orgenist
Bestillningen uti Hiradshammars Férsamling med afnjutande af de férméner och rittigheter samma
Sysslor atfolja: hvarmed honom iligger, att jemte vederhiftige Loftesmins anskaffande med lydnad,

flit och acktsamhet fullgéra de skyldigheter Klackare och Orgenist Sysslorna tillhora.

§:2_ Sedan voteringen till Klackare och Orgenist Sysslorne var slutad, och Olof Styrlander blefven
vald Klackare och Orgenist uti denna Foérsamling, pastod Pehr Anderss: i Toltorp, Mans Hemmingss:
i Reseberga och Nils Carlsson i Wangstad med négre, att Styrlander skulle férlora de desse Sysslor
atfoljande Collecter, intet njuta Husrum uti Socknestufvu Byggningen, ej heller fa mer uti Orgenist
Lén dn Forordningen kan afstaka, hvilka pastiender, af Nils Carlsson i Wangstad yrkades med en
vanstindig hiftighet, i synnerhet hvad Husrummet uti Sockne Stufvu Byggningen vidkommer. Detta
bestriddes ater af Nimdeminnen Anders Andersson 1 Langsitter, Hikan Gudmundsson i Giérdsjo
och Bonden Olof Svensson 1 Nerstad med flere, som yrkade det Styrlander matte fi njuta det vanliga
Husrummet uti Sockne Stufvu Byggningen, Collecter och flere desse Sysslor dtfdljande férmaner lika
som dess Foretridare: hallande fore, att de forstnimdes pastdender voro sa mycket mer otjenlige och
olaglige, som de gordes forst sedan Klackarn var vald, och han dnnu intet kunnat gora sig overdig af
de fordelar, med vilkor af hvilkas dtnjutande han och de 6frige Sékander sig vill den lediga ligenheten

anmil?5.

Vi ser att klockare- och organisttjansten var si pass eftertraktad att det fanns flera s6kande fran

olika hall i stiftet. Vidare ser vi att relationen till vissa invanare i socknen hade kunnat fa en minst

sagt

bittre start. Det dr kanske inte sa konstigt det som ett sockenstimmoprotokoll tva ar senare

berattar:

3.§: Kldckare Olof Styrlander, som flere ganger varit férsummelig och lat i sin sysla och Barn
undervisningen, undfick nu sedan han tilférene derfére blifvit varnad, offenteligt tiltal och

férmaning, att 1 samma sin syssla vara flitig och lydig emot sina férmin, sd framt han nista gang

25 Haradshammar K:l vol. 2, Sockenstammoprotokoll27851, s. 83-84, 29 jan §1-2.
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lttja, vardsloshet och genvordighet af honom férspories, vill undgd den med fart, som Kyrkolagens

24 Capit: 33§ foreskrifver®.

Flera gangar de ndrmaste aren maste sedan Styrlander bona och be att fa ut den stipulerade
betalningen fran sockeninvinarna. Prosten stoder honom i detta. Det ska papekas att denna
njugghet fran socknarnas sida gentemot organisterna snarare ar regel in undantag i det material
jag gatt igenom.

Om det som framgir av de ovanstdende utdragen ur sockenstimmoprotokollen var ett nagot
kirvt forhéallande mellan Olof Styrlander och vissa sockenbor i bérjan sa tycks detta antagligen
forbittrats med tiden. Annars hade han nog inte stannat kvar som organist i Haradshammar till
1840, tre ar fore sin dod vid 79 érs édlder. Jag lyckades inte heller hitta nagra fler kontroverser i
socknens protokoll. Organisten dr snarare markligt franvarande bland de behandlade drendena
under denna tid. Fran en annan och sentida killa sigs dock att ”"Han var slarvig 1 sitt levnadssitt
och fortirde spritdrycker f6r mycket vilket gjorde att hans hem var fattigt”.?” I samma killa sigs
att han var mycket musikalisk och hade en sillsynt stark och vacker singrést som vid ett tillfille
hérdes 2 1/2 km. Denna killa ska dock tas f6r vad den dr och inte som exakt utsaga. Olof
Styrlander d.4. maste ha varit vida ryktbar som musiker och kompositér av dans- och
ceremonimusik. Man triffar pa hans namn som kompositor till framforallt polskor i édtskilliga
notsamlingar i Ostergdtland och angrinsande landskap. En notbok med 111 melodier som han
sjalv dgt, daterad 1793, finns i avskrift pda musikmuseet i Stockholm (Mal 4).

Pa 1840-talet hittar man néagra organistkandidater skrivna i sockenstugan hos Olof Styrlander
och hans hustru Anna Bleckstrand, om man tittar i husférhorslingderna. Forst flyttade Per Axel
Appelqvist (1820-1892) in 1841 (Ehlert 1995). Han var skriven dir till 1842 da han flyttade till
Stigtomta dir han fick organisttjinst. Denne Appelqvist var tridgardsmistarson fran Lovstad
slott 1 Kimstad socken. Han efterlimnade en notbok daterad 1834 som idag finns i
Sodermanlands spelmansférbunds arkiv. I denna notbok finns det nagra latar tillskrivna Olof
Styrlander. Niste “orgelnistkandidat” i sockenstugan var Claés Erik Tollén (f. 1821) som bodde
dir 1841-43. Han var son till organisten och klockaren i Ostra Eneby Erik Tollén (1787-1866).
Claés Erik blev senare sangare vid kungliga Operan i Stockholm?8. Den siste i raden av kandidater
som bodde hos Styrlander var sa Carl Philip Sundstedt (f. 1816) som var skriven i sockenstugan

1843-1847. Jag aterkommer till honom senare.

26 Haradshammar K:l vol. 2, Sockenstammoprotokoll27851, s. 101, 5 maj §3.
27 Andersson, O 1934. Andersson hade fatt sinaifippifan Bankkamrer E Bjorner i Nyland.
28 Brita Ehlert muntl.
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Olof Styrlander d.d. hade i sin tur tva séner som tog organistexamen. Den ene var Nils
Styrlander d.y. (1794-1857) som blev organist och klockare i Herrestad utanfér Vadstena 18222
Han var barnl6s i sitt dktenskap men ska ha gjort flera av sina pigor med barn. Annandag pingst
1839 var han berusad vid gudstjdnsten, spelade fel och storde andakten. Efter att vigrat erkdnna
tjanstefel domdes han till uppenbar skrift i kyrkan med avlosning och 20 dagars fingelse pa
vatten och bréd. Han avskedades och blev fattighjon till sin d6d (Géransson N 1994:9). Nigon
musik efter honom kinner jag ej till.

Den andre sonen med organistexamen var Olof Styrlander d.y. (1803-1886). I sin ungdom
lir han ha vikarierat for sin far. Han kom emellertid aldrig att s6ka organisttjansten 1 hemsocknen
nir den till slut blev ledig efter fadern. Han satsade istillet pa jordbruket. 1838 vid 35 érs édlder
flyttade han frin forildrahemmet i sockenstugan och kopte sig en gard med samma namn som
socknen,  Hiradshammar. Han ska ha varit en  skicklig jordbrukare och
tridgardsodlare(Andersson O 1934). Den 10 december 1843 valdes han till ordférande i den
nybildade  sockennimnden.  Direfter  férekommer hans namn  hela tiden i
sockenstimmoprotokollen. Han lir ocksa ha blivit foreslagen som kandidat till riksdagen, men

tackade nej.

Hur var det dd med det profana musicerandet? Gick den yngre Olof i sin fars fotspar i detta fall
eller limnade han dven detta dirhdn? Vi later folkmusiksamlaren Carl Erik Sodling pa sitt

sedvanligt malande sitt svara pa den fragan med foljande citat ur hans tidigare nimnda skrift:

Den férnidmste nu lefvande folkspeleman i vart land (han 4r klockareson, och har i ungdomen sjelf
innehaft klockare- och organisttjenst efter fadren, Hiradshammars socken, Osterg.) och dertill en
lycklig tonsittare af polskor, dr vil 72-drige lantbrukaren Styrlander. Mdngfaldiga bildade personer
samt tonkonstnirer, hvaribland A.F. Lindblad, ha med f6rtjusning (ofta med tarar) hért honom spela

polskor(S6dling 1881).

Tveklost gick Olof d.y. i sin fars fotspar vad gillde profant musicerande. Hiaradshammar bor vid
den hir tiden ha haft ett férhéllandevis rikt musikliv som vi senare ska se. 1828 borjade dven en
ny kyrkoherde i Hiradshammar och Jonsberg vid namn Christian Stenhammar (1783-1860),
farfar till tonsittaren Wilhelm Stenhammar. Christian Stenhammar blev ganska kind i sin samtid
bade som forfattare, naturforskare och riksdagsman. Dessutom var han amatoérmusiker. Det sigs
att han brukade spela tillsammans med atminstone den yngre Olof, som i sin tur undervisade

pastorns dottrar i musik.

29 Sockenstammoprotokoll 25/5 1818 - 16/7 1837. HgackK I:3, s. 14.
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Hur blev det dd med organisttjansten efter att den ildre Olof slutligen avsagt sig den 1846, ndgra
ar fore sin dod? Ja det tog ett par ar innan det blev en l6sning pa den fragan. I
sockenstimmoprotokollen nimns organistvikarien Carl Philip Sundstedt. 1844 anh6ll han om att
fa stipendium till att ga pa stiftets Skolldrarseminarium, vilket ocksa beviljades eftersom man var
n6jd med honom. Man lovade honom dessutom tjinsten som skolmistare i den beslutade
Sockneskolan under férutsittning /... / att han presterar sidana betyg och gor sig kand for ett si stadgadt
uppforande, som kunna giva honom fullt qualificerad att beklida en sa vigtig syssla”’ Det visade sig
emellertid att ovanstiende 16fte inte var sd mycket virt nér det vil kom till kritan. 1846 utlystes sa
den ledigblivna férenade klockare- och skollararetjinsten dér ocksa organistsysslan ingick. Att det
var en uttrycklig skolldrartjanst var nagot nytt. 1842 hade rikets stinder tagit beslut om inférande
av obligatorisk folkskola. Det dr genomférandet av detta beslut vi hir ser pa mikroplanet 1
Hiradshammar. Sundstedt var nu en av dtta sékande. Olof Styrlander d.y. var borgensman for
honom. Det var nimligen brukligt att varje sokande skulle ha tva borgensmin. Sundstedt fick
emellertid inte tjansten utan flyttade enligt husférhérslingden till Nykil. Den som fick tjansten
var istillet Johan Frans Clarin (1816-1896) fran Krakshult utanfér Mariannelund 1 Jonkoépings
lin. Hans far var ocksd klockare och organist. Tills Clarin slutligen tilltridde 1848 anstilldes sé

ytterligare en organist och klockarvikarie, Malmgren som dock inte var skolldrare.

Clarin

Clarin tilhérde en ny generation organister. Han hade tagit organistexamen vid musikaliska
akademien i Stockholm 1833 och skollirarexamen i Kalmar 1846. Det bor ha varit en hogt
kvalificerad yrkesman som anstilldes. Den yngre Styrlander fick didrmed ytterliggare en
spelbroder. Styrlander och Clarin bildade en kvartett, troligen strakkvartett, tillsammans med en
musikdirektér Lemke fran Linképing och en Wohlin frin Réné (Andersson O 1934).

Via J F Clarins son Fredrik Wilhelm Clarin (1853-1948), som blev organist i Tidersrum, har
en notsamling, den sa kallade Clarins notbok bevarats efter honom (ULMA 22304). Hir finns
flera latar som tillskrivs den yngre och den éldre Styrlander. Det har antagits att huvuddelen av
latarna 1 samlingen ar efter Styrlander d.y.(Johansson 1973). Jag vill hir starkt ifragasitta detta. Vi
maste komma ihdg att | F Clarin sjilv var uppvuxen i ett organisthem dir den hir typen av musik
med sikerhet spelades. Dessutom bor han ha fitt med sig en del av sin repertoar fran sin

utbildningstid vid musikaliska akademin. Liksom i de flesta liknande notbocker si dr det manga

30 Haradshammar K:I vol. 2, Sockenstammoprotokoll2t7851, 4/8 1844, s. 767.
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latar som ocksa finns i méanga andra notbécker och i vissa fall dven kan hirledas till ndgon kind

musiker i den stora traditionen.

Dahlgren i Tryserum och Allander i Skillvik3!

Joset Sjogren skriver: “Utfom fir dansmusiken anvindes firdigheten pa skilda instrument dven for
rokokotidens salongsmusik. |-/ Brukspatroner med mer eller mindre klingande namn skankte kyrkorglar, och
deras bokhallare och lantmitare med skolbildning och musikalisk firdighet blev organister”” (Sjogren 1958:63)

Detta tycker jag dr en beskrivning som passar in utmirkt pa de nedan beskrivna organisterna.
Sjogren skriver fran sin bergslagshorisont vidare att det under 1700-talet dr ett mellanskikt av
smedsmastare, hyttbokhallare, hantverksmastare och skeppare som ger sina bidrag till den
begynnande standscirkulationen.

Anders Dahlgren (1758-1813) var son till bruksarbetaren vid Gusums bruk Per Dahl. Den
unge Anders kom att byta den smutsiga bruksmiljon mot betydligt galantare salonger. 1782
hamnar han pa godset Fagelvik i Tryserums socken i Norra Tjust hirad, dd i Kalmar lin%. Han
var tydligen en mangbegavad man vilket dgaren till Fagelvik, greve Gustaf Horn lade marke till.
Ganska snart utsigs han till grevens personlige sekreterare och bibliotekarie. Bland annat
renskrev han Gustaf Horns biografi 6ver sin farfar Arvid Horn. 1791 blev Dahlgren organist och
klockare 1 Tryserums fOrsamling. Innan dess hade han verkat som organist i Fagelviks
slottskapell.

Fagelvik var pa 1700-talet en rik musikalisk miljo, liksom vi sett att Hiradshammar var pa
1800-talet. 1750 lit Gustafs far Adam Horn uppféra en liten musikpaviljong pa Fagelvik med
malningar av musiker pa vaggarna. En aterkommande gist i musikmiljén pa godset var Johan
Helmich Roman (1694-1758), som pa édldre dagar ofta reste till Fogelvik. Roman dog visserligen
samma 4r som Dahlgren féddes men hade sikert bidragit till den rika musikmiljon. Aven Gustaf
Horn musicerade girna och en av hans medmusikanter var Dahlgren. De spelade tillsammans i
den dd ganska vida kinda Hornska kvartetten tillsammans med komministern Johan
Tockerstrand (1756-1803) och kyrkoherde Nils Atterbom (1745-1825), farbror till skalden
Atterbom.

Mot slutet av sitt liv férsattes Dahlgren i personlig konkurs, men hans stéllning tycks dnda ha
forblivit aktad. 1812 tilldelades han Patriotiska Sillskapets beloning f6r “idoghet och sl6jd”, som

han dock inte kunde ta emot eftersom han hann do6 dessférinnan. Av bouppteckningen kan man

31 Uppgifterna om Dahlgren &r hamtade ur Thérnquds7] Svensson Bockgérd 1998, Hofrén 1957 och
Gustafsson 1995.

32 Tryserum ligger sedan 1970-talets kommunreforraloemarsviks kommun i Ostergétlands Ian.
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utldsa att han efterlimnade bla. ”Clav. Cymbal, Baer Violin, Grand 1 iolin, Haut-Boe, Fleuttravarer,
Waldthorn”. Hemmet inneholl dven silver, koppar, tenn och en vilutrustad verkstad.

Anders Dahlgren efterlimnade en notsamling den s.k. Fogelvikssamlingen daterad 1784
vilkens innehall jag berittar lite mer om i avsnittet om repertoar i detta kapitel. De tvd verser som

inleder samlingen med Dahlgrens vackert prantade stil ska jag dock aterge hir:

Pollonesse da Violino Primo.

Kan du din Violin

med snilla fingrar réra
ming dngslan ur ditt sin
kan du da snart forstora

Fogelvik 1:Jan: 1784: A: Dahlgren

Har skall mitt tidsférdrif, uti sin oskuld bo.
Med litet sillskap, tiden dela,
Nir hand och sinnen menlést spela,

Har och en ledig stund, sin lycka och sin ro.

Troligen fick hans dldste son Charles Emil Dahlgren (1795-1826), som ocksa blev organist,
overta notboken. Pd nédgot sitt hamnar sedan boken hos en annan organist och spelman,
nimligen Sven Spelman eller som han egentligen hette Sven Allander (1802-1871) i Skillvik.
Han var f6dd i Allebrita by i Ringarums socken, dirav det tagna namnet Allander. Han ska ha
varit en skicklig fiol- och klarinettspelman (Andersson 1943:62). Allander blev ”hovmusikant”
hos greveparet Schwerin pa Stegeborg. Han hade med andra ord en liknande roll som Anders
Dahlgren haft pa Fagelvik. 1825 blev han klockare i Skillvik genom grevinnans férsorg. Olof
Andersson skriver att Sven Allander var en mycket anlitad bréllopsspelman.

Sven Allander i sin tur hade en son Malcom Allander (1835-1912) som blev organist i
Torsiker i Sédermanland. Dir hamnade si Anders Dahlgrens notbok. Malcolm Allanders namn

pryder ocksa omslaget till densamma?’. Idag finns notboken pa musikmuseet i Stockholm.

33 Det faktum att Malcom Allander var organist i Taker gjorde att Olof Andersson kom att tro att Dads
Fogelvik 1ag i Stockholmstrakten. Se Svenska LBt#singland och Gastrikland I s. 10.
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Avskedade organister

Vi ska nu se pa nagra organister som inte fullféljde sin bana. Nils Styrlander d.y. och Olof
Styrlander d.y. dr redan nimnda dven om den senare inte avskedades utan snarare fick h6jd social
status. Hir foljer nagra personer som trots avsked fick status som storspelman.

Lars Johan Horgren (1818-1909), eller Hoggren som han vanligen kom att kallas, var f6dd 1
Hagsitter i S:t Johannes, som Norrkopings landsférsamling heter, som son till skriddaremastare
Volmar Horgren och hans hustru Maja Lisa. Som det var brukligt bland hantverkare sa flyttade
familjen vart och vartannat ar. Tydligen visade den unge Lars Johan fallenhet f6r musiken
eftersom han lirde till organist 1 Jonképing. Han lir dock ha avskedats p.g.a. spritbruk. Som
vuxen forde han en synnerligen r6rlig och fattig tillvaro bosatt pa olika torp>*. I kyrkbockerna star
han som dring. Han vandrade kring langa strickor, spelade och lirde upp nya spelmin dven i
angrinsande landskap. En som lirde sig spela av honom var Evald Vallentin (1862-1945) i
Girdsnis, Hannis socken pa grinsen mellan Ostergdtland och Smaland. Horgren kom till
Vallentin var 14:e dag till 3:e vecka. Det ska ha skett 1878 (Thornquist 1985:41). I Svenska latar
kan man ldsa foljande 1 biografin om Gustaf Tornfelt (f. 1884) i Soderkoping, dven om

férnamnet Anders verkar vara en missuppfattning:

Av ildre spelmin nimner han Anders Hoggren, som var fran Borgs férsamling men bodde sin
mesta tid i Skirkind. Han ansigs som ett original, hade tagit klockareexamen och var ritt skicklig
pé fiolen, men gick helst omkring, klddd 1 stovlar och f6rskinn och med sidck pd ryggen. Vanligen
hade han tva fioler med pa sina vandringar, och nir han kom till en plats brukade han siga: «Vi
ska vil ta en a-dursvals av Widmark?» Denne var en beryktad spelman fran Sédermanland.

Hoggren, som dog pa 1890-talet, kunde en del gamla polskor men spelade dven nyare musik.?

Gustaf Wetter omnidmner Horgren i samband med upptickningarna efter Robert Nordstrom 1

Lerbo pa foéljande sitt:

Under Nordstroms forsta tid i Lerbo fick han nagon ging besok av spelman Hoggren fran
Ostergotland. Han var duktig. Han var kliddd i triskostévlar och férskinn och gick omkting och

tigede. Han var ldrare f6r Karlsson, Skogsborg, St Malm — Kalle i Nasstuga (Wetter 1978).

Olof Andersson skriver féljande i biografin om Kalle i Nisstuga 1 S6rmlindska latar:

34 Thornquist har f6ljt hans flyttningar under erjdév ar.(opubl)
35 Syl Og Il sid. 18.
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Karl Edvard Karlsson i Skogsborg, Stora Malms socken, borjade spela fiol redan som barn. Nir
han var tolv ar gammal kom en kringvandrande spelman vid namn Hoggren till Karlssons
férildrahem och av honom lirde sig Karlsson en del melodier. Hoggren, som var frin Ringarums
socken i Ostergétland, brukade under sina vandringar lira upp pojkar som hade lust att dgna sig at
musiken. For detta betingade han sig fritt uppehille pd de stillen eleverna bodde. Enligt Karlssons

utsaga skall han ha varit rétt skicklig pd fiolen — bland annat spelade med forkirlek den s.k. ”Liv

Anders polska” av Esser — men hade inga forstimsmelodier i sin repertoar.?

Lerbo och Stora Malm ér varandras grannsocknar och ligger bada vister om Katrineholm.
Horgren dr mahinda inte sa kind idag som exempelvis Pelle Fors eller Lindblom, men som vi ser
har han limnat sina spar bade i S6dermanland och norra Smaland. Lars Johan Hoérgren lir enligt
eget Onskemal ligga begravd pa Rénd kyrkogard trots att han kanske aldrig bott i den socknen.
Anledningen ska vara att han ville ligga bredvid spelmanskollegan Pelle Fors. Som vi ser ér det
manga bud varifran Hérgren kom och till och med om namnet. Sidant far f6rmodligen skyllas pa
hans kringflackande liv. Han dr heller inte sa litt att f6lja i kyrkbockerna alla ganger. Det bor
dock inte rida nagon storre tvekan om att de olika utsagorna dnda handlar om samma person.
Svante Stensson (1820-1913) verkade mest i trakterna av Yxnerum och Bjorsiter som idag
ligger i Atvidabergs kommun. Han var utexaminerad organistlirling enligt husférhorslingden och
tjanstgjorde ett knappt ar som vice klockare i Lofta. Enligt sockenstimmoprotokollet hade han
misskott sig och varit uppstudsig och dirfor fatt avsked 1843%7. Den muntliga traditionen dr mer
detaljerad och talar om att Stensson gjorde pristfrun med barn (Thérnquist 1981). 1844 blev han
istallet livgrenadjar och bosatte sig i byn Sunnebo i Bjorsiters socken. Han lir ha deltagit i dansk-
tyska kriget 1848. Muntlig tradition aterigen siger att Stensson en gang ska ha blivit tillfrigad om
de slog ihjil manga i kriget, men svarade att de gjorde fler dn de slog ihjil (Thornquist 1985:38).
Stensson blev en musikinstitution 1 trakten och spelade bade fiol, klarinett, cello, orgel och
piano. Han lirde upp flera av traktens pojkar i konsten att spela olika instrument. Flera av hans

soner spelade ocksa. En av hans medmusikanter var den tidigare nimnde Johannes Lang. En av

Stensons elever, skriddaren Gustaf Adolf Ortegren (1872-1957)38,  beriittade i en
tidningsintervju att det inom familjen Stensson fanns ett komplett musikkapell som med stor
framgang lit héra sig inom bygden (Ostgéta Correspondenten 26/5 1948). Enligt Ortegren hade

Stensson stora fordringar pa sina musikelever och satte en dra i att grundligt formedla sina

36 Sgdemanlands Spelmansfoérbunds Arkiv:Olof AndersSonmlandska latar 1936.
37 Sockenstammoprotokoll Lofta 5/3 1843.

38 Jag har inte undersokt om Gustaf Adolf Ortegramsiikt med den organistdynasti Ortegren, dar thiste)
Anders Fredrik Ortegren, eftertrddde den som pétakpositor kdnde Torsten Lackstrém som organist i
Ortomta 1785.
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kunskaper till dessa. Sarskilt omsorgsfull var han betriffande noterna. Vid spelmanstivlingen 1
Atvidaberg 1909 var Svante Stensson den ildste deltagaren. Aven efter Stensson finns det ett
antal melodier bevarade som fortfarande spelas. Under sin krafts dagar var han flitigt anlitad som
dansmusiker.

Pa sitt och vis dar Horgren och Stensson ganska typiska representanter fér 1800-talets
storspelmin. De passar pa manga sitt vil in i den gingse schablonbilden av den folklige
spelmannen. Trashanken och slarvern som lever ett rorligt liv utan sirskilt hég social status.
Ingen av dem var besutten utan hoérde till landsbygdens vixande proletariat. Vad som diremot
kanske inte passar in i den stereotypa bilden dr deras musikaliska bildning med t.ex. notkunskap.
Jag wvill hidvda att notkunskapen nog inte var nagot enstaka undantag bland 1800-talets
storspelmin. Under motsvarande tid verkade i norra Ostergétland med angrinsande bygder i
Nirke och Sodermanland, den redan ndmnde muraren och storspelmannen
Carl August Lindblom (1832-1898). Han hade aldrig varit vare sig organist eller klockare.
Diremot hade han lirt sig spela av organisten i Risinge Johan Fredrik Osterberg (1799-1847).
Lindblom som precis som Stensson hade manga elever var lika noga som denne med att eleverna
skulle lira sig noter (Hoglund 1985:11f). Inte heller skomakaren och storspelmannen Pelle Fors
(1815-1908) var obekant med noter?®.

Vi ir nu inne i skedet efter organisternas storhetstid som folkliga dansspelmin. Horgren och
Stensson star pa sitt och vis med ena benet i 1700-talet och det andra i 1800-talet. De dr en
kombination av bada typerna av spelmin. De representerar en slags personlighetstyp, eller
snarare levnadssitt, som inte passar in i den nya organistrollen som nu vixer fram i mitten av

1800-talet. Den dir organisten ocksa ir folkskolldrare.

Repertoar — notbocker
Vad spelade organisterna/klockarna nir de inte spelade i kyrkan? Jag har gjort en liten jimforelse
mellan ndgra notbocker. Det dr dels den s.k. Fogelvikssamlingen efter Anders Dahlgren, dels en
samling jullekar efter samme Dahlgren, dels en notbok efter Olof Styrlander d.4. och dels J. F.
Clarins notbok.

Vi bérjar med att titta pd Fogelvikssamlingen®. Boken ir daterad 1784*, dvs. dd Anders

Dahlgren ir 26 ar. Det dr tva ar efter det att han kommit till Fagelvik. Diremot skulle det dréja 7

39 Enligt Pelle Fors-eleven Arvid Bergvalls svar pdrdliska museets fragelista 113 om spelman 1945,
40 Ma 7. Musikmuseet.

41 Artalet syftar antagligen som brukligt i dessa s&mhang pa nar dgaren borjar skriva in musikstycken
boken.
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ar till han skulle bli organist i Tryserums férsamling. Boken innehaller 122 melodier férdelade pa
foljande typer:
104 Pollonesser (polskor)
12 Valser
2 Marscher
1 Langdans (i 2/4 takt)
3 Ovriga

Samlingen jullekar (Vs 16. Kungliga biblioteket) ér daterad 1809 och innehaller 11 melodier med
text. Samtliga utom den sista har Dahlgren betecknat pollonese. Pd piarmen har han skrivit ”Ju/-
lekar Passande till Dans och Tidsfordrif for Ungdom och Sdllskap. Samlade af Klockaren och Organisten
Apndréas Dalgrén i Tryserum 1509”.

Notboken efter Olof Styrlander d.4. 4 dr daterad 1793. Olof Styrlander d.4. var da 23 ir.
Han hade tjinstgjort som organist och klockare i Hiradshammar 1 4 ar. Boken innehaller 111
melodier. Hir dr bredden pa beteckningarna pa melodierna betydligt storre dn vad som ir fallet 1
de andra hir visade exemplen pa notbocker. Diremot finns det manga andra liknande notbdcker
fran samma tid med samma bredd. Melodibeteckningarna i Styrlanders d.4. notbok ar f6ljande:

21 Polskor

3 Pollonesser

15 Langdanser

1 Allemande
2 Espanioler
1 Gailard
1 Hornpipe
1 Kadrilj
6 Menuetter
1 Vals
6 Kontradanser
53 melodier i olika taktatter utan typbeteckning. De flesta dr i 2/4 takt.

Troligen dr manga av dem kontradanser.

Vid 15 av latarna skriver han uttryckligen att han komponerat dem sjilv, ofta dven drtalet. 1785 ir

den tidigaste dateringen och 1828 den senaste. Aret 1793 ir nog helt enkelt det 4r som Styrlander

42 Ma 14. Musikmuseet Stockholm.
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boétjar skriva in noter i boken. En av de ospecificerade melodierna i 2/4 takt tillskrivs Miklin.
Denne Johan Miklin (1726-1787) var director musices och domkyrkoorganist i Linképing och
hovkapellist i Stockholm. Troligen var han elev till Roman (Géransson 1983:17f). Intressant dr
att det skiljs mellan pollonesser och polskor. Denna distinktion kan vara ett verk av Olof
Andersson, eftersom musikmuseets exemplar av notsamlingen dr en avskrift gjord av honom. Vi
finner ocksa typiska danser fran barocksviterna. En av de danser som betecknas lingdans ir en
variant av den kinda melodin “Soldiers Joy”, som idag vanligtvis betecknas som danstypen
engelska 1 Sverige. Kontradanserna och de ospecificerade melodierna har ofta namn som
exempelvis ’Grevinnan Frélich” eller ”Plaissier de Gronsi6”. Ndgot som kan tyda pa att de
anvants vid hégre staindsmilj6 eller i borgerliga kretsar.

Sa har vi da slutligen J. F. Clarins Notbok (ULMA 22304). Samlingen innehaller f6ljande:

53 Polonisser

3 Galopper

5 Polkor

3 Valser

2 Hambopolketter
Vid 10 av latarna anges Olof Styrlander d.y. och en Olof Styrlander d.4. som kompositorer, men
ingen lat anges vara av Clarin sjalv.

Uppenbarligen 4dr det vissa skillnader mellan repertoaren i de olika samlingarna.
Pollonessedominansen dr massiv i Fogelviksamlingen och Clarins notbok, trots att det kanske
skiljer 80 ar mellan forst inskrivna nummer 1 den forstnimnda samlingen och sist inskrivna i
Clarins notbok. Hos Styrlander d.d. dominerar kontradanser och liknande, dven om det dven hir
finns mycket pollonesser. Dahlgren som rérde sig sa hemtamt i hégrestandsmiljon pa Fogelvik
borde val rimligtvis ha haft minst lika mycket kontradanser och liknande som Styrlander d.4. pa
repertoaren. Vad det beror pa att sa inte dr fallet kan man naturligtvis spekulera 6ver. Jag ska
forsoka mig pa en gissning. I bouppteckningen efter Anders Dahlgren nidmns flera icke
specificerade notsamlingar, men endast den s.k. Fogelvikssamlingen och jullekarna finns bevarade
till idag, sa vitt jag vet. Det troliga dr helt enkelt att Fogelviksamlingen 4r Dahlgrens sirskilda
pollonessebok, medan Styrlander d.d.s notbok mera dr en aterspegling av Styrlanders hela profana
repertoar kring sekelskiftet 1800. Kanske hade Styrlander d.a. fler pollonesser pa sin repertoar
som han inte beh6évde skriva ner fér att komma ihag. Notbockerna far nog till stora delar ses som
en minneshjalp och inte som nagon exakt dokumentation av hur man spelade.

Vi ser ocksa hur det vi idag kallar gammeldans sa sakteliga kommer in i repertoaren. Redan i

Fagelviksamlingen finns ndgra valser. Eftersom de stir med 1 Dahlgrens ”pollonessebok” kanske
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man skulle kunna gissa att det var de enda valser han dd kunde. En annan och kanske troligare
mojlighet ar att de skrivits in av en senare dgare till boken. Valsen var troligen inte sa spridd i den

lilla traditionen pa Dahlgrens tid utan far nog riknas som modedans i detta fall.

Slutet pa en era

Den nye organisten

Den ovanstiende korta historiken 6ver klanen Styrlander med eftertridare ser jag som ganska

talande for vad som hinder med klockaren/organisten i hans roll som spelman mellan mitten pa

1700-talet och mitten pa 1800-talet. Vad kan vi utldsa av detta?

Man kan se olika saker. Om man ir lite drastisk sa skulle man kunna kalla berittelsen fran
fattig slagskdmpe till medaljerad folkbildare. Naturligtvis kan man inte dra slutsatsen att det var
vanligt att klockare slogs. Diremot erhéll | F Clarin 1883 medalj i silver av 8:e storleken®. For
vad har jag dessvirre inte lyckats utréna.

Jag anar att | F Clarin kanske inte spelade till dans i nagon storre utstrickning sedan han blivit
organist och folkskolldrare. Att Nils Styrlander d.4. och Olof Styrlander d.a. gjorde det kan vi nog
utgd fran. Diremot fortsatte ] F Clarin och flera av hans yrkesbréder att intressera sig for och i
manga fall odla den gamla pollonesserepertoaren. Varfor blev det sa hir, och vilka tog 6ver som
dansspelmin hos allmogen?

Min tes dr att mitten av 1800-talet dr en brytningstid ur manga synpunkter pa den svenska
landsbygden. Flera viktiga reformer som far mycket omvilvande konsekvenser, genomférs vid
denna tid i Sverige:

* Beslut om laga skifte tas 1827. Det dréjde dock pa manga hall till fram mot mitten pa seklet
innan denna reform genomférdes. Méanga har havdat att konsekvenserna f6r bondekulturen
blev drastiska.

* TFolkskolestadgan 1842 fick en genomgripande inverkan pa organistens roll i socknen. Mer
om detta nedan.

* 1846 kom sa beslutet om niringsfrihet. Nu fanns inte lingre nagra legala hinder f6r vem som
helst att ta betalt for att spela. Dirmed kunde inte lingre organisten/klockaren hivda nigot
privilegium att spela pa bréllop och andra fester.

Nigot senare borjar dven Sverige industrialiseras och urbaniseras vilket ytterligare bryter upp de

invanda sociala strukturerna. Staten far en dn mer disciplinerande roll dn tidigare.

43 vala: Ernst Petterssons klippsamling: Haradshammar
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I méanga bygder breder den frikyrkliga vickelsen ut sig med sin mycket restriktiva syn pa dans och
det som didrmed ér forknippat. Mer om detta nedan.

Organisten som nu ocksa blev utbildad skolldrare fick en betydligt hogre status i samhallet.
Han var nu som lirare 1 4n hogre grad férmedlare av ett disciplinerande budskap uppifran, en
auktoritet. Sakerligen innebar det dven en siakrare och stadigare inkomst. I denna nya roll passade
det inte riktigt in att vara borta pa spelningar i flera dagar och nitter. Vem skulle da halla skolan
Oppen och undervisa barnen? Skolldraren skulle naturligtvis vara ett féredome fo6r lirjungarna.
Nu skulle den nya tiden inprintas, dir det blev allt viktigare att hélla tiden. Hir passade det inte,
aterigen drastiskt uttryckt, med en rabarkad slagskimpe pa orgelpallen eller bakom katedern. Att
vara organist och skolldrare var nu, 1 betydligt hégre utstrickning 4n tidigare, ett heltidsyrke. Olof
Styrlander d.y. hade kopt sig en gard och det gick bra f6r honom. Dirf6ér kunde han antagligen
inte tinka sig att avyttra den for att bli organist, och dessutom ga pa lirarseminarium vid 43 ars
alder.

Det ar pa 1800-talet de flesta dnnu kidnda namnen bland bondstorspelminnen bérjar verka.
Nischen som folkets musiker hade nu blivit ledig. Sidana spelmin hade dven funnits tidigare,

men de bor ha fatt betydligt storre utrymme nu.

Fran klockare till folkskollirare, exemplet Clarin

Jag har tidigare skrivit att Johan Frans Clarin far sta som symbol f6r en ny typ av klockare och
organist, han som var utbildad vid Musikaliska akademien och dven var folkskollirare. Samtidigt
tillhorde han den gamla stammen i och med att han spelade pollonesser pa fiol. Enligt Josef
Sjogren var 1850 hilften av organisterna i Visteras stift utbildade vid musikaliska akademin i
Stockholm (Sj6gren 1958:64). Vi vet inte sa mycket om, eller hur mycket, Clarin spelade till dans
under sin yrkesverksamma tid. Det dr mycket mojligt att han gjorde det, men sikert inte 1 lika stor
utstrickning som sina foretridare. Varfér kan vi anta att han och hans generationskamrater i

organistskraet forlorade rollen som dansspelmin?

Jag har tidigare nimnt att folkskolan ar en viktig orsak. Det dr svart att kombinera den dagliga
sysslan som skollirare med att vara borta och spela till dansen pa stora kalas som bondbréllop i

flera dagar. Josef Sjogren skriver:

. organistens tjanst utanfor kyrkan med musik vid dans och kalas kunde — sirskilt om han

saknade ordnat arbete med skoltjinst — forleda till, att festandet genom bestk i gardarna drogs ut

112



Han slog sonder sin fiol...

6ver hela arbetsveckan. Det férhallandet, att krogen pa landet som i staden lig granne med

kyrkan, var ofta anledning till en farlig paspidning av ruset. (Sjogren 1958:75)
Sjogren fortsitter:

Nir man efter 1842 fick allt fler folkskollirare som organister, blev forhillandena bittre, men
rekryteringen skedde nu 1 regel ur en lidgre samhallsklass, och adepterna strivade ambitiést uppat,
vilket tillsammans med gallringen vid seminariet bidrog till att fylleriet inom organistskriet

egentligen inte synts till. (Sjogren 1958:706)

Lirarsysslan blir nu den huvudsakliga sysslan och organistsysslan den sekundira. Sjoégren menar
att den musikaliska standarden ofta sjonk trots examina och prov eftersom organistsysslan nu
mer betraktas som en bisyssla.

Liraren har en mer reglerad 16n som ger en stadig inkomst. Han far en betydligt hogre status
genom att vara skollirare dn att vara bara organist och klockare. Liraren dr ett av de viktigaste
redskapen i den begynnande moderniseringen av landet, i omvandling av Sverige fran ett fattigt
agrarsamhille till en modern industrination. Liraren dr statsmaktens forlingda arm 1

disciplineringen av medborgarna till den nya tidens storre krav pa punktlighet och ordning.

Kyrkan stramar upp sig

Under den kristna kyrkans hela historia har det alltid funnits en nagot kluven syn pa virldsliga
ndéjen och njutningar. Dans utgdr hir inget undantag. Detta asketiska drag har betonats olika
mycket 1 olika tid och rum. Nir en ideologisk institution som kyrkan utsitts for en yttre press och
ifragasittande brukar detta resultera in en uppstramning av liran. En rittning 1 leden anbefalls f6r
att moéta det yttre hotet. Exemplen hirpa dr manga under historiens gang 4

I Sverige intridde ett sadant yttre tryck under den hir behandlade tiden. Det var
vickelserorelsen och nykterhetsrorelsen som utgjorde detta tryck. 1800-talets stora
vickelserorelser hade en vildokumenterad negativ instéllning till dans och andra virldsliga n6jen

(Fjellstrom 1981). Dansen och dansmusiken representerade for dem superi, slagsmal och otukt.

Det handlade helt enkelt om ett destruktivt leverne. Reaktionen ar inte sa svir att forklara nar

44 Nar den romersk katolska kyrkan utsattes for utmgen fran reformatorerna skedde en sddan uppstgmni
Helt foljdriktigt stoppades saddant som avlatshamdem ju ocksa kritiserats av Luther. Man nojdedsigk inte
med detta utan det var nara att all flerstammidgds@ng ocksa forbjods. Den ansags som allt fodfffid och
kunde darmed dolja det rena budskapet. Nu bleindet sadant forbud dven om de allra mest komplexa
isorytmiska motetterna kom ur modet. Gar vi annutilbaka i tiden sker en liknande uppstramninfgin
utmaningen frn den albigensiska rorelsen i Sydfike under medeltiden.
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man betinker hur oerhért stor brinnvinskonsumtionen var vid den aktuella tiden och alla
problem det férde med sig. Dessutom fanns det en hel del forestillningar om spelminnens
férbindelser med ockulta makter. Fan och hans anhang var en realitet i folks medvetande. Om
spelmannen ldrt sig av nicken maste ocksa hans musik vara ond musik. Hur mycket organistens
profana musikutévande forbands med ockulta makter dr det ddremot svart att siga nigot om.

Innan detta tryck fran vickelserérelsen uppkom var kyrkans syn pd dans under den
behandlade perioden ganska liberal. Bland bildade och hdégrestaindspersoner sigs dessutom
dansen som en viktig uppfostrande och karaktirsdanande 6vning. Sa hade det varit dtminstone
sedan 1500-talet®. Man lirde sig att fora sig. Det gillde inte minst hur man och kvinna skulle
forhalla sig till varandra. Sa linge dansen skedde under socialt kontrollerade former var det inget
storre problem for kyrkan. Sirskilt bréllopet var tillfallen da dansen horde till. Ofta skulle prasten
dansa forsta dansen med bruden. Organisten/klockaren stod for musiken. Diremot f6rbjods
redan pa 1600-talet 1 Uppland, kanske i ortodoxins anda, spelminnen att spela nyckelharpa inne i
kyrkan. Man kan f6rmoda att det da inte handlade om att klockaren var spelman. Kanske var det
1 det fallet sd, att klockaren tyckte att andra spelmin definitivt trampade in pa hans revir nir de till
och med skulle spela i kyrkan.

Foljande finns att ldsa i ett sockenstimmoprotokoll frin Yxnerum fran slutet av 1830-talet:4¢

Vid friga om Sammanlefvnaden inom forsamlingen, i hvilket dmne ej nagot forefanns att
anmirka, upplifvade Pastor till god efterrittelse och hugkomst, det beslut angaende inskrinkning i
Tiden  for  Dans-néjens  anhallande,  hvarom  forehades 4  allmdnna  Ord.
Vallborgsmissosochnstimman den 31 Maj 1837, §6, samt huru det dr en skyldighet att hos
kyrkoradets ordférande, eller ndgon dess Ledamot ett sidant Dans-néje f6rut anmala.

Stimmans Ledamoter tillfrigades om inom Sochnen dr brukligt att, efter Auctioners slut, anstilla
Dans; hvartill svarades enhilligt Nej. Men pa det att ej sidant oskick md inritas, besléts: att, om
nigon, eho han vara md, sidant tilliter vid Auctions_tillfallet 1 hans hus, densamme skall

ovillkorligen till Kyrko-Cassan béta, Tva Rdr Beo

Som sagt, det gillde att dansen skedde vid tillfillen da den kunde kontrolleras. Ovanstiaende
skrivs ndr Anders S6derlund ér organist och spelman i Yxnerum.

Det hir behandlade geografiska omradet ar inte kdnt fOr att vara ett omrade dér vickelsen fick
en lika stor betydelse som i vissa andra delar av Sverige. Diremot formodar jag att en viss

uppstramning dnda sker bl.a. pa grund av vickelsens paverkan pa statskyrkan 6ver hela landet. En

45 Greger Andersson 1994 s.192 och Kijellberg 19823-324.
46 Yxnerum sockenstammoprotokoll K:| 1820-1849, £.19
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annan orsak till uppstramningen kan sékas i det faktum att det nu fanns andra karridrvigar dn
pristbanan f6r den som ville studera. Det innebar att det nu i hégre grad blev de specifikt
religiGst intresserade som sokte sig till pristyrket. Tidigare hade en kyrklig karridr varit i stort sett
den enda mojligheten fo6r den som ville och kunde studera. Man kan férmoda att en mer

rittrogen skara prister nu gor sig gillande.

Folkmusiken konstitueras

Peter Burke menar att skillnaden mellan den stora och den lilla traditionen kom att 6ka under den
tidigmoderna perioden 1500-1800 (Burke 1983:302-318). Folkkultur och bildad kultur separeras
alltmer. Mycket férenklat kan vi siga att hog distanserar sig alltmer fran lig, bade kulturellt och
materiellt. Ar 1500 var folkkulturen allas kultur: en andra kultur f6r de bildade, den enda kulturen
for alla andra. Sa smaningom hade de tva kulturerna fjirmat sig sa fran varann att folkkulturen
blir nagot exotiskt fér de bildade och ateruppticks med férvaning. Naturligtvis spelar den med
tiden allt starkare nationalstaten och hela idén om den, en stor roll vid denna aterupptickt.

Under 1800-talets lopp blir den dansmusik som organisterna hade lirt sig vid stddernas
gymnasier och av varandra allt mer de bildades studieobjekt. Nu spelas denna dansmusik av
bondspelmin som manga ganger lirt sig av nagon organist. Musiken kallas nu f6r svensk
folkmusik. Diremot tycks manga upptecknare 1 upptickaryran helt tappat insikten att det dr en
musik som haft sina rétter lika mycket vid hovkapellet och herrgardar som i bondstugor. I vilket
fall fortiger man det ofta. Musikvetaren Jan Ling visar for Ovrigt att denna fortringning inte bara
hor 1800-talet till. Den dyker upp under varierande ideologisk tickmantel flera ganger dven under
1900-talet (Ling 1979).

Under andra halvan av 1800-talet férsvinner successivt dansfunktionen hos pollonesserna som ar
sa dominerande 1 organisternas notbocker. Det stora flertalet musikupptecknare dr heller inte sa
intresserade av dansen. Folkmusiken ses som nagot statiskt som alltid har funnits, men som nu
héller pa att forsvinna. Det som upptecknas vill man girna se som rester fran forntiden. Den
devolutionistiska premissen ar férhirskande (Dundes 1974).

I en del organisthem fortsitter man att odla pollonessepelet trots att man antagligen inte spelar
dem till dans lingre. Si var kanske fallet med de yngre generationerna Clarin och Allander,
eftersom de bevarat de gamla notsamlingarna. Nédgra organister blir sagesmin och insamlare at
folkmusiksamlare. Ett exempel hirpa dr Styrlandereleven Per Axel Appelgvist. Jag kommer att

mera ingiende besktiva synen pd organisternas/klockarnas musik genom éren i nista kapitel.
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August Fredin, en man i tva tidsandor

August Fredin (1853-1946) dr spelmannen som blir folkskollirare och organist — och édven
folkmusiksamlare. Hans levnadsgirning dr en utmirkt illustration till den fordndrade roll som
organisten fick under 1800-talets gang. I hans liv ser vi det vi kan gissa oss till i den féregaende
beskrivningen av klanen Styrlander och Johan Frans Clarin, dven om Fredin lever nagra
decennier senare.

August Fredin var fédd i Burs socken pa Gotland som son till storspelmannen Nils
Martensson Fredin (1823-1907), eller som han kallades, “Florsen i Burs”, och hans hustru
Elisabet Olofsdotter (1821-1897). 1874 tog August Fredin lirarexamen i Linképing och fick
anstillning i Linde*” pid Gotland samma ér. Mellan dren 1903 och 1920 hade han tjinst som
folkskolldrare, kantor och klockare i Loftahammar i Tjust, nuvarande Visterviks kommun.

Bland tidens folkmusiksamlare var han speciell 1 sa motto att han redan som barn skolades in 1
rollen som ”bondspelman” av sin far och sa att siga sedan gjorde sina uppteckningar som en

insider. Han sade sjilv:

Frin mitt 10:de till mitt 18:e ar var jag min far foljaktlig pa alla mojliga tillstillningar, dér
han var spelman. Jag lirde vil kinna folklivet och folkmusiken, som da var i sitt flor. Sedan
mitt 18:de 4r har jag ¢j upptritt som spelman vid danstillstillningar, utan blott spelat i

slutna sillskap eller f6r att illustrera mina féredrag om gotlindsk folkmusik. (a a)

Fredin gar alltsd fran att vara bondspelman till att bli organist och folkskollirare. Han slutar ocksa
spela till dans ndr han boérjar utbilda sig till sitt blivande yrke. Varfor dr det sa? En forklaring ger
han sjilv 1 det han skriver om folkmusiken att "Numera dro dessa fidrens gamla seder linge néstan
dverallt bortlagda”. 1 detta sammanhang nimner han vickelserérelsens ovilja mot fiolspel och dans.
Han skriver ocksa: “Dragspelets dronskdrande lit fick ersitta fiolens l[uva, mera melodiska toner, och
positivhalarens lidelsefulla visor och musikfoster den gamla dkta svenska folkvisan”. Man kanske kan sdga att
marknaden fér dansspelmin pa fiol av den gamla skolan haller pa att borja forsvinna vid denna
tid. Men det dr nog inte enda férklaringen till att Fredin slutar spela till dans.

Den dagen Fredin embarkerar baten som skall féra honom till lirarseminariet i Linképing har
han ocksd embarkerat en bat som ska f6ra honom ut pa en klassresa. I hans nya roll som kantor
och lirare ingir ej att spela till dans, diremot att tjana fosterlandet med att fostra det uppvixande
slaktet och sprida ljus och bildning till médnniskorna. Skulle han dnda ha fortsatt att spela till dans

sa skulle han troligen blivit tvungen att lira sig spela dragspel. Dragspelet sigs bland tidens

47 Fredin 1932, s. XXXVIL. Enligt en tidningsnotis i samband med Fredins 90-drsdag 1943 anstilldes han istillet i
Fardhem. (VaLa: Ernst Petterssons klippsamling angiende klockare och organister i Link&pings stift: Loftahammar)

116



Han slog sonder sin fiol...

folkmusikupptecknare som det storsta hotet mot den “gamla fina” folkmusiken. Fér dem
representerade dragspelet industrialismens massproduktion 1 motsats till den hantverksmassigt
gjorda fiolen. Det med vara 6gon mirkliga som intriffar nu ar att den musik som anvinds av det
enkla folket, dvs. dragspelsmusiken, inte betraktas som folkmusik. Det hir synsittet lever pa sitt
och vis kvar dnnu i vara dagar. Jamfor for Ovrigt citatet om dragspelet ovan med reaktionerna pa
bade jazz och rock fran etablissemanget nir dessa musikstilar var nya. Samtidigt dr Fredin mycket
modern 1 sitt uppteckningsarbete. Med stor 6dmjukhet och kunskap skrider han till verket, trots
att han inte var akademiskt skolad och referensramen var enbart gotlindsk®. Han sitter in de
upptecknade melodierna i ett socialt och dansmissigt sammanhang. Han kinde personligen
manga av de personer han presenterar melodier efter. Fredins stora verk Gotlandstoner dr enligt
mitt tycke ett fOr sin tid etnologiskt féredéme, just genom hans stora fértrogenhet med det han
skildrar.

Det har ifragasatts om August Fredin ger en rittvisande bild av det folkliga musicerandet pa
Gotland. Ivarsdotter-Johnson/Ramsten menar att ca 90% av latmaterialet i Gotlandstoner ir
Vefter “balspelman”, dys. klockare, prister och hemmansdgare som behdrskade bide fiol och cello och var
notkunniga”’, och att det darfor inte kan uteslutas att Fredin bara ger oss en bild av den finare
spelmansmusiken och sallat bort det egentligen folkliga (Ivarsdotter-Johnson & Ramsten 1993).
Jag vill polemisera mot denna kommentar och anser att det dr ett romantiskt sitt att se pd
spelmannen och spelmansmusiken, dir folkmusiken ses som visensskild fran konstmusiken. Den
enskilde musikern/spelmannen ir enligt min mening en yrkesman/hantverkare i vid mening som
spelar i de sammanhang han far géra det, om det sa ir en bal eller en lekstuga. Givetvis anpassas
repertoaren efter tillfille men spelmannen kan vara den samme.

Fredin ger 1 Gotlandstoner egentligen en bild av den lantliga musikmiljén pa Gotland under
andra hilften av 1800-talet som i stora stycken liknar den bild jag i denna uppsats forséker ge av
det sena 1700- och tidiga 1800-talet i Ostergdtland och norra Smaland. Litarna vandrar timligen
ogenerat mellan de sociala skikten. Den typ av latar som Fredin tar upp skiljer sig inte i ndgon
storre utstrickning fran innehéllet 1 de notbocker jag har studerat och inte heller fran de efter
bondspelmin upptecknade litarna fran samma landskap 1 Svenska latar. Méanga latar ér till och

med de samma fast i andra varianter.

48 Fredin tecknade under sin tid pé fastlandet upp en hel del 6stgétsk och nordsmaélindsk musik ocksa. Hir var det
anda kanske mer av ett samlande i sig utan att presentera musiken lika ingdende 1 ett socialt sammanhang.
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Svenska ltars upphovsmin tecknade nistan uteslutande upp efter bondspelmin®. I detta verk
uteslot man 1 stor utstrickning de sd kallade gammeldansmelodierna néir man tecknade upp, dven
om informanterna hade en betydande sadan repertoar. Fredin tar a sin sida ocksa med stora delar
av gammeldansrepertoaren. Diaremot kan man tinka sig att den sociala strukturen skilde nagot
mellan Gotland och Ostergétland. P4 Gotland har ensamgirdarna varit dominerande. Kanske
blev de sociala klyftorna inte lika stora dir pa 1800-talet som i Ostergdtland. Bland annat borde
det ju kunna innebdra att man inte behovde gora lika omfattande skiftningar av marken under
skiftesreformerna. Ndagon dominerande godsdgaradel tycks inte heller ha funnits. Sammantaget
borde Gotland ha varit ett férhallandevis egalitirt samhille med datidens matt. Musikaliskt sett
far nog Gotland riknas som ett reliktomrade under andra hilften av 1800-talet. Manga drag som
var typiska for 1700-talets musikmiljé levde kvar dér lingre. Den férindring som innebir att
organisten inte spelar till dans, som sker med bérjan pa 1840-talet i Ostergétland, dréjer till
kanske 1870-talet pa Gotland. Det dr ungefir den tid da Fredin slutar spela till dans och istallet
blir samlaren, upptecknaren, kantorn och liraren. Vid ett tidigare skede hade denna hans

férindrade sociala status troligen inte inneburit att han hade mast sluta vara dansspelman.

Fredin och Clarin
August Fredin och Johan Frans Clarin kan man se som representanter for en speciell kategori av
den nya tidens organister. De som var folkskollirare men dnda spelmin i den betydelsen att de
fortsatte spela sina foregangares profana musik utan att kanske anvinda den till dans. Clarin var
ddremot kanske inte samlare pa samma sitt som Fredin. Den stora vagen av insamlande av den
instrumentala folkmusiken hade dnnu e¢j kommit iging under hans aktiva tid. Clarin var dndéd f6dd
37 ar fore Fredin. Foljaktligen lir Clarin inte heller ha spelat 300 ganger pé férelasningsforeningar
i sju lin som Fredin hann géra®. Fredin finns dven dokumenterad pa fonografrulle’!. Somrarna
1910 och 1914 spelade han ocksd tillsammans med sin gode vin och kollega Lars Johan
Sundell, "Lars i Svarven” (1874-1923), pa Skansen i Stockholm?2.

Den vig den s.k. folkmusiken har tagit med Fredin édr fran folklig musik till folkbildning. Om

Clarin fortfarande levat nagra drtionden in pa 1900-talet hade han kanske ocksa blivit en del av

49 Det skiljer sig ganska mycket &t mellan de oliktacha av Svenska latar nar det géller vad mannarfiéé
kallmaterial. | Smalands-, Oland och Blekingedeiedet nastan bara direktuppteckningar efter spehmédan
det i t.ex. Halsinge-/Gastrikedelen finns mycketerial frin gamla notbocker. | Ostgotadelarna finade ock.
Dock utesléts alltid i stort sett all s.k. gammelslaitom valser.

50 valLa: Ernst Petterssons klippsamling: Loftanammar.

51 CAP 21604, 1999. Detta &r en atergivning p4 C¥rayve Laurells fonografinspelning fran 1910 elléda.
52 3 a. Texthaftet till densamma s. 23.
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den gryende spelmansrorelsen. En sak Clarin och Fredin ocksa hade gemensamt var att bada fick
medalj for olika girningar i folkbildande syfte.>?

Folkmusik — ett foérhandlingsbart begrepp

Den profana musik som organisterna/klockarna spelat och limnat efter sig i form av noter har
manga ganger inda in i var tid vallat folkmusiksamlare stort huvudbry. Ar denna musik verkligen
folkmusik om den komponerats och spelats av skolade musiker? Varfér detta huvudbry?

For att forsta problemet maste vi pa nagot sitt fa en definition pa vad folkmusik ir.
Musikvetaren Lars Lilliestam soker reda ut begreppet Lilliestam 1991). Sjilva forleden folk- i
folkmusik dr det besvirliga. Varfér maste vi 6verhuvudtaget kalla musiken fér nagonting? Idag
nidr vi omges av sa manga olika sorters musik kanske vi har ett storre behov av att kategorisera.
Men kategoriseringsbehovet fanns uppenbarligen redan i slutet av 1700-talet dd begreppet
folkmusik myntades. Den tyske filosofen Johann Gottfried von Herder (1744-1803) kallade
allmogens sanger f6r "Volkslieder”. Under samma tid myntades ocksa atskilliga fler sammansatta
substantiv med folk- som férled. Den romantiska epoken hade inletts. De som blev intresserade
av ’folket” tillhérde de bildade klasserna och sdg sig inte sjilva som “folk”. Till folket riknades
frimst bonder och hantverkare. Folk kunde ocksd betyda hela befolkningen 1 ett geografiskt
omrade eller en etnisk grupp. Senare tillkom ocksia en marxistisk definition av folket som de
obesuttna klasserna. Begreppet folkmusik har sedan i allminhet reserverats fér musik med
ursprung pa landsbygden eftersom det stora flertalet manniskor pa 1700- och 1800-talen bodde
pa landsbygden. En vanlig definition pa folkmusik har dia i praktiken blivit: “Det gamla
bondesambhallets traderade musik. En musik utan kind upphovsman”.

Med sa olika definitioner pa folkmusik, som dessutom inte heller sammanfaller helt med
varandra, blir en grupp utévande musiker som organister och klockare svar att entydigt
kategorisera. Det samma giller naturligtvis den profana musik de spelar. Lat oss géra nagra
konstateranden och stilla dem mot de olika sitten att definiera folket och folkmusik:

* Klockare/organister kan i allminhet knappast riknas till de besuttna, som vi ju har sett

tidigare 1 denna uppsats. Sd ur ett strikt ekonomiskt marxistiska synsitt tillhorde de folket.

* De var i allminhet mer eller mindre skolade och notkunniga musiker. Mycket av sin musik
fick de troligen med sig fran sin lirotid i staden. En del av musiken har dessutom kind
upphovsman, ofta ur den stora traditionen, for att tala med Burke. Da blir den definition som
talar om det gamla bondesamhillets traderade musik utan kind upphovsman, genast lite

tveksam.

53 vala: Ernst Petterssons klippsamling: Loftanammar.
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* A andra sidan spelade de sin musik i en folklig kontext och lirde ocksa helt stadgeenligt upp
manga “bondpojkar” 1 sin konst. Under 1800-talets gang traderas ju sedan som vi sett
musiken vidare av andra spelmin. Sa smaningom accepteras den som folkmusik av samlarna.
Hur denna process har gatt till ska vi se pa i det foljande.

Vigen till folkmusik

Det tog sin tid innan organisternas och klockarnas musik, eller f6r den delen fiolmusik Gver
huvud taget, ansdgs som intressant av folkmusiksamlarna. Som ett exempel kan vi ga till Dalarna,
nirmare bestimt Bingsj6, som idag dr sd kint for sina fioltraditioner (Ternhag 1992). Johan
Birsell som var klockareprast och skolmastare 1 Rittvik, upptecknade niagon ging under 1840-
talet ett antal hornlatar i Bingsj6. Han ndmner inget om fiolspel. Det intresserade honom
férmodligen inte. Detta var under den tid da storspelmannen Pekkos Per Olsson (1808-1877) bor
ha varit i sin krafts dagar. I det i denna uppsats behandlade omradet kan vi se en motsvarande
situation. Den kinde folkvisesamlaren, pristen och senare stiftsbibliotekarien Levin Christian
Wiede (1844-1882) gjorde en stor del av sina uppteckningar under sin tid som pastorsadjunkt i
Ostra Husby pa Vikbolandet dren 1844-47 (Ling 1965). Han tog vid uppteckningsarbetet hjilp av
sin fiol. Négra fa kilometer fran Ostra Husby bodde och verkade da far och son Olof Styrlander.
Deras musik intresserade inte Wiede, trots att de borde ha triffats ritt ofta a sina respektive
yrkens vignar. Wiede var liksom sina generationskamrater bland de relativt tidiga upptecknarna
framforallt intresserad att hitta det som inneholl spar frin forntiden*. Den musik som
“Styrlandrarna” spelade var nog till stor del ocksa hans egen, samtidigt som det var hans
férsamlingsbors. Han tyckte nog inte att det var ndgot sirskilt mirkligt med den. Som enkel
pastorsadjunkt bor Wiede ha hort till ndstan samma sociala skikt som klockare och organister.
Det ska 1 drlighetens namn ségas att andra folkmusiksamlare, samtida med eller tidigare Wiede, sa
smatt hade borjat intressera sig dven for fiolmusiken, dock var de dnnu inte si manga®.

1881, endast nagra decennier senare skrev Carl-Erik S6dling (1819-1884) sin tidigare i denna
uppsats citerade "Svenska folkmusikens historia. . .”. S6dling intresserade sig bade f6r den vokala
folkmusiken och for fiolmusiken. Fortfarande och i 4n hégre grad dn nagon annan sékte S6dling
leda 1 bevis den svenska folkmusikens uraldriga karaktir. Han var antingen helt omedveten om
manga av polonessernas ursprung, eller forsékte medvetet fortringa det. Allt tycktes vara
framsprunget ur den nidrmast metafysiska folksjdlens genialitet. Latarna spelades ju nu av

“bondspelmin”. Sédling var sjilv organist och musikdirektér. Han hade alltsa samma yrke som

54 Wiede var pa sétt och vis en framsynt man i detaat var sd noga med att teckna upp melodielnastirna.
Flera av hans samtida brydde sig egentligen inteysket om melodierna. Huvudsaken var att texteara
alderdomliga.

55 Exempel harpd &r Anlstrém/Afzelius "Traditioner@fenska Folk-Dansar” (1814-1815).
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de organister och spelmin jag tidigare skildrat. Organistens roll var nu dock en annan. Det
anmdrkningsvirda dr att kunskapen om det egna skriets historia hade gatt férlorad si snabbt.>

Det dr i tiden efter S6dling som sedan det verkliga uppteckningsarbetet av den instrumentala
musiken kommer igang. Landet Sverige hade borjat omvandlas rejilt genom industrialisering,
urbanisering och emigration. Det nya och industriellt tillverkade instrumentet dragspel spred sig
snabbt. Uppteckningsivern drevs pa av samhillsomvandlingen. Dragspelet sags av upptecknarna
som ett hot mot de gamla fiollatarna. Hir gillde det att ridda vad som riddas kunde av den s.k.
genuina folkmusiken. Den i dag si kallade gammeldansmusiken som dia var ny ridknades

naturligtvis inte dit. Den forknippades dessutom till stor del med det forhatliga dragspelet.

1900-talet och ”’klockarmusiken”

Under det tidiga 1900-talet sas fron till det som ska bli spelmansrérelsen. Under aren 1895-1916
utgav den skanske juristen Nils Andersson samlingen Skinska Melodier i tidskriften Svenska
landsmal®’. Han utvidgade direfter sitt intresse dven till andra landskap. Han blev bekant med
den likaledes folkmusikintresserade konstniren Anders Zorn. Zorn kallade Nils Andersson som
prisdomare 1 den forsta spelmanstivlingen, den som hélls i Gesunda utanfér Mora 1906. Denna
tavling skulle sedan i de féljande aren foljas av manga liknande tévlingar runt om i landet. 1910
holls sa den forsta riksspelmansstimman pa Skansen 1 Stockholm. Bade Andersson och Zorn
kom sedan att inga i den 1908 grundade folkmusikkommissionen, som skulle frimja Nils
Anderssons planer pa en samlingsutgiava av de av honom upptecknade svenska latarna. Denna
samlingsutgava kom ocksa till stind och kom att innehalla nistan 8000 litar uppdelade pa 24
band som utkom mellan aren 1922 och 1940. Nils Andersson hade hunnit ga bort redan 1921,
aret innan foérsta delen kom ut. Arbetet fortsattes dock av Nils Anderssons medarbetare sedan
1909, hans skanske landsman, friséren och spelmannen Olof Andersson (1884-1964%).
Anmarkningsvirt dr att det skiljer sig mycket mellan de olika landskapsdelarna av Svenska latar
vad det giller i vilken utstrickning man anvint sig av material ur spelmans/klockarnotbocket. I
t.ex. Hilsinge- Gistrikedelarna dr det mycket notboksmaterial. Det samma giller den ena

Ostgotadelen medan Smalands- Olands- och Blekingedelen nistan saknar sidant, trots att

56 Spdlings ménga ganger drastiska slutsatser gpmdem visserligen till och med fér magstark for mgémv
hans samtida och hans folkmusikhistoria blev hellérig publicerad. Historikern Bror Emil Hildebréin
betraktade honom1856 som rubbad och fullstandigtesiforvirrad (Gustafsson 2000 s. 9).

57 Framstéllningen om Svenska latars historik byggeBengt R. Jonssons efterord i nytrycket av denna
samling fran 1978.

58 Olof Anderssons liv kom att ha ménga parallelle@dmugust Fredins. Han borjar ocks& som dansspelman
och blir upptecknare.
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Folkmusikkommissionen hade tillgang till det®. Det tycks pa niagot sitt spegla den gamla
ambivalensen kring organisten/klockaren som folklig spelman. Denna ambivalens stitks sikert
ocksa av den stora andelen menuetter och kontradanser i manga av 1700-talsnotb6ckerna. I en
romantiskt fargad folkmusiksyn blir dessa lattyper litt sedda som anomalier da de har férknippats
med en hégrestaindsmiljéo.

1925 bildades det férsta spelmansforbundet, nimligen Sédermanlands spelmansférbund. Tva
ar senare bildades Osterg6tlands spelmansférbund. Sedan féljer landskap efter landskap®!. 1947
sl6t landskapsférbunden sig samman i Sveriges spelmins riksférbund, SSR®. I spelmansrorelsen
odlades det vardade och vackra spelet. Att spela virtuost var ingen nackdel. Svara 16-delspolskor,
sadana man ofta hittar i organisternas notbocker, var populira. Fér manga blir det s.k.
hilsingespelet i stimmor ett ideal. Latarnas ursprungliga kontext talas det dock inte sa mycket
om.

Under det politiskt radikala 1970-talet ses folkmusiken av manga unga minniskor med
vinstersympatier som en motkraft mot kommersialism och amerikansk kulturimperialism, en
folkets musik. Upptecknings och inspelningsarbetet far ett uppsving. Manga i denna nya
folkmusikvag vill definitivt inte se nagot samband mellan folkmusiken och hégrestindsmusik.
Antingen fortiger man det eller ratar helt enkelt alla latar som paminner om konstmusik.
Organisterna och deras musik star inte hogt 1 kurs. S4 hir skriver spelmannen Anders Rosén i en
sjalvironisk text pd omslaget till skivan Kirleksfiol fran 1986, som just innehaller latar ur

notbocker fran 1700- och tidigt 1800-tal®3:

Sjilv var jag 1 borjan av 70-talet som djupast inne i Visterdalrevolutionen mot 4 ena sidan
Siljansmonopolet inom folkmusiken, 4 andra sidan produkterna frin den stora coca-colafabriken i
Vister (“kulturimperialismen” som det hette, i skuggan av Vietnamkriget). "Bordunspel” och
“kort etta” var stridsfanfarerna som klingade. Arkefienden nistbys hette “hilsingeldtar”, eller
annu virre ”Gotlandslatar” (i den f6rra fanns atminstone litet snus, mus, brinnvin och knivar, om

dn inte sa skarpslipade som vira, den senare var bara pinsamt 16jlig), och de innefattade ungefir

59 T ex. skrev Olof Andersson redan 1912 av korpr&een Donats 1700-talsnotbok fran Ormesberga med 6v
230 melodier. (Hammarstrom, E & K 2003).

60 Menuetten har otvetydigt dansats i en folklig kot &tminstone i vissa delar av Sverige. Det samptiar
kontradanser som t.ex. kadriljer. | Finlands sveggker har menuetten levt kvar till vara dagar. ty&#n
menuetter omvandlades senare till valser och polgkggdende menuettens plats i svensk spelmartsrade
Rosén (1998)

61 Ofta finns adliga personer och andra i samhéfietsklass med bland initiativtagarna. Ling (198@nar att
det &r ett satt for dem att romantisera ett gafegelalt paradis som kontrast till det moderna itrisemhallet
och dess klasskamp.

62 Hette egentligen frAn borjan Sveriges SpelmansdRikelse.

63 P& denna LP-skiva spelar Pelle Bjornlert pa fos&tan och Anders Rosén pa den andra. Bada speliaterd
med understrangar s.k. violino d’amore.

122



Han slog sonder sin fiol...

allt vad 16-delspolskor hette, eller tonarter med ndgot b-fortecken for mycket for vara
bordunkinsliga 6ron, ess-dur var nog det djupaste en spelman kunde sjunka. Marx, Engels och

Overgaard var gurus.

Hir befinner vi oss alltsi i skrivande stund. En del av dem som “6vetlevde” 1970-talets
folkmusikvag forskar i de gamla notb6ckerna och om deras upphovsmin. Denna uppsats far ses

som ett bidrag fran undertecknad i denna musikaliska och forskningsmassiga “’rorelse”.

Sammanfattande diskussion

Klockare och kanske frimst organister har haft en synnerligen stor betydelse som utdvare av
instrumental dans- och ceremonimusik i en folklig kontext, framforallt under 1700-talet och
1800-talets forsta halft. Ordningen f6r kyrkobetjinte f6r Linképings stift 1795 visar att organisten
hade skyldighet och dirmed troligen privilegium att vara dans- ceremonimusiker i socknen,
atminstone pa storre kalas. Samtidigt skulle han lira ut fiolspel och notkunskap till dem av
bygdens pojkar som si 6nskade. Genom sin utbildning och examination i stiftstaden, inte minst
musikaliskt, fick organisten/klockaren del av tidens musikaliska mode som han sedan snabbt
spred i hemforsamlingen. En forsamlings anskaffande av orgel och dirmed organist bor ha varit
ett effektivt sitt att fa in nya musikaliska impulser i forsamlingen. Samtidigt kan detta ha medfort
en likriktning och fOrsvagning av tidigare lokala traditioner. Otrganisten/klockaren var en
mediatér mellan den stora och den lilla traditionen.

Kring mitten av 1800-talet sker en férindring av organist/klockatrrollen som gor att den inte
lingre 1 samma utstrackning kommer att std f6r den profana musiken 1 férsamlingen. Nu tycks
andra spelmin fa Okat handlingsutrymme. Dessa f6r nu vidare det musikaliska arvet efter
organisterna/klockarna. Den musik som hade sina rotter i den stora traditionen kom snart att i
romantikens anda aterupptickas som folkmusik, manga ginger av personer med liknande
bakgrund som de tigare organisterna. Denna s.k. folkmusik har sedan samlats, brukats och
laddats med varierande ideologiska fortecken.

S4 dll frigan om organisternas/klockarnas musik ar folkmusik. De flesta av dem sjilva eller
deras efterféljare bland 1800-talets bondspelmin brydde sig sikert inte om detta. Fér dem var det
ritt och slitt musik. For folkmusiksamlarna var fragan desto viktigare. Jag menar att musiken var
folklig i sa matto att den brukades 1 en folklig kontext, trots att musiken atminstone delvis spreds
med noter och manga ganger hade sitt ursprung i den stora traditionen. Senare kom den troligen

att traderas muntligt 1 hogre utstrickning bland bondspelmin. Fragan om vad denna musik ska
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kallas kanske inte ér sa viktig. I vilket fall visar det sig att folkmusiken som nédgot helt separerat
fran de hogre stindens musik, 1 ljuset av denna undersokning édr en idealiserad konstruktion.
Spelmin och spelmansmusik kan, i alla fall i exemplet Ostergétland, snarare i mangt och mycket
ses som nagot som medierar mellan klasser. Hur denna mediering gatt till 4r nog sa intressant,

men kanske inte nédvindigtvis sa ideologiskt laddat. Har finns mycket kvar att forska pa.
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NORDERGUTARNAS SPELMANSLAG — OM KONSTRUKTION
AV GOTLANDSK FOLKMUSIKTRADITION

Inledning

Syfte
Nordergutarnas spelmanslag har beskrivits som en institution i den gotlindska folkmusiken. Med
ritta kan man instimma. Nordergutarna bildades 1948 och var verksamma i mer dn fyrtio ars tid.
Under dessa fyrtio ar hinde det mycket inom folkmusiken. Nordergutarna var verksamma frin
den tid dd spelmanslagen spelade en roll som nyskapare tills spelmanslagen av en ny generation
folkmusiker 1 méangt och mycket siags som forlegad. Nordergutarnas spelmanslag blev en symbol
for den gotlindska folkmusiken under de dren de var verksamma. Syftet med uppsatsen ir att
diskutera vilken betydelse Nordergutarnas spelmanslag haft for den gotlindska folkmusiken och
hur folkmusiken och folkmusikerna formats av att det funnits en sddan folkmusikalisk
“institution” pa Gotland. Det édr den 6vergripande fragestillningen denna uppsats har som syfte
att besvara. Men for att besvara fragestillningen maste man ocksa stilla fragan, vad péaverkade
Nordergutarnas spelmanslag? Var Nordergutarna ett resultat av den folkmusikrorelse som
priglade folkmusiken vid tiden for Nordergutarnas bildande, eller kan man i Nordergutarnas
spelmanslag finna spar av en dldre gotlindsk folkmusiktradition? !

Gotland ér ju som bekant en 6, men inte en isolerad sadan. Den gotlindska folkmusiken dr en
del av ett stérre sammanhang, och dirfér kommer jimférelser att géras med folkmusikens

utveckling i andra landskap, och med spelmansrérelsen i Sverige i stort.

1 Jag vill framféra mitt varmaste tack till uppsatsémformanter som alla stéllt sina kunskaper om den
gotlandska folkmusiken till mitt forfogande. Detrtsannerligen inte saknats informanter och jagksa passa
pa att be om ursakt till de som jag inte haft ngbjtit att intervjua, men som med all sédkerhet skulfmat bidra
till att géra en &nnu battre uppsats. Vidare aif) facka vannerna Jonas och Jeanette som stéfidaegpmat
och husrum samt god samvaro under en faltarbaii$tBtockholm, liksom Daniel som bidragit med huisr
hemma pa Gotland, och i egenskap av chauffor fattad lite etnologiskt faltarbete. Mina foralditaar stallt

upp som chauffor at en korkortslos musiketnolody, @cksa kritiskt last igenom ett forsta utkastuijppsatsen.
Gotlands spelmansforbund har bidragit med ett Véiegt ekonomiskt bidrag ur Svante Petterssons
minnesfond.



Nordergutarnas spelmanslag

Disposition

Uppsatsen ir indelad i tre huvuddelar, inledning - huvudtext- sammanfattning. Huvudtexten ar
den mest omfattande delen och innehaller fyra olika delar, dir de tva inledande delarna fungerar
som ett diskussionsunderlag till de avslutande tvd. Inledningsvis presenteras Nordergutarnas
spelmanslag, medlemmar, spelsitt, repertoar m.m. Sedan kommer en kortare oversikt 6ver hur
det Gotlindska folkmusiklivet sag ut i 6vrigt under den tidsepok Nordergutarna var verksamma.
Diirefter kommer en diskussion om den Gotlindska folkmusiktraditionen och Nordergutarnas
roll i densamma. Huvudtexten avslutas med ett avsnitt dir Nordergutarnas betydelse och
paverkan pd den gotlindska folkmusiken diskuteras. Uppsatsen avslutas med sammanfattning

och diskussion.

Material och metod

Huvudmaterialet till denna uppsats bestir av intervjuer med fem personer som har olika
relationer till Nordergutarnas spelmanslag och den gotlindska folkmusiken. Syftet med valet av
informanter har varit att vilja dels musiker som haft en nira relation till Nordergutarna och det
gotlindska folkmusiklivet och dels musiker som ar inflyttade till Gotland och som kunnat se den
gotlindska folkmusiken med nya 6gon och utifrin andra perspektiv. Det gemensamma for
samtliga informanter dr att de ar utovande folkmusiker och en generation yngre an medlemmarna
1 Nordergutarnas spelmanslag. Eftersom samtliga informanter ir vilkinda i gotlindska
folkmusikkretsar har jag valt att inte anonymisera dem.

Bengt Arwidsson édr medlem i den gotlindska folkmusikgruppen Gunnfjauns kapell. Han har
forskat kring den gotlindska folkmusiken, vilket resulterade i boken Gimainskt U Binskt som
gavs ut 1989. Bengt Arwidsson kommer ursprungligen frin Stockholm och flyttade till Gotland i
slutet av 1970-talet och blev snabbt en av de drivande i den gotlindska varianten av
folkmusikvagen. Katarina Bjoérn dr nyckelharpsspelman som spelat tillsammans med Svante
Pettersson, ledaren f6r Nordergutarnas spelmanslag. Katarina har i ovrigt inte spelat gotlindsk
folkmusik. Vid intervjutillfillet nirvarade dven Katarinas man, nyckelharpsspelmannen Bjérn
Bjorn, som ocksa hade viss kontakt med Svante Pettersson. Catarina Bylund dr dotter till Bengt
Endrell, medlem i Nordergutarna. Catarina Bylund var tidvis medlem i Nordergutarna och
spelade dven med Svante Pettersson. Anna-Karin Renard dr folkmusiker och musiklirare. Hon
fick kontakt med Nordergutarnas spelmanslag och Svante Pettersson genom sin pappa Erik W
Olsson som arligen arrangerade en orkidéresa dir Nordergutarna stod for underhallningen.

Hakan Renard ir gift med Anna-Karin, och arbetar som fiol- och ensemblelirare pa kulturskolan
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1 Visby (f.d. Kommunala musikskolan). Han flyttade till Gotland 1982 och har sedan dess varit
aktiv 1 det gotlindska folkmusiklivet.

Utover de intervjuer jag sjilv har gjort har jag anvint mig av intervjuer med de gotlindska
spelminnen Svante Pettersson, Gustaf Johansson och Arthur Bickstide, som finns arkiverade pa
Svenskt Visarkiv. Svante Pettersson och Gustaf Johansson var bada medlemmar 1
Nordergutarnas spelmanslag. Arthur Bickstide spelade i1 Backstddetrion, en gotlindsk
folkmusikgrupp som var verksam fran mitten 1920-talet till 1973. Intervjun med Arthur
Bickstide valde jag for att ha en referens till en annan del av den gotlindska folkmusiken dn
Nordergutarna och som var nagot sanir samtida.

Ur de lokala Gotlandstidningarna har jag himtat ett flertal artiklar som r6r Nordergutarnas
spelmanslag. De flesta har jag hamtat ur Visby stadsbiblioteks tidningsarkiv, men nédgra stycken ar
himtade ur en klippbok i Daniel Bjoérkanders dgo, vars morfar Tryggve Hellstrom var medlem i
Nordergutarnas spelmanslag. Betriffande de artiklar som dr himtade ur klippboken saknas i de
flesta fall uppgifter om vilken tidning artikeln dr himtad ur och vilket datum den ir publicerad.
Diremot stir drtalet angivet. I de fall jag anvinder mig av dessa artiklar anger jag
”Gotlandspressen” som hemvist.

Genom Catarina Bylund har jag fatt en latférteckning innehallandes 98 latar wur
Nordergutarnas repertoar, som jag anvint som grund till en repertoaranalys. Vidare har jag
anvant mig av skivor dir Nordergutarna medverkar, och ytterligare nagra skivor med gotlindsk
folkmusik. Samtliga skivor finns 1 min egen dgo, utom Gotlindskt bondbréllop, som jag lanat av
Anna-Karin Renard, och skivan Vad gor egentligen algerna pa vintern?, som Alf Arvidsson
bidragit med.

Avslutningsvis bor ocksa nagot om min egen roll i sammanhanget sigas. I begreppet
reflexivitet, som anvinds av etnologer och antropologer, ir en av grundteserna att etnologen ar
en del av det som studeras och att det inte gar att forhalla sig objektiv till det som studeras
eftersom man sjilv, vare sig man vill eller inte, paverkas av det man studerar. I denna uppsats ar
det extra tydligt. Jag har sjilv sedan flera ar sirskilt intresserat mig for att spela gotlindsk
folkmusik, och har sd att siga ett egenintresse i att lyfta fram just den gotlindska folkmusiken.
Likasa utgdrs mina informanter av vinner och bekanta som jag kint mer eller mindre bra sedan
tidigare. I vilken man det paverkat uppsatsens resultat vet jag inte, men jag upplever det som en
tillgdng att jag varit vil bekant med informanterna sedan tidigare, samtidigt som jag kanske

generaliserat i valet av informanter och valt sidana som legat nira till hands.
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Tidigare forskning

Den Gotlindska folkmusiken dr vildokumenterad, savil 1 form av uppteckningar av folkmusik,
som historik och spelmansbiografier. Det stora standardverket dr August Fredins Gotlandstoner
som gavs ut hiftesvis mellan aren 1909-33. Férutom 6ver sjuhundra nedtecknade visor och latar
innehéller Gotlandstoner kortare spelmansbiografier samt anvisningar om  spelsitt,
dansinstruktioner och historik 6ver den gotlindska folkmusiken. Ett viktigt komplement till
Gotlandstoner finner vi i Svante Petterssons Gutalitar, som férutom en notdel med ca trehundra
latar dven innehaller en fyllig spelmansbiografi, som presenterar spelmin som tidsmissigt rér fran
slutet av 1700-talet fram till vara dagar. I Svante Petterssons férord presenteras en historik over
den gotlindska folkmusiken, dir bla. spelmansrorelsens och estradspelets betydelse for
bevarandet av folkmusiken tas upp. 1989 gav Linsmuseet Gotlands Fornsal ut boken Gimainskt u
binskt — Folfmusikens bistoria pa Gotland, som bla. innehaller ett utforligt kapitel om den
gotlindska folkmusikens historia skriven av Bengt Arwidsson, och en presentation av de
gotlindska folkmusikupptecknarna Pir Arvid Sive, August Fredin och Svante Pettersson, skriven
av Mirta Ramsten. Dagens gotlindska folkmusikliv har studerats i Jens Ramnebros C-uppsats De
gotlindska latarna — bur har de det nu for tiden?

Nigon studie 6ver Nordergutarnas spelmanslag har inte gjorts tidigare, men spelmanslag som
foreteelse har diremot studerats ur olika aspekter. Leksands spelmanslag och dess ledare Knis
Karl Aronsson har dgnats en studie av Jan Ling och Mirta Ramsten i artikeln Tradition och fornyelse
7 svensk spelmansmusik, dir syftet dr att studera den kulturella ideologi som genomsyrar musiklivet i
Leksand. Ling/Ramstens artikel visar bade intressanta skillnader och likheter med
Nordergutarnas spelmanslag.

Stor betydelse for lanseringen av spelmanslagen hade Sveriges Radio och Matts Arnberg,
vilket diskuteras av Mirta Ramsten i artiklarna Sveriges Radio, Matts Arnberg och folkmusiken och
Hartsa med brylcreme — Om tradition och folklorism i 50-talets folkmusik. Bada dessa artiklar ingar 1
Ramstens doktorsavhandling Aterklang — Svensk folkmusik i firindringl 950-1980.

Centralt 1 denna studie 6ver Nordergutarnas spelmanslag dr estradspelet, som vixte fram nir
folkmusiken slutade fungera som dansmusik. Estradspelets framvixt har studerats av Ville
Roempke i artikeln Lyssna till toner fran hembygd och fidernesland — Om estradspelets framvixt i svensk
spelmanshistoria. En av de storsta, och forsta, estradspelminnen var Hjort Anders Olsson, som
Gunnar Ternhag dgnat en avhandling, Hjort Anders Olsson — spelman, artist. Ternhags avhandling
innehiéller ocksd betydelsefulla teoretiska metoder, dir jag anvinder mig av hans diskussioner
kring traditionsbevarare och repertoar.

I en nyutkommen doktorsavhandling, Bland polskor ganglitar och valser — Hallands spelmansforbund
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och den hallindska folkmusiken, diskuterar Karin Eriksson hur bilden av den hallindska folkmusiken
formats och forvaltats av Hallands spelmansférbund, en diskussion som i stora delar paminner
om den hir uppsatsens syfte. Anders Higgstrom har i sin avhandling Levda rum och beskrivna platser

studerat skapandet av regional identitet och tillh6righet.

Teori och metod

Som hjilpmedel 1 diskussionen om Nordergutarnas spelmanslag anvinder jag de analytiska
begreppen Tradition och Repertoar. Folkmusikbegreppet dr, i likhet med andra genrebeteckningar,
ingenting ofdrinderligt. Folkmusikbegreppet skapades kring sekelskiftet 1800 i olika litterira
kretsar, dir den tyske skalden och filosofen Johann Gottfried von Herder stir som en
férgrundsgestalt. “Folket” blev i dessa kretsar ett hogt ideal som hyllades som en of6rstord kraft,
1 kontrast till det konstlade liv man ansig samhillsutvecklingen medférde. Denna vurm for
’folket” medforde ocksa ett Okat intresse for dess musik. Det gamla bondesamhillets spelmin
kallade inte sin musik for folkmusik, utan folkmusik som genre har skapats och givits olika
inneboérder vid olika tidpunkter, allt f6r att leva upp till de ideal som tidsandan stillt pa musiken;
folkvisor till pianoackompanjemang under 1800-talet, spelmanslag under 1940-talet, folkrock a la
Hedningarna och Garmarna under 1990-talet, fOr att ge nagra typiska exempel. Ett annat exempel
pa en form for folkmusikens framférande som varit av stor betydelse, och som Nordergutarnas
spelmanslag var en del av, dr estradspelet, vilket behandlas utforligt i denna uppsats.

Begreppet tradition har haft en central roll inom folkmusiken, och har si dven i denna
uppsats. Jag anvinder traditionsbegreppet utifran ett liknande forhallningssitt som 1 diskussionen
kring folkmusikbegreppet ovan, och diskuterar hur de fylls med olika innehall vid olika
tidpunkter och av olika aktorer. Repertoar anvinder jag, utifrin Gunnar Ternhags diskussion, for
att analysera hur ett spelmanslag 1 handling fyller ord som folkmusik och tradition med konkret

innehall. Dessa begrepp presenteras utforligare 1 de stéllen i texten dér de anvinds.

Nordergutarnas Spelmanslag

Inledning

I detta kapitel skall vi presentera uppsatsens huvudaktér, Nordergutarnas Spelmanslag. Vi
kommer att bekanta oss med medlemmarna, vilka litar man spelade, hur man spelade dom samt 1

vilka sammanhang man spelade. Kapitlet gor inte ansprak pa att utgéra en fullstindig historik
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6ver Nordergutarna, utan skall ses som en 6versikt och diskussionsunderlag. Jag har medvetet
valt att forsoka géra denna presentation till en nagot sianir kortfattad Gversikt och sparat
diskussionen till den del i uppsatsen dir den kan kopplas samman med den gotlindska

folkmusiken i ett storre perspektiv.

Bildandet

Nordergutarna blev till just efter 1948 édrs spelmansfest. Eller rittare sagt,
idén tll ett spelmanslag fick sig en avgbrande knuff just vid stimman. D4
stotte Svante Pettersson, riksspelmannen, nidmligen ihop med Matts
Arnberg frin Sveriges Radio. Den senare tyckte det var pa tiden att Gotland
fick ett spelmanslag. Det var alltsd en fastlinning som stétte pa sd att laget
verkligen bildades. Men inte vilken fastlinning som helst forstds. Matts
Arnberg dr ju radions verklige expert pa folkmusik och han ville girna att
ocksd de gotlindska litarna skulle f4 en chans i etern. Si bildades
Nordergutarnas spelmanslag - eller Svante Petterssons spelmanslag som

ginget hette den forsta tiden (Gotlands Tidningar, julnummer 1972).

I detta citat har vi kontentan i Nordergutarnas bildande. Spelmansstimman 1948 anges som
startpunkt, nir Matts Arnberg, folkmusikexperten frin Sveriges Radio uppmanade Svante
Pettersson att bilda ett spelmanslag. Men citatet sdger ocksa att idén om ett spelmanslag funnits
sedan tidigare, nu fick den en avgérande knuff. I sjilva verket var bildandet en process som
pagick under flera dr under 1940-talet. Svante Pettersson uppger att delar av Nordergutarna
spelade tillsammans tidigare under 1940-talet, och att han sjilv och Sigvard Huldt framtridde i
radio tre, fyra ganger per ar frain 1940-talets borjan och framat (SVA BA 3885-89). Gustaf
Johansson berittar att han kom med 1 spelmanslaget 1946 eller 1947, och att man da var fem
stycken, men att fler och fler kom med (SVA BA 1964-65). Till detta skall papekas att en viktig
grund till Nordergutarnas spelmanslag fanns i Norra Gotlands Strakorkester, dir flera av dem
som var med i originalsittningen av Nordergutarna var medlemmar. Norra Gotlands
Strakorkester spelade klassisk musik, littsammare underhéllningsmusik samt gotlindska folklatar i
arrangemang av Hugo Johansson och Elis Hansson (SVA BA 3885-89).

Till sjilva bildandeproceduren skall men heller inte glomma bort det faktum att det fanns en
folkmusikalisk eldsjal i Svante Pettersson, som var man om att spela och bevara den gotlindska
folkmusiken. Utan Svante Petterssons intresse hade det knappast blivit nigot Nordergutarna,

nagot Catarina Bylund péapekar:
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/.../och sen vat det ju Svante som var den dtivande, det var han som hade
intresset, det var han som hade aktivt s6kt upp och varit midn om att
dokumentetra och spela/.../Dom andra tyckte nog att det var kul att spela
och att ha folkdrikt pé sig och si dir, men att, jag tror inte man lyssnade sd

mycket pa annat utan man gjorde sin grej (Catatina Bylund 31/10 2004).

Matts Arnbergs roll i bildandet av Nordergutarnas spelmanslag har ofta uppmirksammats. I det
ovan angivna citatet ur Gotlands Tidningar papekas att det dr "radions verklige expert pd
folkmusik" som girna ville "att ocksd de gotlindska folklitarna skulle fi en chans i etern".
Sanningen dr att Matts Arnberg visserligen skulle bli radions verklige folkmusikexpert, men
knappast var det nir han reste till Gotland 1948. Diremot skulle hans intresse f6r folkmusik ha
vaknat nir han akte hem igen, men inte f6r folkmusik sisom den framférdes fran den officiella

delen av spelmansstimman. Mirta Ramsten berittar i sin artikel Sveriges Radio, Matts Arnberg

och folkmusiken:

Radion skulle pa midsommarafton ha direktsindning frin en
spelmansstimma pid Gotland. Ingen pd Musikavdelningen ville avstd fran
midsommarledigheten, s Arnberg - saisom den yngste pa avdelningen - fick
uppdraget att rapportera frin stimman./.../Matts Arnberg férblev alltsa
likgiltigt f6r sjdlva den officiella delen av stimman med spelmanslag och
danslag i drikter. Men efter stimmans slut, nir "buskspelet" tog vid, blev

han folkmusikaliskt vickt (Ramsten 1992:133,134).

De buskspelande spelmin Arnberg hérde var de tva dalaspelminnen Tdpp-Daniel och Nils
Agenmark, vars musik Arnberg beskrev som "musik med kvalitet, musik med substans - det hade
jag aldrig upptickt tidigare inom folkmusiken" (citerat efter Ramsten 1992:134). Efter
Gotlandsbesoket pdborjade Matts Arnberg sin stora girning med att dels spela in och
dokumentera spelmin och dels ge folkmusiken en plats 1 radion.

Vid en forsta anblick kan det tyckas markligt att Matts Arnberg uppmuntrade bildandet av
Nordergutarnas spelmanslag, nir han var uttalat likgiltig infér "spelmanslag och danslag i
drikter". Men det ligger nog en hel del i péstiendet i Gotlands Tidningar, "att ocksd de
gotlindska folklitarna skulle fa en chans i etern". Arnberg har uttryckt uppfattningen att "for att
inte gora folkmusikprogrammen i radio alltf6r exklusiva madste man ofta tillgripa den utvigen att
lita skolade musiker spela latar i mer eller mindre konstfulla arrangemang". Detta sagt efter att
forst ha konstaterat att "vi har inom virt lands grinser en musik, som for otrdnade lyssnare

verkar ndstan lika exotisk och obegriplig som en gamelangorkester frin Java.." (citerat efter
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Ramsten 1992:85). Arnberg valde att gi via spelmanslagen f6r att nd de "otrinade lyssnarna”.
Nordergutarna upptridde i radio redan hosten 1948, d.v.s. kort efter bildandet, och

debutframtridandet skulle f6ljas av flera.

Medlemmarna?

Vilka var dd medlemmarna i Nordergutarnas spelmanslag, och vilken musikalisk bakgrund hade
de? Finns det nagon gemensam nidmnare mellan medlemmarna? Enligt Bengt Arwidsson var

foljande medlemmar fran borjan:

Borje Carlsson
Arne Ekedahl

Elis Hansson
Tryggve Hellstrom
Oscar Herlitz
Sigvard Huldt
Gustaf Johansson
Sven Levedahl
Nils Ljungberg

Svante Pettersson

1965 sdag uppsittningen ut pa foljande vis:

Arne Ekedahl
Bengt Ekedahl
Bengt Endrell
Oscar Herlitz
Sigvard Huldt
Gustaf Johansson
Edvin Levin

Svante Pettersson

2 Uppgifterna om Nordergutarnas medlemmar &r, djgtiannat anges, hamtad ur Svante Petterssons
spelmansbiografi i Gutalatar.
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Vidare nimner Arwidsson flera som fungerat som inhoppare "pa senare ar", vilket skall tolkas
som 1970- och 80-tal da flera av de tidigare medlemmarna dog eller p.g.a. stigande alder inte hade
mojlighet att medverka i samma utstrickning som tidigare. Av dessa ersittare kan nidmnas

foljande:

Catarina Bylund
Bo Landberg
Bengt Lundahl
Lennart Nordberg
Allan Olsson

Sven-Ingemund Svantesson

Vi kan se hur dessa tre grupperingar av medlemmar ocksa bildar tre epoker i spelmanslagets liv.
Originalsittningen bestod av tio personer, mot dtta som senare blev standardantalet.
Formodligen hade man pa ett sa hir tidigt stadium dnnu inte format spelmanslaget pa en fastare
grund. Sittningen fran 1965 fiar ses som Nordergutarnas standarduppsittning som var intakt
under en lingre tidsperiod och utgjorde den uppsittningen av Nordergutarna som var den mest
kinda. Slutligen har vi Nordergutarnas slutepok dir olika inhoppare, tillfilliga och mer
permanenta, eftertridde de medlemmar som dog eller pa grund av stigande alder inte lingre
kunde delta i spelmansslagets verksamhet.

Vi skall nu titta nirmare pa medlemmarna och se vad som férenar dem, alternativt skiljer dem
at. Originaluppsittningen av Nordergutarna bestar av en blandad kompott. Av de tio medlemmar
som bildade Nordergutarna hade atminstone hilften erfarenhet av att spela 1 orkester. Elis
Hansson, Sigvard Huldt, Nils Ljungberg och Svante Pettersson var alla medlemmar i Norra
Gotlands Strakorkester under 1930 och 40-talen. De tre sistnimnda var ocksa medlemmar 1
Visby Konsertforening dir dven Oscar Herlitz var medlem. Nagra spelmidn kan i olika
utstrickning riknas in som "traditionsspelmin", d.v.s. som lirt sig av dldre spelmin, deras
repertoar, spelsitt etc. Det dr Svante Pettersson, Gustaf Johansson och Tryggve Hellstrom.
Eventuellt kan Arne Ekedahl i viss man riknas dit. Arne Ekedahl och Tryggve Hellstrom spelade
dven 1 olika danskapell. Ser vi pa medlemmarnas yrken finner vi en kamrer (Svante Pettersson),
tva kantorer (Sven Levedahl, Elis Hansson, den sistnimnde dven musiklirare), en kontorist (Arne
Ekedahl), tva lantbrukare (Gustaf Johansson, Nils Ljungberg), en kassaférvaltare vid Visby
intendenturkar (Sigvard Huldt), en stenarbetare (Tryggve Hellstrém) samt en polis (Oscar

Herlitz).  Originaluppsittningen kan sammanfattas som i huvudsak bestiende av
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musikintresserade personer som var aktiva i musiklivet pa norra Gotland under 1930 och 40-talen
och som alla fanns i Svante Petterssons direkta omgivning.

Den sittning av Nordergutarna som vi kunde se ar 1965 foljer i det stora hela samma monster,
men ir kanske aningen mera homogen. Kvar sedan tidigare dr Svante Pettersson, Sigvard Huldt,
Arne Ekedahl, Gustaf Johansson och Oscar Herlitz. Av de nya ér biade Bengt Endrell och Bengt
Ekedahl orkestermusiker. De har tagit lektioner f6r musikdirektér Friedrich Mehler och spelat 1
ruinspelens orkester®. Bengt Endrell spelade i Norra Gotlands Strikorkester och Bengt Ekedahl i
Visby Konsertférening. Bengt Ekedahl var dessutom aktiv i kérsammanhang och var bla.
dirigent f6r EKV-koren, som Nordergutarna ofta upptradde tillsammans med. Vad giller den
tredje nykomlingen, Edvin Levin, framgar det utifran Svante Petterssons Gutalatar ingenting om
hans musikaliska bakgrund, mer 4n att han deltog pa spelmanstavlingar redan som tolvaring. Ser
vi till nykomlingarnas yrkestillhorighet har vi fatt en ingenjor (Bengt Endrell), en direktor (Bengt
Ekedahl) samt en poststationsférestindare (Edvin Levin). Om vi forséker summera denna
sammansittning av musiker kan vi forst och frimst notera att ingen av medlemmarna hade
musiken som sitt yrke, undantaget Oscar Herlitz som slutat arbeta som polis och nu arbetade
som musiklirare i Roma och Stenkumla kommuner (Arwidsson 1989:116). Enligt Svante
Pettersson var det dock en tjanst han upprittholl parallellt med en vaktmaistartjanst 1 Visby. I
Ovrigt jobbar medlemmarna med olika former av tjinstemannayrken, Gustaf Johansson
undantaget. Ser vi sedan till de olika medlemmarnas musikaliska hemvist finner vi néstan alla de
riktningar som fanns inom det offentliga musiklivet under den tidpunkten da de flesta av dessa
musiker borjade spela, d.v.s. i de flesta fall 1930-talet. Vi har ett flertal orkestermusiker, vi har
dansmusiker (Bengt Ekedahl spelade under ungdomen i flera dansband, bl.a. kontrabas 1 Ekeby
swingband), vi har kérledare och vi har "traditionsspelmin".

Lat oss sa till sist titta lite pa de musiker som kom att fungera som ersittare. Hir finner vi
musiker av tre olika kategorier. Sven-Ingemund Svantesson och Catarina Bylund 4r bada barn till
medlemmar i Nordergutarna, till Svante Pettersson respektive Bengt Endrell, och far ses som
sjalvklara inhoppare 1 spelmanslaget. Bo Landberg var inflyttad frin Varmland och var verksam
som musiklirare 1 Slite mellan aren 1973-83. Lennart Norberg var rektor vid kommunala
musikskolan, och dven han inflyttad till Gotland, frin Angermanland. Musiklirare lir ocksa ha
varit en naturlig rekryteringsbas. Allan Olsson var sommargotlinning och spelade sommartid
bade med Nordergutarna och med Storsudrets spelmanslag. Bengt Lundahl har en bakgrund som

paminner om flera av medlemmarna i Nordergutarna, han hade tagit fiollektioner fér Friedrich

3 Ruinspelen, musikskadespelet Petrus De Dacia, @oerpdes av Friedrich Mehler och framfordes i S:t
Nicolai Ruin mellan &ren 1929-1990. Ruinspelenaxastor betydelse for det lokala musiklivet.
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Mehler och spelat bade i Ruinspelens orkester* och i Visby Konsertférening. Enligt vad som
framgir av Svante Petterssons Gutalatar si blev Bengt Lundahl intresserad av folkmusik "pa

dlderns host". Han spelade férutom i Nordergutarna dven i Olof Bobergs spelmanslag.

Repertoar

Gunnar Ternhag diskuterar i sin avhandling om Hjort-Anders Olsson repertoarstudier och
problematiken kring att gdra repertoarstudier. Den grundliggande fragan dr givetvis varfér de ska
goras. Ternhag menar att "repertoaren idr nyckelbegreppet for en kulturanalys" och att "en
repertoar rymmer med andra ord information om individen, hans/hennes omgivning och
samspelet dem emellan. Repertoaren och dess bestandsdelar kan beskriva handlingar, virderingar
och inte minst fragor som rér musiken 1 sig. Det sistndamnda kan handla om stilfragor, men lika
girna om tex. liro- och skapandeprocesser" (Ternhag 1992:196). Ett problem med Ternhags
resonemang om repertoarstudier ar att han utgar fran den enskilda individens repertoar. I det hir
fallet handlar det om den repertoar en grupp individer valt att spela tillsammans. Individen ar
givetvis inte oviktig 1 sammanhanget, men kan bli svarhanterlig. Vi skulle bli tvungna gora en
repertoarstudie av varje medlem i Nordergutarnas och sedan kunna fa en bild hur de olika
individerna i spelmanslaget bidragit till att forma repertoaren. Det har inte varit moéjligt i det hir
fallet, och inte heller nédvindigt. Det intressanta ir att se om Nordergutarnas val av repertoar
"kan beskriva handlingar, virderingar och inte minst fragor som r6r musiken i sig". Hir kan man
t.ex. fraga sig om Nordergutarnas val av repertoar praglat den gotlindska folkmusiken, eller r det
tvartom, att Nordergutarna i sitt val av repertoar firgats av de folkmusikideal som var radande
vid tiden f6r Nordergutarnas bildande, en friga som kommer att diskuteras senare. Sd hir lingt
ndjer vi oss med en Overgripande presentation av Nordergutarnas repertoar.

Forst maste givetvis fragan stillas, vad dr en repertoar? I Ternhags fall handlar det om de litar
som en enskild spelman tillignat sig under sin tid som verksam spelman. Ternhag visar ocksa att
fragan inte ar helt oproblematisk. Om vi tar en spelman vid tiden for forra sekelskiftet som
exempel kunde denne spelmans repertoar se olika ut nir spelmannen spelade till dans och nir
samme spelmans latar presenteras i t.ex. en notsamling. Ett talande exempel ir standardverket
Svenska latar, dir dess upphovsman Nils Andersson hade bestimda uppfattningar om olika
lattypers virden, vilket medfor att det i Svenska latar nistan helt saknas latar ur den modernare
dansrepertoaren (polka, schottis, hambo etc.) som kom fram runt forra sekelskiftet (Ternhag

1992:209). Det som var intressant var sa gamla latar som mojligt (polskor, brudmarscher etc.).

4 Bengt Lundahls far, Josef Lundahl, var férovrigttforfattare till ruinspelen.
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Samme spelman kunde alltsa ha skilda repertoarer vid skilda tillfallen. Vad giller Nordergutarna
ar det emellertid ganska ldtt att fastsla vad som ér deras repertoar. Hir handlar det inte bara om
vissa bestimda latar, utan for att de skall kunna riknas till Nordergutarnas repertoar krivs det
ocksa att latarna dr arrangerade i fyra stimmor for tre fioler och en altfiol. Man kan alltsa inte
rikna in tex. Girdebyliten i Nordergutarnas repertoar, som sikert alla medlemmar 1
Nordergutarna kunde spela, sa till vida den inte arrangerats sirskilt for att framforas i
spelmanslaget. Som definition av vad som riknas till Nordergutarnas spelmanslags repertoar
giller alltsd latar som valts ut och arrangerats fyrstimmigt for tre fioler och en altfiol.

Vilken typ av latar bestod da repertoaren av? Jag utgar hir ifran den latférteckning bestdende
av 98 latar, som stillts till mitt férfogande av Catarina Bylund. Det skall vara osagt om detta ir
Nordergutarnas totala repertoar, men den tjanar sitt syfte att ge en bild av vilken typ av litar som
spelades. Latférteckningen bestar av 37 polskor, 22 valser, 11 brudmarscher, 8 kadriljer (dirav en
s.k. Mon Farino som ir en efterdans till kadriljen), 7 visor, 4 ganglatar/marscher, 3 staikstrik
(steklitar), 3 skalstycken, 2 ridmarscher samt 1 wvallit. Av dessa latar dr 20 stycken
nykomponerade, dir medlemmar i Nordergutarna stiar f6r merparten av kompositionerna. Svante
Pettersson har skrivit 10 stycken och Oscar Herlitz, Sigvard Huldt och Arne Ekedahl en vardera.
Av kompositorer utanfér Nordergutarnas egna led bidrar David Ahlqvist med 5 latar och Edvin
Jakobsson och Ernst Ahlér med varsin. Tre litar dr jag osdker pa huruvida dessa ir
nykomponerade eller trad. Endast en lat ar inte fran Gotland, en brudmarsch fran Dalarna.

Vad siger oss da denna repertoar? T.ex. saknas helt lattyper som polka, schottis, hambo etc.
Vid en forsta anblick kan man tro att Nordergutarna ansluter sig till den uppfattning om olika
lattypers virden som tidigare redogjordes f6r med exemplet Svenska litar. Men det finns det som
talar emot den slutsatsen. Svante Pettersson har t.ex. 1 sin roll som folkmusikupptecknare inte
dragit nagon sirskild grins till gammeldansrepertoaren, utan forsékt fa en sa heltickande bild av
spelminnens repertoar som moijligt (Ramsten 1989:167). Troligare dr att denna typ av latar helt
enkelt inte passat in i Nordergutarnas konstmusikaliskt priglade arrangemang, som diremot

passar flera av de gotlindska polskorna som hand 1 handske.

Vilka andra kriterier var det da som lag till grund f6r valet av latar? Enligt Catarina Bylund var det
framforallt Svante Pettersson som stod for valet av litar, och att det di ofta handlade om ett
program utifran nagot sirskilt tema. Det kunde vara ett bréllopsprogram, ett program med s.k.
“fagellatar” (svanvals, gokpolska etc.) eller ett program baserat pa Groddalitar. Ser man pa
latforteckningen finner man snabbt stéd for detta urvalskriterium. Inte mindre 4n 21 ldtar bestar

av brudmarscher och andra ceremonilitar samt polskor som dr direkt férknippade med
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brollopstraditionerna. Vad giller de andra exemplen sa dr de visserligen inte lika rikt
representerade i latforteckningen. Sju latar har sitt ursprung fran Grodda och endast tre latar dr
“fagellatar”, vilket givetvis inte behover innebdra att fler latar av detta slag inte funnits pa
repertoaren bara for att det inte star med pa just den hir latforteckningen. Anledningen till att
man valde sidana "tematiserade" repertoarer lir ha berott pa att man ofta upptridde i samband
med olika foreldsningar om gotlindsk folkmusik eller upptridde pa hembygdsfester och liknande
tillstdllningar ddr musikinslaget skulle representera det gotlindska. Spelade man tex. pa
Groddagirden si var det sjilvklart att bygga upp programmet kring Groddalatar och samtidigt
beritta om spelminnen fran Grodda.

Majoriteten av latarna dr himtade ur August Fredins Gotlandstoner och dr komponerade av
eller upptecknade efter de som Fredin kallar f6r "musikidkande stindspersoner, som jimte
utévandet av konstmusik dven for sitt hoga noje pa ett idealiskt sitt féredrogo var folkmusik
/../" (Fredin 1909-33). Det ir sidana som komminister Laurin och fanjunkare Lindblom for att
nimna nagra. Daremot dr endast ett fatal av litarna himtade fran Svante Petterssons egna
uppteckningar, vilket dr anmirkningsvirt eftersom Svante Pettersson var spelmanslagets ledare
och, enligt Catarina Bylund, den drivande i valet av latar.

Gunnar Ternhag papekar att man vid en repertoaranalys "maste utga frin den insamlade delen
av repertoaren, men ocksia diskutera vad som inte kom med" (Ternhag 1992:199). Och den
fragan maste givetvis stillas, vilken typ av latar hamnade inte pa Nordergutarnas repertoar?

Bengt Arwidsson berittar att ndr man i slutet av 1970-talet férsokte ateruppliva dansen pa
Gotland sa borjade man ocksa leta efter enkla latar som passade att spela till dans, och det var en

annan typ av latar dn de som Nordergutarna spelade:

Vi satt ju och spelade igenom Gotlandstoner gang pé gang for att hitta ltar,
och pd andra stillen, vi hitta i dom hdr gamla inspelningarna med Svante
och sa, vi hitta dom hir typ Schottis frin Lye och dom hir litarna, dom
spelade vi under bygdegardsdanserna faktiskt, vi forsokte hitta gotlindska
litar som funka 4 dansa till. Minga av dom gotlindska latarna var ju ganska
svdra ocksd att f4 fart pd. Vi hittade en del enkla latar, ett typexempel ér just
den dir schottis frain Lye, och Bungevalsen di, dom kom ju fram da.
Bungevalsen den hade jag inte hort inspelad forrdn Svante spelade den pé
den hir skivan vi spelade in. Den kom ju fram som lat tidigare, en sdn hir
enklare 1t som man litt kunde ta till sig och spela. Och det var ju sina litar
som inte Nordergutarna spelade, en annan repertoar egentligen, f6r dom
valde ut sdna hir litar som Romins polska och dom hir som gjorde sig att
lyssna pd dom, man kunde ocksa visa att det blev bra, jag ska inte sdga att

dom visade hur duktiga dom var men det kunde vara tillrickligt bra
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latmatetial for att framfoéra for en publik si ddr/.../Som dll exempel
Bungevalsen var ju inget att ha da, eller schottis frin Lye, f6r den blev ju
ritt sd trakig om man ska ha den och lyssna pa, men den ir helt okej att
dansa till. Olika funktioner s att siga. S det ldg ju massa latar under den
hir Nordergutarnarepertoaren och vintade pd att luftas igen. (Bengt

Arwidsson 11/10 2004).

Vi kan ocksa jimfora Nordergutarnas repertoar med den skiva med Svante Pettersson som gavs
ut 1986. Hir finner vi att ungefir hilften av latarna aterfinns pa Nordergutarnas repertoar, och
att de 6vriga, med ndgot undantag, passar vil in 1 den bild vi fatt av Nordergutarnas repertoar.
Diremot star det utom tvivel att Svante Pettersson hade en stor repertoar som inte spelades med
Nordergutarna. Catarina Bylund berittar att ndr hon spelade med Svante pa tu man hand "da
plockades det ju fram dom hir litarna som man aldrig hérde dom spela, och det ir ju sjalvklart
att han hade da, som han hade upptecknat efter sina spelmin, si var det ju inte i kvartettvariant"
(Catarina Bylund 31/10 2004). Likasa kan vi se att pd den latforteckning som ligger till grund for
repertoaranalysen finns endast tva latar som dr upptecknade efter Gustaf Johansson, medlem i
Nordergutarna och den spelman som bidragit med storst antal latar till Svante Petterssons
Gutalatar. Det fanns alltsa en repertoar, tillginglig i spelmanslaget genom Svante Pettersson och

Gustaf Johansson, som inte spelades.

Arrangemang

Dan Lundberg & Gunnar Ternhag har papekat att det fanns tva riktningar nir spelmanslagen
vixte fram. Den ena foljde “i salongsorkestrarnas spar och arrangerade de folkliga melodierna i
enlighet med ett konstmusikaliskt ideal”, och den andra sokte sig medvetet bort fran de
konstmusikaliska idealen, och soékte istillet efter dldre spelstilar och samspelsformer
(Lundberg/Ternhag 1996:155,156). Det rader ingen tvekan om i vilken av dessa tva riktningar
Nordergutarnas spelmanslag hoér hemma. Karaktiristiskt for Nordergutarna dr just de
konstmusikaliskt praglade arrangemangen for tre fioler och en altfiol. Till denna konstmusikaliska
prigel bidrar ocksa, som vi redan sett, valet av litar som ir tydligt konstmusikaliskt influerade.
For arrangemangen svarade Elis Hansson, och senare, efter Elis Hansson limnat Gotland, Arne
Ekedahl (Arwidsson 1989:118).

Det kanske inte dr sa markligt att Nordergutarna valde denna konstmusikaliskt priglade
arrangemangsform. Som vi redan sett spelade flertalet av originalmedlemmarna i Norra Gotlands

Strakorkester, dir Elis Hansson var en av arrangbrerna. Man far anta att det var naturligt att ta
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med sig bade arrangemang och arrangor till det nybildade spelmanslaget. Man f6ljde s att siga “i
salongsorkestrarnas spat". Till detta kan man ligga att det ridande idealet vid den hir tiden var
att arrangera folkmusik enligt konstmusikaliska monster, och det var sa folkmusik framférdes i
radio.

Det kan dock vara intressant att notera att Svante Pettersson berittar att nir man dren innan
sjalva bildandet spelade med vad som var grunden till Nordergutarnas spelmanslag, sa spelade
man ofta med gehorsstimmor. Efter bildandet skrev man stimmor eftersom flera av
medlemmarna inte var sd duktiga att spela efter gehor (SVA BA 3885-89). Kanske ser vi hir en
anledning till att de medlemmar som rekryterades nir nagra av originalmedlemmarna limnade
hade sin musikaliska hemvist 1 olika orkestrar.

En av anledningarna till valet av arrangemangsform var ocksa, enligt Svante Pettersson, av
rent perfektionistiska skil, "vi tyckte det lit bast med utskrivna stimmor/.../det ir ju inte alltid sd
i ett spelmanslag, en del kanske star och spelar lite fel, en annan spelar falskt och s dar" (SVA

BA 3585-89).

Inspelningar
Vi skall nu ga igenom de skivinspelningar som finns med Nordergutarnas Spelmanslag, och se
vad de sidger oss om spelmanslaget och de sammanhang det verkade i. Nordergutarna
medverkade pa tre skivinspelningar. Dels 1 Radiotjinsts skivserie med svensk folkmusik som gavs
ut mellan dren 1949-1953, och dels pa tva skivor med gotlindsk musik, Gotland i ord och ton,
utgiven 1969, och Musik pa Gotlindska, utgiven 1977 (Arwidsson 1989:219,220). Samtliga dessa
skivinspelningar har det gemensamt att Nordergutarna medverkar for att representera det
gotlindska. Jag har diskuterat Nordergutarnas inspelningar hos Radiotjdnst 1 min B-uppsats om
Groddavalsen, och konstaterade dir att "litarna valts med omsorg for att utgora ett representativt
urval av den gotlindska folkmusiken" (Johansson 2004:39). Det skall ocksd nimnas att de skivor
Radiotjdnst gav ut under en lingre period var den enda svenska folkmusik som fanns utgivet pa
skiva varfér Nordergutarna ronte viss uppmirksamhet dven i nationell skala.

De andra skivorna dir Nordergutarna medverkar dr tydliga gotlindska musikmanifestationer,
ddr man vill visa upp vad Gotland har att erbjuda i musikvig. Gotland i ord och ton ir en skiva

som direkt riktar sig till turister som besokt Gotland. Pa skivkonvolutets baksida ldser vi:

Gotlandsvin...
Vilkommen skall Du kinna Dig, antingen Du tillhér skaran som érligen

atervinder hit for att pd nytt uppleva den Dberyktade soliga
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Gotlandssommaren, eller Du dr hir som fOrsta-gings-resenir pa vir gamla
korall6 mitt i Osterhavet. Vi hoppas pi minga underbara sommardagar

med allt vad det innebir for er alla.

Men ingen semester dr tyvirr si ling att den inte har ett slut. Med
firgbildens hjilp kan man visserligen till en del dteruppleva de ljuvliga
sommardagarna pa nytt nir vinterstormarna rasar som varst. Men ofta finns
det ndgonting specifikt pa en plats som inte kan fistas pd ndgon filmremsa

men som man girna da och da skulle vilja uppleva.

Det ir frimst med tanke pa detta senare som den hir LP-skivan kommit till
och som vill férmedla ett tvirsnitt just av specialiteter frin var avligsna

landsdnda, nimligen spraket, musiken lyriken m.m.

Det dr min stora féthoppning att Du genom den hir skivan skall fa ut lite
mer 4n vad ett stumt vykort eller firgfoto ndgonsin kan férmedla, nir Du
for nagra stunder vill dterhéra vért urgamla gutamal eller kanske lyssna till

ett knippe visor eller allmogelatar varpa var 6 4r sa rik.

Hir kan man knyta an till Anders Higgstroms diskussion om skapandet av regional identitet.
Higgstrom diskuterar bla. utifrin landskapsbocker, som han anser kan lisas som "regional
populirlitteratur dar bilder av Blekinge och Jimtland konstrueras genom en homogeniserande
kulturdiskussion" (Haggstrém 2000:66). Higgstrom menar vidare att dessa populirkulturella
teman har ett bruksvirde, och detta bruksvirde dr att "forse oss med matriser i form av bilder,
myter och forestillningar som befrimjar den egna identitetskonstruktionen" (Higgstrom
2000:67). Detta resonemang passar vil in pd skivan Gotland 1 ord och ton. Hir dr det
Gotlandsresendren som med LP-skivans hjilp skall forses med "matriser i form av bilder, myter
och forestillningar som befrimjar den egna identitetskonstruktionen", genom att "aterhora vart
urgamla gutamadl eller kanske lyssna till ett knippe visor eller allmogeldtar varpa var 6 ar sa rik".
Vad innehaller da skivan Gotland i ord och ton? Foérutom Nordergutarna bjuder dven Olof
Bobergs spelmanslag pd "allmogemusik". Men redan skivkonvolutet skvallrar om Nordergutarnas
status som det verkligt representativa for gotlindsk folkmusik genom att spelmanslaget dr en av

tva grupper som presenteras utforligare. Under rubriken "Spelmin med tradition" laser vi:

Nordergutarnas  spelmanslag  bildades 4r 1948 av  dess ledare,
riksspelmannen Svante Pettersson, Lirbro. Vad som gjort hans namn vida
kint dr hans egen komposition Gotlindsk Sommarnatt som ju for en del ar

sedan korades till drhundradets schlager och som sedan dess gjort sitt
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segertdg Over virlden. For forsta gangen presentera nu detta 6rhinge i

"originaltappning” med kompositéren sjilv tillsammans med sina spelman.

I denna korta presentation finner vi hur man vill lyfta fram spelmanslagets status. Man
presenterar spelmiannen som "spelmidn med tradition", man papekar att Svante Pettersson ir
riksspelman, och framforallt lyfter man fram att han dr kompositoren till "arhundradets schlager",
Gotlindsk Sommarnatt, som formodligen dr bekant f6r de flesta, eller dtminstone var det 1969.
Men man papekar ocksa att Gotlindsk Sommarnatt nu for forsta gangen framfors i
"originaltappning”, vilket ger det hela en exklusiv framtoning. Hir fir vi héra den vilkinda
Gotlindsk Sommarnatt framféras som den "egentligen" ska lata, framférd av "spelmin med
tradition".

Den andra gruppen som givits en mer framtridande plats dr gruppen Classes, "en av Gotlands
populiraste orkestrar" som far representera "det unga Gotlands favoriter". Classes bjuder bland
annat pa "den vilkinda gamla melodin 'Famnen full utav solsken', som gjorts i en modern frisk
tappning".

Ovriga medverkande ges inte nigon presentation, men de fyller alla sina syften vil, att
tillsammans skapa en klingande bild av den gotlindska sommaridyllen. Det "urgamla" Gutamalet
ar val representerat, i form av folkvisor, av Gotlandsskalden Gustav Larsson som liser egna
dikter och i en mer robust variant i form av en monolog himtad ur Nir-revyn. Lennart Ekelunds
Kvartett sjunger om den for turister vilbekanta bilden av Visby, "Visby-skymning" och "I
rosornas stad", liksom Susanne Blomér har ett mera lantligt och naturnira tema i sina bidrag,
"Froken Sommarlitt", "Den Gamla Gérden" samt "Nycklarnas Sing". Skivan avslutas med Den
Blomstertid Nu Kommer, framford pa trumpet till orgelackompanjemang,

Vi ser hir hur man med skivans hjilp konstruerat en bild av det Gotland som den besékande
turisten férvintas vilja ha. Ett Gotland rikt pa kultur, vacker natur och ett Visby som ér "rosornas
stad". Aven den turistande ungdomen fir sitt genom att man later "det unga Gotlands favoriter"
Classes medverka. Och som sjilvklar representant f6r den gotlindska "allmogemusiken" finner vi
Nordergutarnas Spelmanslag.

Den tredje skivan dir Nordergutarna medverkar, Musik pd gotlindska, kan kanske i viss man
sigas inga 1 en liknande diskussion som Gotland 1 ord och ton. Visserligen innehaller skivan ingen
presentation likt den vi fann pa Gotland i ord och ton, och det finns ingen uttalad malgrupp, som
turister, som Gotland 1 ord och ton riktar sig till. Men skivans titel anger klart och tydligt vad det
handlar om, och dven hir handlar det om att visa upp nagot typiskt gotlindskt, och sjilvklart ar
Nordergutarna med. Det verkar dock finnas en ganska férdomsfri instillning till hur de

gotlindska latar som finns med pa skivan ska framforas. T.ex. si bidrar Nordergutarnas
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spelmanslag med Gotlindsk Brudmarsch, jimte Bjers-Niklas Vals, och, fir man anta, f6r andra
gangen 1 originaltappning, Gotlindsk Sommarnatt. Det intressanta med just Gotlindsk
Brudmarsch dr att den framférs i tva varianter som ar hopklippta med varandra, som ett medley.
Nordergutarna framfér som sig bor Gotlindsk Brudmarsch i fyrstimmigt arrangemang av Elis
Hansson, som sedan klipps thop med Gotlindsk Brudmarsch i bossa nova version, med sang av
Thomas Dahlgren ackompanjerad av Erling Lindvall (piano), Jan Bertholdsson (bas), Mikael
Astrand (gitarr) samt Thomas Osterdahl (trummor). Kanske denna kontrast ska ses som ett
resultat av det nytinkande och den experimentlusta inom folkmusiken som gjorde sitt intig under
1970-talet. Pa den uppfdljningsskiva som kom ett ar senare, Mair musik pa Gotlindska,
medverkar inte Nordergutarnas spelmanslag. Da framfors gotlindsk folkmusik av Jan Ekedahl
och Dag och Lena Franzén pa gitarr, fiol och kontrabas, pa ett sitt som markant skiljer sig frin
Nordergutarnas Spelmanslag. Kanske har vi hir ett klingande bevis for en gotlindsk variant av

det paradigmskifte inom folkmusiken som gjorde sig gillande 1 hela Sverige under 1970-talet.

Offentliga framtridanden

For att ytterligare komplettera bilden av Nordergutarnas Spelmanslag skall vi nu titta ndrmare pa i
vilka sammanhang Nordergutarna upptradde. Redan nu kan vi i alla fall utan vidare reservationer
ansluta oss till det konstaterande vi liser i en artikel i Gotlinningen den 18/10 1965, "det sker vil
knappast ndgot storre evenemang, dir man vill presentera nagot genuint gotlindskt, som inte de
(Notrdergutarna, min anm) fir vara med och lata sitt villjud klinga". Vi liter Gotlandspressen
dven i fortsittningen ge oss en bild av de sammanhang dir Nordergutarna upptradde. I en artikel
i Gotlands Allehanda den 1/3 1965 liser vi att "Nordergutarnas spelmanslag engagerades snart
for tillstallningar runt hela Gotland. De spelade fOr turisterna pa somrarna, vid brollop och kalas,
for kungen vid hans Eriksgata 1953". Samma artikel fortiljer ocksd att "Nordergutarna ir ett
berest spelmanslag. Flera ganger har de spelat pa Skansen, pa Gutnalia i Stockholm och pa
Gotlands Gille i Géteborg". Gotlands Tidningars julnummer 1972 innehaller en artikel om
Nordergutarna, skriven infér 25-arsjubileét. Hir konstateras att "Nordergutarna blev ett
uppskattat spelmanslag redan fran borjan", men att det da mest var "vintermérkret som lystes
upp av de gamla latarna". Vid den hir tiden fanns det livaktiga foreldsningsféreningar 6ver hela
Gotland, och "spelminnen for runt fran socken till socken for att spela och prata folkmusik".
Att dessa foreldsningar var populira visar ett tidningsreferat frain en av Ture Carlssons foredrag

om den Gotlindska folkmusiken dir Nordergutarna stod f6r musikillustrationerna:
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Med Nordergutarnas spelmanslag - f6r forsta gangen i den panyttfédda,
vackra och stilrena Gotlandsdrikten (Sveriges vackraste drikt?) — som
sirdeles villjudande illustratér sokte tal. samtidigt under mottot
"Folkmusiken skall leva, den skall spelas" sld ett slag fOr ett storre intresse
tor denna forndmliga kulturskatt. Att déma av publikens smattrande
applidder bade efter spelmanslagets flitiga framtrddanden och hr Catlssons

charmanta f6redrag var dven den med pé noterna om den saken.

Det ovan angivna citatet sdger ocksa nagot viktigt om Nordergutarnas framtridanden, nimligen
den visuella delen, att upptrida 1 folkdrikt.
Av allt att doma var dnda sommarsdsongen den verkligt intensiva spelperioden for

Nordergutarna. Catarina Bylund berittar hur det kunde ga till:

Om man tinker dd just midsommar, da brukade dom bétja med att spela pé
lasarettet. D4 gick dom runt pa alla avdelningar, och si bjod lasarettet dom
pid lunch. Och sen akte man wut till Gustavsvik dir man hade
midsommarfest, och sd spelade man dir, till folkdanslag och lite litar. Och
sen sa brukade man dka till Sudersand och dé brukade det vara avslutning
pid orkidéresan, och di gjorde man ett sint hir gotlindskt
bondbréllopprogram. Och det gick ju hela dagen, och det tror jag att dom
korde sikert i tjugo ars tid alltsa, den hir varianten. Sen hade man ju alltid
gotlindsk sommarnatt, pA sommartid. Fyra, fem ginger som man hade i
olika dngen, du hade tillsammans med Nordergutarna, EKV-kéren och sa
Nir & Lau folkdanslag, och sd kérde man nigot turistprogram, ungefir en

timme. (Catarina Bylund 31/10 2004)

Den orkidéresa som hir nimns ar ett utmarkt exempel pa hur Nordergutarna blev en avgorande

ingrediens 1 en storre helhet, dir syftet var att visa nagot specifikt Gotlindskt:

Det dr att man dker runt pd Gotland och si tittar man pa vixter, pi
orkidéer, si det dr i borjan eller mitten av juni. Och si tittar man pd
orkidéer, man studerar figlar, och sen samtidigt lir man sig det mesta om
gotlindsk kultur. Och dé har Nordergutarna stitt f6r den hir musikaliska
delen, presenterat den gotlindska folkmusiken, och sd har man berittat om
det gotlindska bondbrollopet i dagarna tre./.../ Ja, man iter alltsd helstekt
lamm och potatissallad och champinjonsoppa, och det ska kinnas vildigt
gotlindskt, saffranspankaka till efterritt. Och si dr dom dd héjdpunkten.
Och det dr ingen dans, utan det 4r bara lyssnande publik (Anna-Karin

Renard 7/11 2004).
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Bengt Arwidsson ger i kapitlet "Folkmusikens rum 2" en 6versikt i vilka sammanhang
Gotlindska folkmusiker upptridde under perioden 1906-1970. Arwidsson inleder med att

konstatera att:

Folkmusikens sjilvklara roll i landsbygdssamhillet hade underminerats. Den
var inte musiken med stort M lingre utan tvingades konkurrera med andra

musikstilar om publikens uppmarksamhet (Arwidsson 1989:76,77).

I denna konkurrens var folkmusiken tvungen att hivda sig som just folkmusik:

Frin att ha varit bruksmusik (som kom att kallas folkmusik) i stindig
utveckling och férindring blev folkmusiken definierad uppsittning latar och

visor som ansags vird att bevara och visas upp (Arwidsson 1989:77).

Istillet for ett bruksvirde fick folkmusiken ett symbolvirde. Visserligen menar Arwidsson att
folkmusiken som ceremonimusik i viss man lever kvar, "dtminstone marschen in och ut ur kyrkan
ska fortfarande beledsagas av nigon gotlindsk brud- eller bréllopsmarsch, annars kinns det inte
ratt" (Arwidsson 1989:77), men dven hir kan man havda att musiken har ett symboliskt virde.
Med den gotlindska brudmarschen vill man ge bréllopet en gotlindsk prigel.

Arwidsson visar 0ss under rubrikerna Konserter/Forelisningat,
Spelmanstavlingar/Spelmansstimmor, Hembygdsarrangemang/Underhallning/Brollop, Radion
samt Fastlandet/Skansen/Zormmirket i vilka sammanhang folkmusiken framférdes. Som vi ser
passar dessa rubriker bra in i bilden av Nordergutarnas offentliga framtridanden, mojligen
undantaget tubriken Spelmanstivlingar/Spelmansstimmor, eftersom det inte holls ndgra
spelmanstivlingar eller spelmansstimmor pa Gotland under atminstone tjugofem ar. 1948 holls
den spelmansstimma, till minne av spelmanstévlingen i Visby 1908, som riknas som det tillfille
da Nordergutarna bildades. Men direfter hélls ingen spelmansstimma pa Gotland forran 1973, 1
samband med att Nordergutarna firade 25 ar (Gotlands Tidningar, julnummer 1972).

Arwidsson papekar nir han summerar folkmusikens rum efter 1970, att folkmusiken dven da
haft sin estrad vid "hembygdsarrangemang, turistevenemang och bréllop och som underhillning
vid diverse méten", men att det under den hir perioden vixte fram nya arenor for att framfora
folkmusik (Arwidsson 1989:120,121). Som exempel riknar Arwidsson den alternativa
musikrorelsen som vixte fram under 1970-talets forsta ar, som i Visby hade sitt centrum i
musikcaféet pa Borgen, dir folkmusikgrupper som Folklynnet och Stamp fran kén spelade. Man
arbetade ocksa aktivt med att ateruppliva dans till folkmusik, vilket resulterade i féreningen

Bygdegiardsdansarna, som bildades 1981. Dessa tva exempel utgor arenor dir Nordergutarna inte
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passade in. Inom den alternativa musikrorelsen efterstrivade som regel folkmusikgrupperna att
utgora just ett alternativ till det etablerade sittet att spela folkmusik, och som dansmusik var

Nordergutarnas arrangemang knappast tillimpliga.

Sammanfattning

Sa dr det da dags att sammanfatta den bild vi fatt sa hir langt av Nordergutarnas spelmanslag. Av
vad som framgitt sa vet vi att Nordergutarna bildades vid en tidpunkt da det var pa modet att
bilda spelmanslag, men att flera av medlemmarna sedan tidigare spelat tillsammans i Norra
Gotlands strakorkester, en orkester som férutom klassiska stycken dven hade arrangerad
folkmusik pa sin repertoar. Denna orkesterbakgrund avspeglar sig 1 spelmanslaget, dels genom
valet av latar och arrangemangsform, men édven i rekryterandet av nya medlemmar, dir
majoriteten av dem som spelat i laget, bade under lingre och kortare tid, var orkestermusiker.

Nordergutarnas spelmanslag har fatt symbolisera det gotlindska, saval pa skiva och i radio
som pa olika offentliga arrangemang. Sammanfattningsvis kan sigas att de arenor dir
Nordergutarna framtridde var en del av det som vixt fram inom spelmansrorelsen, ofta i
samband med hembygdsrorelsen, dir folkmusiken gavs ett symbolvirde, dir folkmusiken hade
syftet att symbolisera nagot specifikt, 1 det hir fallet, gotlindskt. Till denna symbolik horde att
man upptridde i folkdrakter.

Vi ska nu f6r en stund limna Nordergutarnas spelmanslag for att ge en kortare oversikt av

vilka sammanslutningar som 1 6vrigt funnits for att framfora gotlindsk folkmusik.

Spelmanssammanslutningar férutom Nordergutarna

I det hir avsnittet ska vi bekanta oss med nagra av de sammanslutningar av spelmin som var
verksamma under samma period som Nordergutarnas spelmanslag. Det kommer inte att bli en
lika utforlig beskrivning som om Nordergutarna, utan bara en ytlig 6versikt for att ytterligare
komplettera bilden av det gotlindska folkmusiklivet, och se vilka likheter och skillnader med

Nordergutarna som finns.

Gotlands spelmansférbund

Precis som i Ovriga landskap har spelmin pa Gotland sammanslutit sig i ett spelmansférbund.

Spelmansférbundens syften dr som regel att organiserat verka for det egna landskapets folkmusik.
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En beskrivning av ett spelmansférbunds syften och mal, samt vigen att na dit, kan sammanfattas

med de inledande raderna i Karin Erikssons avhandling om Hallands spelmansférbund:

Nir Hallands spelmansférbund bildades 1931 skrevs det in i stadgarna att
de hallindska spelminnen genom spelmansférbundet skulle "stodja
varandra i arbetet for vickandet av och vidmakthallandet av intresset for
gammal hallindsk folkmusik". Detta har foérbundet gjort genom att
arrangera speltriffar, konserter, spelmansstimmor och genom lathiften,
fonogram samt genom repertoar- och allspelslistor med hallindsk folkmusik

och lyft fram en hallindsk folkmusikrepertoar (Eriksson 2004:15).

Kontentan i detta citat kan idag sdgas gilla dven f6r Gotlands spelmansférbund. Men det har
ocksa funnits avgorande skillnader hos Gotlands spelmansférbund, som utan tvekan haft
inverkan pa den gotlindska folkmusiken.

Nir Gotlands spelmansférbund bildades den 21 maj 1933, si skedde det genom en
sammanslagning av de tre orkestrar, Linde strakorkester, Norra Gotlands strakorkester samt
Dahlstrémska orkestern. En artikel 1 Gotlands Allehanda som kommenterar bildandet fortiljer
att det nybildade férbundet, férutom fioler, "disponerar nu orkestern, som alltjimt leds av
folkskollirare Emil Dahlstrom, tre trumpeter, tenorbasun, fléjt och klarinett. Vid flygeln
medverkar magister Arne Sundahl" (citerat efter Arwidsson 1989:101).

Gotlands spelmansforbund spelade fran boérjan mycket klassisk musik, och folkmusiken
framférdes i hart arrangerad form. Musiken framfordes av antingen forbundsorkestern eller de
enskilda orkestrarna var for sig. Arwidsson konstaterar att det nybildade f6rbundet hade speciella
forutsittningar i forhallande till spelmansférbunden pa fastlandet, och att det inom Gotlands
spelmansférbund fanns innebyggda motsittningar. Dessa motsittningar skulle ta sig uttryck i en
debatt under 1950-talet, om "spelmansférbund eller orkesterférening”, dir kritiken bland annat
rorde att icke notkunniga spelmin exkluderades frin férbundets verksamhet, och att
orkesterverksamheten tog for stor del av spelmansférbundets verksamhet i ansprak.

I férbundets stadgar slds fast att man ser som sin uppgift att "vicka kirlek till tonkonsten,
varda sig om folkmusiken, sirskilt den gotlindska; a7 utféra musik i form av solo-, duett-, trio-,
kvartett-, eller orkestersats och dirvid verka for ett vardat utférande” (Arwidsson 1989:100). Det
var denna form for framférande av musik som var férhirskande 1 forbundet fram till 1946. Da
spelade Gotlands spelmansforbund pa Gotlands hembygdsférbunds arsméte, och upptradde for
forsta gangen som ett "s.k. spelmanslag" (Arwidsson 1989:103). Men dnnu fungerade
spelmansférbundet som en orkester, men som dven kunde upptrida som spelmanslag. Vid

arsmotet 1955 beslutades att lata spelmansforbundets orkester och spelmanslag fia skilda
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6vningstider. "Orkestern skulle mera kunna 4dgna sig at ren orkestermusik, och litspelarna skulle
fa en organiserad samspelstraning och stimévning" (GSF drsmotesprotokoll 1955, citerat efter
Arwidsson 1989:105). Man beslot ocksa att férbundets konserter, dir si var mojligt, "skulle

upptaga bade orkestermusik och latar av spelmanslag och solister".

Det dr forst pa arsmotet 1965 som man beslutar att ligga ner orkesterverksamheten, eftersom det
varit svart att halla igaing verksamheten. Man beslutar dirfér att omstrukturera férbundet sd att
det blir en samlingsplattform for de gotlindska spelmidnnen. I verksamhetsberittelsen for
1964/65 uttrycker styrelsen sin férhoppning att "Gotlands spelmansforbund dntligen kan helt
motsvara sitt namn och bli ett spelmansférbund av samma typ, som Sveriges 6vriga" (GSF
verksamhetsberittelse 1964/65, citerat efter Arwidsson 1989:105).

Under hela 1970-talet hade spelmansférbundet en lugn period, med midsommarfirandet vid
Lojsta slott som arliga upptridande. Medlemsantalet pendlade runt 20 st. Det ér forst 1980, nir

Lennart Norberg valdes till ordférande, som spelmanstorbundets verksamhet skjuter fart:

1980 blev Lennart Notberg ordférande. Han var (och dr) rektor for
kommunala musikskolan och medlem i styrelsen f6r Musikaliska sillskapet
och lyckades snabbt héja medlemsantalet till 6ver 100. 1988 wvar
medlemsantalet 161. Norberg lyckades 6verbrygga de meningsskiljaktigheter
som hidmmat férbundet under ett antal ar samtidigt som nyrekryteringen
skot fart, bla. genom personliga kontakter och ett aktivt utatriktat

handlande. (Arwidsson 1989:125)

1984 antog spelmansférbundets styrelse "ett heltickande program, inriktat pa att 'gotlandisera’
spelmansférbundet" (Arwidsson 1989:125). 1984 bestod majoriteten av spelmansférbundets
allspelsrepertoar av fastlandslatar. Nu ville man ge de gotlindska latarna en framtridande plats,
och genom vilbesokta helgkurser och speltriffar under vintethalviret 1984/85, lade man
grunden till en gotlindsk allspelrepertoar. Man beslutade ocksa att anordna en storre sommarkurs
och spelmansstimma, vilket resulterade i Katthamrakursen och Katthamrastimman som dgde
rum forsta gaingen sommaren 1985.

Efter denna snabbgenomging av Gotlands spelmansférbunds historia ser vi att det tog nistan
50 ar innan Gotlands spelmansférbunds verksamhet kan sigas passa in i det inledande citatet om
Hallands spelmansférbund, dven om man redan pa 1960-talet lade om verksamheten for att bli

"ett spelmansférbund av samma typ, som Sveriges Gvriga".
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Gotlands spelmanstérbund och Nordergutarnas spelmanslag

Gotlands spelmansférbund hade vid tiden for sitt bildande sin tyngdpunkt pa sédra Gotland,
men det fanns hela tiden ndgon representant fran norra Gotland med i styrelsen. Under en tid var
tex. Svante Pettersson sekreterare. 1950 debatterades den gotlindska folkdrikten i
Gotlandspressen. Det fanns tva alternativ till mansdrikt som samlade sina anhidngare. Sd dven
inom Gotlands spelmansférbund, som delades 1 tva liger. Som ett resultat av denna konflikt
tillsammans med andra meningsskiljaktigheter limnade Svante Pettersson spelmansférbundet
1951, och med honom hela Nordergutarnas spelmanslag. Det dr foérst 1965, nir man beslutat
upplosa orkesterverksamheten, som Nordergutarna aterintridde i forbundet. Nordergutarna
verkar dock aldrig ha spelat nagon framtridande roll inom Gotlands spelmansférbund, utan det
ar istallet foretradare for Nordergutarnas motsvarigheter pa sédra och mellersta Gotland som

varit ledande i forbundet.

Gotlindska spelmanslag
Vilka motsvarigheter till Nordergutarna fanns det da pa Gotland 1 6vrigt? Fram till slutet av 1960-

talet har det egentligen bara funnits tva gotlindska spelmanslag, férutom Nordergutarna och
Gotlands spelmansférbund. Bickstidetrion bildades redan under 1920-talet av broderna Arthur
och Erik Bickstide och deras far Edvard Johansson. Senare kom Karl Higg med, forst som stod
vid viktigare spelningar, och senare som permanent medlem. Eriks fru Edith Béickstide spelade

tramporgel (Arwidsson 1989:96,97).

Karl Higg var en av de stora folkmusikpersonligheterna pa Gotland under 1900-talet, och kan
vara viard en ndrmare presentation, eftersom hans musikerbana i mangt och mycket paminner om
Svante Petterssons. Karl Higg lirde sig spela fiol av sin farfar Carl Higg och spelmannen O L
Lawergren, och lirde sig folklitar av dessa. Redan som sjuaring lirde han sig noter av
spelmannen August Lindstrom, och som dttaaring spelade han 1 férstastimman 1 en
musikforening i Vinge. Under 1920-talet spelade Karl Hagg i Dahlstromska orkestern, som
senare utgjorde grunden nir Gotlands spelmansforbund bildades. I spelmansférbundet var Karl
Higg sekreterare mellan aren 1941-49 och ordférande mellan 1949-57. Karl Higg vann de
spelmanstivlingar som hélls i samband med midsommarfirandet pa Lojsta slott under 1920- och
30-talen fyra ganger (de ar han inte vann satt han i juryn), och 1946 blev han riksspelman vid
riksspelmansstimman i Stockholm (Pettersson 1988:154,155). Han blev hirmed den hittills ende

gotlindske riksspelman som inte varit medlem i Nordergutarnas spelmanslag.
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Bickstidetrion skiljer sig fran Nordergutarna pa flera sitt. Edvard Johansson var gehorsspelare
och improviserade andrastimmor, som nastan alltid varierade. Till detta kommer
orgelackompanjemanget som ger latarna en sirskild prigel. Intrycket man far av de inspelningar
som gjorts med Bickstidetrion dr att det mera handlar om en folkmusikgrupp an ett spelmanslag,
det dr i alla fall inte ett spelmanslag av samma karaktir som Nordergutarna. Arthur Bickstide

uttalar en medvetenhet om detta faktum:

/.../dom (Notdetgutarna, min am.) spelat ju vildigt fint, kanske for fint nir
det giller gotldndskt/.../men jag vill inte sli net pd dom utan dom spelar

mycket bra, det dr roligt att dom spelar och héller det uppe. (SVA BA 1961).

Likheten med Nordergutarna finner vi mojligen i1 valet av repertoar, som att déoma av de
inspelningar som finns med Backstddetrion var av liknande karaktir.

Storre likheter med Nordergutarnas spelmanslag finner vi hos Bobergs spelmanslag, som
bildades 1956. Olof Boberg var skolad violinist, han tog bla. lektioner f6r Friedrich Mehler och
var, inte helt ovintat, medlem bade i Visby Konsertférening och i Ruinspelens orkester. 1942
flyttade Olof Boberg till Stockholm f6r fortsatta violinstudier, och tog dir lektioner av
musikprofessorn Julius Ruthstrom och violinpedagogen Ernst Thornstrom (Pettersson 1988:47).

Den konstmusikaliska prigeln var om mdijligt dnnu tydligare hos Bobergs spelmanslag,
férmodligen ett resultat av Olof Bobergs violinistiska skolning och att han sjilv stod for
arrangemangen. Katarina Bjorn, som boérjade spela under 1970-talets folkmusikvag, beskriver

Bobergs spelmanslag:

Olof Boberg och hans ging, det var ju rena strakkvartetten, det var urhiftigt
att lyssna pad dom, jag menar Nordergutarna det var ju spelmansmusik
jamfort med Bobergs ging, for det var rent sakralt ndr dom satt dir med
forsta och andra fiol och cello och notstill pd Lojsta pd midsommarafton,
sd det var ju dag och natt mot folkmusikvagen ndr man holl pd. (Katarina

Biorn 1/11 2004).

Olof Boberg var ocksa bade spelledare och ordférande i Gotlands spelmansférbund under
manga ar (Pettersson 1988:47). Det var under Bobergs tid som musikledare och forste dirigent
som spelmansférbundet delades upp i en orkester och ett spelmanslag (Arwidsson 1989:104,105).
Det dr mojligt att Boberg hade inverkan pa spelmansférbundets spelmanslagsverksamhet, som
enligt spelmansférbundets verksamhetsberittelse f6r 1956 kravde att "i likhet med vad som sker

pé fastlandet, maste arrangerad folkmusik férekomma" och att "givetvis miste flertalet spelmin
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att borja med bli notbundna" (GSF verksamhetsberittelse 1950, citerad efter Arwidsson
1989:105). Arthur Bickstide har, liksom om Nordergutarna, asikten att dven Bobergs
spelmanslag spelar nidstan for fint. Arthur Biackstide menar ocksé att spelmansférbundet under
Bobergs ordférandeskap inte lyckats samlat upp unga intresserade, och att Boberg hade for stora
fordringar pa medlemmarna, vilket medforde att det inte fanns plats for sjilvlirda musiker (SVA
BA 1961).

Det ir egentligen inte fOrrin i slutet av 1960-talet som det borjar bildas flera gotlindska
spelmanslag. Karin Eriksson gar igenom spelmanslagens utveckling och menar att bildandet av
nya spelmanslag tog fart under 1960-talets slut, och att genom det nya intresset f6r folkmusik
under 1970-talet kom manga spelmin med 1 spelmanslagens verksamhet. Detta ledde till att flera
nya spelmanslag bildades, med en topp 1980. Flera av dessa spelmanslag bildades ur olika
studiecirklar (Eriksson 2004:101,102). Gotland ir inget undantag fran denna utveckling. T.ex.
bildades flera nyckelharpspelmanslag ur olika kurser i nyckelharpsbygge (Arwidsson 1989:124). Vi
skall hir néja oss med att titta ndrmare pa ett spelmanslag som bildades under den hir tiden, efter
som det pa ett tydligt sitt dr nagonting helt nytt jimfért med Nordergutarnas spelmanslag. Slite
spelmanslag bildades 1975/76 inom kommunala musikskolan av musikliraren Bo Landberg
(Arwidsson 1989:133). Catarina Bylund beskriver Slite spelmanslag som det forsta som skiljde sig

fran Nordergutarna:

Jag hade ju heller aldrig lyssnat pd nigon annan musik, och det fanns ju
inget att man spelade ndgon folkmusik pa musikskolan eller nigonting sant.
Utan nir jag borjade pd gymnasiet dd kom Bosse Landberg hit, och dé
bétjade han med det hir Slite Spelmanslag.

WJ: Var det ett annorlunda sitt?

CB: Ja han plockade in bide det hir med klarinett och att du hade det hir
med bas och nigon spelade gitarr och kompade och sen att det blev vildigt
manga, och da blev det plotsligt ett hel annat intresse och det blev
littillgdngligt och man var inte tvungen att vara si notbunden och kanske s

skicklig.

Slite spelmanslag spelar dn idag. Pa deras hemsida finns en historik 6ver spelmanslaget, och man
mirker tydligt att det fanns en medvetenhet om att man spelade folkmusiken pa ett nytt sitt.
Tidigare hade spelmanslagen bestitt av fioler, man hade upptritt i folkdrikt och spelat sin
stimma direkt ifrin noter. Nu skriver man att "scendressen var bld jeans och blivitrandiga
murarskjortor/.../fyra femtedelar av Spelmanslaget spelade fiol och 6vriga spelade tvirfloit,

kontrabas och gitarr/.../litarna Gvades in efter noter i Linnaskolans lokaler, men pd
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uppspelningar framférdes musiken utantill".

Folkmusikvagen

Mot slutet av 1960-talet borjade folkmusiken i Sverige forindras. Det dr den férdndring som
kommit att kallas for folkmusikvigen. Dan Lundberg och Gunnar Ternhag menar att det

nyvickta intresset for folkmusik hingde samman med andra "vigor" inom ungdomskulturen:

Det vixande politiska intresset, studentrevolterna, FNL-rorelsen,
engagemanget for folkens kamp emot imperialismen runt om i virlden
utgjorde inspirationskillor i ett s6kande efter en icke-Rommersiell alternativ
kultur. Arbetet for folkmusiken blev en del av en storre musikrorelse.
Folkmusiken fick representera "folkets musik”, nirmast som ett alternativ
dll den kommersiella musikindustrins produkter. (Lundberg/Ternhag

1996:84).
Gotland ir inget undantag fran denna utveckling. Arwidsson skriver:

Samma  utveckling skedde ocksi pi  Gotland. Den  stora
utompatlamentariska hindelsen var demonstrationen mot rivningen av
bebyggelsen i Ostertull 1970. Vietnamrérelsen kimpade i alla storre
samhillen pi 6n, och inflyttningen fran landsbygden till Visby som hade
pégitt under hela 1900-talet forbyttes i en sakta rinnil av f6rhoppningsfulla
"ordna vagare"/.../Folkmusiken hade en natutlig plats i denna rérelse som
en genuint folklig kulturyttring med rotter pd landsbygden. (Arwidsson
1989:119,120).

Folkmusikvagens spelmin besokte dldre spelmin och lirde deras litar, letade i notuppteckningar
och gjorde egna uppteckningar. Man forskade i dldre spelstilar och folkmusikens funktion som
dansmusik dtererévrades. 1940-talets spelmansorkestrar och spelmanslag betraktades med
misstro. Den tidigare folkmusikrorelsens ideal domdes ut som osunt nationalistiska och
reaktiondra. Folkmusikgruppen Norrlatar skriver i nothiftet till LP:n Meikaldisid - Folk som vi:

De flesta ménniskor i dag betraktar folkmusiken som en 16jlig féreteelse och

har vint sin egen tradition ryggen. Det beror dels pa den kommersiella

néjesindustrins framvixt och dels pa att manga av dom som sin uppgift att

varda tradidonen har gjort det pé ett reaktiondrt sitt/.../Folkmusiken har

blivit en finkulturell uppvisningsmusik samtidigt som den har blivit ndstan

helt isolerad frin de grupper i sambhillet som skapar den. For inte sa linge

sedan dkte tvdhundra spelmin och spelade pa kungens brollop. Tydligare

kan inte de reaktionira virderingar som styr den hir musiken visas.

Folkmusiken fick en politisk innebérd, blev en del av motstandet mot kulturimperialismen, och
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man var noga med att papeka att det var det arbetande folkets musik.

Vi har redan i foéregaende kapitel sett nagra exempel pa folkmusikvagens gotlindska former, den
alternativa musikrorelsen och dess hemvist i musikcaféet pa Borgen, samt fGreningen
bygdegirdsdansarna. Som vi ser passar dessa lokala varianter vil in i den allminna bild av
folkmusikvagen vi hir skissat upp. Diremot har jag inte funnit nagot lika tydligt ideologiskt
stillningstagande som i citatet fran Norrlatars skiva, men det dr vil rimligt att anta att liknande
virderingar lag till grund f6r folkmusikvagen pa Gotland, dven om de inte tog sig lika bestimda

uttryck.

Sammanfattning

Det vi sett i detta avsnitt dr lokala varianter pa ett nationellt tema, vilket sikert medfor att den
folkmusikbekante ldsaren kdnner igen sig. Det kan dnda vara en podng att sla fast att det vi redan
vet om olika epoker i den svenska folkmusikens utveckling under 1900-talet giller dven f6r den
gotlindska folkmusiken.

Vi har hir utgitt fran tva delar 1 folkmusikutvecklingen, spelmansrérelsen med spelmanslag
och spelmansférbund, och folkmusikvagen, som en nytindning for folkmusiken men ocksd en
reaktion mot det tidigare sittet att spela folkmusik. Dir med inte sagt att det rader vattentita
skott mellan dessa epoker, utan det finns likheter. Jan Ling har i sin artikel Folkmusik en bryged
t.ex. diskuterat folkmusikens ideologi, och de ideologiska likheter som funnits mellan dessa
epoker, vare sig det handlat om att med nationalistiska fortecken anvinda folkmusiken som virn
mot den fran USA importerade och fordirvliga jazzen eller att med socialistiska fortecken
anvinda folkmusiken som det arbetande folkets musik gentemot den imperialistiska
skripkulturen. Dessa tendenser har givetvis funnits dven pa Gotland, dven om de inte framtritt
sa tydligt i denna uppsats. Vad giller uppsatsens huvudaktorer, Nordergutarnas spelmanslag,
verkar de av allt att doma foérhallit sig ideologiskt neutrala. En annan intressant likhet mellan
spelmansrorelsen  och folkmusikvigen som didremot framtritt i denna uppsats ar
amatormusicerandet. Lundberg/Ternhag menar att det inom folkmusiken utbredda
amatormusicerandet har sina rotter bade i det tidiga 1900-talets "folkrérelsesverige" och i 1970-
talets folkmusikvag. Bdda dessa tendenser har vi sett hir. De musiker som spelat i
Nordergutarnas spelmanslag, Gotlands spelmansférbund eller andra spelmanslag har i1 stor
utstrickning fatt sin musikaliska skolning i olika amatérorkestrar. Ytterst fa av dem, om ens
nagon, var yrkesmusiker. Folkmusikviagen inneholl, férutom 6kat engagemang mot imperialism

och kommersiell musikindustri, 4ven ett Okat utbud av studiecirklar och annan kursverksamhet,
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som ofta resulterade i nybildade spelmanslag, t.ex. kurser i nyckelharpsbygge som resulterat i

nyckelharpspelmanslag.

Gotlindsk folkmusiktradition

Vad idr tradition? I sin artikel om Leksands spelmanslag skriver Jan Ling och Mirta Ramsten att
"under 18-1900-talet har en rad forestillningar kring 'folkmusik' uppstitt som blivit ett slags
ideologiska ramar for dess virdering och funktion" (Ling/Ramsten 1990:213). Till dessa
forestillningar riknar Ling/Ramsten att folkmusiken ses som "autentisk .. nedirvd av
folkmusikerna sjilva i obruten muntlig tradition fran gingna generationer"”, och att folkmusiken
ir formedlad "frin en tid di4 sidan musik fyllde en levande funktion i folklivet". Dessa
forestillningar antogs till och med som officiell definition av folkmusik av International

Folkmusic Council ar 1955:

Enligt denna benamning dr gehorsiverforingen, dvs. musicerandet
utan noter, folkmusikens grundliggande kidnnetecken. Men f6r
att skapa en tradition krivs 1) kontinuitet som férenar musiken
med det férgangna, 2) variation som stammar fran kreativiteten
hos individer eller grupper samt 3) ett successivt #wal som
bestimmer de former 1 vilka musiken 6verlever.

(Lundberg/Ternhag 1996:14).

Lundberg/Ternhag papekar att dagens forskare har 6vergivit denna folkmusikdefinition. Dirmed
inte sagt att den saknar betydelse, dels eftersom den var gillande och i hég grad formade synen
pa folkmusik under den tid som stir i fokus i denna uppsats, men ocksa for att mycket av
uppfattningen i denna definition 4r radande hos manga folkmusiker. Sett utifran denna definition
ir inte Nordergutarnas spelmanslag att betrakta som traditionell folkmusik, en uppfattning som
ocksa varit radande hos gotlindska folkmusiker. Vi har i féregiende kapitel sett att spelmannen
Arthur Bickstide ansag att Nordergutarna spelade nistan for fint for att vara gotlindsk
folkmusik, och dr av uppfattningen att det ér de sjilvlirda som framfor folkmusiken pa ett riktigt
sitt (SVA BA 1961). Anna-Karin Renard berittar att det under en period fanns en attityd hos
gotlindska  folkmusiker —att  "Nordergutarna dom  har f6rstért den  gotlindska
folkmusiktraditionen, det var stenhart i nigra ar" (Anna-Karin Renard 4/11 2004). Aven hos
Svante Pettersson finns en tvekan om huruvida det sitt Nordergutarna valde att spela pa var
"ritt" sdtt att spela pa, "men det kan hinda inte var sa ... att siga att det var alldeles korrekt det

ddr att vi spelade inlirda stimmor" (SVA BA 3885-89). I foérordet till Gutaldtar konstaterar

158



Nordergutarnas spelmanslag

Svante Pettersson apropa hur folkmusiken férandrats att:

En annan forindring som intridde var, att spelméinnen lirde sig noter och

fjirmade sig frin den folkligt genuina metoden att lira enbart genom att

lyssna. Eftersom det hir 161 vid sjilva nerven i traditionséverforingen, kan

deti och for sig diskuteras om utvecklingen var enbart av godo. (Pettersson

1988:6).
De férestillningar om folkmusiken som varit radande har ocksd paverkat traditionsbegreppet.
Gunnar Ternhag diskuterar begreppet “traditionsbdrare”, som han menar dr problematiskt
eftersom det fatt innebérden att det material traditionsbiraren formedlar ses som nigonting
oforinderligt. En sadan traditionsbirare férvantas ha “en aldrig sviktande respekt for traditionen,
vidare en lika opaverkbar kinslomaissig distans till singtexter och spelstilar — allt 1 syfte att bevara
traditionsstoftet intakt” (Ternhag 1992:20). Ternhag konstaterar att “sidana opersonligheter
existerar givetvis inte”. Ternhag menar istillet att den forsta inlirningsfasen har spelmannen
gemensamt med den bild av traditionsbiraren som skapats av de forestillningar om folkmusiken
som angivits ovan. Han papekar ocksa att det inte spelar ndgon roll om materialet himtas direkt
ur den muntliga traditionen eller via olika medier. I nésta fas, nir individen ska uttrycka det
material den lirt in, maste han/hon gora betydligt mer 4n att hirma horselbilden. Ternhag
sammanfattar att texterna och melodierna skall inte bara liras in, utan tolkas och anpassas till
personligheten. ”Med Oppenhet for publikens 6nskemal, tidens tendenser och egna infall ska

han/hon musicera pd ett sitt som tillfredstiller bide honom/henne sjilv och dhorarna” (a.a.).

Med Ternhags synsitt blir traditionen en process, dir man lir sig av nagon och férnyar i den man
man behover for att klara av dndrade foérhallanden. Det dr utifrin den definitionen vi skall

diskutera Nordergutarnas spelmanslags roll i den gotlindska folkmusiktraditionen.

Spelmanstradition

Av vad som sagts ovan skall man inte luras att tro att det pa ndgot vis skulle vara fel, eller inte ha
med folkmusik att gora, att lira sig folkmusik gehorsvagen. Tvirtom gir det inte att forneka att
det 4r just denna vdg som folkmusiken forts vidare fran generation till generation och 6verlevt
fram till man systematiskt borjade teckna ner folkmusik i bevarande syfte. Lundberg/Ternhag
anvander i diskussionen om kunskapséverforing begreppen vertikal och horisontal tradering.
Med den vertikala traderingen menas att kunskapsoverforingen sker frin en éldre person till en
yngre, ofta mellan personer ur olika generationer, och med horisontal tradering menas att

kunskapsoverforingen sker mellan personer i samma generation (Lundberg/Ternhag 1996:54).
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Det ir den vertikala traderingen vi skall uppehalla oss och utifrain Nordergutarnas spelmanslag se
hur det sett ut med denna typ av kunskapsoverforing pa Gotland, och om det idag finns kvar
spar av en sadan tradering i den gotlindska folkmusiken.
Bengt Arwidsson ger foljande definition av begreppet traditionsoverféring:

Tradidonséverforing innebir att en spelman/sangare lir sig av en annan,

ofta efter gehdr. Att lira sig en ldt av en annan spelman innebdr att man inte

endast lir sig sjilva melodin, utan dven spelsittet; puls, rytmisering,

strakforing, betoning m.m. Det ir ett helt paket som 6verfors, allt det som

inte kan dskadliggbras i en uppteckning kommer med via syn och horsel.

(Arwidsson 1989:138).
Vi vet att de flesta medlemmarna i Nordergutarna inte faller in i dessa kriterier. Men tva
medlemmar gor det utan tvekan, och det dr dessa vi skall uppehilla oss vid. Gustaf Johansson
och Svante Pettersson var bada traditionsspelmin i den bemirkelsen att de lirt sig litar och
spelsitt av dldre spelmin. 1 savil intervjuer som i skrift och inspelningar ger bada spelminnen
uttryck for en medvetenhet om hur latarna har spelats och olika karaktiristiska drag hos de
spelmin de lart sig latarna av.

Gustaf Johansson berittar i en intervju for svenskt visarkiv att han lirde sig spela av fadern
Johan Johansson och lirde sig dennes litar och spelsitt. Gustaf spelade ofta till dans under
ungdomsaren. Da hade visserligen polskan slutat dansas allmint, men kadrilj dansades
fortfarande. Han var medveten om skillnaden mellan att spela folkmusik till dans och folkmusik
for att lyssna pa och berittar att forr i tiden var strakféringen mera rytmisk och dansanpassad. 1
Nordergutarna spelade man latarna f6r en lyssnande publik, och la ibland om strakféringen for
att gbra musiken vackrare att lyssna pa. Gustaf Johansson var notkunnig, liksom fadern, men
hade inte spelat 1 orkester eller tagit lektioner, till skillnad frin 6vriga medlemmar i
Nordergutarnas spelmanslag. I Svante Petterssons Gutalatar dr Gustaf Johansson den spelman
som bidragit med flest antal latar, dryga trettiotalet. Majoriteten har han efter fadern, men ocksa
en del efter andra spelmin. Man ska komma ihag att dessa latar var sidana som Gustaf Johansson
var ensam om att kunna, och att repertoaren var betydligt storre dn trettio latar. Av inspelningar
att déma spelade Gustaf Johansson latar som visserligen finns i t.ex. Fredins Gotlandstoner, men
pa ett sitt som markant skiljer sig fran de varianter som finns bevarade i notuppteckningar.

Om Svante Petterssons spelmansbana finns mycket att siga, och mycket har sagts. Har foljer
en kortare 6versikt. I intervjuer och andra sammanhang ir det framférallt fyra liromastare som
lyfts fram, Svantes farfar Niklas "Bjers-Niklas" Pettersson, Gillis Friberg, Otto Hellstrém samt
John "Spel-Anders" Andersson. Samtliga fran Svantes hemtrakter i Lirbro (Gillis Friberg bodde i

grannsocknen Hellvi). Farfadern Bjers-Niklas var medlem i Evangeliska Fosterlandsstiftelsen, och
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hade slutat spela folkmusik, men det var dnda han som lirde Svante fiolspelets grunder. Fran de
andra spelmannen lirde han sig en stor repertoar av folklatar, som sedan utgjorde grunden till det
uppteckningsarbete av gotlindsk folkmusik som pabdrjades i samarbete med Ture Carlsson
under 1930-talet, och som var firdigstillt och utgivet forst 1988. Genom sitt uppteckningsarbete
kom Svante Pettersson i kontakt med férmodligen sa gott som alla utévande spelmin som da
fanns pa Gotland, och lirde deras repertoar och spelsitt. Svante Pettersson spelade dven i Norra
Gotlands strakorkester, som hade en blandad repertoar av klassisk musik, populirmusik och
arrangerad folkmusik, och i Visby Konsertférening. Det var, enligt honom sjilv, i dessa orkestrar
han lirde sig spela efter noter bra, dven om farfadern lirt honom noter och han en sommar
under realskoletiden tagit nagra fiollektioner. Man kan givetvis stilla fragan vilken paverkan
orkesterrutinen hade f6r Svante Petterssons utférande av folkmusik. Med all sikerhet hade
orkesterrutinen en inverkan pa hur Nordergutarnas spelmanslag lit, dir var ju ett orkesterideal
ridande, och de flesta medlemmarna var orkestermusiker. Men av allt att doma kunde Svante
Pettersson halla isir sina musikerroller som orkestermusiker och spelman. Enligt Bengt
Arwidsson sa spelade Svante pa ett annat sitt nir han spelade sjilv dn nir han spelade med

Nordergutarna:

Svante Pettersson hade ju vildig stor kunskap om hur dom spelade dom hir
spelminnen som han besokte, och det tycker jag mirks ocksa pa den skiva
som vi gjorde med honom, Svante Pettersson skivan, han spelar pa lite
annorlunda sitt 4n vad Nordergutarna gjorde. F6r dom har ju ett annat
tonideal tycker jag, man kanske till och med spelar med vibrato och allt
mojligt for att fi fram den hir klangen som dom ville ha i en liksom
orkestersittning. Men man marker ju det pd den hir skivan han spelade in,
nir han 4nda var 70 4r gammal att han hade en klar uppfattning om hur det
skulle lata, som antagligen hade fitt dd, han péstod att han spelade dom
som han hade hort dom nir han tecknade upp dom. (Bengt Arwidsson

11/10 2004).

I férordet till Gutalatar beskriver Svante Pettersson de svarigheter han haft att aterge de latar han
tecknat ner i notskrift, eftersom han velat férmedla spelminnens olika spelstilar. Trots den stora
kinnedomen om hur dldre spelmin spelat fornekar han inte en egen spelstil och att det ocksa
finns en risk att den egna spelstilen paverkat hur de upptecknade latarna dtergivits pa

notpapperet:

Nir jag, trots att jag dr medveten om svarigheterna, har valt att sitta ut

speltekniska markeringar, sd har jag gjort det av tva skil. For det forsta sa
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finns det skilda, verkligt iakttagbara spelstilar hir och var i mitt material -
det kan vara utmirkande for en enskild spelman eller 61 en speciell grupp.
Det finns exempelvis en Groddastil, som forts vidare i traditionskedjan. Det
andra skilet dr att jag hoppas, att den hir folkmusiksamlingen skall komma
till anvindning av mdnga unga spelmin, som behover handledning rérande
strakforing och bindningar. Det far vara virt sitt pris. Jag dr fullt medveten
om att markeringarna ibland kan ha sin grund i generaliseringar frin min
sida och likasd att min personliga spelstl nigon ging kan ha wvarit

avgorande. (Pettersson 1988:8).

Vi har hir sett att atminstone tva medlemmar 1 Nordergutarna lirde sig latar och utférandepraxis
av en ildre generation spelmin, s.k. vertikal tradering. I vilken man férde da Gustaf Johansson
och Svante Pettersson sina kunskaper vidare till kommande generationer?

Catarina Bylund berittar att hon besokte Gustaf Johansson och spelade thop med honom.
Det framgar dock inte 1 vilken utstrickning hon lirde sig latar och spelsitt av honom, men det
framgar 1 alla fall att Gustaf sjilv hade bestimda asikter om de latar han spelade, och att han hade

mycket att berdtta om folkmusiken:

Nej, utan den som jag triffade nir jag var i den dir aldern, det var ju att jag
brukade cykla fran Slite till Gothem och prata med Gustav Johansson, sd
det har jag ndgra band inspelade med honom, och det var ju mot slutet nir
han hingt upp fiolen och di ville han inte spela lingre. Men han fick ju
alltid ner fiolen efter ett tag da, och det var ju liksom jittefascinerande, han
kunde exempelvis beritta att han tyckte att alla spelade Akermans polska
fel, f6r han hade minsann upptecknat som hans pappa hade i en gammal
notbok att man skulle bérja annorlunda, och det hade han minsann pratat
med Svante om, och Svante hade hort det nigon annan ging, men det var
ingen som spelade sd. Si det har jag faktiskt pd band. Och han var ju ocksd
sjalvldrd, och han var ockséd den hir ende dd som hade varit med sin pappa
och spelat nir man dnnu dansade kadrilj. Men polska ndr man frigade
honom om det, nej utan di dansade man kadrilj ute pa landet, sd polskan

har troligtvis dott ut tidigate. (Catarina Bylund 31/10 2004).

I 6vrigt har jag inte funnit nagra beligg for att Gustaf Johansson fungerat som liromaistare for
yngre spelmin. Inga andra av mina informanter har spelat thop med eller lirt litar av honom.
Kanske var Gustaf Johansson en sidan spelman som verkade i det férdolda, som inte gjorde sa
mycket visen av sig? I intervjun f6r Svenskt Visarkiv beridttar Gustaf hur han och Oskar Herlitz

skulle dka till en riksspelmansstimma 1 Uppsala och spela upp f6r Zornjuryn. Men Gustaf dkte
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aldrig med, eftersom han ansig att om han blivit riksspelman skulle ett "allt f6r stort ansvar ligga
pd en" (SVA BA 1964-65). Kanske kinde Gustaf att han hade en tradition efter fadern som han
hade ett ansvar att formedla i hindelse av att han blev riksspelman?

Aven om Gustaf Johansson inte fungerat direkt som liromistare, si har han indi
uppmirksammats av folkmusikforskare. Svenskt Visarkiv gjorde, som redan nimnts, en intervju
med honom 1973, da dven musiken dokumenterades. Matts Arnberg gjorde en inspelningsresa pa
Gotland 1956, och da var Gustaf Johansson en av de spelmin som spelades in. Fére den som vill
térdjupa sig i Gustaf Johanssons spelsitt finns alltsa material att tillga.

Svante Pettersson kan utan tvekan betraktas som 1900-talets gotlindske storspelman.
Latupptecknare, riksspelman, kompositor och ledare f6r Nordergutarnas spelmanslag. Dessutom
uppmirksammad genom sin komposition Gotlindsk sommarnatt, som blev utsedd till
arhundradets schlager. Ligg utover detta till den stora kunskap om idldre gotlindska spelmin och
deras spelsitt Svante Pettersson dgde. For den som varit intresserad av gotlindsk folkmusik har
Svante Pettersson varit den sjéilvklare att soka upp. Alla mina informanter har nagon gang spelat
med Svante Pettersson, eller pa annat sitt tagit del av hans kunskaper om den gotlindska
folkmusiken. Vi ska se vad de har att siga om hur det var att spela ihop med honom, och om han
pa ndgot vis forsokte fora vidare den kunskap han hade om ildre spelmin och deras spelsitt.

Katarina Bjoérn och hennes spelkompis Britt-Marie Ohlsson, som bédda spelar nyckelharpa,
spelade thop med Svante Pettersson i borjan pa 1980-talet. Katarina Bjorn berittar hur det var att

spela med Svante:

Han ville ju hemskt girna beritta mycket om latarna och sidana han hade
triffat, han hade ju triffat, var det Jon Eric Ost? Han var ju mycket pi
Gotland da och triffade Svante och hans fru mycket. Si han berittade ju
girna vildigt mycket om honom och den tiden och den musiken, och han
spelade vil ritt mycket av hans latar ocksd/.../Men hur han spelade, ja han
spelade ju fiol med oss, ja vi drog iging och sa spelade vi, det var ju liksom
inget speciellt med det, han var ju en spelmanskompis, men han hade ju den
dir pondusen si att man lyssnade och hingde med och sd dir som man gor

nir man triffar nigon som ir mistare. (Katarina Bjorn 1/11 2004).

Det verkar inte som Svante pd nagot vis forsokt lira ut nagot sirskilt spelsitt till Katarina och
Britt-Marie, utan man triffades och spelade ithop helt enkelt. Det var framforallt Svantes egna

latar man spelade:

Vi spelade Svantes litar, for det tyckte Britt-Marie och jag var kul att lira

oss hans ldtar, sd att vi holl pa och trinade andra stimmor och sa dit, och vi
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fick noter av honom och spelade ihop med honom en del ockss, inte sd
mycket som jag var med, men det hiinde i alla fall att vi gjorde det. (Katarina

Biorn 1/11 2004).

Katarina Bjérn upplevde ingen skillnad i Svantes spelsitt nir han spelade med Nordergutarna
och nir han spelade privat, och hon upplevde inte heller hans spel som sirskilt folkmusikaliskt.
Diremot papekar bade Katarina Bjorn, liksom hennes man Bjérn Bjérn, en annan skillnad mellan

Svante Pettersson 1 Nordergutarna och Svante Petersson privat:

Jag uppfattade det ju som att nir han stod och spelade tillsammans med
Nordergutarna dd hade dom ju ett program, och det f6ljde dom stenhirt,
och da fick man inte spela fel och si dir. Men ndr han var hemma da var
det liksom inte nagot tjafs om sant utan da var det bara att spela. Och dé
kunde man spela gitarr till, eller vad som helst, det brydde inte han sig om.

Om det bara idr kul sd dr det kul. (Bjorn Bjorn 1/11 2004).

Catarina Bylund har liknande erfarenheter av att spela ihop med Svante Pettersson, och menar att

han la stérre vikt vid ATT man spelade, och inte hur:

Jag dr ju oerhérd glad Gver att ha fitt spela si mycket med Svante som jag
gjort, f6r han var vildigt 6dmjuk och vildigt min om att spela. Och det
kanske ocksd har varit nackdelen, f6r han har ju aldrig drivit hur det ska lata
egentligen. Utan oerhért lycklig att ndgon velat ta del av hans litar. Och
ibland si kdnde man det nistan som att han tyckte det var bittre att man
var med och spelade déligt 4n att han skulle spela ensam. (Catarina Bylund

31/10 2004).

Andi anser Catarina Bylund att hon tagit till sig en del av Svante Petterssons spelstil, och har en

uppfattning om hur de gotlindska litarna ska spelas:

/../jag tror att det finns en litthet mer 4n ndr man spelar dom hir
polskorna, att det hir drivet, den hir stressen... polskor ska ga fort, men det
ska va dansant, och det tycker jag inte att man spelar idag, det 4r mer jivlar
anamma, och det dr sint driv att man kdnner att man har hjirtat uppe i
halsgropen, det tror inte jag riktigt pa. Och dnda var han vildigt noga med
man skulle ha nistan ett sug pa upptakterna nir man spelar dom hir
sextondelspolskorna, och vildigt vildigt lite... men jag tror att jag har det.

(Catatina Bylund 31/10 2004).
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Likasa berittar Bengt Arwidsson hur man vid bildandet av Gunnfjauns Kapell funderade pa hur
de gotlindska latarna spelats, och da tog hjilp av Svante Petterssons kunskaper, som man
koordinerade med de anvisningar om spelsitt och hur man dansade gotlandspolska som finns i

August Fredins Gotlandstoner:

Vi f6rsokte ocksa fundera pa nir vi bétjade spela med kapellet, hur spelade
man egentligen dom hir gotlindska ldtarna, pa vilket sitt? A det blev vil,
det finns ju beskrivningar i Fredins Gotlandstoner hur man spelar, det it ju
inte sd litt att tolka kanske. Det vi kom fram till, och nir man pratade med
Svante ocksd och fragade hur gér man egentligen, och d4 ér det ju... han har
ju en tydlig betoning av alla fjairdedelar. Och ofta dr det sextondelspolskor,
han betonar nistan lika mycket av alla fjirdedelarna, av fjirdedelsdelarna si
att sdga i varje takt, men kanske med ett litet hing i slutet av vatje sin dar
grupp av sextondelar. Men alla tre fjirdedelarna ligger jimt fordelade i
takten, sd ett litet hing i dom hir grupperna av fyra sextondelar. Det var
ungefir vad vi kom fram dll/.../kanske inte alla sextondelarna pé rad exakt
lika langt ifran varann, men se till att vatje ettan tvdan och trean ligger jamt.
Och det korresponderade vi med beskrivningen av gotlandspolskan, dansen
som finns i Fredins Gotlandstoner ocksd, om man ser det som en typ av
slingpolska sa kliver man p4 alla fjirdedelarna i takten, alla dom maste sitta
jamt emellan sa att sdga, sen 4r man lite friare att gora vad man vill emellan
dar. Sa det studerade vi ocksi, det var inte si latt att komma fram till nit

tydligt ddr, men vi gjorde vad vi kunde. (Bengt Arwidsson 11/10 2004).

Svante Pettersson hade alltsa en kunskap om hur den gotlindska folkmusiken spelats, en kunskap
som tagits till vara pa av intresserade folkmusiker. Diremot tycks inte Svante Pettersson sjilv
drivit pa hur det skulle lata nir man spelade thop med honom, utan det viktiga var ATT man
spelade.

Jamte Svante Pettersson har det funnits ytterligare nagra spelmin som haft en sidan status att
de sokts upp av yngre spelmidn som velat ta del av deras kunskaper om den gotlindska
folkmusiken. Bengt Arwidsson berittar att man vid bildandet av Gunnfjauns kapell jimte Svante
Pettersson dven besokte Patrik Nilsson, spelman fran Havdhem pa sédra Gotland, men att han 1
ovrigt upplevde det som ganska tomt pa dldre spelmin. Hakan Renard berittar att han under ett
ar pa folkhégskolan i Hemse i borjan pa 1980-talet dkte runt tillsammans med en klasskamrat och
besékte och intervjuade gotlindska spelmin, och da triffade Svante Pettersson, Patrik Nilsson
och Olof Boberg, som samtliga bj6ds in till folkhégskolan for att spela for eleverna. Jaimte Svante

Pettersson, Patrik Nilsson och Olof Boberg framhiller flera av mina informanter Karl Higg, som
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vi stiftade bekantskap med i férra kapitlet, som ytterligare en sidan spelman som man besokte

och lirde sig av, dven om ingen av mina informanter spelat ihop med honom.

Det har alltsa funnits nagra spelmin som haft en siadan auktoritet att de fitt utgéra
kunskapskillor f6r yngre spelmin, men dnda finns det pa Gotland fa spelmin som hivdar att den
gotlindska folkmusiken skall spelas pa ndgot sirskilt sitt. Och idag finns inte lingre nagon

gotlindsk motsvarighet till en sidan spelmanstradiion som tex. den Lundberg/Ternhag

beskriver fran Bingsjo:

Liknande motsvarigheter har givetvis funnits pa Gotland. Exempelvis férde Groddaspelminnen 1
Fleringe, med Groddagirden som nav, sin musik och spelstil vidare till andra spelmin och
efterféljande generationer. Men i dag dr det bestaende intrycket, som Héikan Renard konstaterar,
att "jag har inte upplevt att det har existerat nigra sidana tydliga ideal, det dr ingen som har
havdat att sa hir ska det horas for att sd hir horde jag den hir liten" (Hakan Renard 7/11 2004).

Samma faktum konstaterar Jens Ramnebro i sin C-uppsats om de gotlindska folklatarna:
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I dag forvaltas spelmansarvet i Bingsjo frimst av Pakkos Gustaf (£1916). Nir
Gustaf vixte upp fanns erkinda spelmansforebilder i den nira
omgivningen: fadern Pikkos Hans, bréderna Nylands Jonas och Erik Olsson
och kanske framfor allt Bingsjos davarande storspelman Pekkos Olle Hansson
(1869-1952) och den nationellt kinde spelmansidolen Hjort Anders Olsson
(1865-1952)/.../Pekkos Olle och Hjort Anders forvaltade pid samma vis
spelmansarvet efter 1800-talets Bingsjospelmin, framforallt storspelmannen
Pekros Per Olsson (1808-1877). Med Pikkosgirden som ett (av flera) nav har
spelmansmusiken i Bingsjé forts vidare frin generation till generation.
Sjilva det faktum att byn varit kind som en "spelmansby" och att
spelminnen var eftertraktade i omrddet runt omkring innebar en
forstirkning av forutsittningarna fér spelmanstraditionens varaktighet. I
dag ir forutsittningarna annorlunda. Méinga spelmin ur yngre generationer,
som inte alls har ndgra direkta band med Bingsjo, soker upp Pikkos Gustaf
for att lira sig bade latar och spelstil av honom. Han ir idag en av de
viktigaste forebilderna for unga svenska spelmin. (Lundberg/Ternhag

1996:77, 78).

Forestillningen att inom folkmusik lir man sig litar "frin en gammal
spelman” stimmer inte alls pd Gotland/.../Det finns idag ingen pa Gotland
som dr en riktig auktoritet pA omridet. Det finns ingen stjdrna som "vet"

hur det ska vara. (Ramnebro 2002:41, 42).
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En annan tradition?

I forordet till Gutalitar beskriver Svante Pettersson folkmusikens férindring, och hur
folkmusiken 6vetlevde som estradmusik, men forlorade sin funktion som dansmusik.
Nordergutarnas spelmanslag spelade folkmusik anpassad for estraden, om det rader det ingen
tvekan, och det har redan konstaterats i denna uppsats. Men vad menas egentligen med
estradspel? Ville Roempke menar i en artikel om estradspelets framvixt att estradspelet vixte
fram i borjan av 1900-talet nir folkmusiken férlorat sin roll som dans och ceremonimusik, och
att estradspelet kidnnetecknades av en nira anpassning av scenens krav (Roempke 1977:94). 1
bondesamhiillet férekom inte scenframtridanden med folkmusik. Aven om folkmusik framfordes
som ren lyssingsmusik 1 hemmet, eller pa marknader och liknande tillstdllningar, sa framférdes
inte folkmusik fran scen infér en betalande publik. Annorlunda f6rholl det sig 1 borgerligt
akademiska kretsar, dir det under 1800-talet blev vanligt att ha konsertaftnar med folkmusik pa
programmet, men da med skolade musiker som framférde folklitar och visor arrangerade for
orkester, pianosittning eller kér (Roempke 1977:90).

Som en padrivande faktor for estradspelets framvixt nimner Roempke de spelmanstivlingar
som var vanligt forekommande under 1900-talets forsta artionden. Spelmanstivlingarna skapade
forutsittningar for turnéer och konserter med spelmansmusik i storre skala, "genom tivlingarna
kom spelminnen i kontakt med en storre publik, och de fick uppleva, att deras konst var
uppskattad och eftersokt" (Roempke 1977:105).

Vad var da kinnetecknande fOr estradspelet? Som redan niamnts innebar estradspelet att
folkmusikens funktion som dans och ceremonimusik blev dsidosatt, eller snarare att estradspelet
var ett sitt att ge folkmusiken en ny funktion nir den fatt ge vika till f6rméan f6r modernare
dansmusik. I och med att folkmusiken inte lingre spelades till dans paverkades dven spelsitt 1
fraga om rytm, tempo och form. Spelminnen blev i storre utstrickning notkunniga, och genom
tryckta fiolskolor kunde man lira sig strakarter och ligesspel. Typiskt for estradspelminnen var
att inte bara halla sig till en repertoar av traditionella latar, utan man komponerade ocksa egna
latar. Genom att estradspelminnen ofta var notkunniga paverkade det de egna kompositionerna
som fick en "riktig" frasering med ritta upp och nedstrik, latarna fick "en klar, avslipad form
ifriga om strdk och utférande". Utmirkande f6r estradspelminnens litar, bade
egenkomponerade och de traditionella litar man valde ut, dr de virtuosa stildraget:

Nu ér inte steget langt till de verkliga spelmansvirtuoserna, dem for vilket intet var
frimmande. De klarade av arpeggion och snabba passager i svira B-tonarter,
flageoletter och pizzicaton, strakarter och ldgesspel. Utdt sett dr det bara

repertoaren, som skiljer dessa spelmin fran att vara violinister. Repertoaren bestod

ocksd av egna kompositioner med ovan angivna ingredienser. (Roempke 1977:112).
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Till estradspelet hérde ocksa att spelmannen maste kunna roa och underhalla sin publik. Férutom
musik inneholl estradspelmannens konserter historier och berittelser, dir kanske olika myter och
signer om sirskilda spelmidn och litar utgjorde grunden. Eller si kunde man, som
Nordergutarnas spelmanslag, bygga upp konserterna kring foérelisningar om folkmusiken och
spelmanstraditionerna.

Roempke menar att det trots virtuositeten och den konstmusikaliska inspirationen dndd fanns
vissa faktorer som gor att estradspelmannen kan raknas till spelminnens krets. Estradspelminnen
hade ofta samma sociala bakgrund som bondesamhillets spelmidn, dom kom ofta frin
smabrukar- eller hantverkarhem pa landsbygden. Dessutom hade estradspelminnen ofta samma
traditionella folkmusikbakgrund, man lirde sig spela fiol av nagon spelman i familjen eller av
spelmin i hemtrakten. Diremot var kanske estradspelminnen i hégre utstrickning notkunniga,
genom kontakter med klockare, organister, lirare m.fl. Estradspelmiannen var dock 1 de flesta fall
sjalvlirda instrumentalister som saknade hogre musikalisk skolning, kanske frimst av den
anledningen at det inte kunde bekosta en sadan (a.a.).

Som vi ser passar dessa kriterier for estradspelmannen vil in pa Svante Pettersson. Svante
Pettersson lirde spela fiol av sin farfar och spelmin frin hemtrakten, utvecklade sitt spel genom
lektioner och musicerande i orkester, men saknade hogre musikutbildning. Flertalet av Svante
Petterssons egna kompositioner kan utan omsvep sigas omfatta de kriterier for
estradspelminnens kompositioner som Roempke redogér f6r. Dessutom tog Svante Pettersson
starka intryck av estradspelets frimste foretridare, Jon Erik Ost, som genom sina litar och sin
personlighet, samt att han turnerade flitigt 6ver hela landet och kn6t kontakter med spelmin, fick
en stor betydelse for hela estradspelsepoken. Som exempel pa Jon Erik Osts storhet kan nimnas
att vid en konsert vid liroverket i Visby 1931 vigrade publiken, trots en mingd extranummer, att
gia hem. Ost fick, enligt Gotlands Allehandas referat, "direkt uppmana &hérarna att avtiga"
(citerat efter Arwidsson 1989:79). Att Jon Erik Ost spelade en stor roll fér Svante Pettersson
bevisas av att 1 sa gott som allt material till denna uppsats, 1 intervjuer med informanter, 1
tidningsartiklar, i olika artiklar om Svante Pettersson, och inte minst i intervjuer med och texter
Svante Pettersson sjilv skrivit, i allt detta material finns den gemensamma nimnaren att Jon Erik
Ost varit en padrivare som inspirerat Svante Pettersson. Mirta Ramsten skriver i sin presentation
av Svante Pettersson och hans uppteckningsarbete:

Att just folkmusiken kom att bli Svante Petterssons livsintresse berodde pa
ett méte med spelmannen Jon Erik Ost. Denne var pa turné pi Gotland
1931 och Svante Pettersson besokte en av hans konserter och blev starkt

gripen av hans musicerande. Efter konserten sokte han upp Jon Erik Ost

och bjéd honom till Lirbro. Dirmed startade en lang och intensiv vinskap
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mellan Svante Pettersson och Jon Erik Ost. Denne besokte arligen Gotland
och hilsade pd Svante Pettersson som dd var kamrer vid jordbrukskassan i
Lirbro. De spelade mycket tillsammans och Svante tillignade sig pa det
sittet en stor "fastlandsrepertoar” av inte minst hilsingeldtar. (Ramsten

1989:165).

Svante Pettersson passar alltsa bra in i definitionen av en estradspelman, eller i alla fall som en
spelman formad av estradspelsidealet. Genom vinnen, spelkamraten och inspiratéren Jon Erik
Ost hade han ocksi en direktkontakt med estradspelets store stilbildare. Det férefaller dirfor inte
sa konstigt att Nordergutarnas spelmanslag blev ett estradspelmanslag, format av de ideal och de
ingredienser som vi sett utgjorde grunden for estradspelet. Men var det bara samtidens ideal som
priglade och formade Nordergutarna? Eller kan man knyta an estradspelets ideal med en dldre
gotlindsk folkmusiktradition?

Lat oss aterigen utga fran Ville Roempke, och jimféra med gotlindska forhallanden:

Av ovanstiende att doma fir man kanske litt det intrycket, att
estradspelminnens alster i sjdlva verket dr konstmusikaliska produkter,
frimmande fo6r allt vad spelmansmusik heter. Intet kan vara felaktigare!
Svensk spelmansmusik har alltid r6nt ett inflytande frin konstmusiken,
t.o.m. si att vi i det totala materialet kan utlidsa olika konstmusikaliska
stilskikt. Manga av estradspelminnen var hilsingar, dven om nu lingt ifran
alla var det/.../Hilsingland hade sen gammalt ront ett starkt inflytande fran
konstmusiken via militirmusiken. Manga av de mest kinda hilsingeldtarna,
sextondelspolskor som Liv-Antes polska, Dellens vigor m.fl. kan hirledas
till regementsmusiker eller hovkapellister. I dessa latar finns méinga av de
stildrag, som senate utvecklades av estradspelminnen. Ja, ser vi t.ex. till Jon
Erik Halls repertoar sidan den framstdr i Svenska Litar, vari ingir bla.
ovannimnda polskor, 4r det ingen stérre skillnad mellan den traditionella
delen (28 st) och den komponerade (18 st). Vad giller namn pa ldtarna,
antal repriser, tonarter, dubbelgrepp, ligesspel etc., Overtriffar t.o.m. den

traditionella repertoaren den komponerade. (Roempke 1977:116:)

En snabb titt 1 August Fredins Gotlandstoner visar liknande forhallanden pa Gotland.
Majoriteten av polskorna i Gotlandstoner dr virtuosa sextondelspolskor, ofta med de ingredienser
som enligt Roempke ingir i estradspelets recept. Sagesminnen till Gotlandstoner ar i de flesta fall
de som Fredin kallar f6r "musikidkande stindspersoner”, sisom pristslikten Laurin, Ridman
Herlitz, Konsul Kinberg, Fanjunkare Lindblom m.fl. Svante Pettersson har uppmairksammat

detta konstmusikaliska inflytande pa den Gotlindska folkmusiken:
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En omstindighet som betytt mycket dr att de sociala grinslinjerna inte varit
sd skarpt markerade pa Gotland som pd de flesta andra hill, och det har
givit utslag inte minst pa musikens omride. Inom 6verskiktet av prister och
dmbetsmin fanns det pa 1700- och 1800-talen manga musikbegivningar,
som var uppvuxna med en klassisk musiktradition men som samtidigt hade
ett Oppet sinne for tidens folkliga dansmusik av polskor, valser, kadriljer
osv. Sirskilt kom ju pristerna i kontakt med spelmanskulturen vid alla de
gistabud som det mer eller mindre dldg dem att delta i. Frian ménga héll har
det berittats, att kyrkoherden eller prosten brukade ha fiolen med sig och
négon stund tog plats bland spelminnen. Flera Gotlindska pristgardar stod
for 6vrigt tidvis Gppna for savil dldre som yngre spelmin, och det blev ett
Omsesidigt utbyte. Pristen blev fortrogen med folkliga tongiangar, som han
sedan utvecklade pi sitt sitt, och méinga spelmin och folkliga kompositérer
lirde sig avancerad strdkfoéring och krivande melodistrukturer. (Pettersson

1987:SJECD 13).

Den spelman som stir fOor storsta bidraget av litar i Gotlandstoner dr August Fredin far,
storspelmannen Nils Martensson Fredin, mera kind som Flors'n i Burs. Flors'n var visserligen
gehorsspelman, men spelade ofta tillsammans med komminister Olof Laurin, konstmusikaliskt
skolad och kompositor till langa och virtuosa polskor och valser, och paverkades av denne vad
det giller spelsitt och repertoar. Flors'n spelade ofta 1 trio tillsammans med Olof Laurin och
Olof Laugren, den sistndmnde kusin till Flors'n. Enligt Fredin stod Flors'n f6r melodin medan
Laugren spelade sekundstimmor komponerade av Laurin. Huruvida de sekundstimmor Laurin
komponerat var enklare ackordsackompangemang, som man vanligtvis menar med
sekundstimma, eller regelritta andrastimmor framgar inte. Men med tanke pa Olof Laurins
musikaliska skolning dr det troligt att det handlade om mera konstmusikaliskt utférda
andrastimmor, och att Laurin stod f6r nagon form av celloackompangemang. Fredin skriver att
nir denna trio spelade upp "var stimningen synnetligen livlig", och att flera musikkdnnare som
horde trion spela "har forsikrat, att ndgot bittre i den stilen ej girna kunde astadkommas"
(Fredin 1909-33:XLII).

Forutom Flors'n dr endast ett fatal av de spelmin som bidragit med latar till Gotlandstoner
gehorsspelande "bondspelmin". Har denna skeva fordelning av sagesmin till detta stora
standarverk paverkat bilden av vad som ir gotlindsk folkmusik? Mirta Ramsten har i en artikel

om August Fredin formulerat en intressant fragestillning:

Det gir dirfor inte att utesluta att den bild av spelmansmusiken som Fredin

ger oss genom sina uppteckningar dr den konstfulla och "finare"
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spelmansmusiken. Det dr svirt att i eftethand veta i vad man Fredin genom
sin musikaliska bakgrund och miljé omedvetet eller medvetet sallat sina
sagesmin, om det Gverhuvudtaget levde annat latspelande parallellt med

den av Fredin accepterade eller om den kvivts. (Ramsten 1989:163).

Det dr mirkbart att det pa Gotland inte funnits, eller snarare inte finns kvar, nidgon "folkligare"
latrepertoar liknande den som funnits i Halsingland, representerad av spelmin som Hultklippen,
Carl Sved, Erik Ljung m.fl. och som levt i skymundan av den mera virtuosa musiken. I Svante
Petterssons Gutalatar dr sagesminnen kanske i storre utstrickning spelmin av den sort som
saknas i Gotlandstoner, men ind4d dominerar latar av liknande karaktir som de i Gotlandstonet.
Mojligen édr de virtuosa stildragen mera nedtonade hir, men saknas gér de inte. Nagon
latrepertoar som markant skiljer sig frain den som etablerades 1 Gotlandstoner finns inte bevarad,
dven om man kanske kan hitta enstaka spér i uppteckningarna. Ett bra exempel dr Noas polska,
upptecknad efter spelmannen Albert Nordstrom fran Farésund. Med sitt alderdomliga tonsprak,
vilket f6r 6vrigt gett upphov till polskans namn som sidgs var sa gammal att den ar sedan Noas
dagar, dr Noas polska ett exempel péa en lit som kan tyda pa en annan repertoar dn den vi idag
kinner till.

Ett annat drag som inte heller framtrader sirskilt tydligt i historieskrivningen om de
gotlindska spelminnen 4r den "bdde-och-hillning", Stor betydelse - Lig status, som Gunnar
Ternhag diskuterar i sin avhandling om Hjort Anders Olsson. Samtidigt som spelmannen hade en
status som just spelman, den som stod fér den nédvindiga underhallningen vid festligheterna, sa
fanns det hos spelmannens omgivning ett forakt for hans leverne. Spelmannen anséigs vara lat
och spelade hellre fiol dn arbetade, han missbrukade i hog utstrickning alkohol och var populir
hos kvinnorna, vilket medférde minnens svartsjuka (Ternhag 1992:32, 35-37). Denna liga
spelmansstatus tycks inte ha varit lika framtridande pa Gotland. Visserligen berittas om flera
spelmin som limnade arbetet pa akern for att ga hem och spela fiol, som hade alkoholproblem
0.s.v. Det dr inte heller troligt att den samtida omgivningen hade samma romantiskt skimrande
instillning till spelmannens leverne, som stod i kontrast till det ridande monstret i
bondesambhillet, som kidnnetecknar mycket av den folkmusikaliska historieskrivningen. Men
sikert dr att det faktum att manga gotlindska spelmidn kom fran samhillets mera vilbirgade del
bidrog till att spelmannen hade en hog status, och kanske var mera accepterad dn i andra delar av
landet. Svante Pettersson skriver om spelminnen att "anknytningen till jordbrukets besuttna och
socialt viletablerade i Gvrigt dr pafallande stor" och att detta "kan ge en antydan om att Gotland
mojligen skiljer sig ndgot fran andra landsdndar i friga om spelmannens status" (Pettersson

1988:9). Erik Lindskog uppmirksammar detta faktum, nir han efter fem ar pa Gotland refererar
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1908 ars spelmanstavling 1 Visby:

Manga av dessa (spelminnen, min anm.) voro ju framstiende mén hvar i sin
hemort, affdrsmin och jordbrukare, vilbetrodda i allmina virf. Och dock
hade de ¢j ansett ovirdigt att bredvid si mdnga andra viktiga ting, som
kunde uppta deras tid och tankar, gifva en plats 4t de gamla polskorna och
kadrillerna. Detta 4r i synnerhet att taga fasta pa, ty déraf torde man kunna
sluta, att hos Gotlands befolkning i allmidnhet finnes nagot af detta birande
intresse, hvarférutan dn si vackra planer och méjligheter forsina som

bickar uti sanden" (Lindskog, citerad i Pettersson 1988:9,10).

Man kan kanske tinka sig att detta upphdjande av spelmannens hoga status till f6ljd av dess
sociala stillning 4r ett resultat av det nyvickta intresse f6r folkmusik vid borjan av 1900-talet, som
forst och frimst attraherade representanter for borgerligheten. Det rader ingen tvekan om att det
dven pa Gotland férekommit klagan fran t.ex. pristerskapets sida "6fver att de af allmogen
brukliga lekstugorna urartat pa manga stillen till supande, dobblande och spelande hela nitterna
igenom, hwarpd stundom dfwen slagsmal f6ljt" (citerat efter Arwidsson 1989:45). Sikerligen stod
spelmannen som en symbol for detta syndfulla leverne. Men det finns ocksa belidgg for praster
som tog ungdomens ndjen i forsvar. Arwidsson redogor for en predikan, riktad till de unga i
férsamlingen, som behandlar det osedliga levernet vid lekstugorna. Predikan innehaller bl.a.

foljande:

Tron icke, att jag dr den, som will f6rbjuda eller férhindra edra néjen. Eder
alder, will jag sdga, behéfwer och fordrar dom. Och kanske I mangen gang
funnit och erkinnen, att wid de manga tillfillen jag dr nirwarande, vid edra
Brollop eller annars, fitt bidraga att dem lifwa. (Citerat efter Arwidsson

1989:35).

Pastaiendet om den gotlindske spelmannens hoga status i jimforelse med sina fastlindska
kollegor dr kanhinda en sanning med modifikation, dirmed inte sagt att det 4r ett pastiende utan
substans.

Hur kommer did Nordergutarnas spelmanslag in i denna historiska tillbakablick? Att
Nordergutarna dr ett resultat av estradspelet och de ideal som darmed foérknippas rader det inget
tvivel om. Savil litval som arrangemang och framfoérande visar tydligt att det handlar om musik
for estraden. Nordergutarnas spelmanslag kan saledes sidgas vara att barn av sin tid. Men som vi
sett sa har estradspelets former och ideal rétter lingre tillbaka i den gotlindska folkmusiken, eller

1 alla fall den gotlindska folkmusiken sa som vi kinner den idag. Med den vetskapen, dr det da fel
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att pasta att Nordergutarnas spelmanslag var en logisk foljd av den av August Fredin (m.fl.)
etablerade bilden av vad som ir gotlindsk folkmusik? Man kan hivda att Nordergutarna var en
sjalvklar del av den gotlindska folkmusiktraditionen, kanske inte i den bemirkelsen att man
anvinde sig av dldre spelstilar, men vil att Nordergutarnas konstmusikaliskt priglade
utférandepraxis dr en logisk f6ljd av att den gotlindska folkmusiken formats av klassiskt skolade
musiker, och att det dr den delen av gotlindsk folkmusiktradition som blivit bevarad. 1964
recenserade Jan Ling skivorna med Nordergutarnas spelmanslag och Svante Pettersson och
Sigvard Huldt i Tidskrift f6r musikforskning. I sin recension sitter han lite grann pricken over i:et

1 mitt resonemang;:

Den gotlindska spelmansmusiken har littare urskiljbara konstmusikaliska
monster 4n ménga av fastlandets spelmanstraditioner. Av August Fredins
forord till samlingen Gotlandstoner (1933) framgir ocksa hur det under
1800-talet var mycket vanligt med en Omsesidig péaverkan mellan
bondespelmin och konstmusiker. Detta dterspeglas dven i de tva skivorna,
dir inte bara melodierna har tydliga senbarocka stildrag utan dven de av Elis
Hansson utférda arrangemangen. Andra stimman i de av Pettersson och
Huldt spelade litarna 4r av samma kategori. De underbart vackra
melodierna saknar 1 arrangemang den spontanitet som exempelvis
kinnetecknar ménget fritt musicerande spelmanslag, men foretrider hir en
direkt fortsittning pd denna konstmusikaliskt influerade folkmusikstil.

(Ling, citerad i Arwidsson 1989:143).

Nordergutarna och traditionen - en diskussion

Vi skall nu for ett litet tag limna Gotland och stifta bekantskap med Nordergutarnas kollegor i
Leksands spelmanslag. Leksands spelmanslag bildades 1948, samma ar som Nordergutarna.
Leksands spelmanslags bakgrund paminner ocksa mycket om Nordergutarnas, med rotterna 1 ett
offentligt musikliv bestiendes av olika amatérorkestrar som spelade marscher, ouvertyrer,
potpurrier m.m. blandat med arrangerade folklatar. Nir Leksands spelmanslag bildades bestod
repertoaren av latar arrangerade av tonsittaren Lillebror S6derlundh, arrangemang som verkar ha
varit av samma slag som Nordergutarnas. Nir Knis Karl Aronsson tog over ledningen under
1950-talet omvandlades spelmanslaget "frin en notspelande turistensemble till ett spelmanslag
med 'dlderdomliga traditioner™ (Ling/Ramsten 1990:232). Vi har redan nimnt de tvd

riktningarna, som enligt Lundberg/Ternhag, spelmanslagen utvecklades i. Leksands spelmanslag
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ir ett typexempel pd de spelmanslag som medvetet sokte sig bort frin "kapellens och
missingorkestrarnas repertoarer och arrangemangstekniker”, liksom Nordergutarna dr det vad
giller den andra riktningen, de spelmanslag som "foljde i salongsorkestrarnas spir och
arrangerade folkmelodierna i enlighet med ett konstmusikaliskt stilideal" (Lundberg/Ternhag
1996:155). Ling/Ramsten diskuterar en folkmusikalisk historicism, som innebar att
spelmanslagen strivade efter och anvinde sig av dldre spelstilar och samspelsformer. For
Leksands spelmanslags del innebar denna historicism att stimmor i terser och sexter fick ge vika
for oktavstimmor, s.k. grovt och grant. Dessa oktavstimmor fick ge sken av att vara en av de
"dlderdomliga traditionet" som forts vidare i "obruten tradition", trots att Ling/Ramsten inte
kunnat finna ndgra som helst beligg for att oktavstimmor &verhuvudtaget spelats i
Leksandsomradet.

Enligt Ling/Ramsten var Knis Karl Aronsson "en av dem som seglade mellan tradition och
tornyelse, mellan minnena fran litar, visor, danser och ceremonier sisom de férmedlats av en
dldre generation och forskarnas forestillningsvirld som de férmedlades via statusfyllda medier
och vetenskapliga undersokningar” (Ling/Ramsten 1990:225). Med forskarnas forestillningsvirld
menas de forestillningar om folkmusiken som redogjorts f6r i detta kapitels inledning. Som vi ser
finns det likheter mellan Knis Karl Aronsson och Svante Pettersson. Bada dr spelmidn med
"minnen fran litar, visor, danser och ceremonier sisom de férmedlats av en ildre generation",
men har ocksa formats av radande ideal och forstillningar om folkmusiken. Men till skillnad frin
Knis Karl Aronsson och Leksands spelmanslag finner vi hos Nordergutarna ingen liknande
traditionsmedvetenhet. Jag har inte funnit nagra beldgg for att Nordergutarna hivdat sig som ett
spelmanslag som spelar gotlindsk folkmusik i "obruten tradition" eller liknande. Tvirtom har vi
sett hur Svante Pettersson uttalat tvivel huruvida Nordergutarna spelade alldeles korrekt,
eftersom man anvinde sig av skrivna arrangemang. Diremot tycks Nordergutarna ofta av sin
omgivning fitt symbolisera den gotlindska folkmusiktraditionen, de har presenterats som
"spelmidn med tradition" etc. En annan skillnad 4r att Nordergutarna dog ut med sina
medlemmar. Visserligen fungerade spelmin ur en yngre generation som ersittare, diribland barn
till medlemmar i spelmanslaget. Men ndgon medveten nyrekrytering foér Nordergutarnas
fortlevnad skedde inte, vilket kan jimforas med Leksands spelmanslag dir flera generationer
spelmin som blivit upplirda av Knis Karl Aronsson fort Leksands spelmanslag vidare. Enligt
Catarina Bylund diskuterade man i Nordergutarna om man skulle arbeta for att rekrytera nya
medlemmar sa att Nordergutarna kunde leva vidare, men att man valde att fortsitta spela

tillsammans och limnade 6ppet f6r andra spelmin att plocka upp folkmusiken pa sitt sitt:

Jag vet att precis i det hir liget nir jag var mellan femton och arton, nitton
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ar sa pratade gubbarna mycket om det hir med att om dom skulle ha in
nytt, och hur dom skulle géra. Men dom kinde att dom trivdes thop och
dom ville inte 4ndra s mycket pa sitt sitt att spela £f6r det hade dom ju gjort
sedan mitten av 40-talet/.../Men det var ju lite det hir, ir det ett arv? Och
dom bestimde att det hir fir andra plocka upp/.../ (Catatina Bylund 31/10
2004).

Samtidigt fanns givetvis en vilja hos medlemmarna i1 Nordergutarna att folkmusiken skulle leva
vidare, och som vi sett sd var Svante Pettersson vildigt man om att man skulle spela, oavsett om
man spelade bra eller daligt. Diremot tycks han inte ha drivit pa for att det ska lita pa nagot
sarskilt sitt, till skillnad fran t.ex. Knis Karl Aronsson, som medvetet férmedlat ideal och spelstil
till sina larjungar.

Sammanfattningsvis kan man sdga om Nordergutarnas spelmanslag att det inte finns nagra
beligg for att de sjilva hivdade att de pa nédgot sitt spelade "traditionellt", och inte heller att de
medvetet arbetade for att fora vidare sitt sitt att spela folkmusik till efterféljande generationer.
Andai har vi sett att savil Nordergutarnas spelmanslag som enskilda medlemmar i laget utan
tvekan haft en plats 1 den gotlindska folkmusiktraditionen. Spelmanslaget som en direkt
fortsattning pa den konstmusikaliskt influerade folkmusik som dominerat pa Gotland, och

enskilda medlemmar som ldrt sig bade latar och spelsitt av dldre spelman.

Nordergutarnas betydelse f6r och paverkan av gotlindsk folkmusik

Sa hir langt har vi diskuterat Nordergutarnas traditionsband bakat i tiden samt hur den samtid
Nordergutarna verkade i paverkade spelmanslaget. Men precis som Nordergutarna paverkats och
formats av olika ideal sa har utan tvekan dven Nordergutarna paverkat och format den gotlindska
folkmusiken. Vilka former tog en sidan paverkan? Vilken betydelse har Nordergutarna haft for
den Gotlindska folkmusiken? Och finns det ndgonting kvar av Nordergutarna, kan man tala om

en Nordergutarnatradition? Dessa fragor ska vi nu avslutningsvis soka svar pa.

Folkmusikens bevarande

Vid tiden for forra sekelskiftet hade flera kulturpersonligheter fatt upp 6gonen f6r den musik fran
bondesamhallet som var pa utdéende. Genom att arrangera spelmanstivlingar och stimmor, och
genom att organiserat teckna ner latar och visor arbetade man fOr att bevara den svenska

folkmusiken. Namn som Anders Zorn, som tog initiativ till den forsta spelmanstivlingen, Nils
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Andersson, mannen bakom standardverket Svenska latar, och manga andra ir intimt férknippade
med folkmusikens bevarande. I och med att arbetet f6r att bevara folkmusik tog form bildades
olika organisationer som verkade for folkmusikens bevarande. Pa Nils Anderssons initiativ
bildades folkmusikkommissionen med syfte att uppmuntra insamling och utgivning av folkmusik.
Svenska ungdomsringen for bygdekultur har som syfte att tillvarata svensk folkdans, men var
ocksa initiativtagare till den fOrsta riksspelmansstimman, dir man spelar upp for en jury och kan
erhalla Zornmarket i guld, silver eller brons. Den som far mirket i silver eller guld erhaller ocksa
titeln riksspelman. Vid ungdomsringens sommarting 1925 togs initiativ till bildandet av
Sormlands spelmansférbund, som skulle fa efterfoljare 1 de flesta landskap. Landskapsférbunden
slot sig sedan samman 1 Sveriges Spelmins Riksférbund. I borjan av 1940-talet bildades de forsta
spelmanslagen, dir Dalaféreningens spelmanslag i Stockholm var en tidig stilbildare. Sedan 1940-
talet dr svenska spelmin i stor utstrickning organiserade i spelmansférbund och spelmanslag.

Vi ser alltsd hur arbetet f6r folkmusikens bevarande institutionaliserades. Det organiserade
arbetet for att fraimja folkmusiken kan sammanfattas i begreppet spelmansrorelsen, som omfattar
“spelmanstivlingar och —stimmor, dansforeningar och spelmanslag, men ocksd den
argumentation pa ideologisk grund som syftar till att stirka folkmusikens stillning i Sverige”
(Lundberg/Ternhag  1996:82). Vi ska hir ndja oss med att granska en av dessa
organisationsformers betydelse f6r folkmusikens bevarande, spelmanslagets.

Samtidigt som spelmanslagen kan ses som en organisation for folkmusikens bevarande bor
man ocksa se spelmanslagen som en férnyare. Spelmanslagen var nagonting nytt, som kunde 6ka
intresset for folkmusik och som populariserade folkmusiken. Vi har tidigare sett hur Matts
Arnberg vid Sveriges Radio anvinde spelmanslagen for att presentera folkmusik i radio, som en
introduktion till folkmusiken. Det bésta exemplet pa spelmanslagens publika genomslagskraft édr
Rittviks spelmanslags inspelning av Girdebylaten, som gavs ut pa skiva av Radiotjinst 1949.
Girdebyliten blev en signaturmelodi bland 1950-talets spelmin och anvindes vid snart sagt
varenda spelmansstimma som allspelslat. Girdebylaten spelades in pa skiva 1 olika arrangemang
och av de mest skiftande grupperingar, och den ronte stor uppmairksamhet dven utomlands.
Mirta Ramsten som dgnat en studie om folkmusik under 1950-talet med Girdebyliten som
utgangspunkt talar om en “Girdebylatsfeber” (Ramsten 1992:79,80). Rittviks spelmanslags
inspelning av Girdebylaten fick stor betydelse for spelmanslagens utveckling, och etablerade
begreppet spelmanslag f6r den stora allmidnheten. Under slutet av 1940-talet kan ocksa noteras en
topp 1 antal bildade spelmanslag (Eriksson 2004:101).

Nordergutarnas spelmanslag som bildades vid denna tid kan utan tvekan sigas ha haft fordel

av den uppmirksamhet som folkmusiken fick genom radion och Girdebylaten. Nordergutarna
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blev en del av en musikalisk offentlighet som infér gotlinningarna visade att den gotlindska
folkmusiken hade ett virde, den var vird att spelas in pa skiva och sindas i radio. Genom radion
kunde Nordergutarna “med den dran féra den gotlindska folkmusikens toner till seger och
erkinnande” som en artikel i Gotlandspressen i samband med Svante Petterssons 50-irsdag
konstaterar. Det faktum att Nordergutarna bildades 1 ett uppsving for spelmanslagen och vid en
tid da Sveriges Radio gav spelmanslagen utrymme hade dirmed en betydelse, dels for
Nordergutarna sjilva som fick en start 1 karridgren och snabbt uppmirksammades i radio och pa
skiva, men dven en betydelse for den gotlindska folkmusiken 1 sig sjilvt som genom
Nordergutarna kunde visas upp for gotlinningarna och ges ett virde, varan folkmusik ar
nagonting att ha, den spelas i radio och pa skiva, den har fitt ett erkdnnande. Med viss stolthet
konstaterar signaturen Svejde i en av gotlandstidningarna, som dgnar en artikel at Nordergutarnas
skivinspelning hos Radiotjinst, att ’vad som spelas in viljs med stérsta omsorg och — till glidje
for gotlinningarna i allmdnhet och herrarna pa bilden hir ovan i synnerhet — viljs spelminnen
bland landets yppersta”.

Med all sannolikhet hade denna uppmairksamhet kring Nordergutarna en positiv inverkan for
den gotlindska folkmusiken. Det finns inga beligg for att bildandet av Nordergutarna och det
massmediala utrymme de fick resulterade i ett Okat intresse for att spela folkmusik, tvirtom
uttrycker Nordergutarna i olika tidningsartiklar en oro for att dtervixten bland spelminnen ir
dalig. Diremot sa fick gotlinningarna genom Nordergutarna kinnedom om att det faktiskt
existerade en gotlindsk folkmusik, den gotlindska folkmusiken blev rentav synonymt med
Nordergutarnas spelmanslag.

Lat oss aterigen aterknyta till radions roll i populariseringen av folkmusiken och lansering av
spelmanslagen. Marta Ramsten konstaterar att ”folkmusikprogrammens form och valet av inslag i
dessa haft betydelse for smak- och idealbildning hos lyssnate och aktiva folkmusikutévare /.../”
(Ramsten 1992:80). Detta kan 1 hég grad sdgas gilla Gotland. Det faktum att Gotland, ett litet
landskap med litet innevanarantal och med relativt fa verksamma folkmusikutévare, berikas med
ett spelmanslag som nar nationell uppmarksamhet har kanske haft den innebérden att gotlindsk
folkmusik blivit ett med Nordergutarnas spelmanslag. Aven om t.ex. Bickstidetrion, som
verkade under samma tid, spelade pa ett helt annat sitt 4n Nordergutarna hade dom aldrig
samma genomslagskraft. Man kan alltsa sdga att i och med Nordergutarnas popularitet skedde en
likriktning inom den gotlindska folkmusiken®. Med nagra ord fran uppsatsens informanter kan vi

belysa denna likriktning. Anna-Karin Renard berittar:

5 Vilket i och for sig inte ar sarskilt markvardig@adant hander ofta néar en person eller gruppéiimigflytande
dver ett visst omrade. Vi har tidigare sett hux.t\ils Anderssons personliga varderingsgrundew&ar som ar
folkmusik paverkat standardverket Svenska Latar.
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Jo det var faktiskt sa att jag som aldrig hért ndgonting annat, jag hade aldrig
reflekterat om dom spelade ritt eller fel eller ndgonting. Det var det jag

hade hort, det var gotldndsk folkmusik. (Anna-Katin Renard 7/11 2004).

Catarina Bylund berittar att hon upplevde folkmusiken pa ett helt nytt sitt nir hon flyttade till
Stockholm:

Da gick man ju pa Mariahissen, och pltsligt var det en helt annan sak, det var
ju inget snack om att man skulle spela efter noter, utan man lirde sig
geh6rsmassigt. Och du kom pé det hir att man dansade, att det var bruksmusik,
att den fungerade till det. Det hade jag ju aldrig sett, det hade aldrig varit nigon
dans pd Gotland. (Catarina Bylund 31/10 2004).

Hakan Renard, som flyttade till Gotland pa 1980-talet och av naturliga skil inte vuxit upp med
Nordergutarna, har nidrmat sig den gotlindska pa annat sitt, men kan dnda beritta hur han

upplevt att manga anser att Nordergutarna AR gotlindsk folkmusik:

Det ir vil sidant jag hort sedan jag triffade Anna-Karin, da har jag kommit in i
sidana kretsar som sdger att det hir dr gotlindsk folkmusik, punkt slut. Om det
ska vara snyggt da ska man spela som Nordergutarna. Och jag har triffat hur
manga som helst som vill dra iging spelmanslag som liter som Nordergutarna

och vill anvinda deras stimmor och atr. (Hikan Renard 7/11 2004)).

V7 har alltsa sett hur Nordergutarnas spelmanslag haft en roll i att hfta fram den gotlindska folkmmusiken infor
den gotlindska allmdnbeten. Nordergutarna gav den gotlindska folfmusiken ett ansikte, och satte darmed
Standarden for hur gotlindsk folkmusik skulle lata. Det sdger sig sjilvt att det forr eller senare miste komma en

Jfolkmusikalisk motreaktion. . .

Nordergutarna — motpol i nyskapandet

Vi har tidigare 1 uppsatsen diskuterat 1970-talets folkmusikvdg, och hur denna innebar en
reaktion mot det tidigare etablerade sittet att spela folkmusik. Med det tidigare etablerade sittet
att spela folkmusik menas i princip spelmanslag med arrangerade stimmor, som var den
férhirskande samspelsformen innan 1970-talet. Som vi sett sa hade Nordergutarnas spelmanslag
en stor paverkan pa den gotlindska folkmusikens utformning, i och med att Nordergutarna var

sa gott som ensam herre pa tippan och rénte stor uppmairksamhet, bade lokalt och nationellt.
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Eftersom Nordergutarna i hog grad symboliserade den etablerade formen for att spela gotlindsk
folkmusik sd foll det sig naturligt att det ocksa formades en motreaktion mot den riktning inom
folkmusiken som Nordergutarna representerade. Nordergutarna har pa sa sitt spelat en viktig
roll 1 nyskapandet inom gotlindsk folkmusik, dven om denna paverkan med all sikerhet var
omedveten fran Nordergutarnas sida. Det dr, som Anna-Karin Renard siger, att ”hade inte
Nordergutarna funnits da hade dom ju inte haft nagot att protestera mot” (Anna-Karin Renard
7/11 2004).

Vi skall nu, utifrin de av mina informanter som ér inflyttade till Gotland, och sdlunda haft ett
utifrin- perspektiv pa den gotlindska folkmusiken, ge ndgra exempel pa hur Nordergutarna
fungerat som en antites i nyskapandet inom den gotlindska folkmusiken.

Bengt Arwidsson flyttade till Gotland 1979, och hade da frimst spelat irlindsk folkmusik.

Han berittar om ett av sina férsta méten med gotlindsk folkmusik:

1980 var det nog, sa var jag pa en spelmansstimma dir jag tyckte det var sa
konstigt, for alla kom dit med sina instrument i fodral, 4 sd bérjade det
klockan ett, 4 sd gick folk upp en eller ett par i taget pd scenen och spelade,
4 sen gick dom ner igen och packa ner fiolerna. Sa det var liksom en ren
uppvisning, 4 sd holl det pd mellan klockan ett 4 klockan tre eller fyra
beroende pi hur mycket folk det var 4 sa dir. A sen var de slut 4 sa drack
man kaffe dll d4, en sdn dir eftermiddagsstimma. (Bengt Arwidsson 11/10

2004).

Bengt Arwidsson jamfor det med sina tidigare erfarenheter av folkmusik, ”jag hade ju varit pa
sana hir stimmor som Ransiterstimman och Delsbostimman och Bingsjostimman 4 sdna
stimmor dir man holl pa liksom dygnet runt i flera dar”. Vil etablerad pa Gotland noterade

Bengt Arwidsson Nordergutarnas spelmanslag, som spelade ”det som var traditionellt sedan

1940-talet”.

Men jag tinkte att det mdste ju finnas nigra andra som spelar pa ett annat
sitt, pa det sittet som jag var van vid frin Stockholm, det hir nya
folkmusikvagsittet sd att siga. Ddr man spelade 6verallt och liksom mera

direkt pa sa dir, inte sa arrangerat. (Bengt Arwidsson 11/10 2004).

Bengt Arwidsson kunde snart etablera kontakter med spelmin ur en yngre generation, daribland
Dag och Lena Franzén samt Jan Ekedahl, som ”spelade pa ett mera modernt sitt”. Men trots att

det fanns yngre spelmin som representerade folkmusikvigen upplevde Bengt Arwidsson att det
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inte fanns négra tillfallen att triffas och spela. Som ett resultat av detta togs initiativ till att bilda
féreningen bygdegardsdansarna, med ambitionen att dels ge méjlighet att spela till dans, och dels
vara en motesplats for musiker som spelade pa ”folkmusikvagsittet”. Vi har tidigare presenterat
bygdegirdsdansarna, och dir funnit att arbetet med att ateruppliva dansen medférde ett s6kande
efter en littare och mera dansanpassad repertoar av gotlindska latar. Man fann ocksa att “det lag
ju massa latar under den hir Nordergutarnarepertoaren och vintade pa att luftas igen”.

Bengt Arwidsson berittar vidare hur han, tillsammans med bl.a. Jan Ekedahl, botaniserade i
det gotlindska folkmusikmaterial som fanns tillgiangligt, i August Fredins Gotlandstoner och i
olika arkiv. Dessutom uppmirksammade man de gotlindska visorna, som fanns tillgingliga dels i
Gotlandstoner, men ocksa 1 Svante Pettersson och Ragnar Bjersbys Gutavisor. De gotlindska
folkvisorna hade dittills sin frimsta hemvist i visgruppen Ymsedere, som leddes av Svante
Pettersson och var folkvisornas motsvarighet till Nordergutarnas spelmanslag. I och med
upptickten av det omfattande material av gotlindsk folkmusik som fanns tillgingligt stilldes

ocksa fragan, vad gar att géra med det:

Och dir var vi ju intresserade som var lite yngre da, kanske mellan 20 och
30 ér och hade liksom andra ideal som kom frin den nya folkmusikvégen,
det gjorde ju att vi funderade pd om man kunde gbra det pé ett annat sitt
kanske, och bérjade botanisera i det hir materialet och bildade den hir

gruppen sen, Gunnfjauns kapell. (Bengt Arwidsson 11/10 2004).

Hir ser vi hur drivkraften att géra nagonting nytt av den gotlindska folkmusiken, nagot som
skiljer sig fran det redan etablerade, resulterade 1 ett aktivt arbete for att ateruppliva folkmusiken
som dansmusik. Detta arbete innebar ocksd s6kandet efter en annan repertoar dn den som
representerades av Nordergutarnas spelmanslag. Sokandet efter gotlindskt folkmusikmaterial,
och viljan att gbra nagonting nytt av det, resulterade dven i bildandet av Gunnfjauns kapell, idag
en etablerad och vilkind folkmusikgrupp. Gunnfjauns kapell dr ett bra exempel pa
”folkmusikutévare inom den nya folkmusikviagen som ville anvinda den gamla musiken for att
utveckla en ny ‘egen’ svensk folkmusik® (Lundberg/Ternhag 1996:85).

Hakan Renard flyttade till Gotland 1982, men hade sitt férsta méte med gotlindsk folkmusik
under en cykelsemester pa Gotland néagot ar tidigare. Hans berittelse dr nistintill identisk med

Bengt Arwidssons:

Jag hade bestimt med en kompis att vi skulle dka pd cykelsemester pa
Gotland, och bokat in oss pa en spelmansstimma, som vi trodde att det var,

pé Lojsta slott, ddr vi hamnade och tiltade kvillen innan. Och sen si stod vi
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spelklara nir alla spelmin dundrade in och gick raka vigen upp pa scenen
och sd spelade dom sitt program och sen dkte dom hem, och vi satt kvar dar
och undrade vart alla tagit vigen. Sa att egentligen var vil det hdr min allra

forsta kontakt med gotlindsk folkmusik. (Hikan Renard 7/11 2004).

Nir Hakan Renard sedan flyttade till Gotland f6r att studera pa Hemse folkhdgskola fick han
kontakt med gotlindsk folkmusik via Jan Ekedahl och Gunnfjauns kapell, d.v.s. den nyriktning
inom folkmusiken vi redogjort f6r ovan.

Hakan Renard berittar hur han genom sitt arbete pa kommunala musikskolan, eller
kulturskolan som det numera heter, upplevt Nordergutarnas spelmanslag som en norm fér hur

folkmusik ska lata, som han fatt arbeta for att bryta sig ur:

Och sen da den kopplingen jag har till, dé jag allra forst fir koll pa hur
betydelsefulla det hir spelmanslaget ér, det dr vil nir jag borjade jobba pa
kulturskolan, eller musikskolan som det hette di. Han som var rektor dar
hade nédgot ungdomsspelmanslag, och di anvinde man dom hir arren och
plockade fram deras gamla stimmor och stillde fram dom till eleverna som
spelade det. S4 det var ju som att ibland spelade dom hir eleverna i klassiska
orkestrar och ibland i spelmanslag, och det var inte sa stor skillnad, f6r man
stillde upp noter pa notstill och det var Nordergutarnas ldtar, det var
liksom att Nordergutarna var nigon slags norm hur folkmusik skulle spelas
kan jag kinna, dven pd musikskolan, dir jag startade. Det var som att man
skulle drva en undervisningsmetod dd ocksd, man skulle ha ett spelmanslag
och sd skulle man spela som Nordergutarna, man skulle spela deras arr.

(Hakan Renard 7/11 2004).

Hakan Renard menar vidare att det ar sjilvklart att musiken maste fordndras, och siger att han

sjalv varit en padrivande faktor i den riktningen:

Musiken ér ju tvungen att dndra sig hela tiden nagonstans, eller det méste ju,
musiken maste ju dndras efter personerna som spelar och efter influenser
som har kommit upp. Och jag kan ju kanske kinna att jag har stitt lite for
den attityden, men det 4r ju kanske, det har ju handlat om att rittfirdiga sig
sjalv ocksd, att hidvda att man kan spela gotlindsk musik pa ett annat sitt
ocksd, si har man fitt slagits f6r det kanske, och allra helst eftersom jag har
fatt slagits for det pd musikskolan ocksd dir man ocksa har fitt bryta sig ur
négonting sjilvklart, har jag nog upplevt att jag har fatt géra. (Hikan Renard
7/11 2004).

181



Wictor Johansson

Vi har hir sett nagra exempel pa hur den norm Nordergutarna representerat utgjort motpol i
nyskapandet inom folkmusiken. Tack vare detta nyskapande finns det inom folkmusiken idag en
betydligt storre spdnnvidd. Den likriktning som gjorde sig gillande innan 1970-talets
folkmusikvag dr idag ett minne blott. Bengt Arwidsson redogér for hur formerna for att

framfora folkmusik forandrades fran 1970-talet och framat:

Idag finns pi Gotland en stor spinnvidd inom folkmusikomradet. Fore
1970 fanns i stort sett bara utévare i tvd kategorier — den enskilde
spelmannen och det arrangerade spelmanslaget. Idag finns det utdvare i
manga kategorier — frin den enskilde spelmannen Over allspelslaget,
dansspelmanslaget och det arrangerade spelmanslaget till folkmusikgruppen.

(Arwidsson 1989:137).

Vad finns kvar?

Ovanstaende citat har numera femton ar pa nacken. Nir det skrevs var savil Nordergutarnas
spelmanslag som Olof Bobergs spelmanslag dnnu aktiva, d.v.s. de som representerade det
“arrangerade” spelmanslaget. Idag finns inga sadana spelmanslag pa Gotland. Det finns
visserligen flera aktiva spelmanslag, men inget av samma karaktir som Nordergutarna. Dagens
gotlindska spelmanslag har flera instrument dn bara fioler och anvinder inte lika avancerade
arrangemang. Men som vi sett si har Nordergutarnas spelmanslag haft en normbildande
inverkan pa den gotlindska folkmusiken. Darfér maste givetvis fragan stillas, vad finns kvar av
Nordergutarnas spelmanslag idag? Féljande meningsutbyte mellan Hakan och Anna-Karin

Renard sammanfattar pa ett bra sitt vad som lever kvar av Nordergutarna:

HR: Det finns stimmor kvar, som dyker upp hir och dir. Som nir man
spelar med folk som har nagon slags koppling till Nordergutarna eller hort
inspelningar s visst dyker det upp Nordergutsstimmor. Men det dyker ju
inte upp hela arrangemang. Men fragment av Nordergutarna dyker upp.
Och sen si kanske det finns kvar en viss spelstil ocksa, som till och med
man sjilv har firgats av, kan jag liksom tro.

AKR: Siger du och tittar pa mig. Atskilliga 4r dom ganger vi ska spela dom
dir litarna, och sd vill jag dra ut pd tonerna, for det dr det enda jag har hort.
Och du siger, nej det ska va snabbare hir, det ska va jimnare...

HR: Jo nidr man hér Gotlindsk brudmarsch didr i andra reprisen, sd otroligt
manga har det hinget dir som kommer ifrin Nordergutarna.

AKR: Skalstycket ska vi inte tala om.

HR: Ni visst, fraseringar och sdnt det finns ju absolut kvar, fraseringar och
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vissa stimmor och visst spelsitt. (Hikan & Anna-Karin Renard 7/11 2004).

Att sidana “rester” av Nordergutarna lever kvar har dven Jens Ramnebro observerat. I en
deltagarobservation av ett framtridande med folkmusikgruppen Sjona Vroktaniemi noterar han i
den inledande laten, Skaffarepolskan, att “den stimma som Jonas spelar har han himtat frin
Nordergutarnas strakarrangemang av Skaffarepolskan” (Ramnebro 2004:35). Fiolspelaren Jonas
Sundberg har inga direkta kopplingar till Nordergutarnas spelmanslag, utan den andrastimma
han spelar i andra reprisen till Skaffarepolskan har han férmodligen hort pa skiva eller av andra
spelmidn och lagt pa minnet. Pa sia vis kan man kanske sdga att ett arv fortlever efter

Nordergutarnas spelmanslag.

Sammanfattning

Men det finns mer 4n bara stimmor och spelsitt kvar efter Nordergutarnas spelmanslag. Aven
olika arrangemang dar Nordergutarna var huvudattraktionen har levt vidare. 1962 arrangerades
”Gotlindsk sommarnatt” for forsta gangen, ett arrangemang med underhidllning av
Nordergutarnas spelmanslag, EKV-kéren och folkdanslag. Programmet framférdes ett antal
ganger pa olika platser under sommaren (Arwidsson 1989:89). Gotlindsk sommarnatt anordnas
fortfarande en ging varje sommar pa Groddagirden i1 Fleringe, nu med namnet gotlindsk
sommarkvill. En av arrangorerna ar Norra Gotlands Folkdansgille. Pa sin hemsida presenterar
man en historik 6ver Gotlindsk sommarnatt, och man dr noga med att papeka de historiska

banden, bade till Groddaspelminnen och till Nordergutarnas spelmanslag:

Groddagdrdens forening har forsokt att hilla pa musiktraditionerna. Ganska
snart efter starten bérjade man varje sommar ordna fester med musik, dans
och sang. Under Svante Petterssons ledning framférdes hir under manga ar
Nordergutarnas Spelmanslag, EKV-kéren och folkdansare programmet
Gotlindsk sommarnatt. Sedan detta spelmanslag och kéren upplésts har
nya krafter tagit vid och man kan fortfarande varje sommar njuta av
folkmusik, sing, poesi och folkdans hir vid Grodda. Under dessa kvillar
lever den gamla garden upp igen. Stora ahorarskaror séker sig hit och
Grodda blir ater centrum fér Gotlindsk musik. Liksom hos skalden Gustav
Larsson gar vara tankar osokt till spelmansgirden Grodda ndr vi hor
sockennamnet Fleringe. Namnet Gotlindsk sommarnatt dndrades till
Gotlindsk sommarkvill efter Svantes bortgang, och blev till en minneskvall.
Vatje sommar, i mitten pa Juli, dir det fortfarande 4r samma tema som fran

ursprunget. Numera dr det Norra Gotlands Folkdansgille, Groddakéren,
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Slite Spelmanslag och Studieférbundet vuxenskolan norra avd som stir f6r

arrangemange t.

Den orkidéresa vi tidigare stiftat bekantskap med arrangeras fortfarande. Numera ir det Hakan
och Anna-Karin Renard som ansvarar fér musikunderhallningen. Nir dom berittar om
tillvigagangssittet far vi ett koncentrat av de olika betydelser Nordergutarna haft fér den
gotlindska folkmusiken och som diskuterats i detta kapitel. Orkidéresan var ett av
Nordergutarnas arliga arrangemang dir deras uppgift var att representera den gotlindska
folkmusiken. Nar Nordergutarna inte lingre finns kvar skapas férvintningar pa dem som tagit
over deras roll, det ska helst vara som pa Nordergutarnas tid. Men Hakan och Anna-Karin ir
noga med att papeka att man gor sin egen grej av det. Genom Catarina Bylund finns dnda

Nordergutarna med pa ett horn:

AKR: Och fitt kimpa med svirfar® varje ar i samma resa, "Nir
Nordergutarna spelade den hir..."/.../Hakan har varit s& modig hir nu da
att han har bytt ut ndgra av litarna. Och efter en s dir fyra fem ar nu borjar
pappa faktiskt tycka att dom ér ganska trevliga dom ocksa, men “det hir ar
dock 4ndd den vackraste polskan” kan han siga/.../Fast vi fOrsoker
verkligen gbra ndgot eget av det, det blir olika stimmor varje dr och det ar
lite olika folk som 4r med. Tina Bylund brukar ju vara med da, och di
brukar pappa alltid presentera henne som den sista som idr kvar av
Nordergutarna typ. Hennes pappa var ju med, Bengt Endrell, s4 hon var ju
ocksd med dir pa slutet. Sa hon fir sti f6r den delen, vi dr liksom bara si
hir kuriosa.

HR: Och dir smyger det ju in Nordergutsstimmor, blandade med vira

egna. (Hakan & Anna-Katin Renard 7/11 2004).

Avslutande reflexioner

Det som diskuterats i denna uppsats kan kort sammanfattas som lokala varianter pa ett nationellt
tema. Folkmusikens 1900-talshistoria dr densamma 1 hela Sverige. Min avsikt har varit att placera
in den gotlindska folkmusiken, genom Nordergutarnas spelmanslag, 1 denna historia, inte bara
for att konstatera att folkmusikutvecklingen pa Gotland sett likadan ut som 1 6vriga Sverige, utan
ocksa for att se pa skillnader. Ndagot som framforallt fingat mitt intresse har varit férestallningen

att den gotlindska folkmusiktraditionen skulle vara dod. Jag konstaterar i kapitel fyra att

6 Har &syftas Anna-Karins pappa Erik W Olsson sonfrékraften bakom orkidéresan, och var s& aven pa
Nordergutarnas tid.
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forestillningen inom folkmusiken att man skall lira litar och spelsitt fran dldre spelmin inte
stimmer pa dagens Gotland. Det finns fd eller inga spelmidn som hivdar hur de gotlindska
latarna spelats av édldre spelmian. Den pessimistiskt sinnade vill kanske darfér hivda att den
gotlindska folkmusiktraditionen dr déd. Men utifrain den definition av traditionsbegreppet jag
anviant kan man istillet hivda att den gotlindska folkmusiken bara s6kt andra vigar for sin
fortlevnad.

Idén till diskussionen kring vad som ér gotlindsk folkmusiktradition fick jag nir jag liste Jan
Lings klassiska bok Svensk Folkmusik. Ling hinvisar till August Fredins uppgifter i
Gotlandstoner om hur musikaliska hogrestandspersoner, som jimte konstmusik dven spelade
folkmusik, paverkade den gotlindska folkmusiken sd till den hoga grad att spelminnen "knappt
kidnde igin sina kdra latar". Ling konstaterar att "pa liknande sitt har sikerligen dialektala spelsitt
suddats ut 1 andra trakter av varat land, vilket knappast uppvigs av att man gjorde vissa framsteg i
tekniskt avseende" (Ling 1964:69,70).

Vi ser hir ett typiskt exempel pa de krav pa folkmusikens genuinitet som tidigare varit
vigledande for folkmusikforskare, men som idag Gvergivits, med all sikerhet dven av Jan Ling
som 4n idag dr en obestridd auktoritet pa folkmusikomradet. Idag hivdar istallet musikforskaren
att folkmusik och konstmusik inte dr varandras motsatser, utan "tvd sammantvinade grenar pd
samma trid" (Lundberg/Ternhag 1996).

Det ir denna utgangspunkt jag haft i mitt arbete dven om det givetvis dr intressant att leka
med tanken hur en eventuellt annan folkmusiktradition pa Gotland sett ut, undantringd av den
mera konstmusikaliskt influerade vi idag kdnner till.

Med vetskapen om den stora paverkan konstmusiken haft pa den gotlindska folkmusiken har
det inte varit sirskilt svart att placera in Nordergutarnas spelmanslag i en traditionsprocess.
Nordergutarna blev en "direkt fortsittning pa denna konstmusikaliskt influerade folkmusikstil",
som Jan Ling konstaterar i en redan citerad skivrecension. Det giller inte bara Nordergutarnas
spelmanslag, utan dven andra gotlindska spelmanssammanslutingar som Olof Bobergs
spelmanslag och Gotlands spelmansférbund. En konstmusikaliskt influerad folkmusik ddr flera
konstmusiker haft en stark stillning tillsammans med det faktum att folkmusiken ofta framfordes
1 enlighet med konstmusikaliska ideal nir den gavs offentligt utrymme har bidragit till att den
gotlindska folkmusiken kanske i hogre grad 4n i1 andra landskap priglats av konstmusikaliska
ideal 4tminstone fram till 1970-talets folkmusikvag,.

Men anledningen till att jag valt Nordergutarnas spelmanslag som utgangspunkt i min studie
har inte enbart varit det faktum att de varit féretridare for en direkt fortsittning av en

konstmusikaliskt influerad folkmusikstil. Det dr framférallt det faktum att Nordergutarnas
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spelmanslag genom den stillning de lyckades uppna varit nistintill synonymt med gotlindsk
folkmusik som varit utgangspunkten f6r denna uppsats. Kanske dr Nordergutarnas stillning som
de sjilvklara representanterna for gotlindsk folkmusik inte lika sjilvklar idag, men jag vill anda
hivda att mycket av denna uppfattning finns kvar dn idag. Hos oss som dr aktiva folkmusiker
finns vetskapen om att Nordergutarnas spelmanslag funnits och haft en stor betydelse for
folkmusiken nirvarande, dven om, som f6r min egen del, manga har borjat spela folkmusik langt
efter Nordergutarna upphort existera. Under arbetet med denna uppsats har jag stott pa
uppfattningen hos manga jag pratat med att Nordergutarna, det var vad man kinde till om
Gotlindsk folkmusik. Genom att Nordergutarnas spelmanslag bildades i en tid da spelmanslagen
fick stor genomslagskraft i Sveriges Radio, genom Rittviks spelmanslags inspelning av
Girdebyliten och Matts Arnbergs arbete for att lyfta fram folkmusiken, uppnadde
Nordergutarna en popularitet som ingen av deras gotlindska motsvarigheter kunde mita sig med.
Nordergutarnas spelmanslag framtradde i radio, spelades in pa skiva, och spelade flitigt bade pa
Gotland och pa fastlandet.

Min tes har varit att genom den popularitet Nordergutarnas uppnadde har de ocksa paverkat
den gotlindska folkmusiken. Denna paverkan har jag delat in 1 tre delar:

1) Nordergutarna som ett uttryck for folkmusikens fortlevnad 1 en tid da folkmusiken levde i
skymundan av andra musikstilar. Spelmanslagen var en metod for att popularisera folkmusiken,
och Sveriges Radio blev det forum dir spelmanslagen gavs en framtridande plats. I och med den
popularitet Nordergutarna tillskansade sig sattes det mer eller mindre likhetstecken mellan
Nordergutarnas spelmanslag och gotlindsk folkmusik.

2) Nordergutarna som motpol i nyskapandet inom folkmusiken. 1970-talets folkmusikvig var 1
mangt och mycket en reaktion mot det etablerade sittet att spela folkmusik. I och med den starka
stillning Nordergutarna hade i den gotlindska folkmusiken var det kanske inte sia konstigt att
drivkraften f6r den nya generationen folkmusiker att skapa ndgot som inte var som
Nordergutarna. Nordergutarna spelade arrangerad folkmusik for en lyssnande publik,
folkmusikvagens musiker letade aktivt efter en annan repertoar, och man strivade efter att aterge
folkmusiken sin funktion som dansmusik, for att ge exempel pa skillnaderna. Pa sa sitt hade
Nordergutarna en stor roll i nyskapandet inom gotlindsk folkmusik, f6rmodligen utan att vare sig
de sjilva eller folkmusikvigens musiker var medvetna om det.

3) Kvarlevor av Nordergutarnas spelmanslag. Det handlar dels om fragment av
Nordergutarnas arrangemang, 1 form av spelsitt, fraseringar och stimmor som lever sitt eget liv
bland folkmusiker och dels om olika arrangemang dir Nordergutarna stod f6r underhallningen.

Ett underliggande syfte med uppsatsen ar kanske av mer personlig karaktir. Jag borjade spela
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folkmusik nir jag gick pa gymnasiet, och ganska snabbt blev intresset for gotlindsk folkmusik det
dominerande. Jag har aldrig triffat Svante Pettersson eller nigon av de andra medlemmarna 1
Nordergutarnas spelmanslag, och inte heller nagra av de andra spelmin, Karl Higg, Patrik
Nilsson m.fl. som nimnts i denna uppsats. Anda kan jag kinna att dom finns nirvarande i
musiken. Aldre spelkamrater hinvisar till Svante Pettersson eller berittar anekdoter om
Nordergutarnas spelmanslag. Spelminnen har jag sett pa bild och hort pa inspelningar. Genom
uppteckningar lever deras latar vidare. Den hir uppsatsen har varit ett sitt f6r mig att lira kinna
en del av de gotlindska spelminnen, kanske framférallt Svante Pettersson, och att fa en levande
bild av hur folkmusiklivet pdi Gotland har sett ut. Min férhoppning dr givetvis att dven andra
intresserade skall lira kdnna de spelmin, och den epok i Gotlands folkmusikhistoria, som

passerat revy 1 denna uppsats.
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QVINFOLKEN ARO SPELMAN: GENUSASPEKTER PA
KVINNLIGA SPELMAN

Under min tid som ensam tjej och fiolspelerska i ett folkmusikband har funderingar kring genus
gjort sig gillande ett otal ganger. Unga killars kommentarer om min kropp efter konserter har
varvats med t ex “man blir stolt som kvinna nir man ser dig sta didr som en stark symbol for
oss”. Vilka star jag dir for egentligen? Var det inte musik jag skulle halla pa med? Efter att ha
forsokt forsona mig med min kvinnliga identitet under flera ar bérjade jag fundera pa om
svarigheterna kunde vara sammankopplade med mitt liv i en sa manlig virld som den
instrumentala folkmusiken édr. Var det likadant f6r andra fiolspelerskor i Sverige? For att fa reda
pa det borjade jag leta efter kvinnliga spelmidn som kanske kunde ha upplevt samma sak. Da
mirkte jag hur glest det var mellan dem.

Dirfér har jag valt att nirma mig den svenska folkmusiken utifran ett genusperspektiv. Det
ir en infallsvinkel som anvints mycket lite inom dmnet, men som dr ytterst aktuell da antalet
kvinnor som borjar spela folkmusik blir fler och fler medan det fortfarande till allra strsta delen
ir min som syns i media, spelar in soloskivor och ger konserter. Uppsatsen ir en slags fallstudie
inom en mycket storre diskurs. Folkmusiken far hir illustrera en liten del av vart sambhilles

genusproblematik.

Syfte och fragestillningar

Syftet med uppsatsen dr att utifran ett genusperspektiv undersoka kvinnliga fiolspelares roll i
svensk folkmusik. Hur siag det ut pa bondesambhillet jimfort med idag? Hur har 6verflyttningen
fran en praktisk till en scenisk funktion paverkat kvinnors forutsittningar att bli folkmusiker pa
tiol? Varfor dr det sa fa kvinnliga spelmin som viljer det som yrke och varfér syns inte kvinnor

pa offentliga scener i samma utstrickning som mén?

Teori och material
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Genus

De genusinriktade teoretikers tankar som jag anvint mig av 1 uppsatsen ar konstruktivistiska
forskare, d.v.s. de ser ”manligt och kvinnligt” som ett stindigt foéranderligt och socialt och
kulturellt skapat fenomen, till skillnad frin essentialisterna som anser att det finns en biologisk
inneboende skillnad mellan kénen. Om man utgar fran att de speciella egenskaper som tillskrivs
mién och kvinnor ér uttryck av en kulturell process sa kan man genom att analysera processen
bittre forsta hur skillnaderna skapas. Eftersom det innebdr att man dven ser likheter littare kan
man dérfér ocksa stilla konen 1 relation till varandra pa ett annat sitt an man gjort forut. Det har
medfort att dven den manliga identiteten analyseras och sitts i forhallande till kvinnligheten
(Lundgren 1990:84). Nir man inom koénsforskningen idag talar om det sociala kénet anvinder
man nu istillet begreppet genus, frin engelskans gender.

Om man har ambitionen att bedriva forskning och utga ifran genus blir dock arbetet pa sitt
och vis att man ska synliggora skillnaderna mellan kénen. Lena Martinsson (1996) skriver om
problematiken med att forska i genus och intervjua kvinnor for att lyfta fram deras verklighet.
Man forvintar sig, for arbetets skull, att fa hora “den andra historien” vilket kan innebéra att man
lockas att forklara alltfér mycket genom konstillhérigheten och dirigenom som forskare bli
omedvetet delaktig i skapandet av kénens sirskiljning (Martinsson 1996:211). Det ér da viktigt att
reflexivt rikta in sig pa konstruktionsprocessen som sadan och istillet underséka hur man deltar i
skapandet och vilka maktaspekter som kan ligga bakom.

Man kan dven se hur kon skapats historiskt. Folkmusik, som en mycket historiskt férankrad
foreteelse, far en mangd traditionsbundna ramar att verka inom (eller bryta igenom) genom att
minniskan formar historien efter sina egna forestillningar for att skapa sammanhang och mening
1 den egna tiden. Dirf6r kan en persons uppfattning om “hur det var f6rr” illustrera en normativ

bild av nagonting mer ursprungligt eller dkta jamfort med nutiden (Martinsson 1996:214).

Postmodern feminism

Att uppritthalla den konsliga ordningen kan ses som ett heterosexuellt samhilles maktutévande
dir de som inte passar in 1 monstret fir uppleva sanktioner av olika slag. Judith Butler, en
amerikansk genusforskare som hor till den extremkonstruktivistiska grenen, har utvecklat
tankarna om hur kon inte lingre fOregar genus utan att det av det heterosexuella samhillet
skapade begreppet ’koén” bor ersittas med genus. Hon menar att det 1 forlingningen ocksa
kommer forlora sin betydelse da man inte lingre kommer att behova nagon sadan uppdelning.

Butler har ocksa arbetat genom en performance-teori som visar hur genus genom att nyttja
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kroppen skapar plastiska sanningar om koén. Kvinnlighet och manlighet dr en slags maskerad dar
man viljer vad man vill ta till sig (Butler 1996).

Judith Butlers idéer hirror fran den ’nya” feminismen (frin och med 1980-talet) som r6r sig
bort fran en enhetlig syn pa kvinnan och kvinnlighet. Dir vill man istillet se kvinnor som en del
av ett storre sammanhang (klass, etnicitet etc) och utan den binira oppositionen mellan min och
kvinnor. I en del sammanhang kallas den hir inriktningen for postmodern feminism.
Postmodernism 4ar ett hatat och dlskat begrepp for den samhillsordning som ersitter
moderniteten och priglas av duett vixande informationsflodet (se vidare Giddens 1997).

Cathy Schwichtenberg, som dr redaktor for en antologi om Madonna, skriver om hur
postmodern feminism fokuserar pa skillnaden kvinnor emellan istillet f6r likheterna. Eftersom
feminismens grundinstillning sdgs vara att definiera kvinnan utifran ett universellt tinkande ar
det minga som ser med sepsis pd fusionen mellan postmodern/feminism (Schwichtenberg
1993:131). Den postmoderna kulturen saknar referenser till statiska sanningar och tar man det till
feminismen betyder det att dven sanningarna om en naturlig konsidentitet maste omformuleras.
Hon forklarar genom begreppet sizulation hur man kan ldsa feminint och maskulint som en
process 1 stindigt omskapande, i likhet med Butlers performance-teori.

Den nya feministiska inriktningen har kritiserats for att genom att dekonstruera den kvinnliga
identiteten omdijliggéra den 6nskade uppvirderingen av kvinnan och istillet bara ta ifran henne
identiteten. De postmodernistiska feministerna menar att det istillet ger kvinnor méjligheten att
skapa vilka identiteter de vill, utan att vara bundna till det subjektifierade kvinnliga. Detta skulle
da komma att gilla alla, oavsett sexuell liggning, kon, klass eller etnicitet (Schwichtenberg
1993:141). Thomas Ziches teorier om kulturell fristillning (se Ganetz 1997:26) berér ocksa
omskapandet av identiteter. Han menar att dagens enorma utbud av information om olika

trender bade 1 utseende och i filosofiska inriktningar 6kar valfriheten att ta till sig vad man vill.

Genus och musik

For att se genusstrukturerna i dagens folkmusik som trots allt uttrycks inom ett senmodernt
samhilles ramar far man i, avsaknad av litteratur som behandlar kvinnan som fiolspelman,
jimfora med situationen fOr kvinnliga musiker inom andra nutida genrer. Det finns en hel del
skrivet om kvinnor inom rocken och den litteraturen belyser vilka férutsittningarna ar idag for de

kvinnliga musiker som gett sig in pa en mansdominerad musikarena.
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Mavis Bayton har intervjuat kvinnliga instrumentalister inom rocken och tar dir upp viktiga
fragestillningar som hur kvinnor insocialiseras till att bli fans och konsumenter istillet for
utévare, hur den kvinnliga instrumentalistens kropp tolkas och vilka hinder man som
konstraditionsbrytande musiker har att ta sig forbi. Hon tar dven upp aspekter som klass, etnicitet
och politisk tillh6érighet (Bayton 1998) . Hillevi Ganetz har en liknande infallsvinkel 1 boken
Hennes Rister (1997) om tre svenska kvinnliga rocklyriker.

Det finns dven litteratur som genom ett jamforande etniskt perspektiv analyserar musiken som
ett medel for samhillens maktférdelning mellan kénen. Musikforskaren Anna Johnson har
medverkat i sidana publikationer (ex Johnson 1990) och jag anvinde mig hir av hennes studier
om det svenska bondesamhallets folktrovisen.

Simon Frith (1998) har bidragit med teoretiska infallsvinklar pa den exponering man utsitts
for under ett scenframtridande och vad det innebir for en kvinna. Frith ser performance”,
framtridande, som resultatet av en social kontext eller kommunikativ process mellan publiken
och artisten. ”Performance art”, det postmoderna obestindiga framtridandet (eller konsten),
beskrivs som 4 ena sidan som objektifierande 1 det att artisten anvinder sig sjilv som material f6r
konsten. Artisten och arbetet blir for just det tillfallet samma sak och kroppen blir ett medium fo6r
konsten tills den tids- och formbestimda forestillningen, “the space of art” eller ”the event”
avslutas. A andra sidan kan performanceartister ta kroppen i besittning for att uttrycka narrativ
och kinslor och subjektifierar sig sjilva genom att utga ifran sin egen vilja, oberoende av
férutbestimda monster, men blir diremot avhingig av samférstaind med publiken. Performance
gOr artisten till ett objeks med mening, en motsittning som dr central i Friths teorier tillsammans
med de bindra oppositionerna mellan kropp/medvetande och insida/utsida. Hur en artists
sceniska utspel tolkas beror pa publik och artists gemensamma virld av vardagsperformance. Det
ar hela tiden en konflikt mellan vad artisten vill visa (det inre) och vad som egentligen syns (det
yttre). Frith menar att konflikten hirroér fran det urbaniserade sambhillet dir vi allt oftare vistas
bland minniskor vi inte har en personlig relation till och maste tinka pa hur ménniskor uppfattar
en. I det vokala upptridandet, dir man i singtexterna anvinder ord for berittandet, har artisten
en karaktir som i hogre grad gar ut pa att spela en roll 4n de instrumentspelande musikerna har
(Frith 1998:204f). Frith nimner i sammanhanget skillnaden i forutsittningarna fér en kvinna
jamfort f6r en man att géra ett performance. Hur en kvinna som visar sin kropp offentligt
automatiskt blir tolkad av den normativa manliga blicken och hur maktmekanismerna 1 den
sexuella atran gor sig gillande. 7 The female performer is inevitably much more self-consions than a male

performer in that she bas to keep redefining both her performing space and her performing narrativ if she is to take
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charge over her situation” (Frith 1998:213) De exempel han sedan ger ror sig tyvirr endast om

kvinnan som sangerska.

Metod och reflexivitet

”’I am a white, heterosexual woman, a sociologist, a feminist, and a musician.” skriver Mavis
Bayton i inledningen till sin bok FrockRock (1998) dir hon redovisar sina studier om kvinnliga
instrumentalister inom rock. Hon 4r medveten om att hennes bakgrund och virderingar sitter
prigel pa hennes text och hon viljer att gora lisaren inférstidd med detta redan i inledningen.

Nir man viljer att skriva om dmnen som verkligen engagerar en och som man dé oftast ar
personligt inblandad i1 pa nagot sitt, kan det bli problem nir det giller att férhalla sig
vetenskapligt till sin text. Mitt arbete om kvinnliga instrumentalister fast inom folkmusik infattar
ocksd mig sjilv dll stor del. Varande en ivrig folkmusikfestival/fiolstimmobestkare och efter
manga ars fiolspelande i och utanfér grupper har jag skaffat en egen identitet som kvinnlig
instrumentalist inom folkmusiken och har dirigenom redan en personlig uppfattning om vad det
innebir. Ar det méjligt att ge en objektiv bild av nigot som man ir si subjektivt inblandad i? Billy
Ehn och Barbro Klein stiller sig i boken Fran erfarenhet till text (1994) frigan om det
6verhuvudtaget gir att ndrma sig nagonting objektivt;

’I det opersonliga finns overindividuella monster och i det personliga hirjar det egenartade.
Pa sa sitt dr subjektivism och objektivism oskiljaktiga.”(Ehn & Klein 1994:12). Genom att vara
medveten om sitt medvetande 1 forskandet skiljs inte det kritiska tinkandet fran privatpersonens
kinnande och man blir en del av det man studerar. Ehn & Klein har tre huvudargument for att
reflexivitet ska bli en naturlig del av den etnologiska forskningen. For det forsta handlar etnologi
ofta om forskarnas egna liv. Fér det andra bygger studierna i manga fall pa personliga tolkningar
och subjektiva perspektiv, och fér det tredje priglas etnologin i si hég grad av tidsandan,
massmedia och den offentliga samhillsdebatten. Min uppsats ir ett exempel pa alla tre av
punkterna. Eftersom jag dr kvinnlig spelman sjilv har jag utgatt ifran mina egna erfarenheter nir
jag formulerat informanternas fragor och, till viss del, antagligen dven nir jag tolkat deras svar.

Dessutom ir diskursen ”biologiskt/socialt kon” hégst aktuell idag.

Mina informanter

Pa grund av det geografiska avstindet fran Umea till Stockholm eller Malmé dir folkmusikscenen

ir mer levande dn hir sd kunde jag inte anvinda mig av deltagande observation under konserter
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vilket kunde varit givande i det hir fallet dd en del av arbetet behandlar scenisk gestaltning. Jag
valde att istillet utga fran informanterna. De fa svensk kvinnliga folkmusikviolinister som ar
aktiva pa en professionell niva dr givetvis mycket upptagna och det har varit mycket svart att fa
mojlighet att gora intervjuer med dem 6ga mot 6ga. Istillet har jag anvint mig av e-post och
telefon fOr intervjuerna. Jag har dven per e-post skickat en fragelista till ett antal spelmin av
vardera konet och av skiftande alder och olika erfarenhet pa omradet for att fa ett bredare
perspektiv (se fragelista, bilaga 1). De figurerade alla pa emaillistor eller andra internetbaserade
kontaktforum f6r svenska folkmusiker.

Problemet med att anvinda sig av olika forum for intervjuer har varit att det har gett sig
tillkdnna 1 kvaliteten pa materialet. Telefonintervjun (gjordes endast med Ellika) gav lingst och
mest utforliga svar eftersom jag hade en annan maijlighet att stilla motfragor och be informanten
fortydliga sig i vissa svar. E-postintervjuernas svar resulterade i en wvildigt skiftande
engageringsnivé fran informanternas sida. Aven om man i vissa fall kunde skriva tillbaks och be
dem utveckla sig i vissa fragor priglades svaren dnda av en sorts envigskommunikation. Jag har
valt att gora fragelisteinformanterna anonyma eftersom deras svar bara klipps in i korthet och
darfor kanske inte gor dem riktigt rittvisa. Diremot star mina tva huvudinformanter, med deras
tillaitelse med sina riktiga namn. De dr bada offentliga personer och for att fa lisaren inférstadd

med deras bakgrundssituation var det nédvindigt att lata dem komma till tals personligen.

Huvudinformanter

Ellika Frisell, f6dd 1953

Civilstind: ensamstdende

Nuvarande sysselsittning: adjunkt vid Kungliga Musikaliska Hogskolan (KMH)

Annat folkmusikaliskt engagemang: hon har medverkat i grupper som t ex Filarfolket och Den
Fule, och har arbetat som teatermusiker med Rikskonserters ensemble Shikasta. Som f6rsta
kvinnliga fiolspelman slippte hon 1998 en soloskiva (Tokpolska, Giga). Hon ér dven en ansedd

foretridare for Bingsjotraditionen.

Jeanett Walerholdt, f6dd 1973

Civil status: sambo med sin ”’blivande man” som ocksa dr musiker

Nuvarande sysselsittning: undervisar pa estetiska programmet i Helsingborg

Annat folkmusikaliskt engagemang: Blev riksspelman péa fiol med smalindsk tradition, 1998.

Spelar i en grupp som heter Tilja tillsammans med tva andra tjejer. Tilja slippte en skiva med
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samma namn 1998 (T7ja, Amigo). Har dven medverkat pa skivor med mindre traditionell

inriktning.

Fragelisteinformanter
Sara, foédd 1978
Malin, f6dd 1977
Lena, f6dd 1974

Daniel, fédd 1973
J6rgen, fodd 1963
Markus, fédd 1969
Lars, fodd 1957

Géran, fodd 1950

Spelmains historia

De allra flesta bockerna om svensk folkmusikhistoria behandlar endast mins och kvinnors
traditionella musikerroller. Syftet med den litteraturen ér att historieskrivningens bild av
musiklivet, inte att ifragasitta den. Det dr dock av vikt att i en studie som den hir att vara
medveten om att det 4r minnens historia som skrivs. Men for att se hur folkmusiken férindrats
genom dren och vilken roll spelmidnnen haft i samhallet maste man géra en historisk aterblick, fér
att utifran det sedan kunna sitta in kvinnors folkmusicerande i sammanhanget. Jag har anvint
mig av Ling (1964), Ling/Ramsten/Ternhag (1980) och Saether (1984), dock i storst utstrickning
av Ternhag/Lundberg (1996) di de utgar ifrin ett sambhillsanalyserande perspektiv i storre

utstrickning dn de andra.

Folkets musik

Vad kategoriserar egentligen en ”spelman”? Vad ar ”folkmusik”? Det finns lika manga svar som
det finns manniskor att fraga. Ordens betydelse ir i stindig fordndring och har varit sd sedan de
uppfanns 1 slutet av 1700-talet. For att i uppsatsen kunna arbeta med ett vidare folkmusikbegrepp
ligger jag genretolkningen 1 hinderna pa den offentliga scen déir den existerar idag och dir dr relevant
genom festivaler, stammor och media. Termen spelman” blir problematisk i ett musikfeministiskt

perspektiv som det hir. Det skulle vara férvirrande att endast anvinda ”spelman” eftersom jag 1
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regel skriver om kvinnor. Jag har dérfor valt att dven anvinda mig av ”spelkvinna”; trots att det
understryker sirskiljningen av konen. Men istéllet for att det ska visa ett avvikande fran en manlig
norm far man se det som en problematisering av begreppet som sadant.

For de flesta svenskar idag betyder nog folkmusik en fiolspelande herre i folkdrikt. Fiolen har
dock inte funnits i Sverige mer dn knappt trehundra ar da drottning Kristina introducerade
instrumentet for sina hovmusikanter. Fiolen bérjade under 1700-talet dominera dven den folkliga
scenen och med sina nya tekniska moijligheter tringde den undan t ex liran, sickpipan och
hummeln. I och med det nya spelsittet foérindrades musiken till att bli mer melodisk till skillnad
fran det tidigare klang- och tonidealet med underliggande borduner och ett kontinuerligt flode av
toner.

Fiolen var sedan under en ling tid folkmusikens huvudinstrument. Anda tills dragspelet kom i
samband med industrialismen, och dess ackordbaserade funktion och ljudstyrka dn en ging
férindrade folkmusikens tonalitet. Under 1700-talet blev samhallet alltmer uppdelat mellan hégre
och ldgre klasser och musiken i de olika stinden kom si att renodlas klassvis. I bérjan av 1800-
talet féddes sedan begreppet folkmusik. Det var de hogborgerliga kretsarna som i romantikens
rus “upptickte” och namngav allmogens musik. Dessutom behévdes ordet som en markering f6r
den skillnad som hade vixt fram mellan béndernas och borgarnas musik. D4 var det folkflertalets
musik eftersom huvuddelen av befolkningen levde pa landsbygden, men begreppet fortsatte att
anvindas dven efter att industrisamhallet ersatt det gamla bondesambhillet. Begreppet har sedan

dess alltjimt frimst statt f6r det sena bondesamhillets musikstilar och instrument.

Spelmannen som expressiv specialist
Spelmannen har alltid blivit placerad 1 ett visst utanforskap, dnda frin medeltidens lekare till
1800-1900-talets dansspelman. ”Blir lekare slagen skall det alltid vara ogillf’, star det i den idldre
Vistgotalagen fran 1200-talet och om lekaren dndd anmiler en ofdrritt sa ska han 1 “nysmorda
skor” forsoka halla fast i en piskad kvigas renrakade svans. Om han lyckades hilla fast i svansen
fick han djuret och skulle njuta det, som en hund njuter gris”. Om han misslyckades fick han inget
annat dn skammen. "Han bedje aldrig mera om ritt dn en hudstruken trilkvinna.”” (Lundberg /Ternhag
1996:87)

Det som sammankopplar medeltidens lekare med det senare bondesamhillets spelmin ir att
de representerar de “professionella  kulturarbetarna” (Lundberg/Ternhag 1996:89). De vat
huvudpersonerna pa de festliga tillstillningar som utgjorde de viktiga avbrotten fran den

slitsamma vardagen. Lekarna levde ett kringflackande liv, utan de stabila hemférhallanden som
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minniskorna i jordbrukssamhillena vanligtvis hade. Likasd hade manga senare spelmin svart att
klara av att skota gard och familj eftersom spelmansyrket inte tillit ett alltfor regelbundet och
inrutat liv. Dessutom bestod betalningen ofta i brinnvin vilket medférde att méanga spelmin blev
alkoholiserade. De var ett slags expressiva specialister” (Lundberg/Ternhag 1996:90) som i sitt
samhille fatt ett kollektivt erkdnnande som musiker och erholl nagon sorts betalning for sitt
spelande. Det uttrycktes i att de i hég grad blev offentliga och gjordes dessutom oumbirliga
eftersom musiken var en sa viktig markor f6r att visa skillnaden mellan vardag och fest.

Fran att vara festligheternas huvudperson, den som skapade musiken till vilken manniskorna
kunde fas att dansa som besatta, var inte steget langt att forestilla sig att det var nagot
overnaturligt med spelmannen och dirmed ytterligare spd pa hans utanférskap. Det har alltid
varit svart for “vanliga” miénniskor att fOrsta kraften i skickliga musikers musik som ndgot annat
in 6verjordisk. Eftersom manga av spelminnen var helt beroende av speltillfillen fér att kunna
forsorja sig sa blev myterna ett sitt f6r honom att skaffa sig ett rykte som en duktig spelman.
Hans 6vernaturliga image, inte helt sillan férknippad med djavulen eller nicken, kunde 1 vissa fall

dven ha den effekten att man inte vagade anlita nagon annan spelman i ridsla for repressalier.

Spelkvinnors historia

Medan kvinnor utmirkte sig pa de forsta speltivlingarna som utmirkta horn- och lurblaserskor
har det varit desto tystare om kvinnliga spelmin. I den stora landskapsvis ordnade samlingen av
svensk folkmusik, Svenska Latar, presenteras hundratals spelmin efter vilka man tecknat ner
latar. Bland dem finns bara en enda kvinna med. Maria Sohlberg fran Foss i Bohuslin. De
storspelmin som anses vara de viktigaste traditionsbararna dr man allihop. Ska man se det som
att det av en slump inte fanns kvinnor som blev storspelmin? Att det fanns duktiga spelkvinnor
men att de 7glomdes bort”? Eller att det helt enkelt inte ingick inom bondesamhillets
rollmonster f6r kvinnor att bli spelmin?

Killorna som berittar om kvinnliga spelmin idr fa, men inte obefintliga. I en reseskildring av
Linné fran hans vistelse i Floda i Dalarna 1734 berittas det om “hur pigan kom fram med fiolen”
(MM nr 12, 1974 s9) och ”Qvinfolken dro spelmin och kunna de maista av det kidnet spela
viol”(Ramsten1992:53). Om kvinnliga spelmin var sa vanligt férekommande som Linné beskriver
kan man fraga sig varfor ingen av dessa blev upptecknade och ihdgkomna? Kan det rent av ha
varit vanligt med kvinnliga spelmidn 1 resten av Sverige ocksd fast historieskrivningen har

osynliggjort dem?
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Mister-Ahs Johanna, en spelmanskvinna
/Johanna/ har byggt sin stuga sjilv och var allid med i karlgbra sdsom slatter,
skordearbete, malade, tapetserade pa sina dagsverken hos andra. Spelade fiol, dven pa

bygdedanser, rékte pipa och spottade som en hel karl. Var kladd i kjolar och liderstévlar,
térskinn och karlhuvudbonad. (Jobansson 1988:4)

Orden handlar om Mister-Ahs Johanna som féddes 1849 i min hemsocken Karlanda i Vistra
Virmland. Hon far std som ett exempel for den lilla skara av kvinnor som faktiskt spelade fiol
fére spelmanslagens och musikrérelsens tid, dirmed inte sagt att hon star f6r nagot typiskt for
dessa. Hon var nagot av en genusanarkist fast hon levde i ett samhille som hade mycket fasta
restriktioner om hur en kvinna skulle leva. Johanna dog lingt innan jag féddes och dven de som
hann uppleva henne 1 livet 4r borta, men man kan dnda forestilla sig vilket sireget liv hon maste
ha levt. Det var fadern, som var murare och sjilv fiolspelman som tidigt skaffade henne en fiol
och under hela sitt vuxna liv anlitades hon till att spela pa stugdanser och andra festligheter som
ungdomarna ordnade. Hon levde ensam och hade bredvid sin stuga dven byggt en liten

snickeriverkstad dar hon tillverkade rafsor.

Manlig och kvinnlig status

Trots att Johanna verkade bryta mot de flesta grundliggande reglerna som en kvinna hade att
ritta sig efter, och trots att Karlanda jimférelsevis var en stringt religids socken sd verkar hon
inte upplevts som nagot hot mot samhallsordningen. Det har péd senare ar producerats mycket
litteratur om vilken stillning kvinnan hade i bondesamhillet och meningarna gar numera isir pa
flera punkter fran att man forr mer enhetligt sig husmodern med sin nyckelknippa som stark och
jamstilld mannen. Om man ser till hur arbetsférdelningen mellan kénen sag ut och vilken status
de respektive uppgifterna hade sa var kvinnornas sysslor, dven om de var lika viktiga, av ldgre
status 4n minnens. Sanktionerna mot min som utférde kvinnoarbete var avsevirt hiardare in mot
kvinnor som deltog i manliga sysslor (Lévkrona 1990:1). Vad som var manliga respektive
kvinnliga arbetsuppgifter och dirmed ocksa hég- respektive lagstatusarbete vixlade med vilken
huvudniringen i samhillet var. I Johannas fall var det jordbruket som var den inkomstbringande

killan och hon deltog dir pa samma premisser som mannen.

Den viktigaste och mest kulturellt accepterade rollen som kvinnan hade i bondesamhillet var

modersrollen. 'Till skillnad fran de flesta andra av alla de roller hon gavs var det den enda dir en
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man inte kunde tivla med henne om status. Kvinnans storsta uppgift i livet var att bli bortgift, ta
hand om sin makes hem och f6da honom manga barn. Reproduktionen blev givetvis en central
uppgift 1 bondesamhallet dir det dven gallde att sikerstilla sin alderdom och garantera att garden
kunde fortsitta drivas. Det kan vara en orsak till att man sidrbehandlade den ogifta modern som
man gjorde. Om en kvinna hade sexuella utsvivningar innan hon blev gift blev hon
urskillningslost stimplad som hora och stilldes utanfér gemenskapen. Hon missbrukade
fruktsamheten pa ett sitt som hotade kvinnans enda statusfyllda roll som gift moder (Frykman
1993:112).

Johanna, som aldrig blev gift eller fick barn, kunde alltsa aldrig fa status genom moderskap.
Det faktum att hennes sexualitet verkade vara si nedtonad kan vara en orsak till att hon
betraktades som ofarlig trots att hon placerat sig utanfér de traditionella ramarna. Hon fick da
istallet 1 hogre utstrackning leva pa mannens villkor. De manliga arbetsuppgifterna var fysiskt
pafrestande och i bondesamhillet var hart arbete, driftighet och flit dygder som skattades hogt.
Det var nédvindiga egenskaper for att man skulle 6verleva.

Nir Johanna redan hade stallt sig utanfér kvinnorollen fick hon ta del av den manliga sfirens
statusvirden. Hon anvinde tillika deras attribut i klddsel och hon spottade och rékte pipa. Det
berittas dven att hon, i samband med spelningarna, nyttjade alkohol ganska vidlyftigt varpa hon
en gang t o m rakade sitta sig pa sin fiol. Sa som spelman blev hon dven del av de manliga
spelminnens liv med fylla och slagsmal och fick antagligen dven den speciella stillning som

tilldelas en sadan.

Kvinnor i offentligheten

Livet 1 offentligheten, som kvinnlig spelman, stred ocksa mot vilformulerade lagar i form av
vidskepliga forestillningar. Om man moétte en kiring, 1 meningen av en gift kvinna, pa vig till
fisket eller jakten sa kunde man lika girna vinda hem eftersom man 4nda hade drabbats av otur
resten av den dagen. Om man istillet motte en hora betydde det tur. De som drabbades av
oturen eller turen var alltid midn pa vidg nagonstans och historien formulerar vilka arenor de
respektive konen hade att vara i. Den gifta kvinnans plats var i hemmet och om hon vistades
utanfér det privata skulle hon bringa olycka 6ver andra. Horor och dven alltfér manhaftiga
kvinnor brét de ordnade konsmonstren i hemmet och tillhérde alltsi inte den kvinnliga
virlden(Frykman 1993:82). De fick ddrfor ga 6ver den grinsen. Johanna tillhérde ocksa gruppen

av mindre olycksbadande kvinnor eftersom hon inte tillh6rde de gifta kvinnornas skara.
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Virdeladdande genusbrott

Fran de intervjuer som tidigare gjorts om Johanna (Johansson 1998), kan man mirka att ett visst
mytiskt skimmer har bildats runt hennes person. Arvidsson (1999) redogor fér berittandets
principer och hur man, nir man berittar om sitt samhaille, dven presenterar personer som far
representera vad man anser vara ideala egenskaper. Genom berittelserna om de personernas
handlingar illustreras hur man ska hantera de problem som man kunde komma 1 kontakt med 1
samhillet dar historien utspelar sig (Arvidsson 1999:30).

Det berittas om Johanna att hon var mycket givmild, trots att hon inte var speciellt f6rmdgen,
och hon var hjilpsam. Hon var arbetsam och driftig; hon brét sjilv de dkerlappar hon behévde
for att forsorja en ko och en kalv. Hon byggde ju ocksa stugan, verkstaden och ladugarden sjilv.
Rifsorna som Johanna forfirdigade i sin snickeriverkstad pratas det ocksa om én idag.
Upprensandet pa akern efter slatterkarlarna var traditionellt en kvinnlig syssla medan tillverkandet
av verktygen var en manlig uppgift och nir det var Johanna som kvinna som tillverkade rifsorna
verkade de laddas av hennes “’kvinnliga” egenskaper. Det berittas nimligen att de var sa ovanligt
litta att lyfta och smidiga att arbeta med.

Hennes fiolspelande har ocksd natt litt mytiska dimensioner. Det sidgs att hon var sa
enastiende duktig pa att sekundera (ackompanjera) att hon féljde direkt vare sig det var en lit
hon hort eller inte. Det har till och med bevarats ett ordstiv efter henne som understryker hennes
musikaliska begavning; “birj du sa fir ji dtter”.

Man kan dven tolka in en viss daterhallsamhet i den betydelsen att hon inte skulle rivalisera om
den utmirkande forstastimman. Hennes sekunderande kan darfér ha varit en orsak till att hon

var si vilkommen in 1 spelmanskretsarna som hon var.

Fabodens musik

Pa Zorns forsta spelmanstivling 1906 i Gesunda deltog sexton hornblasare, av dem var tretton
kvinnor. Av dem som spelade upp pa fiol var alla mian (Johnson 1989:39). Ko-, gethorn och lurar
av olika slag var forst och frimst arbetsredskap som kvinnorna anvinde pé fiboden dit man tog
boskapen under somrarna da det inte fanns bete nog i byn. Instrumenten fungerade som
forlingning av rosten for att hélla kontakten med kreaturen, skrimma ivig rovdjur eller
kommunicera med byn eller kullorna pa nirliggande fibodar. Nir fiboddriften borjade avvecklas
pa mitten av 1800-talet miste den kvinnliga blastraditionen sin funktion. Numera dr det mest min
som forvaltar traditionen och det i ceremoniella sammanhang som vid invigningar och liknande.

Det ir intressant att se hur vallningsarbetet i Skandinavien néstan uteslutande utférdes av kvinnor
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medan det 1 andra delar av Europa oftast ir méinnen som ér herdar. Det kraftkrivande och
hogljudda blasinstrumentspelandet har ocksa traditionellt varit manligt i andra delar av virlden.
Den svenske konungen gav 1686 ut en férordning gillande fiboddriftens skétande. Det pabjods
nimligen dir att; ”icke ndgra poikar uthan heller quinfolk skola brukas till wallhjon” pa grund av
att den “Fahrliga och wederstyggeliga Tijdelags syndh och missgerning pa en och annan ort i
landet ganska mycket skall f6r6fwas och taga 6fverhanden.” (Ling/Ramsten/Ternhag 1980:71).
Eftersom det dven 1 Norge dr kvinnor som vallar dr det osikert om kungabrevet haft nigon
storre inverkan.

Om man ser till deltagandet 1 Gesunda 1906 hade tydligen instrumentspelande kvinnor en
plats i offentliga musikaliska sammanhang, men varfér var det sa ojimn fordelning mellan fiol-

och hornspelerskor?

Folktrons musikaliska markorer
For att se hur man insocialiserade det konsstyrda musiklivet i bondesamhillet kan man iaktta hur
de mytiska visendenas musicerande gestaltades. Om man utgir ifrain det mest kinda manliga
respektive kvinnliga folktrovasendet Nicken och Skogsraet, och pé vilka arenor de verkade, kan
man fa en bild av vad den tidens musikaliska férebilder siger om samhillet som skapade dem.

Berittelserna och forestillningarna om Nicken fanns redan pa medeltiden och myten om
hans fortrollande fiolspel édr 1 hog grad levande dn idag. Nicken hirskade éver markerna nirmast
vattendragen och sjoarna och det var ddr han kunde uppsokas av spelmin som ville lira sig att bli
lika virtuosa spelmin som honom. Det var endast genom vissa magiska riter, speciella dagar
under veckan som man kunde locka fram honom. Latarna Nicken lirde ut var oftast s k
Nickpolskor som sades kunna sitta bade danspublik och spelman i trans. Ett tillstand som i
virsta fall kunde sluta med att alla dansade ner i sjon och drunknade eller att de dansade ihjal sig
(Johnson 1989). Nicken kunde ocksa ses i skepnaden av en hist (det vanligaste namnet for
Nicken var i s6dra Sverige just backahisten). Som hast kunde han i vissa fall fangas av bonden
och anvindas som en mycket effektiv arbetskraft. Historierna om bickahisten som arbetskraft
slutar emellertid nistan alltid med att, ndr histen lyckas l6sa sig ur husbondens vald haller pigan
pa garden pa att hamna i nickens vald istillet (Stattin 1991:82). De geografiska omriaden som
nicken eller bickahisten rorde sig pd var den kultiverade/manliga delen av naturen; han strok
runt uthusen, gick med histarna i hagen eller syntes vid sjostranden.

I bondesamhillet var histarna girdens ansikte utit och mannens djur. De fick det bista

fodret och skulle alltid vara vilryktade och rena. Kvinnorna fick inte befatta sig med histarna,
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utom 1 enstaka fall, som nir en hist var svarinfangad da en kvinna kunde fi den att komma
tillbaks. Korna och smakreaturen (getter och far) var istillet kvinnornas djur. Det var ytterst
opassande for en man att mjolka kor. Arbetet i ladugarden skottes alltsa av kvinnor och hela
somrarna vistades de tillsammans med kreaturen pa fibodarna. Skogsrdet sades ocksa driva sin
boskap pa skogen om somrarna och hon och fibodkullorna levde dir sida vid sida. Det var nir
Skogsriet lockade pa eller sjong for sina djur som kullorna kunde ha turen att fa hora och lira sig
Réets musik, man sokte inte aktivt upp henne (Johnson 1990:33).

Skogsriets miljo, skogen, var den av manniskan orérda naturen medan Nickens hemvist var
1 kultiverad natur runt hemmet. Nickens fiolmusik var menad fér berémmelse och publik medan
Skogsriets lockrop var ren arbetsmusik med en mer praktisk funktion. Kvinnorna levde 1
samklang med Skogsraet. Mannen kunde daremot raka riktigt illa ut om de triffade pa henne i
skogen. Min kunde dra nytta av Nidcken och hotades inte bli drinkta eller bortrévade som
kvinnor och barn blev. ”Visendena har gestaltningsmadssigt ett genus som motsvarar den tinkta

vistelseortens konssfir.”(Stattin 1991:83).

1900-talets spelkvinnor

Under 1940-talet borjade spelmansférbunden organisera sin verksamhet i lokala spelmanslag som
triffades ungefir en ging i veckan och spelade latar tillsammans. Den tidigare solistiska
gehorsmusiken fick dd anpassas till grupper med spelmin av olika skicklighetsgrad och till
dragspelet vilket medférde att man borjade anvinda noter och arrangerade latarna 1 stimmor.
Den hir formen av samspel betydde att man kunde kombinera musicerande med socialt umginge
och det var ingen i gruppen som tog mer plats 4n nagon annan (Sachter 1984). Under de nya
forutsittningarna boérjade dven fler kvinnor ta del av folkmusikens strakinstrumentala tradition.
Spelmanslagen har sedan dess varit den dominerande formen av folkmusikaliskt engagemang pa
fiol aven om repertoaren kom att dndras under aren. 1960- och 70-talens vig av feminism och
den starka politiska musikrorelse som uppmanade till att atererévra “folkets musik” kom att
innebira att manga unga kvinnor borjade spela folkmusik pa fiol. Kénsrollerna omdefinierades;
minnen fick pappaledigt och kvinnorna bérjade spela fiol. ”Folket” representerades till stor del
av en intellektuell vinsterorienterad ungdomsgrupp som kimpade for jaimlikhet och sokte det

alternativa genom folkmusiken.
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Vigar till offentlighet: Tva decenniers folkmusik i media

For att se hur kvinnliga spelmidn gestaltas i media ville jag gbra en jimférelse mellan tva
musiktidskrifter fran tvd olika decennier. Jag studerade musikrorelsens tidning Musikens Makt
(MM) som gavs ut mellan 1973 och 1980 och Lira som dr den ledande folkmusiktidningen i
Sverige idag. MM var i1 huvudsak forum for proggrockens musikpolitiska diskussioner, men
eftersom dven folkmusiken priglades i hog grad av politiska ideologier behandlades den dérfor
ocksa i MM. Lira ir, till skillnad fran MM, helt fokuserad pa folk- och virldsmusik och dr politiskt
neutral. Eftersom det blev ett glapp mellan att MM slutade ges ut och Lira startade dmnade jag
inte gora en jamforelse av en kontinuerlig forindring. Istillet fick MM representera
musikrorelsens 70-tal, nir kvinnorna borjade kunna musicera pd samma villkor som minnen,
medan Lira istillet belyste 90-talets folkmusikstromningar. Meningen med undersokningen var att

se hur media behandlade manligt och kvinnligt, som den betydelsefulla ”gate-keeper” media ir.

Eftersom kvinnliga spelmién var sa franvarande i bada t:idningarrm1 resulterade det mest i att mina
farhagor besannades och det var svart att géra en riktig jimforelse. Kvinnornas folkmusik finns
med i MM, dven om deras musik mest gor sig gillande 1 vissa temanummer. Mannen ir
fortfarande norm som musikant och kvinnan ér ett speciellt tema.

Marie Selander, som mest gjort sig kind som folksiangerska, intervjuas i nr 12 av MM —74
om kvinnan inom folkmusiken. Bilden av bondesamhillets kvinna som jamlik och stark dr har
fortfarande den radande, och det ir sirskiljning men uppgradering av kvinnorollen som man
jobbar for. Aven om Selander fokuserar mest pa den vokala traditionen nimner hon att andelen
tjejer som borjat spela folkmusik under 1960- och borjan pa 70-talet 6kat avsevirt, kanske tack
vare musikskolans undervisning. Hon spar en ljus framtid; ”Om sadir tio ar, dr det sdkert lika
vanligt att se en tjej som en kille att spela de gamla litarna...”(MM, nr 12 -74 s9). Hur ritt hade
Selander i sina antaganden?

I Lira nr 1 -94 (s11) kan man ldsa i en notis om det vixande antal unga tjejer som spelar
folkmusik, angdende det internationella ungdomsligret ethno i samband med Falun
Folkmusikfestival. Samma ar var 75% av den svenska kvoten tjejer, och de omnimns som
’tjejmaffian” som kommer starkt och man undrar om man kanske ska dndra vokabuliren infér
2000-talet sa att ordet ’spelman” foérpassas till historien. I och med att intresset f6r folkmusik
tydligen har jimnat ut sig med rage borde det spegla sig i media. Var det fortfarande f6r en
manlig ldsarkrets musiktidningen inriktade sig. Efter att utan framgang ha varit 1 kontakt med
redaktionen och f6rsokt fa siffror pa hur stor del av prenumeranterna som dr kvinnor fick jag

istallet vinda mig till innehallet i tidningen. Efter att ha gatt igenom samtliga exemplar av Lira

1 Med reservation for dndringar efter 2000, red anm
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sedan starten 1994 dr det dock tydligt att hur manga svenska kvinnliga spelmin det dn finns idag
sa ar de tillfillen som en kvinnlig spelman framhivs i media nistan lika mycket ett undantag som
det var for tjugo ar sedan. Om man ser till omslagsbilder samt reportage och bilder inne 1
tidningen dr det relativt jamt férdelat mellan manliga och kvinnlig musiker. Men de kvinnliga
musikerna dr fortfarande 1 regel sangerskor. Jag gjorde dven en iakttagelse vid ett tidigare tillfille
nir jag tinkte bestilla den T-shirt som Lira tryckt upp. Den siljs endast i XL.

Folkmusikintresserade kvinnor kanske behéver nagot att vixa 1.7

Zornmirket som offentlig arena

Den arena jag kunde erinra mig om som i hog grad ir offentlig och didr min och kvinnor har
spelat sen 1906 och fram till idag 4r de arliga Zornmirkesuppspelningarna. Tillstillningarna
hirstammar fran de spelmanstivlingar som konstniren Anders Zorn boérjade arrangera i
sekelskiftets Dalarna da han oroligt iakttagit spelmanstraditionens tendenser till utdéende. Under
1920- och 1930-talet bérjade tivlingsmomentet bli alltmer ersatt med spelmansstimman dar
spelminnen kunde spela tillsamman utan att bli granskade och jimférda, och tavlingarna fick
istillet formen av uppspelningarna fér Zornmairket.

I Norge har man arrangerat s k kappleikar som ocksa ir en form av tavlingsspelande, dnda
sedan 1880-talet och jag har utan framgang forsokt sitta in det i fragan varfér den norska
folkmusiktraditionen, till skillnad fran den svenska, har en mingd kvinnliga férebilder i fiol- och
hardingspel att falla tillbaka pa. De unga norska strakinstrumentspelande kvinnorna som syns pa
dagens folkmusikscen slipper soloskivor med jimna mellanrum och verkar ha ett sjilvfortroende
1 stil med de brittiska och irlindska fiolspelkvinnorna. I Storbritannien och Irland kan tjejernas
odramatiska foérhéllande till offentlighet ha att géra med pubkulturen dir flickor och pojkar
insocialiseras tidigt och dir det dr Oppet f6r vem som helst att stilla sig upp och framféra
musiknummer. Norges pubkultur borde inte skilja sig sa stort frain den svenska och om man
istallet forklarar det med att tivling i folkmusik introducerades tidigare dir dn i Sverige sa haltar
ocksa resonemanget eftersom det verkar som om det ar just tivlingsmomentet som avskricker de
svenska kvinnorna. Jag ldmnar fragan obesvarad som utgingspunkt fo6r kommande
undersokningar.

Pa Zornmirkesuppspelningarna déms spelmins traditionsinriktade solospel av en jury och
man kan bli tilldelad diplom, bronsmirke, diplom efter brons (DEB) eller silvermirke (da man
iven far titeln riksspelman). Guldmirket kan man endast ”’synnerligen framstiende

traditionsbirare” fa och det delas ut utan uppspelning. Fortfarande har inga kvinnliga spelmin
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fatt guldmarket, de tre kvinnor som erhallit mérket har varit sangerskor (Ramsten 1992:44). Mirta
Ramsten redovisar i sin avhandling Aterklang (1992) sina undersokningar om férdelningarna av
Zornmirken ifran 1966 till 1983 genom aspekter som latval, alder och kén. Jag har anvint mig av
hennes konsférdelningsstatistik samt kompletterat med siffror frin 1990-talet och fram till ar
2000. Uppgifterna om antalet uppspelande kvinnor under dessa tva perioder kan dven ses som ett
komplement till jimforelsen av de tvd musiktidningarna.

Genom Ramstens material kan man forstd hur folkmusikvigen, med viss efterslipning,
paverkat konsférdelningen pa uppspelningarna och hur det sedan dess langsamt blivit allt fler
kvinnor som soker sig till uppspelningarna. I slutet av 1960 ser man hur andelen uppspelande
kvinnor lig pa ca 12 %, for att ha 6kat med nastan det dubbla i slutet av 1970-talet da kvinnor
utgjorde runt 21 %. 1990, da den tidsperiod jag kompletterat med bérjar, hade andelen kvinnor
blivit 27% och sedan dess har kvinnor utgjort runt 1/3 av det totala antalet uppspelande.

Genom att f6lja den procentuella férdelningen av mirken mellan uppspelande kvinnor och
min kan man dra slutsatsen att spelstandarden ligger pa samma niva. Dock har flertalet kvinnliga
zornmirkesbelonade spelmin som jag samtalat med (utanfér uppsatsen) upplevt att manniskor
anklagat dem for att pa olika sitt ha anvint sig av sin kropp for att erhélla mirket.

Hur paverkar det kvinnors synsitt pa den egna kroppen och pd sin egen férmdga som
spelman? Kommer siffrorna att fortsitta 0ka trots det och tillslut na upp de sista 20%, eller

kommer det behévas en omvilvande och fundamental férandring 1 synen pa kvinnan for att det

ska bli mojligt?

Spelkvinnor i dagens folkmusik

Ldser pressmeddelande fran Rikskonserter om framgangar for svensk folkmusik pa musik-midssan
Folkalliance i Albugquerque i USA. Fastnar speciellt for detta stycke:

‘Medyerkat har Visen med nyckelbarpsfantomen Olov Jobansson i spetsen, trion Frifot med Lena
Willemark som blickfang, och spelmannen Bjorn Stabi och Kalle Almiof. Alla bland de bista av svenska
Jfolkmusikartister.”

Jag som trodde att Lena W sjing och spelade fiol i Frifot, si visar det sig att hon i sjilva verket dr
blickfing. Jag som brukar titta mest pa Per Gudpundson! Och stackars 1dsen som inte har ndgot
blickfdng, bara en fantom!
(fran diskussionslistan pa www.onelist.com, citerat i Lira nr2 -99

s34)
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Varfér blir Willemark blickfang och hennes manliga kollegor musiker? Hur medvetna dr dagens
folkmusiker om betydelsen av kén i sammanhanget? Betyder den historiska bakgrunden sa
mycket att man ser nagra monster utifran vad traditionen foreskriver?

Ganetz (1997) beskriver hur kvinnor inom rocken dr rebeller i dubbel bemirkelse; dels som
rockmusiker Overhuvudtaget och dels genom att vara kvinna inom ett maskulint definierat
omrade. Om traditionell folkmusik i sig kanske det inte kan sdgas att den dr utmirkande rebellisk,
ddremot har det alltid funnits element av antimodernitet som gatt i vigor genom aren. Samtidigt
som efterkommande generationer alltid stravat efter att omdefiniera folkmusiken till den egna
tidsandan. Trots det har den en tydlig historisk férankring som bidrar till att man till stor del
fokuserat pa traditioner och mer eller mindre noggrant foljt sina forebilder. Aven om dagens
folkmusik 1 manga avseenden bygger pa tradition maste man dnda sdga att den som egen genre
trots det 1 hog grad dr levande. Musikaliskt sett anvinds traditionerna som ett avstamp till ett

personligt uttryck. Men hur blev det med konsrollerna?

Vikten av forebilder

Ganetz (1997) stiller upp fyra olika sitt kvinnor 1 mansdominerade musikgenrer kan vilja att
gestalta sin kvinnlighet pa, i avsaknad av kvinnliga férebilder; en vanlig reaktion ér att ta till sig
det manliga och blir en s k pojkflicka. Den andra, som ocksa dr vanligt férekommande, dr att man
utgdr ifran en forestillning om en essentiellt grundad manlighet och mot det forma en respektive
autentisk kvinnobild som innefattar de traditionella egenskaperna som moderlighet, sarbarhet
osv. En tredje vig ar att aktivt anvinda den pastadda autentiska kvinnlighetens attribut som en
sorts maskerad och pa sia sitt avmystifiera kvinnan. Det fjirde sittet dr en slags
konsrollsoverskridande anarki ddr man spelar pa de kulturella motsittningarna mellan manligt
och kvinnligt (Ganetz 1997:88) (jmf de tva sistnimnda med Butler och Schwichtenbergs teorier

ovan). Kan man se nagot av detta hos de kvinnliga spelminnen eller uttrycks det pa andra sitt?

E: Att ha en forebild dr en vildigt stor sak. De forsta forebilderna jag hade var t ex, Tore
Hirdelin... sd goér man ju sa att man gar liksom under skinnet pa den minniskan, och det
ar ju lite svarare att gbra det pa en man om man ér kvinna. Sa jag undrar hur det hade varit
om det hade varit en gammal tant som jag hade f6rsokt krypa under skinnet pa. Det har jag
aldrig fitt veta. /.../ Jag skulle kanske ha haft littare att hitta till mig sjilv om jag hade haft
niagon av min egen sort som forebild. En kvinna dr ju mer i samma situation som jag pa

manga sitt och da kanske det hade varit littare att hitta till sig sjilv pa instrumentet.
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: Vad giller fiolspel har jag mest haft manliga forebilder. Gemensamt f6r dem /.../ ar att
g p Jag g

de i mina 6gon haft ett kvinnligt férhéllningssatt till instrumentet och musiken.

Bade Ellika och Jeanett har alltsa saknat kvinnliga forebilder. Ellika tror inte att hennes spel skulle
ha blivit speciellt mycket “kvinnligare” eller annorlunda alls om hon haft nagon kvinnlig f6rebild.
Diremot skulle hon haft littare att hitta sig sjilv 1 spelet eftersom kvinnor “har ett annat
forhallningssitt till saker och ting”. Redan under det rosa ticket pa BB insocialiseras man att bli
kvinna. Om man senare i livet fir en passion for att spela folkmusik pa fiol ar alla forebilder
plotsligt midn. Det kanske dr det Ellika menar ndr hon sidger att det inte behdver bli ett
annorlunda spel om det funnits kvinnliga forebilder. De hade kanske delat samma virld i storre
utstrickning. I samma syfte har Jeanett istallet s6kt sig till man som har lite av det kvinnliga i sitt

spel.

Kvinnliga traditionsbirare
E: Det finns vil nan brist pa kvinnlig tradition hir... Det kan ju vara sa att vi inte har haft
tillrackligt starka forebilder. Rakat fa. Hade vi haft ett par stycken Hjort Anders som varit
kvinnor sia hade det kanske sett helst annorlunda ut. Sana hir saker kan ju vara slump

liksom. Jag vet inte. Det har som blivit nagonting manligt 6ver det med fiol hir...

Slump eller inte. Traditionsbiraren har, som vi sett, i de flesta fall varit en man. Om man ska dra
traditionsmonstren ett steg lingre kan man se honom som ett patriarkaliskt éverhuvud for ett
brédraskap ur vilket han utser en arvinge som ska foéra traditionen vidare. Till skillnad frin
rocken kan man inte pasta att folkmusiken, i den traditionella meningen, férknippas med

ungdomlighet. Snarare far man bilden av att “gammal vet bést”.

Ellika har férdjupat sig 1 Bingsjotraditionen fran Dalarna, och anses vara en av de frimsta
foretridarna for den i Sverige. Hon har dven spelat fiol i ett antal mer nyskapande svenska
folkmusikgrupper pa 80- och 90-talet samt har sedan ett antal ar arbetat mycket med t ex indiska

och persiska musiker. Hur mycket spelar traditionen in i erkdnnandet av henne som musiker?
E: 7 Det dr som om det har att gira med att jag bovjar bli gammal. Att folk borjar tycka att jag blivit

traditionsbirare eller nat, plotsligt. Det har jag sett fram emot, ndr man far bli en san dar sur gammal tant som

far ha olika dsikter om allting bara for att har en viss erfarenbet. Det dr en vildigt skon kénsla att man far en
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annan respekt for att man varit med ett tag. Och det ar ju i och for sig riktigt. Jag har ju varit med ett tag. Aven

om jag inte tanker pd det pd samma sdtt som alla andra verkar gora.”

Det verkar som om hennes roll som traditionsbirare nu blivit starkare an hennes roll som
kvinnlig spelman. Malin, som fokuserat mycket pa den speldialekt som finns i hennes del av

Dalarna, har ocksa mirkt hur folk reagerar nir det dr en ung tjej som blir traditionsbirare;

M: "Folk kan komma fram efter en konsert och siga att det dr roligt med tejer som dr sa duktiga, och att det dir

speciellt att det dr tiejer som fitt drva en tradition efter en kénd spelman.”

Kvinnligt spelsprik
Ganetz (1997:104) redog6r f6r Maltz och Borkers studier av barns lek och hur de har kunnat se
hur pojkar och flickor tidigt lir sig hantera relationer pa olika sitt; flickorna lir sig att skapa och
bibehilla personliga och jimlika relationer, de lir sig att kritisera andra pa ett acceptabelt
(indirekt) sitt och de lir sig att tolka andra flickors sprak valdigt exakt. Pojkarna lir sig istillet att
hivda en dominant position, att dra till sig och behalla en publik samt att gora sig synlig nir
nigon annan har uppmarksamheten.

Utifran detta kan man forstda kvinnors betonande av den personliga upplevelsen 1 spelet och
det kan vara en forklaring f6r skillnaden i hur bendgna min och kvinnor dr att visa upp sig pa
scen. Det verkar som om det sitter sin prigel dven pa det spelade spraket. Jeanett beskriver hur

det kan yttra sig i spelsituationer;

J: "Ofta i den har stilen soker man inte pa annons efter spelkompisar, istillet triffar man folk och blir vinner pa
t ex spelmansstammor och sen birjar spela tillsammans i grupper. Man har alltsi ofta en vinskapsrelation innan
man borjar spela. Tjejer har ofta ett mer komplicerat och mindre rittframt sdtt att prata med varandra (man
lindra in ord osv) vilket kan vara bade positivt och negativt i en spelsituation. Jag upplever det ofta som positivt
och kan ta illa vid mig vid killars rattframma sdtt. Dock tycker jag att tiejer kan ha en_jobbig tendens att de
mdste stita och blota saker sa mycket hela tiden att det tar for mycket tid fran spelningen, medan killar a andra

sidan kan vara alltfor blinda for saker som behivs diskuteras.”
De flesta av mina informanter har en ganska tydlig bild av hur min respektive kvinnor uttrycker

sig olika pa fiolen. Jeanett far sammanfatta det nir hon beskriver hur man bor kombinera den

“manliga” och “kvinnliga” spelstilen for att fa ut mest av sitt musicerande. Kvinnliga

209



Maria Larsson

spelegenskaper sigs vara; 7sirligt, finessrikt, mattfullt, nyansrikt, kdnsligt och med mjuk klang”
och de manliga dr betonade pa “teknisk snabbhet, virtuost spel, driv, 6s och stark volym”.
Merparten av informanterna dr ocksa medvetna om att de péastidda skillnaderna i spelsitt stiller
kvinnan 1 underldge och dven de manliga informanterna tycker kvinnor borde ta mer plats 1 sitt
spel.

Lena har upplevt att hon saknar utmaning nir hon spelar med kvinnor;

L: ”For att jag sl ska fi en utmaning, testa nya grejer, fa en chans att spela med musiker som sjilva bar idéer
som ar kul, sa fir man i regel leta upp killar att spela med. /... Det dr svirt att fi tag pa kvinnliga musiker

som jag upplever att jag kan bli ‘trissad” ap.”

Daniel, som berittar att han spelar mest med tjejer, funderar pa hur mycket den sexuella
spanningen spelar in pa valet av spelkompisar. Om det dr en form av attraktion, om det betyder
att det blir mer legalt f6r honom att spela kvinnligt eller om det ér ett sitt f6r honom att

omedvetet hivda en dominant position;

D: ”Det finns en vildig sexuell laddning i musiken och ofta mera spdanning i att spela med tiejer. Eller kanske
lattare att hantera? lbland kan det kdnnas for intimt eller starkt att spela med killar. Jag tycker att killars
samspel ofta uttrycker mer tuppighet och visa upp sig dn kanslighet. / .../ Jag tror att var och en av oss verkliga
mdn och kvinnor besitter en massa olika av dessa “manliga” och “kvinnliga” egenskaper. Kanske dar det littare
for mig som man att plocka fram och odla mina “kvinnliga” sidor i samspelet med en kvinnlig musiker och vice

versa. Kanske kan jag ocksa vara mer manlig utan att behiva konkurrera med en annan hanne?”

Det dr 1 sammanhanget intressant att notera att ingen av mina kvinnliga informanter uppgav att
de haft forebilder som varit kvinnor, medan tre av fem av de manliga namngav olika kvinnliga
forebilder. Det kan vara en ren tillfillighet. Det kan ocksa ha att géra med det Daniel nimner.
Men spelegenskaperna som de kvinnliga férebilderna sigs ha formedlat till minnen har inte ingatt
1 det generaliserade “kvinnliga” spelsittet.

Ellika upplever de djupt rotade férdomarna om hur kvinnor och min ska spela som mycket
himmande f6r unga kvinnor som vill hitta sin egen rost pa instrumentet. I ambete av pedagog pa
KMH och forebild f6r manga spelmin hoppas hon att hon ska kunna visa att spelet ska visa

personlighet, inte kon.
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E:>Nu ndr jag har tiejer som elever sa hoppas jag att jag kan ge denr en forebild som séiger “du kan viga spela ut!
Vaga visa vem du ar!” For jag tror att det dr mdnga som inte gor det. Jag har sjaly varit med om ett par ganger
att jag fatt hora att jag inte spelar kvinnligt, ndr jag tagit i och saddr. Negativt menat att “va synd att du inte
spelar kvinnligt”. Det tycker jag dr otroligt trakigt for det visar ju bara pa en enorm massa fordomar som jag
tycker dr vildigt ytliga. Och da hoppas jag att andra kvinnor som spelar med mig nu att de ska kéinna att de har
rétt att spela precis som de dr. Och da tror jag att det ar manga tejer som kanner att “saddar kan jag ju inte gora,
dd dr jag okvinnlig”. Man kan ju vara en san person som spelar mjukt och forsiktigt, och det dr ju lika manga

mdn som dr sa. Man dr ju pa olika sdtt och det dr det man ska leta efter ndr man spelar, att uttrycka sig sjily.”

Kvinna pa scenen

Folkmusiken som scenkonst ér en relativt ung féreteelse. Nir stilen nu har kommit att flyttas till
en annan arena, paverkar det kvinnors roll i musiken? Om de gamla spelmansidealen struktureras
om, giller det genusmoénstren ocksa?

McClary (1991) behandlar ifran ett musikaliskt perspektiv det stindigt aktuella problemet att
en kvinna som upptrider 1 offentligheten riskerar att bli betraktad som sexuellt objekt. Det
vistetlindska sambhillets uppdelning av manlighet-sjil/kvinnlighet-kropp blir extra tydligt i
performativa musikaliska sammanhang. Visterlindsk musik talar minst lika mycket till kroppen
som till sjilen vilket har medfért att musikframforanden till stor del virderas i artistens férmaga
att spela pa sexualitet, begir och makt. Hon menar att en man kan anvinda sin sexualitet pa
scenen och samtidigt fa behalla sin subjektivitet, medan kvinnor som anvinder den instrumentala
musikens icke-verbala kommunikationsform pa scen “are viewed as sexual commodities regardless of their
appearence or seriousness” (McClary 1991:151). Det kan man aterknyta till bondesamhillets mening

av “offentliga kvinnor”, vilket betydde att en kvinna pd scen fortfarande ses som en slags

prostituerad.

McClary, som de flesta feministiska populirmusikforskare, tar sedan artisten Madonna som
exempel pa den post-/senmoderna kvinnan som tar det offentliga utrymmet i besittning och
exponerar sin kropp utan att bli objektifierad. Kameleontliknande skiftar hon stindigt skepnad
och forblir lika framgangsrik. Madonna anvinder sin sexualitet men behaller fortfarande

kontrollen, och kroppen omdefinieras till “en postmodern lekplats” istillet for ett “modernt

slagfilt” (Schwichtenberg 1993:280). Hon suddar pa sa sitt ut uppdelningen mellan Jora och
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madonna, vilket kan sigas vara ett steg mot malet att kvinnor till slut blir subjekt och inte
normavvikande objekt.

I den kommersiella musikbranschen ér exponerandet av kroppar sa mycket tydligare och mer
uttalat. Om man vill férs6ka se underliggande konsrelaterade maktstrukturer kan det pa sitt och
vis underlitta eftersom man da vet vad man har att kimpa emot. Folkmusiken priglas ddremot
inte av samma uttalade kroppsfixering vilket kan vara en orsak till att det verkar vara svart for
informanterna att formulera hur man ser pa manligt och kvinnligt.

Nir Ellika dr pa scen dr hennes musikeridentitet det enda som finns. Den kvinnliga identiteten

som publiken ibland ser istillet och ger respons for kinns frimmande f6r henne.

E: 7 Det har varit nagon gang ndr man spelar pa nagon kinbb och man tagit av sig trijan for att man blivit varm
och sd har folk birjat skrika, da inser man pltsligt att de tanker pa ett annat sdtt. Men dven om det har varit sa
att folk har sett pa mig pa det sttet s tror jag att jag inte alltid forstatt det sjilv. Jag tanker inte pa det sdittet om

mig sjdly. Jag tanker pd mig sjdly som musiker sa jag blir snarare forvanad om jag kdnner av det.”

Aven om Jeanett verkar mer medveten om sin kvinnlighet pa scen si kommer det frimst genom

musiken, inte genom hennes egen kropp;

J: "Omr medmusikanter eller personer i publiken har en passion for mig som kvinna snarare an _for min musik sa
ar det klart att det kdnns. Dock dr det inte darfor jag spelar musik. Ndr musiken blir sjalvsvingande och jag
kdnner att allt flyter och det later bra kan jag fi en kdnsla av att vara vacker, att jag njuter av mig sjily, av det
Jag presterar och dven av att vara kvinnlig. Det finns dock kvinnliga musiker som spelar mycket pa sin
kvinnlighet genom rorelser och minspel, vilket jag kan bli véldigt besviken over och tritt pa. Jag tappar fortroendet
[for deras egentliga kunskap och intresset for vad de egentligen presterar. Ofta gar det hand i hand, att om man inte

kan prestera sa bra sa far man ta till andra metoder for att fa folk att hyssna.”

Markus och Daniel tycker inte heller att en medveten kvinnlighet/manlighet h6r hemma bland

folkmusikens fiolspelare. Man ska vara sig sjilv, och i musiken.
Markus,
"Svenska strakare brukar inte anspela pa att vara sexiga — langt darifran. De flesta dr ganska mycket sig sjilva

— bdde mdn och kvinnor.”

Daniel;
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"Klart man vill se bra ut pa scen, men inte speciellt manlig. For mig dr folk som gar in i sitt musicerande ndt av
det sexigaste jag vet, daremot inte nar folk medvetet forsiker vara sexiga pa scen, det blir litt pinsamt.| ...| Stora
musiker kan vara sin person oavsett man eller kvinna och na ut med det de har inom sig, klart man anvinder sig

av kdnet, men det gemensamma for ménniskor dr ju att vi har kin, inte vilken form det dr pa det.”

Klader och utseende

71'm not playing to represent what 1'm wearing, and 1'm not dressing to represent what 1 play” (Frith
1998:219)

Bayton (1998) beskriver hur kvinnliga rockmusiker vid det forsta offentliga speltillfallet plétsligt
brukar bli medvetna om betydelsen av valet av klider och vilken laddning kliderna fir nir de ska
biras pa scen. Inget klddval f6r scenen blir siledes helt spontant, dven om man stravar efter att se
“naturlig” ut sa dr ocksa det dr ett medvetet val. De allra flesta tjejer vill antagligen ”se bra ut” pa
scen, men grinsen mellan att se attraktiv ut och att vara ett sexobjekt dr harfin. Bayton skriver att
det resulterade i att de flesta av hennes informanter “klidde ner sig” infor ett scenupptridande
for att kunna bli tagna pa allvar. Kvinnliga musiker forvintas dock kla upp sig 1 hogre grad dn
manliga, det giller speciellt sangerskor eftersom de oftast har en central roll pa scenen och ska
vara den visuella behillningen av framtridandet. Inom vissa musikgenrer dr klidseln starkt
sammankopplad med den musikaliska identiteten (eller omvint) medan man 1 dagens folkmusik
kan se en ganska stor spridning i kladstilar. Ovanstidende citat fran Frith far dirfor gilla de flesta
av mina informanter, kanske for att det dr en sd pass stor aldersspridning pa folkmusikutovare

och kroppsfixeringen darfér mindre framtridande.

E: "Det dir pa scenen precis som ndr man gar pd fest, att man Rldr sig s att man kdnner att det har dr jag och
att man mar bra. Jag kan inte kld ut mig for mycket for da kanner jag att det inte jag som spelar. Skillnaden
mellan mig och en skddespelare dr ju att det dr jag. Jag litsas inte att jag dr nagon annan. / .../ Det har kanske

blivit mer de senaste daren som jag kanner att jag kan tilldta mig det.”

Ellika understryker aterigen det personliga i spelet och hur klidseln kan paverka det negativt.
Med aren har hon hittat sig sjilv 1 spelet och blivit ”ett med instrumentet”. Strivan efter att
indikera kvinnligt eller manligt blir in mer orelevant.

Aven Jeanett poingterar hur viktigt det ir att forst och frimst visa vem man ir genom

musiken, inte genom yttre faktorer;
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J: Jag forsoker aldrig vara nagot som jag inte dr. Jag vill hela tiden kunna kdnna igen mig sjilv, liksom jag vill

att publiken ska kunna kdnna igen mig i musiken.”

For Sara, som klar sig ”kvinnligt” i vanliga fall, blir det naturligt att dven gora det pa scen.

S: "Jag kldr mig kvinnligt (tajta kldder t ex) i vanliga fall, déirfor gor jag det dven i folkemusiksammanhang. |ag
tror att manga kvinnor och mdn dndrar utseende till ett visst folkmusikanpassat” utseende vid sana

sammanhang. Det tycker jag dr larvigt.”

De storre ”folkmusiksammanhang” som idag skulle kunna renodla ett ”folkmusikutseende” pa
det sittet hon beskriver dr spelmansstimmor, mer traditionellt inriktade tillstillningar och olika
festivaler som istallet behandlar folkmusiken som genre idag. Om man dndrar klidsel till de
sociala sammankomsterna dr det en sorts yttre markering att man tillhér samma intressegrupp
just for tillfillet. Det ser man i de flesta musikfestivalsammanhang. Nir samma personer traffar
andra minniskor som de har ett speciellt intresse gemensamt med kan klidseln antagligen se
annotrlunda ut.

Folkmusikklddsel dr nog i Saras 6gon en antingen mer “alternativ”’, 70-talsinspirerad kladsel

eller en nutida sorts arbetarklddsel, som Lars beskriver:

L:Om jag far vilja vilka klider jag ska ha pa scen sa brukar det bli jeans och t-trija eller skjorta. Jag har garna

boots eller liknande pa mig ocksa.

Bayton (1998:109) beskriver hur man i manga avseenden maste skira ner pa sin “kvinnlighet”
som instrumentalistartist. Man maste fila ner manikyrerade naglar, det dr svart att ha en
spelmissigt ritt hdllning och stabilitet om man har hégklackat och man blir svettig och r6d i1
ansiktet. Ndr man spelar fiol kan dessutom eventuellt ”giddhing” (slappa Gverarmar) framtrida
tydligt om man i drml6sa klader, man far dubbelhaka och ansiktet kan se hoptryckt ut.

Ellika menar att det dr nagot man far jobba pa att sluta tinka pa;

E: "Och sa tror jag att manga tejer, ndr man spelar fiol t ex, att man maste tinka pa hur man ser ut. Sd man
inte ser ful ut nér man haller i fiolen och sina saker, som jag tror att killar inte bryr sig sarskilt mycket om. JAG
Glommer bort det, tror jag. 1bland har jag nog tinkt pa det, ndr man ser bilder "Usch, va man ser dubbelhakorna
ndr jag haller i fiolen™, men det bjilper inte for jag glommer bort det och jag dr vildigt glad for alla ganger jag har

glomt bort det.”
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Vokal och instrumental

Att sd stor del av kvinnliga musiker dr sangerskor forklarar McClary med att de genom den med
text forsedda sangen kan fa publiken att fokusera pa sjilen (det inre) istillet f6r kroppen (det
yttre) (McClary 1991:151). Bayton (1998:13) menar istillet att pa scen dr sangerskerollen den enda
som inte rivaliserar med minnens vilja att uttrycka sina tekniska firdigheter pa instrumenten.
Aterigen tas forhallandet kvinna/kropp/natur upp. Kvinnans naturliga instrument 4r hennes
kropp och minnen kan kontrollera den genom tekniken. Det idr ocksa intressant att i
sammanhanget notera hur tidigt grunden ldggs f6r det och hur det verkar bada vigarna. Lika ofta
som en man siager “Nej, jag kan inte sjungal” (i nyktert tillstand) hdvdar en kvinna att hon absolut

inte kan spela nagot instrument. Ddremot dr det vanligt att hon uppger att hon istillet sjunger lite

?till husbehov”.

D: 7Det dr storre skillnad pa hur sangerskor uttrycker sin kvinnlighet jamfért med kvinnliga
instrumentalister. Att spela ett instrument dr vil mera traditionellt manligt, och kvinnliga
instrumentalister har nog storre frihet dir att vilja om de vill gd ut starkt med sin kvinnlighet eller

“bara” vara instrumentalister medan kvinnliga singare forvintas uttrycka sin kvinnlighet.”

Daniel har mirkt att kvinnliga instrumentalister jamfort med sangerskor verkar ha ett bredare
genusspektra att verka utifran. Vokalisterna har en rik kvinnotradition att dsa ur och har siledes
frimst kvinnliga forebilder. Dessutom har de ofta en central roll i scenframtridanden och
fungerar 1 storre utstrickning dn instrumentalister som blickfing”. Kvinnliga instrumentalister
tar istéillet del av tva virldar; den kvinnliga eftersom de trots allt besitter en kvinnas kropp, och

den manliga eftersom de genom spelandet dr en del av en manlig sfir.

Den langa vigen till karridren
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Om man ser till dagens musikindustri i stort dr det tydligt att kvinnor har blivit konsumenter
istallet f6r producenter av musik. Om man utgar ifran att man inte fods till att bli en skicklig
fiolspelare maste det alltsd betyda att det ligger ndgot socialt bakom kvinnornas frinvaro i
spelmanskarridren. Bayton (1998:40) menar att det (gillande rocken) hirrér fran den livsmening
samhillet ger unga tjejer. Om man tittar pa omslagen till de veckotidningar som riktar sig till
tonarsflickor ar det uppenbart att det enda fritidsintresse en ung tjej behéver ha idr att forma sin
kropp efter kvinnoidealet och pa sitt kunna skaffa en pojkvin.

Applicerat pa folkmusiken kan man siga att medan killarna sitter och pluggar in litar och
forsoker harma sina forebilder dgnar sig flickorna at att prata om killar med sina tjejkompisar,
hinga upp idolbilder och drémma om att bli spelminnens fru...

Bayton skriver ocksa att det dr tjejer ur arbetarklassen som verkar mest bendgna att hinga upp sitt
liv pa att hitta en make och gifta sig. Om dagens folkmusiker fortfarande har en dragning till
bondesambhillets ideal eller om flertalet folkmusiker har sin bakgrund i arbetarfamiljer liter jag
vara oundersokt.

Om flickorna nagra ar senare kommer pa att det kanske kunde vara roligt att spela sjalva har
killarna manga drs forsprang. Killar har dessutom en tendens att i storre utstrackning anvinda
och utveckla den speciella terminologi som finns i musikvirlden. Det yttrar sig 1 att tjejer, som
inte hinger med i jargongen, effektivt utesluts ur gemenskapen. Inom folkmusiken blir ofta
studerandet av vissa traditioner och traditionsbirare ett forum foér sk “word-dropping”. Killar lir
sig ocksd tidigt att anvinda teknik medan tjejer istillet uppmuntras att odla sina vardande och
humanitira ”egenskaper”. I lingden betyder det att min far egenritt pa teknik och att manga
kvinnor hyser misstro till den. Det kan ocksé leda till att kvinnliga musiker kdnner sig otrygga i
inspelningssituationer da de dr “utelimnade” at tekniken.

Det ir lang vig till egen karridr som kvinnlig spelman. Jeanett har uppfattat problemet som en

skillnad mellan man och kvinnor att ta kritik;

J: 7Jag tror att midn och kvinnor har olika sdtt till sjilvkritik och att det gor det svdrare for kvinnor att
upptrida offentligt. / .../ Kritik mot en kvinnas spel kan ses som kritik mot hela hennes person. Onmuwint kan
detta ses som att om en kvinna beundrar en mans spel blir det litt en beundran for hela hans person (eller om hon
inte gillar personen kan det bli svart att gilla hans musik). Detta dr kanske anledningen till att sa mdinga mdin
vill bli musiker... och en anledning till att tiejer blir sa fordlskade i musiker...”

Lena, bland andra av informanterna, funderar pi om det dr kvinnors benagenhet att halla sig
innanfor kollektivet och fokusera sig pa det sociala 1 spelet som haller tillbaka dem frin egna

karridrer;
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”Kanske dr det sa att kvinnor mdste uppmanas av andra i miljon for att t ex stilla sig sjily pa scenen eller spela
in skivor. [...| Sjaly uppticker jag att jag ibland vantar pa att ndgon ska foresld mig att jag ska gira det ena
eller det andra, detta trots att jag vet att jag dr fullt kapabel till att gira det. /.../ Frin mina kvinnliga
spelkompisar kéinns det ibland si att det inte har varit helt ok att gi utanfor gruppen och gora nagot eget. / .../

Kanske dr mdinga tiejer ridda for att bryta inrotade sociala monster som man kénner sig hemma i2”

Flera av de manliga fragelisteinformanterna féreslog att kvinnor kanske saknade det
entreprenorskap och den driftighet som krivs for att vaga sig in 1 karridgren. Har édr J6rgen, Lars

och Goran:

) At inte sa manga kvinnor arbetar yrkesverksamt med folfmusik kanske beror pa att de inser att det dr
ganska svart att forsirja sig pa folkmusiken och darfor gor ett annat utbildnings- och yrkesval. Dessutom krdver
_yrkeskarridr inom folfmusiken bade hog niva pa musiken OCH. en evig konkurrens om ganska fa speltillfillen.

Ranske dr mdin mer bendgna att ge sig in i den kamp som ett liv som professionel] musiker kriver.”

L:”Killarna birjade komma iging | med harpspelandet/ pi 70-talet, tiejerna kom lite efter, men jag tror dom dr i
majoritet nu. /...| Det tar ju ett tag for tiejerna med, precis som det gor for oss killar, att sli sig fram till den
positionen att man KAN leva pa att spela. Pa 70-talet var det inte minga killar heller som var proffs och tiejerna
ligger, skulle jag tro, atminstone 10 dr efter. (?) Kanske dr det sa att killar dr mer “gapdiga”? Eller saknar
gjdlvkritik..? Kanske dr det en killgrej att frambdva sig mer? Eller, om jag ska provocera lite, kanske killarna dar
battre spelman?! OM det nu skulle vara sa, skulle det ju i sd fall kunna bero pa var “tjuvstart” med riotterna i
60-70-talet?”

G Tjejer kanske har en mer realistisk uppfattning om arbetsmarknaden.”

Ellika, som har lingst erfarenhet som professionell musiker av mina informanter, kan 1 efterhand
se monster 1 hur hon behandlats som musiker. Ménster som kan vara svira att uppdaga nir man
ar mitt 1 det. Kan det faktum att media pa senare tid uppmirksammat kvinnliga musikers villkor
paverka ens bild av det férflutna? Eller dr det sd naturligt for tjejer att bli satta pa undantag att

man inte reagerar forrin man upptacker hur det ar att sta i férgrunden?
E: ”Om jag tanker tillbaka har jag haft bide for- och nackdelar med att vara kvinna. Jag tror att jag av vissa

spelmdn inte har blivit sedd forran nu, faktiskt. Sana som borde ha upptickt mig tidigare har inte lyssnat pa mig

tidigare. Samtidigt tror jag att andra kanske HAR lssnat pa mig och gett mig mer plats dn jag egentligen ens var
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vérd som musiker fran birjan just for att jag var tjej. Jag tror att jag inte reflekterade sa mycket over det di / .../
Jag ser monster nu i efterhand. Och jag kan ocksd nu se monster bur duktiga kvinnliga spelmdn som jag ser inte

blir yssnade pd. Sd dr det faktiskt. De dr skitduktiga pa att spela, men det dr ingen som midirker dem.”

Det hir osynliggbrandet har inget med driftighet att géra. De mekanismer i samhillet som visade
sig i den manliga historieskrivningen gor sig gillande dn idag.
Malin nimner ocksa hur man som tjej utesluts ur den manligt priglade spelmansidentiteten,

nagot som ocksa kan jimforas med bilden av den manliga rockstjarnan:

M: ”Det dr svart att hévda sig i en mansdominerad virld. For att vara en riktig spelman sa skall man ju supa

och vandra runt hos damerna och det funkar inte for oss tiejer.”

Att ’supa och vandra runt hos /killarna/” borde inte vara nigot storre problem rent praktiskt for
en tjej. Orsaken till att det ”inte funkar” dr 1 sa fall att om en kvinna anvinder sin sexualitet pa det
sittet samtidigt som hon ir en mer eller mindre offentlig person blir hon dubbelt mirkt som
prostituerad. “Folkmusikhora” dr ett begrepp som florerar omkring beskrivande nagon 1
folkmusikkretsar man anfar ir ’sexuellt frigjord”. Jag har linge funderat pa vad den manliga

motsvarigheten till ”folkmusikhora” skulle vara. ”En riktig spelman”, kanske.

Familjen eller musiken?

Bayton (1998:98) behandlar den konfliktsituation manga kvinnor kinner av nir det kommer till
att skaffa barn och samtidigt kunna vara professionell musiker. ”Musicians schedule their lives around
music as mothers do around their children” (Bayton 1998:98). Om man da bade dr musiker och mor kan
det bli svart att fa thop det. Om man, som Bayton papekar, inte dr vildigt framgangsrik eller
vildigt formogen.

Haller man pa med folkmusik blir graden av framgang nagot reducerad om man jamfor med
mojligheterna inom den kommersiella musiken. Man blir inte heller speciellt rik pa det, hur
framgangsrik man dn dr. Men vilken genre det dn giller médste man vara beredd att ligga ner
mycket arbete for att kunna forsérja sig pa musiken.

Bayton visar hur mién har en storre bendgenhet att kunna isolera sig fran sin omvirld och totalt
hinge sig at musiken, vilket resulterar i skickliga musiker, men kanske inte de ideala fiderna. Hon

har dock ocksa noterat att det pa ett sitt kan vara littare f6r musiker-médrar att kunna fortsitta
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med musiken om den andra forildern ocksa dr musiker, men det kan ocksa yttra sig i att fadern
anser att hans musik 4r viktigare d4n hans partners och att han fortsitter musicera 1 lika hog grad
som forut medan hon helt far omskola sig till féralder.

Ser det likadant ut inom folkmusiken eller lever 70-talets alternativitet i form av pappaledighet

kvar? Jeanett har uppmarksammat fenomenet bland hennes vinner;

J: "Man kan fundera pa varfor det finns sd fi par inom folfmusiken ddar biada spelar. Personligen kénner jag en
hel del par dér bida spelat ndr de en gang triffades, men ddr det bara dr en som fortfarande spelar efter ett tag

tillsammans. Dessutom dr det oftast mannen som fortsdtter att spela.”

Det verkar dock som om det i manga fall 4r en odefinierbar lingtan hos kvinnor efter ett fast

familjeférhallande och barn som far ga fére musiken;

J: 7 Jag tror att det faller sig ganska naturligt for en del kvinnor att sa smaningom i livet priovitera barn och
Sfamilf fore musikintresse. Det handlar ofta inte om en forsakelse utan en omprioritering, vilket kanske kan vara

svart for utomstdende att forstd.”

Men varfér ar det kvinnor och inte méin som gor den omprioriteringen? Om man ser till Ellika,
som fortfarande inte har familj och barn, kdnner hon att hon prioriterat bort det for

musikkarriarens skull?

E: Jag har ju hela livet gjort mina personliga val vilket har inneburit att jag valt bort en massa situationer dér
det kunnat bli familj och barn, men jag kan inte saga att har nagonsin medvetet “valt” musiken. Jag kanske har

»

gort den uppofffringen men det dr inget jag har bestamt att jag ska gira. Det har bara blivit sa.

Ellika har vistats valdigt mycket pa scen och hon beskriver hur hon har ett mycket personligt
férhallande till sin publik. Scenen har i princip blivit hennes hem. Med sia mycket scenvana, och
antagligcen med en god portion sjilvfortroende redan innan det, har férbindelsen med publiken

blivit nastan familjemassig;

Ndstan varje ging jag ska ga ut pd scen sa undrar jag varfor jag inte har ett annat jobb. Jag undrar vad jag ar
[for en idiot som haller pa med det har, * varfor jobbar jag inte pa posten istillet?!” Att det dr si och att sen ta sig
forbi det och ut pa scen, det dr lite liknande som att vara bergsklittrare. Det dr en drift, liksom. Sen dr det nagot

annat som hénder nir man AR pa scen. |...| Det dr som en sorts vildig glidje, som att jag tréiffar min familj
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ndr jag kommer upp pa scenen, som ar gentemot publiken. Jag kdnner mig liksom hemma med publiken. Jag far
ofta tanka mig for sd att jag inte pratar for fritt, sa att jag kommer ihdg att jag faktiskt dr pd scen och att det
sitter mdnniskor ddr som jag inte kdnner. Man kan fa for sig att jag dr hemma’. Och da vet man ju inom sig

Samitidigt att det dr man inte, och da dr det en valdig njutning, liksom.”

Sammanfattande diskussion av intervjuerna

Eftersom det av tradition inte finns nagra kvinnliga férebilder f6r svenska spelmin sa har man,
som bade kvinnlig och manlig utévare av instrumental folkmusik, fatt ta efter manliga fiolspelare.
Jag visade fyra olika utférandeformer av genus som kan bli aktuella nir man som kvinna blir del
av en sa manligt dominerad arena. Det verkar dock som om mina informanter 1 hogre grad har
problematiserat manligheten/kvinnligheten i spelandet (insidan), 4n genom kroppen (utsidan).
Det kan bero pa att folkmusiken inte existerat pa scenen sa linge. Innan den blev en scenisk
uttrycksform hade den ju en praktisk funktion i dansen och man var tvungen att arbeta med
faktorer som gung och driv i sjilva musiken for att tillfredsstilla den dansande publiken. De
dansade till spelmannen. Han fick se ut hur han ville.

Det verkar didrfér som om det har blivit en sorts kulturkrock mellan den traditionella
spelmannens auditiva konst och dagens visuella. Och det blir kvinnorna som mirker av det
eftersom exponerandet den kvinnliga kroppen innebir att den automatiskt blir féremal f6r ”den
manliga blicken” och musiken de vill framf6ra blir mindre viktig. Dvs om en tjej trots allt tar sig
till offentligheten kan hon litt bli bortskramd darifran nar hon uppticker att publiken inte lyssnar
pa hennes musik utan betraktar henne som en kropp. Mina informanter har iakttagit fenomenet,
men inte problematiserat det. Flera av dem har uppgett att orsaken till att de tagit sig sa laingt som
de har kanske har berott pa att de varit “lyckligt ovetande” om det.

I tidig alder ldr sig flickor och pojkar att uttrycka sig olika och det ér snart tydligt vilka som far
ta mest plats. Det ger sig 1 uttryck dven i informanternas syn pa det spelade spraket. Killar ar
malinriktade och rittframma, medan tjejer dr avvaktande och mer bendgna om att saker och ting
ska fungera socialt. Till det kan man ligga den stindiga pressen pa unga kvinnor att dgna sin fritid
at att fa den ideala kvinnokroppen sa att de kan bli ”lyckligt bortgifta”. Medan killarna alltjimt ar
malinriktade, och sidkra pa att bli en duktig spelman. Samhaillsstrukturen gor att villkoren for att
ge sig in 1 folkmusikbranschen inte dr de samma f6r kvinnor som f6r mién.

Den tavlingsinriktning som de manligt dominerade Zornmirkesuppspelningarna kan
symbolisera yttrar sig i det spelade spraket ocksd. Min sigs visa en slags “tuppighet” och ar

hégljiudda, medan kvinnor ska spela kinsligt och mattfullt. Aven om informanterna ir medvetna
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om att det hindar kvinnliga spelmin att ta plats konstruerar hela tiden férdomarna en sanning
genom forestillningen att det ar sa.

“Traditionsbarare” dr ett ganska laddat uttryck i folkmusiken. Det star pa ett sitt f6r nagonting
tillbakastrivande, samtidigt som de allra flesta spelmin idag vill siga sig tillh6éra nagon lokal
speltradition och pa sa sitt tagit del av traditionsbarares kunskaper. Det ér fa av de professionellt
verksamma spelkvinnorna som inriktat sig pa nagon speciell tradition. De verkar hellre séka sig
egna vigar. I brist pa forebilder kanske det dr en naturlig vig? Samtidigt som traditionen kan vara
trygg att falla tillbaka pa genom att man fokuserar det auditiva dr det solistiskt priglat och darfor
utelimnande. Sirskilt eftersom kvinnor uppfostras till att verka kollektivt, om man ser till

informanternas svar.

Slutdiskussion

Jag har med uppsatsen férsékt ge en bild av instrumentspelande kvinnors roll i den svenska
folkmusiken. Eftersom folkmusik dn idag dr sd historiskt forankrad genom tradition undersokte
jag forst forutsittningarna for kvinnligt musicerande i det sena bondesambhillet, ur vilket
folkmusikbegreppet hirstammar. Utifran det jimforde jag situationen fér kvinnliga spelmin idag,
med hjilp av folkmusikutdvande informanter och med olika vinklingar pa genusforskning.

Kvinnors musicerande i bondesamhillet var tydligt avgrinsat till de arenor dir deras arbete
foretogs. I hemmet eller i arbetet med kreaturen; lagstatusarbete 1 det (av maktstrukturen) dolda.
Fiolspelandet horde till den manliga, offentliga sfiren. De enda kvinnorna som fick vistas i
offentligheten var hororna. Diremot édr det av vikt att ifragasitta hur ovanliga de kvinnliga
spelminnen egentligen var - om det verkligen var si eller om historieskrivningen om spelminnen
automatiskt uteslot kvinnor.

Folkmusik pa fiol har under det senaste decenniet kommit att bli frimst en scenisk konst efter
att alltmer ha mist sin ursprungliga funktion som dansmusik. En av fragestillningarna infor
uppsatsen var hur det kan ha paverkat kvinnors forutsittningar att upptrida med folkmusik. Nir
musiken flyttades till en annan arena kanske den skulle omladdas till att bli kbnsneutral? Det
verkar dock som om problemet fick en ny dimension nir den auditiva folkmusiken blev visuell.
Folkmusiken, som en traditionsbaserad genre, fokuserar fortfarande mer pd att musiken ska
fungera till dans, dn reflekterar Over att kroppen exponeras pa scenen. Till skillnad fran t ex
rocken. Sa nu nir kvinnors moijligheter till att bli spelman 6kat pa flera sitt (utbildningar osv) gor

istillet den sceniska framstillningen att de anda blir féremal f6r den normativa ”manliga blicken”
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och deras kroppar blir intressantare dn deras musik. Pa sa sitt betraktas fortfarande kvinnor 1
offentligheten som ett slags prostituerade.

Mina kvinnliga informanter uttryckte en omedvetenhet infor sin kvinnlighet pa scenen som
forvinade mig lite grann. Ar mahinda folkmusiken mer frigjord 4n andra musikinriktningar vad
giller ”naturliga” konsidentiteter eller beror det pa en mer utbredd omedvetenhet om betydelsen
av kén som omoijliggér problematisering? En orsak till att jag férvintade mig att kvinnor
problematiserat sin roll 1 hogre grad kan vara att jag, 1 mitt offentliga folkmusicerande, inte har
utgatt fran tradition 1 sd stor utstrickning utan har istillet blivit en del av en mer visuell inriktning,
Jag har dirfor kanske mirkt av det tydligare.

Friths performanceteorier kan appliceras pa de kvinnliga informanternas beskrivningar av
problematiken kring deras scenframtridanden. Konflikten mellan det inre och det yttre blir
tydligt fo6r en kvinna pa scen nir man ser sig sjilv som musiker (ndgot som kommer inifran)
medan publiken istillet uppmirksammar personen som kvinna (det yttre). Informanterna utgick
ifran att publiken sig dem som ett subjekt, medan erfarenheterna sa att de inte alltid gjorde det.
Det performativa objektets mening gick inte alltid fram.

Ett sitt att komma runt det dr att man maskerar 6ver den kvinnliga kroppen med manlighet, i
likhet med Mister-Ahs Johanna, och blir en pojkflicka. Det kan ses som en strategi for att fa
fokus pa musiken istillet for att bli virderad efter sin kropp. Enligt Butlers teorier skulle det
antingen betyda att man utmanar de givna restriktionerna och skapar sig en egen identitet utifrin
ett friare genustinkande. Eller sa dr det ett sitt att fors6ka gébmma sin utsatta kvinnlighet och
istallet forma sig efter den manliga normen.

Jag forvintade mig att kunna se tydligare monster av McClarys hora/madonna- dikotomi, men
det yttrade sig mest 1 den vokala, jimfért med den instrumentala kvinnorollen. Sangerskor
forviantas ofta ha en moderlig eller jungfrulig framtoning, samtidigt som de har krav pa sig att
vara ’sexiga” eftersom de ofta dr centrala i det visuella framtridandet. Fiolspelerskorna har istéllet
mojligheten att ta till sig en mer kénlos roll. ”Folkmusikhororna” finns i bada ligren och har
ingen koppling till det sceniska.

Fragan varfor det finns sa fa yrkesverksamma kvinnliga spelmin som syns i media och har en
framtridande roll som individualister pa den svenska folkmusikscenen dr en komplex friga som
inte bara ror folkmusiken. Man kan se pa de allra flesta andra instanser i samhallet att det dven
dir ar min som dominerar pa de hogre posterna i karridrstegen. Man kan t ex jimféra med
ridsporter eller med kockyrket; hur stor andel killar dr det pa ridskolorna pa amatérniva? Hur

manga killar jimfort med antalet tjejer ar intresserade av matlagning i grundskolan?
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Osynliggérande och sirskiljning av kvinnliga spelmin ér en effekt av det mansstyrda samhille
som enligt Butler skapade konsstrukturerna for att kunna utéva makt. I historiebeskrivningarna
liser man enbart om manliga spelmin trots att Linné hdvdade att ”Qvinfolken dro spelmin”. 1
dagens folkmusiktidning, som dven den kommer att bli historia, ldser vi fortfarande om alla dessa
manliga spelmin. Trots att man pa vilken spelmansstimma eller folkmusikfestival som helst ser
att det finns massor av duktiga spelkvinnor.

Hur ska man kunna komma till ritta med ett problem som det hir som ir sa djupt forankrat 1
maktstrukturer, tradition och osynliggérande? Kan I6sningen vara att, som kvinnliga rockmusiker
gjort sedan 70-talet, ordna konserter och seminarier endast med kvinnliga spelmin eller bidrar det
istallet till den sérskiljning som essentialisterna foresprikar? Jag tror dnda att det kan vara ett steg
1 ratt riktning eftersom det forsta delmalet maste vara att medvetandegora vilken stillning kvinnor
1 spelmansvirlden egentligen har.

Nistan alla mina informanter delade férestillningen om att kénsmonstren i den svenska
folkmusiken var pa vig att brytas. Aven om den optimistiska forestillningen har hirskat i
artionden. Fyra av de nio studenter pa Kungliga Musikaliska Hégskolan som nu studerar for att
bli folkmusiker pa fiol ir tjejer. Ellika menar att de ar vildigt starka instrumentalister allihop och
hon ar saker pa att “mdnga av de har tiejerna kommer bli valdigt offentliga”. Jag hoppas verkligen att hon
har ritt och kanske vagar man sig pa att siga; ’Om en sadar tio ar, dr det sikert lika vanligt att se
en tjej som en kille sta dir”, som forebild f6r kommande generationer...

Jag avslutar med ett citat av Daniel och med en 6nskan att alla ménniskor snart forstod att det

ar sant;

“Det gemensamma for manniskor ér ju att vi har kén, inte vilken form det 4r pa det.”
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LAPPSPELMANNEN RENSTROM: KONSTRUKTIONEN AV
“LLAPPOJKEN” I BERATTELSER

Inledning
I mitt arbete pa Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet i Umed (DAUM) kom jag genom
arkiverade inspelningar att fa hora historien om Lappojken. Nils Johannes Renstrom var av
samisk bord och foddes 1 Stimningsgarden, Skellefted socken 1857. Han forsorjde sig som
kringvandrande spelman och kom den sista november 1886 till Viastra Sjulsmark 1 Bygdea socken
dir det var brollopsgille. Pa detta bréllop fanns redan Per Anton Lundqvist, f6dd 1856 i Krokan,
Bygded socken. Lundqvist var lejd som ordinarie spelman och stod, tillsammans med en annan
spelman, fér musiken pa kalaset. Renstrém, dven kallad “Lappojken” fick lov att spela
tillsammans med de tva andra minnen, men klockan tio pa kvillen kom han 1 dispyt den ene av
dem: Per Anton Lundqvist. Brak uppstod och Lundqvist sparkade och trampade Renstrém
varvid han skrek: ”Nu ska jag doda dig din férbannade lappdjavull” Renstrém avled nagra timmar
senare. Per Anton Lundqvist domdes till straffarbete 1 tva ar. Han gifte sig senare med Maria
Josefina Skold fran Sivar och flyttade till Sorfors, Bygdea socken dir han blev hemmansigare.
Visst hade jag hort historien férut, bland annat berdttad av Thomas Andersson 1
teaterfOrestillningen ”Lappojkens sorgliga d6d”, men nu blev jag allt mer nyfiken och jag borjade
friga mig hur det kom sig att historien levat kvar och fingat s mangas intresse. Ar det personen
Nils Johannes Renstrém, kanske mer kind som just Lappojken, och hans 6de som fingslar eller
ir det sjilva historien om ett mord som lever kvar och dterskapar denne sigenomspunne

spelman?

[...]Och lappen hin han faller tar for sig med sin hand

och mot sin kamrat lutar, Per Lundquist dr hans namn

men Lundquist han _forbannar den fyllda lappens tag

och meddetsamma borjar med stévelns skarpa slag]...]”

Pa DAUM finns, forutom denna visa ur vilken jag just dtergett en vers, dven nagra inspelningar

med latar som tillskrivs Lappojken och han omtalas som en stor spelman. Om han var det eller

1visan i sin helhet: sida xxxx
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inte later jag vara osagt. Jag har inte heller for avsikt att underséka vad som ir sant eller osant
kring Nils Johannes Renstrom eller ge ”hela” historien om honom. Det ir intressant att spekulera
1, och jag har grunnat manga ganger pa hur det egentligen var, men jag viljer hir istillet att inrikta

mig pa sjilva berittelserna om Lappojken, mindre pa deras autenticitet.

Syfte, fragestillningar och material
Syftet med denna uppsats ar att belysa berittartraditionen kring spelmannen Lappojken alias Nils
Johannes Renstrom. De fragestillningar jag utgatt fran ér: hur skildras och formas Lappojken 1
berittelserna? Vad betonas i dem? Vad siger de om betittarens/nutidens/dédtidens virderingar?
Jag har anvint mig av dels redan befintligt material i form av dokument frin rittegingen efter
Lappojkens dod (ur Liansmansarkivet 1 Bygded), inspelningar fran Dialekt-, ortnamns- och
folkminnesarkivet i Umea (DAUM BD2691 och BD2668), visan om Lappojken? samt Thomas
Anderssons TV-forestillning om Lappojken, dels en intervju jag gjort med Thomas Andersson
angdende hans forestillning och Lappojkens 6de. Jag finner arkivmaterialet passande for syftet
eftersom jag genom anvindandet av det far berittelser fran olika tidpunkter. Dokumenten fran
Linsmansarkivet, och i viss man dven visan, for oss tillbaka till tidpunkten direkt efter mordet.
Inspelningarna frain DAUM later oss ta del av historier berittade av tva min fodda 1901
respektive 1903, som hort historierna om spelmannen sedan barnsben och blir inspelade i mitten
av 1970-talet, och slutligen tillkommer Thomas Anderssons tva berittelser som far sta for ’idag”.
Tilliggas bor att Anderssons berittelse kan ses som en slags sammanstillning av just
arkivmaterial och berittade historier, till skillnad fran inspelningarna ifrain DAUM som snarare
bygger pa muntlig tradition och rittegingens berittelser som bygger pa berittarnas individuella
upplevelser av kvillen. Anderssons historier kan saledes liknas vid en brygga som gir mellan och
binder ihop dokumenten fran linsmansarkivet, inspelningarna frin DAUM och ”idag”.
Berittelserna presenteras i form av kortare referat under rubriken ”Lappojken i berittelserna”.
Jag har valt att dela in berittelsen frain Linsmansarkivet i sju “delberittelser” for att gora det
materialet mer littéverskadligt (mer om detta star att ldsa nedan) och TV-forestillningen
redovisar jag i form av en presentation av skadespelet. Jag beskriver i viss man scenografi,
ljussittning och klipp, och jag aterger berittelsen 1 samma ordning som Thomas Andersson
presenterar den. Jag har dir, av praktiska skil, valt att inte citera Andersson, utan jag aterger
storre delen av berittelsen utan de dialektala uttryck han anvinder sig av. I vissa fall har jag dock

bestimt mig for att citera Andersson, detta fOr att det dr hindelser och formuleringar jag menar

2 Uppt. av Carl Bergqvist. DAUM 2387. K0O0926
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ir typiska och/eller av stor vikt i Thomas Anderssons forestillning om Lappojken. Pd samma sitt
har jag arbetat med inspelningarna och domstolsprotokollen. Nir jag transkriberat och citerat, har

jag sokt dterge avsnitten sa nira uttalet hos sagesmannen som jag kunnat.

Genreanalys

Jag kommer i detta avsnitt att diskutera olika berittandegenrer, detta for att de olika formerna fo6r
berittelserna om Lappojken kan ha betydelse f6r hur Lappojken framstills. Olika slags berittande
har olika premisser. Inger Lovkrona, som skriver om dmnet i “Suktande pigor och fumliga
dringar” (1996), definierar en genre utifran form, tema och anvindning. Hon forklarar
genrebegreppet sisom texter som skiljer sig fran det vanliga talet genom en specifik textstruktur —
en modell som minniskan kan anvinda for att framfora vissa budskap. Det idr kognitiva
konstruktioner som kan se olika ut beroende pa vilken kultur de interpreteras i. Nagot som i en
kultur tolkas som en viss genre, ses nédvindigtvis inte pa samma sitt i en annan, utan kan ge
uttryck at ett helt annat budskap. Varje kultur producerar sina egna genremodeller avsedda for
olika kulturella budskap (Lovkrona 1996 s.111-112).

Loévkrona menar vidare att det budskap en genre férmedlar maste ses i relation till andra
budskap som kommuniceras. Genren kan alltsi ha flera funktioner samtidigt da funktionen
bestims av kontexten. Ett exempel pa genrernas dubbelhet dr nir Thomas Andersson i tva olika
situationer berittar sin variant av historien om lappojken. I det ena tillfillet framf6r han en pjas, 1
det andra berittar han samma historia, men dé 1 syfte att klargéra hur han tinkt nir han gjort
forestillningen. Han resonerar kring vad som dr sant och falskt och funderingar han haft kring
lappojken och mordet pa denne. Det dr samma historia men beroende pa sammanhanget den
berittas i kan man siga dess funktion bli annorlunda (Lovkrona 1996 s.108-111).

Ett sitt att utréna skillnader mellan formerna for berittelserna giller de olika graderna av
sanningskrav. Linsmansarkivets berittelser ar vittnesmal infér en domstol gillande ett brott, det
forutsitts att vittnena talar sanning och det som behandlas ir sjilva mordkvillen, dir Lappojken
ir offret och Lundqvist girningsman. Inspelningarna frain DAUM handlar om spelmin som
berittar andra- och tredjehandsuppgifter om en duktig spelman samt hans med- och motgangar.
Aven hir finns ett underliggande sanningskrav, om #n inte i lika hog grad som vid en ritteging.
Uppgifterna som limnas forvintas vara atminstone nagorlunda sanningsenliga, ej uppdiktade.
Som kontrast till dessa tva sorters berittelser finns sedan vistexten och Thomas Anderssons pjis,

ddr vistexten, som 4r en berittande visa om ett brott, ska beritta en hindelse, och detta pa rim.
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Visan har dessutom en sensmoral, riktad till “ungdom hir i nord™, att ta det varsamt med
alkohol. Sanningshalten i denna visa/histotia kan dock inte sdgas vara lika viktig, som att visan dr
fin och fingar lyssnare. Annu mindre sanningskrav iligger Thomas Anderssons pjis om
Lappojken. Att historien inte dr helt uppdiktad gér pjasen dn mer spinnande an om den varit
fiktiv, men samtidigt sd fOrvintas det inte att allt som ska berittas dr fullstindigt korrekt. Istillet
vintar man sig en historia med driv och firgstarka karaktirer. Berittaren kan sdgas far en viss
konstnirlig frihet att tolka och fylla ut for att gora forestillningen mer fingslande. Thomas
Andersson berittar nir jag pratar med honom, att grundstommen han bygger sin forestillning pa,
ir hamtad frin en tidningsartikel om Lappojken och mordet pa denne. Han har dven fatt
historien berdttad for sig vid olika tillfdllen. Dirtill har Andersson lagt till en del, han bygger upp
de olika individerna och ger bilder av vad det var for olika personligheter och varfoér de agerade
som de gjorde. Dessa utliggningar ir, enligt Thomas Andersson, sidant som han anser skulle
kunna ha hint och sidana egenskaper som han inte finner det omoijligt att de olika personerna
kunde ha. Han poidngterar dock att de uppgifterna dr fabricerade. Nagonstans ovanfor allt detta
flyter intervjun med Thomas Andersson dir han berittar ’sin” berittelse om Lappojken och
kvillen da han blev mérdad. I samband med att han berittar kommenterar han som tidigare
nimnt dven vad som sa vitt han vet dr sant och vad som han lagt till, tankar kring detta och
reaktioner pa pjasen. Han talar dirtill &ven om den rasistiska botten han menar att historien har
och (kanske 1 egenskap av spelman) berittar om de uppgifter han har som talar f6r att Lappojken
var en sann storspelman. Man skulle dirmed kunna sdga att pjasen anvinds for att férmedla ett
budskap — kanske ett sitt att fors6ka astadkomma vissa férandringar i samhallet eller atminstone
vara tankevickande.

Om det som berittades vid rittegingen 1886 kan forovrigt konstateras att syftet med
berittelserna var att faststélla den skyldige till ett brott for att aligga denne ett straff. Utifrin detta
vittnade de olika minniskorna om mordkvillen for att ge en bild av vad som hint. Det kan bara
spekuleras om vad dessa minniskor tinkte om situationen, hur de resonerade nir de skulle
bestimma vad de skulle siga. Kindes det viktigt att fa fora fram sin version av vad som hinde?
Ville man vara med och skipa rittvisa, eller ville man dir ifran snabbast mdjligt, for att kunna
skota sitt arbete och diverse vardagssysslor?

I likhet med rittegangsprotokollet dr visan antagligen férhéllandevis gammal. Visan kan,
beroende pa nir den anvinds, nyttjas 1 dtminstone tre andamal: antingen for att nagon vill sjunga
en visa med vacker melodi och bra rytmik, eller for att fainga ahorare och beritta en historia med

viss sensmoral, alltsa som en slags moralpredikan. Ett tredje alternativ skulle kunna vara for att

3 Se vistexten s. 26
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beritta om ett gripande 6de och helt enkelt roa sin publik. Nir den skrevs nagon gang efter
mordet skulle den kunnat vara tinkt att fungera som ett varnande exempel, men, i likhet med
rittegangsprotokollet sa finns det inga kvar att fraga angaende detta. Visan kan som sagt dven ha

skrivits 1 ett rent underhallande syfte.

Analysmodell

Den analysmodell som hir presenteras utgér stommen for analyserna av de olika beskrivningarna
av Lappojken och hans levnadsode. Jag utgar frin Mieke Bals (1985) indelning av texten i fyra
narrativa element som utgér formellt biarande bestindsdelar 1 berittelser: tid, rum, aktorer,
hindelser. (Bal 1985 s.1-6), men fOr att kunna uttyda virderingar och besvara mina
fragestillningar har jag breddat analysmodellen till att dven inrymma ett antal specifika fragor

kring framstillningarna for att se vad som framhivs och markeras.

e Tid, rum, aktorer, hindelser
* Vad fir man reda pa om Lappojken i berittelsen?
* Hur framstills Lappojken i berittelsen?

* Betonas ndgot angaende Lappojkens egenskaper sirskilt och 1 sa fall vad? Berittas det om

eventuella goda/diliga egenskaper hos Lappojken?
*  Vad betonas i berittelsen? (Bide genom val av ord och/eller i tonfallet)
*  Understryks nagot sirskilt som sanning alternativt horsigen?

* Liggs det in virderingar i berittandet? Framstills andras/ “datidens” virderingar pa

nagot satt? Framstills informantens egna uppfattningar pa sirskilt satt?

*  Hur framstar Lappojken i jimforelse med andra i berittelsen? Hur framstar andra?

Metodisk och teoretisk inspiration
Minnesberittande om personer som existerat i lokalmiljén ar ett vanligt forekommande tema i
folkliga traditioner. De flesta manniskor har nog nagon historia om ndgon speciell minniska de
kinner eller har kint.

Thomas Hylland Eriksens artikel 1 “Sagnomsust” (2002) ber6r berittande om Elvis Presley

och handlar om hur olika berittelser knyts till en faktisk person. Hylland Eriksen har som
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utgangspunkt att historiska personer kan fungera som kulturellt signifikanta figurer och han
menar att enskilda personer genom kulturell betydelse kan 6verskrida sina ursprungliga givna
ramar. Man kan sdga att personen blir en myt, symbol, legend eller ikon — personen gors till ndgot
storre an vad den egentligen dr. Syftet med Hylland Eriksens presentation ir att ge inblick i det
kvantitativa och kvalitativa mangfald som priglar den narrativa konstruktionen av Elvis, en
mangfald som enligt Hylland Eriksen kan sdgas leda till att den egentlige Elvis forsvinner i sin
egen myt. (Ibid. 5.126-128)

Berittandebegreppet dr ganska brett och innefattar bade mer strukturerade och l6sare
utligeningar om personen Elvis Presley. Hylland Eriksen delar in artikeln i fem olika
“berittanden” och de fyra forsta representerar olika utgingspunkter for en narrativ konstruktion
av Elvis: biografiernas, anhingarnas, parodiernas och kommentatorernas. Det femte berittandet
ir ett konkret exempel pda hur dessa fyra olika berittanden kan blandas i en och samma
Elvisberittelse och fungerar som ett avslutande exempel pd narrativ komplexitet (Ibid. s.126-
127). Jag viljer att presentera den fOrsta och andra berittandeformen dé jag anser att dessa ar
mest relevanta nir det géller Lappojken.

Det forsta och en av de vanligaste berittandeformerna knutna till Elvis dr biografierna. De ir
historiska helhetskonstruktioner av Elvis och visar ofta den hela och ”’sanna” versionen av Elvis.
Biografierna kan riknas som de berittelser som mest minner om det faktum att det faktiskt har
funnits en person med namnet Elvis Aron Presley (Ibid. s.128-129). Den andra berittelsen dr den
narrativa personkonstruktion som foretas av Elvis anhingare. Hylland Eriksen menar att stora
kvinnor och min blir stora forst nir nagon tillskriver dem en storhet, och 1 populirkulturens
historia dr dessa anhidngare fansen. Ett sitt att mita en stjirnas storhet dr att rikna hur manga
fans hon/han har — ju fler anhingare desto stotre stjirna, alltsd en kvantitativ ansats. En annan
metod att mata stjdrnans “storhet” dr kvalitativ: man ser till anhdngarnas beteende i vardagen och
1 vilken grad stjirnan praglar anhdngarnas liv. Elvis dr utifran bada dessa mattstockar en stor
stjarna. Hylland Eriksen anser att man genom att se till just berittelserna kring Elvis kan visa att
det ar just till f6ljd av berittelserna han kunnat komma dit han dr” idag (Ibid. s.129-134, 142-
140).

Forskning om musikerns roll har allt mer uppmirksammats inom musiketnologi i det senaste
decenniet. Fran att, inom till exempel insamling och forskning om folkmusik, i férsta hand ha
fokuserat pa folkets kollektiva kulturella arv blir musikerna allt mer uppmirksammade. (Lundberg

och Ternhag 2000)
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Gunnar Ternhag beskriver i sin doktorsavhandling spelmannen Hjort Anders Olssons liv och
musik i syfte att ta reda pa hur gestalten Hjort Anders har konstruerats. Han undersoker dven hur
spelmannen foriandras fran byspelman till spelmansartist samt hur bilden av Hjort Anders
formats av ndgra centrala personer. Spelmannen i det sena 1800-talets svenska bysamfund var en
specialist och den som uppbar denna roll var pa sa sitt en expert (Ternhag 1992 5.27). Béade
omgivningen och spelmannen sjilv uppfattade saken pa det viset. I sina lokalsamhillen var
spelminnen kinda; namn, meriter och privata omstindigheter var i det nirmaste allmin egendom
(Ibid. 5.29). Den svenske spelmannens stillning under det sena 1800-talet var en person med
”stor betydelse och lag status”, det handlar om en bade-och-hallning dir man ser dels
spelmannens virde som festmusiker, dels foraktet for hans leverne. Motiven for denna
missaktning kan sammanfattas med ord som: dalig arbetsférmaga, spritmissbruk och
kvinnotycke. Spelmin beskylls ofta i uppteckningarna foér littja, daliga insikter i ekonomi och
allmin sorgloshet. Spelminnen sades dessutom dricka mycket alkohol, ndgot som enligt Ternhag
kan befaras rora sig om en direkt verklighetsanknuten férestillning. Andra drag som omtalas 1
uppteckningarna idr dels att spelminnen sdgs som “fruntimmerskarlar”, dels att spelmin kunde
besitta Overnaturliga krafter. Dessa pastadda kunskaper 1 magi hade till effekt att omgivningen
betraktade sin musiker med stor respekt, ibland med ridsla (Ibid. s.32-38).

Vad giller berittandet kring Hjort Anders menar Ternhag att man genom att presentera
spelmidn som bevarare av lokala traditioner (niagot som bland annat Nils Andersson och Otto
Andersson gjort), skapade en kontrast som berittar atskilligt om (musik)samlarnas syn pa
samtidens musikliv. Det foreteelser som forekom i det rorliga musiklivet, fenomen som
spelminnen sjilvklart kom i kontakt med, befattade sig inte samlarna med. Ternhag anser att
samlarna med sina uppteckningar “laste” spelminnens latar till bestimda utseenden, det som hos
spelminnen sjilva var fordnderligt blev nagot bestindigt i samlarnas hinder (Ibid. s.252-253).
Bilden av Hjort Anders i spelmansrorelsens skapades dock inte bara av Anderssonerna. Ernst
Granhammar, aktiv i Svenska ungdomsringen, skrev enligt Ternhag hyllningsartiklar, vilka han
menar kan ses som ideologiskt genomsyrade dokument fran en tid, da den “organiserade

Folkdansrorelsen hade starka inslag av kulturkonservatism och isolationism” (Ibid. s.253).

Sockenlappar
Fram till 1800-talets senare hilft utgjorde boénder enligt Svanberg (1999 s.9) det viktigaste

samhillsskiktet 1 Europa. Etnologisk och socialhistorisk forskning har enligt honom visat att varje

bondesambhille tycks ha skapat marginalgrupper som fick std utanfér. Dessa minniskor, som
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ibland setts som representanter for sirkulturella minoritetsgrupper, uppfattades som béndernas
motsats: de var ej bofasta, var ej skétsamma och brukade de resurser bénderna ratat. Svanberg
menar att sockenlapparna kan ses som en sidan marginalgrupp

En viktig bakgrundsfaktor att ta hidnsyn till f6r forstielsen av sockenlappsinstitutionens
uppkomst dr enligt Svanberg instillningen till avlivning av histar dels bland bénderna inom det
beroérda geografiska omridet, dels den samiska befolkningen. Det férekom férdomar gentemot
histavlivning frimst i sddra och mellersta Sverige samt i sddra Norrland. I egenskap av minoritet
hade samerna, menar Svanberg, en moijlighet att bryta mot de normer som omfattades av
majoritetsbefolkningen. Det finns atskilliga belidgg for att samer inte tycks ha haft nagra férdomar
mot att t.ex. slakta hastar (Svanberg 1999 s.46). Utanférskapet gav alltsd en viss frihet — det gav
utrymme for frimlingen i det férindustriella samhaillet, men priset for det utrymmet var hogt.

Rollen som histslaktare var férbunden med den lapska identiteten, utan att det behovde
innebéra sociala restriktioner vid umginget med majoritetssamhillets representanter. Det
férekom dock en del férdomar frian allmogens sida gentemot samerna. Till exempel tillskrev man
samerna en del negativa eller underliga egenskaper. En av de mest framtridande, skriver
Svanberg, ir att sockenlapparna skulle vara begivna pa sprit, och de sades 1 vissa fall dven vara
trollkunniga (Ibid. s.72-75).

Aven lappspelmin omtalas kort av Svanberg som nimner Ville Roempke (1994 5.44) och hans

studie 6ver Lapp-Nils som exempel. Lapp-Nils var son till Jon Jonsson som var just sockenlapp:

”Det har talats om lappspelmin av lapphirkomst, som under 1850 4 60-
talen funnos hir i bygden att dessa kunde med sitt spel fértrolla ungdomen.
Dessa lappspelmidn som annars voro s.k. sockenlappar [...] De voro
vanligtvis begivna pd sprit och Gverlastade sig ofta. Men en del av dem
kunde traktera fiolen och hir i Myssj6 hade en sockenlapp vid namn Jonas
sin vistelse och kunde spela. Hans litar voro karaktiristiska f6r honom och

benimndes av bygdens vanliga fiolspelmin f6r Lapp-Jonaslétar.”

“Det frimmande framstir som urtypen for skillnad” skriver Johan Fornids i ”Moderna
Minniskor” (2004 5.193). Han skriver forvisso inte om spelmin och folkmusik, utan om jazzens
intagande i folkhemmen, men jag vill nimna hans resonemang for att ge ytterligare ett perspektiv
och exempel pa de ovan nimnda marginalgrupperna. Fornds menar att man pa olika sitt
exotiserar det frimmande, och jazzen riknades till detta frimmande. Det var en ovan klangkropp
1 den svenska miljén och jazzen anséags till betydande del ha skapats av afroamerikaner, den

bedomdes ha en frimmande rasmaissig, etnisk och nationell pragel. ”’I samhillet finns det starka
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diskurser som i kulturella uttryck férsoker gora enkla och tydliga indelningar i ”’vi” och ”dom”.
(2004 5.194).

Pa samma sitt som (negativa) schablonbilder malats upp kring sockenlapparna har man alltsa
haft fé6rdomar gentemot afroamerikaner, romer med flera. Svanberg och Fornis diskuterar bada
detta faktum, och gemensamt f6r dem bada idr att de kommer fram till, att det frimmande ar litt
att utskilja. Det dr litt att kategorisera en utstickande grupp som ”de andra” — en marginalgrupp

2__:3

som far std utanfér den egna skaran: 7vi”.

Manlighet under 1800-talet

Berittelserna om Lappojken ir ocksa berittelser om en an som levde i slutet av 1800-talet. Han
var en del av det bondesamhille som di var ridande, och han mittes utan tvivel efter di
vedertagna matt och virderingar. Men hur var gingse bild av hur en man skulle vara under sent
1800-tal?

En tydlig polarisering av kénsrollerna borjade, inom delar av vetenskapen, ta form 1 slutet av
1700-talet och borjan av 1800-talet. En uppdelning som med all sdkerhet alltid funnits, men som
da berdrdes och behandlades mer reflekterande. Mannen tillskrevs mer kultiverade, civiliserade
drag medan kvinnan kopplades till naturen, och attribuerades mer vilda/okultiverade egenskaper.
Det dr dock, som Ambjornsson skriver, komplicerat att beskriva mansrollens historiska
utveckling. Detta dd maskuliniteten har wvarit, och dr, sa heterogen. Mannen kan enligt
Ambj6érnsson sigas ha varit osynlig i historien eftersom det som redovisas dar nastan uteslutande
rort sig kring minnen och deras férehavanden, men den specifikt manliga identiteten blir latt
osynlig, detta for att den sammansmailter med mainniskans. Man har, som Ambjérnsson siger,
“inte sett mannen for alla min”, det manliga har sammanfallit med det manskliga, nigot som
framkommer tydlig till och med nér man ser till vissa sprik dir man inte skiljer mellan ménniska
och man — exempel pa detta ar engelskans zan och franskans homme (Ambjorsson 1999 s.7).

Daniel Ekman framhaller i ”En mans bok” (1995) att sambhillet till stora delar dr ett
manssamhille. Mannen star for det kidnda, mannen ir normen. For de manliga filosoferna och
teoretikerna under historiens gang var kvinnligheten det centrala problemet. Kvinnorna
representerade det problematiska medan mannen var allt det som kvinnan inte var (Ekman 1995
s.71). Slar man upp ordet manlig i en synonymordbok stiar dir att lisa upprikningar av
karaktaristika som djdrv, karlavulen, rask, heroisk, karsk, oridd, modig, tapper, viril, manhaftig,
oforfirad och si vidare (Dalin 1981, Stromberg 1995). Ekman tar upp ett antal attribut, drag och

egenskaper som han menar utgdr vanliga kinnetecken pa den manlige mannen 1 vart samhille,
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dir mannen till exempel bor vara stindigt verksam, sjilvstindig, handlingskraftig, djirv,
huvudférsorjare, string, reslig, kylig, en hindig fixare, aktiv, krigare och rationell (Ibid. s.1306-
137).

Manlighetsidealet har, enligt Ekman, skiftat avsevirt under tidernas lopp. 1600-talets tystlitna
bonde, som var beredd att bevista tre gudstjinster om dagen i en ouppvirmd kyrka, har han
niagot gemensamt med dagens man (Ibid. s.160)? Jag dr av den mening att vissa egenskaper
virderades hégt di som nu. Aven om idealen skiftat sa har inte allt forindrats — vissa grunddrag
ir desamma. De kvaliteter som Ekman riknar upp, till exempel handlingskraft och rationalitet,
skulle kunna ha varit skrivna bade om 1800-talets och om 2000-talets mansideal.

Det ir lite svért att hitta bocker ddr man behandlar just vad som betecknades som manligt av
1800-talets allmoge. I "Skogens fria soner” (1994) diskuterar emellertid Ella Johansson damnet, da
hon bland annat skriver om maskulinitet i norrlindskt skogsarbete. Johansson framhaller att en
kar/ 1 bondesamhillet 1 allminhet var en gift man, och en gift man var alltid 6verhuvud 1 ett
hushall. 1800-talets norrlinningar levde dock, enligt Johansson, efter ett ganska unikt monster dar
pojkar blev min 1 tva steg — forst blev pojken yngling och nagra ar senare, genom giftermalet, blev
ynglingen kar/ (Johansson 1994 5.160). Dirigenom kan tvd sorters maskuliniteter lyftas fram, en
ungdomlig och en vuxen version. Den ungdomliga maskuliniteten var inriktad pa prestationer,
kamratskapet med andra min, verbal kvickhet med mera. Den vuxna maskuliniteten kan gestaltas
med bonden, det respektabla hushallséverhuvudet, och tillskrevs egenskaper si som
ansvarstagande, risktagande, mangsidig och med férmaéga till 6verblick” (Ibid. s.161). En riktig
karl hade “kvinna, barn, hus, jord och hist” (Johansson 1994 s5.160). Chanserna att leva enligt
denna norm var dock, enligt Johansson, sma for de flesta min 1 1800- och det tidiga 1900-talets
norrlindska samhille.

Ett annat sitt att se forr radande ideal, dr genom de egenskaper som lyfts fram som avvikande
och diliga. Ndgot som framkommer inte minst da Gunnar Ternhag skriver om spelmannen som
missaktades av den svenska allmogen. Han uppfattades ha bland annat dalig arbetsférmaéga,
spritproblem samt daliga insikter 1 ekonomi. Didrigenom kan vi anta att ofretagsamhet och
allmin sorgloshet inte sdgs som nagra goda egenskaper till skillnad fran idogt arbete. En “riktig”

man skulle kunna f6rsortja sig sjilv och hart arbetande minniskor virderades hogt.

LAPPOJKEN I BERATTELSERNA

Hir presenteras de olika berittelserna om Lappojken. Alla berittelser, med undantag for visan

som star i sin helhet, dr atergivna i form av referat. I vissa fall finner jag det n6dvandigt att citera,
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och markerar da detta med citattecken. Detta for att det dr hindelser och formuleringar jag menar
ir typiska och/eller av stor vikt i berittelserna. Nir jag transkriberat och citerat, har jag sokt
aterge sa nira uttalet jag kunnat.

Jag inleder varje avsnitt med att ange tid, rum samt aktérer i berérd berittelse, direfter
redovisas hindelser. Jag har dock varit tvungen att géra tva undantag: vittnesmalen och Thomas
Anderssons tv-forestillning. Vad giller vittnesmalen har jag valt att enbart redovisa tid, rum och
aktorer 1 den forsta, allminna, skildringen av kvillen (se 3.4). Detta pa grund av att dessa
uppgifter ir gillande for samtliga berittelser fran rittegangen. De olika vittnesmalen som sedan
foljer (se 3.4.1- 3.4.7) lises alla som uppgifter kopplade till hindelser. Thomas Anderssons TV-
forestillning i sin tur har jag atergett som ett referat av pjisen. Jag beskriver kortfattat scenografin
och de olika klippen, och skriver med mina egna ord om pjisen, jag har valt att inte forséka
skriva ut dialekten Andersson pratar annat dn i sirskilda fall, de citaten markeras saisom jag nimnt

ovan med citattecken.

Thomas Andersson (intervju)

Tid: den 1:a advent 1886

Rum: Vistra Sjulsmark pa ett bréllopsgille. (Hos Israel Sivstedt)

Aktorer: Brudens far Israel Sivstedt, Brudgummen Lundmark fran Bullmark, Ordinarie
spelmannen Lundqvist frain Krokan, Johannes Renstrom: kringstrykande spelman av samisk
bord. Renstroms mor var lapp, de tillhorde fattiglapparna. Lappojken var yngst av fem syskon.
Hindelser: Lappojken kom objuden till brollopet i Vistra Sjulsmark. Dir fanns redan Lundqvist
som spelade fiol och dessutom en man som spelade tramporgel. Lappojken fick lov att spela han
ocksa. Han stimde sin fiol efter tramporgeln for att sedan borja spela. Han var vildigt duktig.

Till betalning fick Lappojken brinnvin. Detta ledde till att han efter en stund blev ”full som en
spruta”’, men han spelade fortfarande lika fint. Lundqvist, som inte kunde spela lika bra som
Lappojken, blev arg och férlagen.

Lappojken blev fullare och fullare och fick tillslut hjilp av en kvinna att halla sig uppritt.
Denna kvinna rakade vara samma kvinna som Lundqvist hade haft ihop det med. Detta blev f6r
mycket f6r Lundqvist sa nir Lappojken ramlade och 1 fallet fick tag i Lundqvists fiol i ett f6rsok

att hindra fallet tappade Lundqvist besinningen.
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Lundqvists fiol slogs sénder mot golvet och Lundqvist skrek ”Nu ska jag sparka ihil dig din
férbannade lappdjivul”. Han hoppade och sparkade ihjil Lappojken som dog senare samma
kvall, liggandes 1 en sidng ute 1 kéket 1 samma gard

Lundqvist blev inldst i sockanarresten i Bygdea under den julhelgen 1886 och démdes f6r drap
1 hastigt mod.

Efter fingelsevistelsen flyttade Lundqvist till Sérfors utanfér Sjulsmark. Detta menar Thomas
Andersson kan ses som ett tecken pa att Lundqvist inte skimdes fér det han gjort. Om sa vore
skulle han inte ha flyttat sa att han bodde dnnu nirmare byn och platsen dar han hoppat ihjil
Lappojken.

En ittling till davarande kyrkovaktmistaren har berittat for Thomas Andersson att nir
Lappojken kom till Bygdea fér obduktion var han stelfrusen. Detta fo6r att man lagt honom i
lagardsporten sedan han dott. Vaktmaistaren tog dirfor in Lappojken i ett rum sa att han skulle
tina upp fortare. Vaktmistaren stillde upp Lappojken mot nagot framfor kaminen, men kroppen
foll ikull. Vaktmistaren blev irriterad och sa: ”Vi vo-or int ovinner men du le-evd. Du ska val int
still he sd vi vor ovinner nul” Han stillde sedan upp Lappojken med fler stéttor. Detta, menar
Andersson, kan ses som ett tecken pa brist pa respekt f6r Lappojken (och f6r samer i allmidnhet)
och det visar dirmed ocksa pa en rasistisk botten i historien om Lappojken.

1883, -84 eller -85 hade Lappojken kommit gaende efter Bureilven i trakten kring Ljusvattnet.
Lappojken ville vara med 1 flottningen, men det fick han inte. Bostrém som ledde flottningen sa
nej da han tyckte att Lappojken var alldeles for liten. Men, sa Bostrém, du far full 16n i alla fall
om du spelar for oss i pauser och pa nitterna! (detta for att de arbetade i nattlag och ville ha
nagon som kunde pigga upp flottarna).

Thomas Andersson menar ocksa att Johannes Renstrém kan ses som en mytisk person. Som
exempel pa detta berittar han om farbréderna i Burtridsk spelmanslag, som ofta pratade om hur
duktig Lappojken ska ha varit pa att spela fiol... En till sak som enligt Thomas Andersson talar
for att Lappojken var en vildigt duktig spelman ér att Lappojken befann sig i trakterna dér det
fanns stor-spelmin, och Andersson menar att det dr moijligt att Lappojken lirde sig att spela fiol

av dem.

En ging nir Lappojken hade varit och spelat i Ljusvattnet triffade han Viktor Burman, dven
kallad Spel-Viktor. Burman var da cirka. 11-13 ar. Lappojken lirde Spel-Viktor nagra latar.

Lappojken lir da ha sagt (om Burmans spel) att det var det jikligaste han hort! (I positiv
bemirkelse). Eugenia Norén var i sin tur lird av Spel-Viktor. Hon har berittat f6r Thomas

Andersson att Spel-Viktor sa féljande till henne angiende Lappojkens skicklighet: ”Nu ska je ta 4
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spela en kadrilj et Lapp-pojtjen”... och sedan: ”Ja denna bruke Lapp-pdjtjen spela, men mytje,

mytje bitter, 4 du ska veta att det ar Viktor Burman som sa det”.

Joset Nystrom

Tid: 1/12 1886

Rum: Vistra Sjulsmark, pa ett brollopsgille.

Aktorer: Brudgummen Israel Sivstedt, ordinarie spelmannen Per Lundqvist frin Krokin och
kanske en till spelman ocksd. Lappojken fédd 1845, fran Stimningsgirden i Skellefted.
Lappojkens pappa hette Einar Andersson, Lappojkens mamma var “Lappstint”. Lappojken var
liten och spe.

Hindelser: Lappojken kom dragandes med sin fiol och stod och tittade in genom fonstret.
Lappojken kom sig sedan in och fick bérja vara med och spela. Per Anton Lundqvist sag att
minniskorna blev tyckte vildigt mycket om Lappojken, nir Lappojken spelade var det som om
folket blev ”trolltagi”. Da blev Lundqvist arg. Lappojken var sa full pa brollopet i Vistra
Sjulsmark mark att han ramlade pa rygg vid spelbordet. Per Anton Lundqvist hoppade da upp pa
bordet och sedan ner pa Lappojken. Lundqvist hoppade ihjil Lappojken (han dog tva timmar
senare pa samma gard). Lundqvist fick 2,5 ar f6r ”drap i hastigt mod”. Lappojken begravdes pa
Bygded kyrkogard.

Lappojken var med i flottningen 1 Skelleftedlven och 1 Burtrisk. Han hade jimt fiolen med sig.
En man fran Lappvattnet som Josef Nystrom triffat pa ett dlderdomshem hérde Lappoijken spela
1 Bursiljum. Vidare berittar Josef Nystrém om Viktor Burman (Spel-Viktor) som berittat for
Nystréom om Lappojken. Burman brukade ej skryta och han hade berittat f6r Nystrom att
Lappojken var mycket bra péd att spela fiol: ”f6r han kan for strak han, bruk han sdga Spel-
Viktor”.

Emil Sandberg

Tid: framkommer ej.

Rum: Vistra Sjulsmark, pa ett bréllop.

Aktérer: En moster at “Tant Pettersson” som gifte sig med en Aberg. Férildrarna till Tant
Pettersson, som var bjudna till bréllopet. Per Anton Lundqvist som var tingad att spela pa

brollopet (han var farfar till en Lundqvist som Emil Sandberg vet vem det dr). Lappojken (han
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hette Fjallstrom och kom fran Sorsele). Lappojken gjorde inte annat dn att spela fiol, han akte
runt mellan byar och bréllop och spelade
Hindelser: Lappojken blev ihjilsparkad pa ett bréllop i Vistra Sjulsmark. Lappojken kom dit
objuden. Den ordinarie spelmannen Lundqvist tyckte sig vara en riktig storspelman och da
Lappojken kom dit och storde honom och bérjade spela fiol blev han sa férbannad att han
”snort’n 1 golve”. Det hela skedde i 6vermod och troligtvis dven pé grund utav fylla 74 han sprant
pa bréste pa’'n, 4 trampe pa'n 4 sd vart e sd... dd vart de slut me'n”.

Nir de sedan obducerade Lappojken kunde de konstatera att han hade cirka 10 % mat i sig
och resten var brannvin. ”Han tiged ba brannvine 4 drack meste”.

Lundqvist fick ett ars fingelse, ”de va si lite liv uti den dar karln [lappojken], dem gav'n inte

storre straff men han fick ett ars fingelse”.

Den som berittat historien for Emil Sandberg dr bland annat mamman 4t Helmer Pettersson,
hon var slikt med bruden (bruden var tant Petterssons moster). Tant Petterssons férildrar var
bjudna pa bréllopet.

Emil Sandberg berittar dven att Lappojken brukade sla sonder sin fiol, ”bara i slarven sa han
bar’n i en nasduk, 4 sa lind 'n thop fioln assd spela han igen, en mirkvirdi mannisch!”

Lappojken brukade félja med till Gumboda, dir militiren hade ligerplats ”pa den ti'n”. De
(militirerna) satte Lappojken pa axeln och sa satt han och spelade pa samma gang. Lappojken var
sa latt att de som bar honom sa att det kindes som att bira en tio kilos mjélpase.

Lappojken var vildigt bra pa att spela. Han var i Stockholm och spelade pa Operan och han
spelade aven 1 Tyskland. Lappojken fick "berém vi furstihusa”. Han fick pengar ocksa, men dem

drack han upp.

Lansmansarkivet

Tid: 30/11-1/12 1886

Rum: Sjulsmarks by (Vistra), bréllopsgille hos Jonas Lundmark

Aktorer: Krono-hemmansaboen Per Anton Lundqvist frin Krokin som spelade fiol. Jonas
Lundmark. Karl Anton Aberg (Brudgum). Nils Johannes Renstrém (dven kallad Lapp-Janne) fran
Stimningsgarden, Skelleftea sn. Renstrom var en kringstrykande, till vixten liten spelman,
huvudsakligen sysselsatt med fiolspelning.

Hindelser:

238



Lappspelmannens sorgliga dod

”P. A. Lundqvist har 1 rusigt tillstind medelst hiftig sparkning och trampning pa atskilliga delar
av kroppen misshandlat kringstrykande lappske personen [...] sa att denne efter misshandeln
férlorat medvetandet och sedan avlidit [han dog i koket ca 4 timmar senare]|”. Misshandeln dgde
rum klockan 10 pa kvillen. Spelminnen kinde ej varandra sen tidigare. De var bada ”’bra rusiga”.
Per Anton Lundqvist doms for drap i hastigt mod under féormildrande omstindigheter. Han fick

underga straffarbete i tva ar.

Lundqvists vittnesmal

Den dansande ungdomen tyckte att Renstrém spelade svagare dn Lundqvist. Nir Lundqvist
ensam stod pa spelbinken strickte Renstrom upp handen och rev sonder stringarna. Lundqvist
holl upp foten for att halla sig undan. Om Renstrém f6ll pga. honom eller ej mindes han inte. De
blev elaka pa varandra. Lundqvist hade sprungit ned fran binken for att “efterse stringarna”.
Lundqvist var da s rusig, att han hade skuffat och sparkat Renstrém, men han trodde ej att han

dog pga. detta. Han hade ej haft f6r avsikt att déda Renstrém.

Tjanstepigan Hulda Karin Markstrém

Bada (Renstrém och Lundqvist) var rusiga. Renstrém hade lagt upp handen pa Lundqvists fiol.
Lundqvist hoppade da ned fran binken och sparkade Renstrom. Han hade ena handen pé bordet,
andra mot viggen, och skrek: ”Nu ska jag sparka ihjil dig din férbannade lapp-djavul.” Renstrém
var redlds, han var lugn. Tjinstepigan Markstrém hade ej sett nigon ovinskap mellan
spelminnen tidigare. Det blev ett uppehdll i dansen men sedan fortsatte man dansa igen.

Renstrém lades 1 koket. Upptradet dgde rum ca 10 pa kvillen.

Hustrun Anna Erica Ericsson

Ingen ovinskap hade forut varit raidande emellan Renstrém och Lundqvist. Anna Erica Ericsson
hade sett dem i vinskap skdla med varandra vid maltiden klockan 7 pa aftonen. Renstrom klagade
over illamiende och gick ut, han avslutade dd sin spelning. Han var tvungen att fatta
byggnadsviggen for att halla sig uppe. Nar Renstrém kom in 1 salen efter sitt utevarande blev han
ifran salsdorren stott framat av tva karlar sa att han foll framstupa pé golvet. Vittnet reste honom,

satte honom pa bianken bredvid sig. Lundqvist stod och spelade pa binken.
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Renstrom var tyst nir Ericsson limnade honom. Det satt en man mellan Renstrém och
Lundqvist. Anna Erica Ericsson hann ej vinda sig utit salen innan hon sag Renstrom liggande pa
golvet. Hon sag ej hur han f6ll ned fran binken. Lundqvist sparkade Renstrém: ”Jag ska sparka
dig din lappdjefvul f6r det du haft sénder stringarne”. Johan Petter Larsson stod invid Lundqvist
och slog trumma nir upptridandet dgde rum. Renstrém var medvetslés. Han lades i en sdng i
koket. Han ropade ”Herre gud” tva ganger och begirde vatten. Sedan dog han.

Andra rittegingstillfallet: Aklagaren uppger att han ”sékt efterforska om nigon el. nigra andra
personer pa sittet vittnet Anna Erika Eriksson uppget valdfort sig 4 Renstrém men icke kunnat

erhalla den ringaste kunskap derom”.

Johan Petter Larsson

Larsson hade ej hort eller sett Renstréom utféra musik. Larsson stod bredvid Lundqvist och
trummade. Renstrom strickte upp handen mot stringarna (vid stallet) pa Lundqvists fiol. Denne
knuffade da bort Renstrém med kniet, sparkade honom med foten si att han ramlade mot
bordet och direfter hoppade han sjilv ned pa golvet. Han holl dd ena handen mot bordet och

sparkade Renstrom.

Olof August Petersson

Han (Peterson) dansade med vittnet Markstrom. Han sag da hur Renstrom reste sig och tog med
handen emot stringarna pa Lundqvists fiol. Denne sparkade sa Renstréom 61l mot béinken, sedan
sparkade han Renstrém igen sa att han foll baklinges mellan bordet och bidnken. Lundqvist
hoppade efter det ner fran binken, satte foten Renstroms brdst och trampade. Brudgummen

hade dd kommit dit och drog bort Renstrém fram utat golvet.

Pastorsimbetet

Frin pastorsimbetet kommer ett brev. I detta stir det att lisa att Lidnsman fOrst trott att
lappojken hette Renman, men pastorsimbetet meddelar att ”nagon siadan finns e i
forsamlingen”, diremot en man med namnet Renstrom. ”Johannes Renstrém frin
Stimningsgirden som fort ett kringstrykande lif”. Han var f6dd den 5/1 1857 av lappen Johan
Renstrom (dod 3/11 1863) och Lena Kajsa Eriksdotter (d6d 11/8 1877) och betecknas i
kyrkoboken sasom “fattig och liderlig”.
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Obduktionsprotokollet

I obduktionsprotokollet star det att lisa om Lappojken att han dr en omkring 30 ar gammal
mansperson av lapsk hirkomst vilken uppgivits heta Johan Johansson eller Renstrém, men i
dagligt tal vara “Lappjanne” kallad. Vidare kan man ldsa att liket har férvarats i likhuset vid
Bygded kyrka. Lufttemperaturen vixlade mellan —17 och +3 grader Celsius. Likaren menar att
Johan Johansson eller ”Lappjannes” dod fororsakats av den starka blodtringningen till hjirnan.
“Det rusiga tillstind han befann sig i kan visserligen inte férnekas att hava medfért bendgenhet
till denna blodtringningen samt moijligen till en del hava framkallat densamma men, att vid
betraktandet av den omstindigheten att han fére véldets utdvande 4 honom befunnit sig i det
tillstind att han kunnat utféra musik men omedelbart efter misshandlingen blivit medvetslés den

2

ut6évade misshandlingen dock maste anses hava framkallat den doédliga utgangen]...]

Visan om Lappojken (Lappspelmannens sorgliga did)

Under 50-talet gjorde Per Uno Agren ett stort antal inspelningar at Folkmals- och
folkminnesunderskningen i Ovre Norrland (FFON)*. En av dessa intervjuer gjordes i november
1953 med Carl Bergkvist, f6dd 1885 och bosatt i Overklinten, Bygdea socken® . Bergkvist berittar
pa inspelningen om “en lapp som for runt 4 spela, 4 som vart ihjalslagi pa ett bréllop 1 Bygde
socken i Vistra Sjulsmark”. Han beskriver Lappojken som en spelman som var alldeles 6verstyv
pa 4 spela” men att han att blev ihjilslagen av en ”fylltok”. Han borjar sedan recitera en visa,
visan om Lappojken, som presenteras nedan.

Nir jag transkriberade visan delade jag in den i verser utifran de pauser Carl Bergkvist gjorde
nir han liste upp den. Lingre pauser har jag tolkat som markorer for att det dr en ny vers, kortare
pauser markeras endast med kommatecken. Carl Bergqvist sdger pa inspelningen att han bara
minns visan delvis, men ndr han reciterar den stannar han aldrig upp for att fundera. Han verkar
kunna den som ett rinnande vatten, men berittar att han ej minns sista versen. Bandet stoppas
strax efter att Bergkvist avslutat uppldsningen och nir inspelningen startas pa nytt talar man om
helt andra saker. Pa tva stillen 1 visan verkar det vara en halv strof f6r mycket, nagot som skulle
kunna bero pa att Bergkvist rakat ldsa ihop “verserna”. Detta dr dock svart att avgora da han som

tidigare namnt aldrig tvekar nir han liser visan.

4 FFON overfordes ar 1971 till den statliga myndigheDialekt- och ortnamnsarkiven samt Svenskt kigar
och fick d& namnet Dialekt- och ortnamnsarkivetgd. Sedan 1993 ingar arkivet, som numera hetéekbia
ortnamns- och folkminnesarkivet i Umea (DAUM)pyndigheterSprak- och folkminnesinstitutet (SOFI)

5 DAUM BD0001
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Kom ynglingar och héren den sangen dn en gang, att Gud vi bedja boren bevara oss en ging

Fran syndens vigar vandra fran syndens illa stig, att vi som flesta andra térs vandra samma stig

Vad kort dr vandring bara som blommar ut i hést, den ena dag bevarar den andra blir f6rl6st

Till jord sd ater varda sa dro dven vi, och efter var vi hamnat sa skall vi domda bli

Att se ett brollop varar jag hir beskriva ma, i Bygdea det varar 1 Vister Sjulsmarks by

Som bjédo nejdens ungdom som ortens sed dir var, att med det brudpar fréjdas sa skedde

dven hir

Men detta nadde dven en vandrarns 6ra fram, han vandrade s sakta till brudegummen fram
erbjod sig till fa vara den tredje speleman. [En halv strof f6r mycket? Versen lises upp med
samma betoning som andra halvan i de andra verserna/SO]

Och dartill fick han I6fte att vara med och s4, och till de andras n6jen han spela skulle fa

Fran ena byn till andra med spel han vandrat har, fran spida barndomsdagar ett svird 1 syndens

garn

Sa har han ej att stanna och sa betidnka sig, forrin den klockan slagit den sista timmans slut och

livet efter slaget av gud har stegats ut [en halv strof f6r mycket?]

Och lappen hin han faller tar f6r sig med sin hand, och mot sin kamrat lutar Per Lundqvist

ar hans namn,

Men Lundqvist han férbannar den fyllda lappens tag, och meddetsamma bérjar med stévelns

skarpa slag

Till dess han d6d utbires fran denna bréllopssal, och mordaren inspirras av vakter trenne var
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Det sdges att han anropat sin Gud pa biadden dar han lig, men om var kroppens smarta eller var

det sjilens kval

Men oritt dr att doma om lappen pa denna grund, Ja kanske lappen fordes till Gud i samma

stund

Och Lundkvist skall nog fa minnas nog dldre natt som stund, f6r han far sitta inne i trenne aren

rund

Sin moder han nu sinkte i sorgens djupa néd som djupare kan tankas dn hir beskrivas ma

Ett varningsord jag riktar till ungdom hir 1 nord, att tagen er f6r vara for dryckenskapens flod

Tank huru manga dnkor och férildralsa barn, som har forlorat sin fader och dven sa sin bror.

TV-torestallningen Lappojkens sorgliga dod med Thomas Andersson

Forestillningen borjar med en nérbild av en del av ett lite suddigt svartvitt foto som ser ut att
vara gammalt. Det forestiller spelmén. En polska spelas pa fiol. Foljande text star sedan att ldsa:
“Efter en verklig hindelse i Norra Sverige”.

I nasta klipp dr Thomas Andersson i bild. Han spelar pd fiol samma lat som inledningsvis
spelades. Det dr en ritt sparsmakad scenografi, med det svartvita fotot i bakgrunden som en

skirm, bakgrunden dr dock emellanit allt fran vit till gra och svart beroende pa ljussattningen.

Thomas Andersson berittar: I Sjomark bodde en karl som ansdg sig férmer... Andersson ger en
bild av en man som egentligen ville att de andra byborna skulle kliva ned i diket ndr han,
Lindstrém, gick forbi och hilsa artigt, men ingen gjorde egentligen det. Lindstrom var vildigt
religiés och dessutom spelman, enligt honom sjilv rent ”gudabenddad som fiolspelare”, men
fortsatter Andersson, det tyckte inte de andra. Lindstrém holl ibland smé predikningar, och ansag
att nederst, nirmast minniskan dir fanns bibeln, Katekesen och Psalmboken och sedan si
tillkom ocksa allt som sjungits till Gud och med allt det sa var det néstan sa att man kunde se

hirligheten, det var bara en liten glipa kvar och om det sade Lindstrém att “glipet tinkte jag fylla

243



Susanne Odell

upp med mitt fiolspel”. Men, berittar Thomas Andersson, Lindstrém var en bra karl, han var en
arbetsminniska, han arbetade for tre (han at dock f6r fem) och han var snill med barn och duktig
med djur.

Israel Gidlund fran Sjomark skulle halla ett brollop fér sin dotter och en Lundmark frin
Bulltrask. De var tvungna att gifta sig da de unga tu som Andersson siger redan lekt herre och
fru. Gidlund ville ha de bista spelmidnnen inom Varmangers socken pa brollopet, dessa fanns 1 en
by som hette Overliden men de var redan uppbokade si spelningen skickades runt och hamnade
1 slutinden hos just Lindstrom.

Pa brollopet skulle det vara mycket mat och mycket dricka. En ryssbat hade vid den hir tiden
frusit fast ute vid kusten, sa sjominnen var tvungna att silja det de hade for att forsorja sig.
Diribland fanns brinnvin, Gidlund képte mycket av detta brinnvin och det var starkt! Det var
dock som att dricka saft, siger Andersson, och det var sa det dracks pa brollopet.

Pa brollopet borjade Lindstrom spela. Nu slutar Thomas Andersson att beritta en stund och
tar upp fiolen och spelar en polska. Lindstrém var armstark fortsitter han, han tryckte fast
straken och han tryckte fast noterna in i fiolen sa det blev for stora toner, det var som en
svarartad forlossning utan biackenbottenbedévning. Det var en till spelman pa brollopet, det var
Ansgar Engman och han sekunderade pa tramporgel. Han var vildigt duktig pa att sekundera,
men det var svart att sekundera en melodi som ej héller takten med sig sjilv. Ingen pa brollopet

dansade. Efter nattmalet kom en karl in genom dérren.

Klipp, Thomas Andersson i nirbild.

”Han va liten, han va int storre dn en 10-, 12-ars pojk, men han va fullvixt, he syntes f6r han
hadd skiggvixt oppa ansiktet. Han va av samisk bord, he syntes vildigt vil f6r han hadd lappklda
pa sig, fast han hadd sommarutstyrseln pa sig, 4 de hir va férsta advent, he va ju full vinter ute sa
han stod 4 skd kktess® pa det hir sittet.”

Vidare berittar Thomas Andersson att det syntes att det var en spelman da man sag fiolen och
straken sticka upp ur ndverkonten, och han hette Johannes Renstrom men kallades Lappojken.
Han horde till fattiglapparna som levde 1 armod. Lappojken var nummer fem i syskonskaran och
den enda som 6verlevde, hans forildrar dog innan de fyllde 40. Han gick fram till Israel Gidlund

och frigade om han fick spela och det fick han. Lappojken stimde ihop fiolen med orgeln —

6 | ordboken "Nysatramalet” av Astrid Lundgren féakds ordet pa féljande visSkakas v. depSka'kas, skakks,
sk&'kktess, skd'kkte'skaka, skalva'.
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noga. N4, sa han, kan ni den hir? N4, svarade Lindstrom, men Ansgar Gidlund han svarade jo,
men den dir ér ju bra... Andersson beskriver hur Sjémarkarna och Bulltraskarna nu blir glada
och borjar dansa medan Lindstrom glomdes bort. Kalaset tog en annan vindning och den ende
som illtrivdes var Lindstrom. En férbidansande ung man ropade at Lindstrom: ”Na Lindstrém,
hur var det nu med musiken foér dig dar?! Hahahah!” Lappojken riddade situationen och sa: ”|...]
nu tar vi den hir biten!”

Andersson spelar en schottis pa fiolen och fortsitter beritta. Lindstrém kunde inte spela den
laten. Han boérjade inse att glipet mellan ménniskan och Gud inte skulle kunna uppfyllas av han
sjalv utan av Johannes Renstrom...

(Nytt klipp) Johanna frin Rosenbick hade haft ihop det med Lindstrém. Hon gick nu fram till
Lappojken och hjilpte honom att halla sig uppe dd han var vildigt onykter. Lappojken fick sitta 1
knidet pa henne. Lindstrom blev arg och sa ”’Slipp 4 den dir lappsatan” och hon gjorde det, gick
fram och nép at om Lindstroms nisa och sa: ”du har ingenting att géra mer med mig Lindstrom,
hor du det!” I samma stund ramlade Lappojken omkull, full som han var, han lyckades ridda sin
fiol men slog ut med handen f6r att fa tag i ndgot som kunde halla honom uppe, han fick da tag i
Lindstréms fiol. Den akte med honom i fallet och slogs sénder emot golvet och de som dansade,
de dansade rakt Gver Lindstroms fiol sia det blev ingenting utom stringarna kvar av den.
Lindstrém sag Lappojken ligga bredvid fiolen. Da sa Johanna fran Rosenbick: ”For du ill dig, hur

gick det?” Det blev alldeles tyst och Lindstrém blev som tokig.

Belysningen dras ned och det svartnar bakom Thomas Andersson.

P)

”Nu ska jag sparka ihil dig, Lappdjavull” Lindstrom slog ihjil budbiraren och budet det var

bara ”’du dr int férmer riktigt som du har trodd Lindstrém, alla manniskor hava samma virde.”

Andersson berittar att mycket musik finns kvar efter Lappojken, och i och med att den spelas, sd
lever Lappojken, men Lindstrom édr déd. Thomas Andersson spelar en polska. I bakgrunden star
en sing, runt singen hinger vita skynken. En man ligger i singen och reser sig upp, kameran
zoomar in mannen, det ir Thomas Andersson som star diar. Han talar om att det var i
Varmangers sockenarrest Lindstrom fick tillbringa julhelgen. Han talade med Herren dd han

brutit mot det 5: e budet och ”dript en minniska... eller en lapp”. Andersson skildrar hur
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Lindstrém nu resonerat: det var ndr Anders Larsson slet sonder axeln, strikarmen i oktober, om
sondagsaftonen... Klipp till Thomas Andersson i nirbild. Snilla Lindstrom sa han, du maste
hjilpa mig att spela pa ett brollop, jag har blivit f6r gammal... Medan gubben berittade om
omstindigheterna kring bréllopet kom hans fru in och sin man gi och himta salt och Lindstrém
att bara in ved. Lindstrom lanade Larssons skinnvantar, han tinkte att Larsson ju kunde ta hans
ullhandskar da han bara skulle bira saltet. Larsson gick och lanade saltet, men han gick utan
handskar. Det var kallt ute och saltet i handen gjorde det dnnu kallare om hinderna sd Larsson
stoppade saltet i brostfickan och hidnderna i byxfickorna och gick vidare. Nér han kom pa
gardsplanen halkade han och ramlade omkull, dir blev han liggande till Lindstrom fann honom
en lang stund senare. Dd var han kraftigt nedkyld och han hade forlorat kinsel och styrsel 1
hogerarmen. Anders Larsson fick lunginflaimmation och dog och dirmed fick Lindstrém sjilv
spela pa brollopet, utan Larsson. Lindstrom vred och vinde pa detta dir han satt 1 arresten och
menade att om Larsson varit med nir Lappojken kom och bérjade spela hade han sikert sagt:
”Sta int dér och plages... for en sin dir vidunderlig musik far vi kanske aldrig h6éra mer” och om
sa varit hade ju inte Lindstrom tappat humoret och da hade inget ont beh6vt hinda.

Thomas Andersson sjunger en visa om Lappojken, den lyder som foljer:

”Om natten sa trider pa brollopsfesten in, dir
gisterna nu fréjdas med dans och brinnevin

Han syntes tunn 4 mager ty hunger bar han pa,
hir hans namn var okint, hans géiva lika sd.

Ty Herran hade givit den lille gavan stor, att

spela fram en glidje som pa jord ¢j bo. Hans toner
prisar herran stor fr6jd det allom ge hans toner

tyller salen stor glidje mer och mer”

Nytt klipp, fotot i bakgrunden hamnar 1 fokus, sedan kommer Thomas Andersson 1 bild igen.

Nir Anders Larsson holl pa att d6 sa han att Lindstrom skulle fa fiolen, han bad sedan Lindstrém

att spela en lat som det passade att do till.
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Thomas Andersson spelar laiten Lindstrém spelade f6r Larsson nir han dog. Han fortsitter sedan
att framféra Lindstréms samtal med Gud.

Lindstrém konstaterar att Lappojken kom efter nattmalet och att han inte tyckte om
Lappojken... Han sag odrlig ut, ”ja tyck man kan se det pa alla lappa [...] den som icke arbetar
han ska icke heller dta”. Den som ej arbetar far e¢j mat, inte heller krymplingar etc. Da skulle
virlden bli battre. Lappen kunde inte arbeta. Men han kunde spela. ”Hur kunde en san snedgd
lappdjivul fa talangen” Ogudaktige lapp, han kan inte ha fitt gavorna frin Gud, “en sin satans
minnisch...” I sa fall gjorde jag ritt, det var olustigt men det gick litt... Jag maste ha fatt hjilp.
”Ja en mannisch som bara funder pa brinnvin a kvinner, hor till ett minnervirdigt folkslag och

dessutom salt sjilen till satan har ingen ritt att leva”.

Ljuset tonas ned, det blir mérkt. Thomas Andersson spelar visan om Lappojken som han tidigare
sjong (samma visa spelas i inledningen av programmet) pa fiol. Sdngen syns i bakgrunden igen,
visan om Lappojken spelas och f6ljande text star att ldsa:
“Lindstrom doémdes 1 lokal tingsritt till 3 édrs fingelse for drap i1 hastigt mod. Lappojken
begravdes enligt sdgnen 1 ’ilgirningsron’ pa kyrkogarden. Dir begravdes grova brottslingar och
andra som inte ansags kunna rikna med en plats vid det himmelska festbordet.”

Sedan rullar en lista med de medverkandes namn (si som producent, ljud etc.)) och

forestillningen ir slut.

ANALYS

Jag kommer till att bérja med att anvinda mig av de kategorier som Mieke Bal tar upp (tid, rum,
aktorer och hindelser) for att bena upp historierna. Direfter inriktar jag mig pa virderingar som
kan finnas 1 berittelserna samt hur lappojken formas och framstills i historierna om honom och
hans leverne.

Tid och Rum ir de kategorier som helt och hallet knyter samman berittelserna om Lappojken,
med undantag fér Emil Sandbergs berittelse, dir tid inte framgar mer dn att han sjilv aldrig
triffade Lappojken, ddremot hans forildrar (Sandberg dr f6dd ar 1901) och visan om Lappojken

som inte namner tidpunkt 6verhuvudtaget (dock att det utspelade sig i Vister Sjulsmarks by). De
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andra tre berittelserna skildrar en kvill i slutet av november, nirmare bestimt natten mellan den
30/11 och den 1/12 1886, pi ett brollopsgille i Vistra Sjulsmark.

Aven Aktirerna ir desamma. Det ir Lappojken Nils Johannes Renstrém som i Emil Sandbergs
berittelse fatt namnet Fjillstrom, ordinarie spelmannen Per Anton Lundqvist samt
brollopsgisterna som dock har lite olika framtridande roller i olika berittelser. I Thomas
Anderssons berittelse figurerar en kvinna som konstaterar att Lappojken nog har en gud dnda
samt vaktmaistaren pé kyrkan i Bygded. I berittelsen fran Linsmansarkivet framtrader Anna Erica
Eriksson som hjilper Lappojken upp da han blivit omkullknuffad tidigare under kvillen av for
oss okinda min och sa vidare.

Thomas Anderssons berittelse, som dr mer omfattande dn Josef Nystroms korta redogorelse,
har vissa personer och uppgifter kring dessa som skiljer sig frain de upplysningar som
framkommer under rittegangen. Detta kan forklaras dels genom att Andersson hort historien
genom muntlig tradition som fortgatt i drygt hundra ar, dels genom en fokusering pa den genre
Anderssons berittelse kan sdgas inga i. Det senare forklarar jag mer ingdende i avsnittet om
Genreanalys (se 5.4-6), men kortfattat kan man siga att de olika sammanhang som berittelserna
framfors 1, medfor olika premisser fOr vad som sigs, och hur det berittas. Andersson gbr en
scenisk framstillning dir historien kan broderas ut for att fainga lyssnarna och for att ge en god
historia som tjusar. Detta kan ses i kontrast till mdnniskorna som vittnar under rittegangen — de
forvintas att sakligt beritta vad som hinde, utan nagra utsvivningar och helt sanningsenligt.
Dirférutom skrevs uppgifterna som redovisas i protokollen frin Linsmansarkivet inom tva
manader efter mordet, och jag antar att de personer som togs upp 1 rittegangen, valdes ut for att
de var visentliga i just det sammanhang, nir man skulle avgéra huruvida Lundqvist var skyldig
eller ¢j. Thomas Andersson berittar snarare for berittelsens/berittandets skull, f6r att formedla

en intressant eller beaktansvird historia och kanske for att vicka tankar hos publiken.

Hendelserna i stort, de som bildar stommen i berittelsen aterkommer pa ungefir samma sitt i alla
fyra skildringarna av natten den sista november. Aven denna ging skiljer sig dock Emil Sandbergs
historia 1 utformningen, eftersom han inte sdger si mycket om sjilva mordkvillen utan istillet
fokuserar pa Lappojkens skicklighet som spelman. Berittelsen skiljer sig frain de Ovriga dven
genom att Lappojken inte slar sénder Lundqvists fiol vilket han gér enligt de andra skildringarna
— han har dock sonder sin egen ganska ofta. Fran att ha slagit sonder en mans fiol berittas nu
alltsa att Renstrom av egen vilja slog sonder sin egen fiol ofta. Kanske ér det en forindring av

historien, jamforbar med ett rykte som blivit allt mer uppseendevickande ju lingre tid som gatt
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och ju fler som berittat det, eller si brukade Renstrom verkligen ha sénder sin fiol emellanat.
Detta far bli nagot jag limnar med att konstatera att bada fallen skulle kunna vara méjliga.

I de andra berittelserna, Anderssons, Nystroms, Linsmansarkivets, framkommer det att
Lappojken kommer objuden till brollopet, far tillitelse att spela och gor det. Senare under
kvallens gang, dir bade brollopsgister och spelmin druckit ohejdat och dansen dr 1 full ging,
stricker Lappojken upp sin hand mot Lundqvists fiol, alternativt sliter han sénder stringarna pa
densammes fiol. Han blir sedan knuffad av Lundqvist och ramlar omkull vid eller pa spelbordet.
Lundqvist hoppar da ner pa Lappojken for att sedan sparka honom. Hir borjar de tre
berittelserna ga skilda vigar i den meningen att olika saker betonas olika mycket och att vissa
detaljer skiljer sig. Till exempel kan Renstroms skicklighet som spelman och Lundqvists
personlighet nimnas. Vissa saker poingteras dock i alla fyra fallen, diribland det faktum att
Renstrom ér same. Jag aterkommer till dessa avvikelser och 6verensstimmelser lite senare.

En parentes men likasa en intressant detalj i detta skede av historien dr de ord som Thomas
Andersson citerar efter Per Anton Lundqvist: ”Nu ska jag sparka ihjil dig, Lappdjavul”. Orden ir
1 det nirmaste exakt desamma som det brollopsgisterna aterger i sina vittnesmal under
rittegangen — detta trots att en period av drygt 100 dr gatt sedan de uttalades! Det tal att tinkas pa
och kan vil nidrmast liknas vid dagens rubriker pa l6psedlarna. De iér slagkraftiga och ofta
spektakulira. De ord som Lundqvist yttrar foérstirker historien och gor hindelsen dn mer
uppseendevickande.

For att aterga till sjilva forloppet si framkommer det slutligen i berittelserna att Lappojken
dor efter ndgra timmar, liggandes pa en soffa i koket och att han si smaningom begravs pa
Bygded kyrkogard. Per Anton Lundqvist démdes skyldig f6r drap i hastigt mod och straffet sattes
till cirka tva och ett halvt ar.

Visan 4 andra sidan dr inte lika detaljrik vad giller sjilva misshandeln av Lappojken. Vi far
istallet veta att Lappojken linge varit en kringvandrande spelman och ”frian spada barndomsdagar
ett svird i syndens garn”. Om Lundqvist framkommer det att han i och med att han dédade
Lappojken, ”sin moder sinkte i sorgens djupa néd” (se 5.26-27). Aven detta kan, i likhet med vad
jag skrev om aktOrerna pa sida 33, hinforas till den genre visan faller inom. En visa kan tillatas
vara mer poetisk, an till exempel en mer vardaglig redogorelse av vem Lappojken var och hur han
dog. Visan ska moijligen, i likhet med pjdsen, finga en publik genom ett spiannande, roligt eller
sorgligt innehall, men den vintas méanga ganger ocksa lata pa ett vackert sitt — dérav blir spraket
ett annat och kanske viljs bitar av hindelseférloppet ut ifrin dessa utgangspunkter.

Berittelserna har alltsa bade likheter och diskrepanser, nagot som kan bero pa manga saker.

Jag vill podngtera att berittelserna dr tagna ur fem olika situationer: den nyss nimnda visan om
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Lappojkens dod, vittnesmal och anteckningar frin rittegingen 1886-1887, inspelningen med
Josef Nystrom och Emil Sandberg i mitten av 1970-talet samt den intervju jag hosten 2003 gjorde
med Thomas Andersson kring uppgifter han samlat kring Lappojken och den férestillning han
senare gjorde i dmnet. Det dr olika sorters berittande framstillda vid olika tillfallen, nagot som
kan kopplas till Ljungstroms (1993 s5.27) resonemang kring “erfarenhets berittelser”. Det handlar
om upplevelser som en ging var personligt unika men som nir de berittats ett antal ganger tar
firg av referensgruppens uppfattning om hur det borde ha forhallit sig. Berittelser som alltsa
dven siger nagot om sentida virderingar. Det dr med andra ord naturligt att berittelserna skiljer
sig 4t — bara genom det faktum att det 4r dels olika personer som berittar, dels olika tidpunkter
vid vilka historierna berittas.

Genom att ldsa berittelserna fran rittegaingen kan man sdlunda fi en bild av hur de
personerna som var pa bréllopet sig pa hindelsen. Genom deras ord kan vi fa en glimt av deras
virderingar och syn pa bland annat samer och spelmidn. Nir de nyare berittelserna om
Lappojken hamnar i fokus blir férutsittningarna lite annorlunda. De personer som da berittar
har viss kunskap 1 hur synen pa t ex samer var i slutet av 1800-talet, och de har eventuellt dven
asikter kring det. De har dven viss distans till sjilva hindelsen och samhillet som det sdg ut nir
Lappojken levde, nirmare bestimt drygt hundra ar, och diskussioner kring rasism och liknande ar
idag vanligt férekommande. Det dr med andra ord givet att det inte bara dr berittelsen om
Lappojken och synen pa olika saker i samhallet 4r 1886 som skildras i dessa berittelser utan dven
sentida virderingar och tolkningar. Som Ljungstrém skriver leder det upprepade berittandet till
visst ombyte i kompositionen. Nya individuella inslag kan tillkomma och berittelserna 6vergar da
allt mer till att spegla savil samhillet som individen. Detta mirks inte minst nidr Thomas
Andersson poangterar historiens rasistiska botten.

Jag finner det svart att hitta tydliga uttalade varderingar i Sandbergs berittelse. Pa samma sitt
som de andra berittarna konstaterar han till exempel att Lappojken blev ihjilhoppad, att
Lundqvist fick ett kort straff for att det inte var sa mycket ”liv’” i Lappojken eftersom han drack
sa mycket, men sen pratar han ater om det som ér den réda traiden genom hans berittelse:
Lappojken som en till vixten liten man, vilken var wvildigt duktig pa att spela, en
’storéverdingar” som Sandberg kallar honom. Det som skulle kunna lidsas mellan raderna i Emil
Sandbergs berittelse dr att Sandberg — som sjilv spelar fiol — pa ett sitt aktade Lappojken i
egenskap av spelman efter vad han fatt sig berdttat om honom nir han var yngre. Huruvida
Lappojken var 1 Stockholm och Tyskland édr ocksa svart att svara pa. Det skulle till exempel ocksa

kunna réra sig om en hopblandning med nagon annan samisk spelman etc. som gjorde en
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liknande resa eftersom det forekom att samer deltog som exotiska inslag i turnéer. Utsagan
signalerar att Lappojken betraktas som duktig spelman.

Att Johannes Renstrom var same betonas, som sagt, vid flera tillfillen i de berittelserna. I
Lansmansarkivets berittelse omskrivs Renstrém som en kringstrykande lapp, och i kyrkboken
som omnimns i domstolsprotokollet betecknas Renstrém sisom fattig och liderlig. Aven
Thomas Andersson talar om en spelman av samisk bord och berittar att han hoérde till
fattiglapparna. Det framhalls dven i berittelserna att Renstrém var kraftigt paverkad av alkohol,
och Josef Nystrom berittar att nir Lappojken spelade var det som om folk blev trolltagna.

Jag vill hir aterkoppla avsnittet om metodisk och teoretisk inspiration i denna uppsats, dir just
sockenlappar och spelmin behandlas (s. 11-14). Som det dir star att lisa utgjorde bonderna
under 1800-talets senare hilft det viktigaste sambhillsskiktet i Europa. Etnologisk och
socialhistorisk forskning har vidare visat att varje bondesamhille verkar ha skapat
marginalgrupper som fick sta utanfoér. Dessa manniskor uppfattades som bondernas raka
motsats: de var ej bofasta och inte heller skétsamma. Svanberg tar upp sockenlapparna som ett
exempel pa sadana marginalgrupper, och jag vill hir ligga till ytterligare en till grupp: spelminnen.
Spelmin utmirkte sig genom sin sysselsittning, de var pa sitt sitt ensamma infor sitt val av
musikerbanan och ofta dven ensamma 1 sin utévning. En dans fordrade en spelman och han
styrde danskvillen, spelmannen spred glidje och hans spelande skapade en stor del av
stimningen. I vardagen nadde emellertid inte spelminnen upp till gillande ideal, enligt
omgivningens syn pa saken. Uppskattningen omvandlades istillet till ett klart ogillande, en lag
status. Pa samma sitt som det férekom férdomar hos allmogen om sockenlapparna fanns det
férdomar gentemot spelminnen och de hade till vardags en foraktad stallning. Det var en person
med lag status som sades dricka mycket alkohol, ha dalig arbetsf6rmaga, vara allméint sorglos och
littjefull — och manga har ju hort talas om spelmin som sades sta i férbund med nicken. Vil virt
att dter podangtera ar att dven sockenlapparna sades vara begivna pa sprit, och vissa av dem

pastods pa liknande sitt dven vara trollkunniga.

Nils Johannes Renstrom omtalas siledes bade som spelman och “kringstrykande lapp” — tva
teman som det knyts an till i alla berittelserna om hans 6de och person. Om man utgar fran de
egenskaper som kunde tillskrivas dessa grupper si torde Lappojken inte ha setts med sirskilt
blida 6gon. Thomas Andersson tar tydligt stillning i frigan. Han poingterar att Renstrom var
same, han har teorier om att Renstrom dog for att Lundqvist inte talde att en lappspelman skulle
vara bittre dn han sjilv, att Lundqvist sag sig som former. Andersson tar upp etniciteten som en

viktig del av sin berittelse. Detta dr nagot som framkommer én tydligare i Thomas Anderssons
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tv-produktion om Lappojken, dir man kan se tre “egenskaper” av vikt hos Nils Johannes
Renstrém, forst och frimst att han dr spelman och same, men dven det faktum att han dr man.
Det sista aterkommer jag till senare.

Huvudtemat i framstillningen ér frimlingsfientlighet. I férestallningen har Andersson i likhet
med vad han sdger 1 min intervju med honom idndrat namnen pa personer och platser, och han
har sa att sidga skarvat en del: de dialoger som fors i forestillningen har Andersson skrivit. Detta
med undantag f6r Lundqvists (som i forestillningen kallas Lindgren) yttrande innan han sparkar
Lappojken”.

Lundqvist framstalls som en ganska snéll men vildigt sjilvupptagen man som ser sig som former
an andra. Han ir inte nagon misterlig spelman, men han ir en vildig arbetskarl. Lappspelmannen
blir i denna berittelse si som i de andra en nagot mystisk fOr att inte mytisk person. Han ir en
fiolvirtuos, en for de andra brollopsgisterna okind man, vilken Lundqvists tidigare kiresta blir
fortjust i. Thomas Andersson anvinder sig av de myter kring spelmannen som jag tidigare
presenterat, en kvinnotjusare och den som far fart pa kalaset. Andersson later Lundqvist dra
paralleller mellan Lappojken och djivulen. Nir Lundqvist sitter i hiktet funderar han enligt
Andersson pa om Lappojken fatt sin talang frin den onde. Han talar dven om Lappojken som
lappdjivul, Andersson later oss forsta att Lundqvist hyser extra agg till Renstrom for att han dr
same, att han tyckte att Lappojken sdg odrlig ut och att detta var ndgot man kunde se pa alla

samer.

"Ja en mannisch som bara funder pa brinnvin i
kvinner, hor till ett minnervirdigt folkslag och
dessutom salt sjilen till satan bar ingen rétt att leva”.

(Thomas Andersson i Lappojkens sorgliga did, SV'T, 26/12 2002)

Vidare pratar Thomas Andersson om bibeln. Lundqvist var enligt honom en vildigt gudfruktig
och religiés minniska och skulle ddrfér ha kunnat sOka rittfirdiga sina handlingar genom
bibeltexter: ”Den som icke arbetar han ska icke heller dta.” Andersson later Lundqvist resonera kring
att den som ej arbetar ej ska fa mat och menar att inte heller invalider ska fa dta och att virlden da
skulle bli battre. Han spelar alltsd pa rasism och elitistiskt tinkande.

Pa samma sitt framkommer det 1 Linsmansarkivets berittelse att det faktum att Nils Johannes
Renstrém var same, inte bara spelman, hade betydelse. Om inte annat si omtalas han vid flertalet
tillfillen som lapp, dirtill som kringstrykande — en benidmning som inte dr fri fran negativa
virderingar. Anna Erica Eriksson vittnar om att fler personer dn Lundqvist valdfort sig pa

Renstrém, vad det berodde pa framkommer aldrig, kanske handlade det om en vedertagen syn pa
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fattiglappar och spelmidn som personer med lag status, dagdrivare med daliga vanor, kanske
handlade det om Renstrom som person eller om en massa 6verforfriskade brollopsgister. Det
spelar 1 detta sammanhang inte sd stor roll, men jag anser att det dr i det ndrmaste ett faktum att
Renstrém utmairkte sig genom etnicitet och yrke, han var en kringvandrande spelman och same.
Tilliggas bor att Lundqvist de facto var spelman dven han, men han var dven hemmansigare och
forsorjde sig antagligen inte till fullo som spelman.

Jag har tidigare 1 detta avsnitt diskuterat kring det resonemang som forts av bland annat
Gunnar Ternhag (1992) och Ingvar Svanberg (1999) om spelmin och fattiglappar i slutet av
1800-talet. Jag har funnit likheter mellan dessa ”marginalgrupper” som uppfattades som
allmogens raka motsats. Det férekom férdomar gentemot sockenlapparna och det férekom
vanforestillningar mot spelminnen. Andersson betonar indirekt just detta i sin forestillning,
Lundqvist kan sigas fa st for allmogen och han anser att Lappojken har dalig arbetsférmaéga, att
han ir littjefull och dessutom i férbund med djavulen. Slutsatser som det ér litt att dra om man
far hora historien om Lappojken och dessutom list om synen pa samer och spelmin 1 slutet av
1800-talet. Thomas Andersson poingterar detta nir jag intervjuar honom, liksom att vissa delar
av hans berittelse dr sidant han har diktat thop sjilv, men att han inte finner det omoijligt att det
skulle kunna finnas ett uns av sanning i det han siger, just med den tidens virderingar i
bakhuvudet. Nu vill jag till dessa resonemang dven koppla mansrollen, detta dd Renstrom dven
hir hamnar utanfér i den meningen att han ej levde upp till de ideal som fanns runt omkring
honom. Han var, som han beskrivs i berattelserna, varken stindigt verksam, handlingskraftig eller
huvudférsorjare — egenskaper som enligt Daniel Ekman (1995 5.136-137) alltsa tillskrivs en riktig
man.

Omgivningens syn pa Nils Johannes Renstréom verkar alltsd inte ha varit den bdsta, men
kanske hojdes hans status nagot genom att han var en sa skicklig spelman som det i manga fall
sigs att han var. Thomas Andersson, Emil Sandberg och Josef Nystrém framhaller att Lappojken
var otroligt duktig, de berittar historien om en makalés spelman som gick ett tragiskt 6de till
motes. Anderssons teori dr som tidigare nimnts att Lundqvist inte kunde spela lika bra och blev
forlagen, Nystréom berittar att folk blev som trolltagna nir Lappojken spelade och Sandgren
kallar honom som tidigare nimnts ’storéverdangar”. Detta medan Anna Erica Eriksson berittar
om Renstrom som en spelman som blev sa full att han blev illamaende och avslutade sin spelning
och 1 obduktionsprotokollet framkommer det att Renstrom hade vildigt mycket alkohol i
kroppen men att detta ej var dédsorsaken for han kunde ju spela fiol fastdn han var sa full. Nagot
som kan jaimforas med Hulda Karin Markstrom och Lundqvists uttalande om att “ungdomen

tyckte att Renstrom spelade svagare” och att det var orsaken till att Renstrom slutade spela.
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Vilket som stimmer har jag som jag nimnde 1 inledningen inte for avsikt att avgora, det dr dock
intressant med koppling till uppsatsens syfte, att se hur Lappojken framstills och gestaltas i
berittelserna. Detta for att jag, utan tvekan, kan konstatera att de uttalanden som lever kvar, dr de
som hoéjer honom till skyarna vad giller hans fiolspelande, inte de som ifragasitter hans
skicklighet. Hir berittar Thomas Andersson om Viktor Burman, Spel-Viktor kallad, en aktad
spelman som lirde sig latar efter Lappojken. Han lir ha sagt att Lappojken spelade mycket bittre
in han sjilv. For att stirka detta pastaende kan Holger Hansson citeras. Han var violinist och
konsertmistare i Radiosymfonikerna och han spelade ofta med Spel-Viktor 1 sin ungdom. Han
gjorde dven uppteckningar efter denne under sin utbildning vid Musikaliska Akademin. Enligt
Holger Hansson hade Spel-Viktor en enastdende spelteknik.”

Emil Sandberg beskriver en spelman som far aka till Stockholm och spela pa operan, en
spelman som till och med aker ut i Europa och spelar for furstar. Jag vill hir géra kopplingar till
Hylland Eriksens artikel om Elvis, som jag skriver om i avsnittet om Metodisk och teoretisk
inspiration. Hylland Eriksens utgangspunkt var att historiska personer kan fungera som kulturellt
signifikanta figurer och att enskilda personer genom kulturell betydelse kan Overskrida sina
ursprungliga givna ramar. Detta skulle kunna vara fallet i berittelsen kring Lappojken. Han var
mest troligt en skicklig spelman och genom berittelserna om honom kan denne spelman och kan
nu till viss del liknas vid en myt och legend, genom den narrativa konstruktionen skulle man
kunna sdga att dven den egentlige Lappojken, i likhet med Elvis, pa sitt och vis forsvinner i sin
egen myt (Hylland Eriksen 2002). Genom berittelserna har bilden av Lappojken kommit att fa
det utseende den har 1 dag. Kanske akte Renstrém till Stockholm for att spela, kanske var det sa
att han fick spela pa stora kalas och var vilansedd som spelman och att det med tiden blev s att
ett sadant storkalas blev till Stockholm, pa samma sitt som det faktum att Renstrom hade sénder
Lundqvists fiol kan ha varit upphov till historien att Lappojken brukade sla sénder sin fiol helt
och hallet for att sedan limma ihop den. Nar Gunnar Ternhag beskriver bilden som vissa byggt
upp av Hjort Anders, talar han om att en klart idealiserad bild (Ternhag 1992 5.253-255). Jag
anser att det dr av vikt att detta poidngteras, inte for att jag anser att bilden av Lappojken
nédvindigtvis dr tydligt idealiserad, utan fOr att jag menar att det dr tinkbart. Beroende pa vem
som berittar och nir det berittas, kan olika saker betonas och framhivas och jag finner det
intressant att det sdtt Lappojken gestaltas pa och hur han blir ithagkommen hinger sa titt ihop
med dem som berittar historien om honom!

Nils Johannes Renstrom beskrivs som en kringvandrande spelman — och som jag nimnt

flertalet ganger framhalls det i berittelserna att han ar just lappspelman. 1 de sentida berittelserna

7 Muntlig kélla: Staffan Lundmark (DAUM)
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framstar han som en stor spelman som faller offer for datida virderingar och en konkurrents
ilska. I berittelsen skapad nistan direkt efter bréllopet berittas det om en okidnd spelman som far
spela pa brollopet, om hur han slutar spela for att han bérjar ma illa till £6ljd av alkoholintaget,
men dven att ungdomarna inte tyckte att han spelade bra. Asikterna gir isir och sa mycket mer
om Renstrém framkommer egentligen inte. Jag finner det intressant att han enligt utsago utsattes
for vald tidigare under kvillen och att detta inte utreddes vidare efter att det konstaterats att man
inte riktigt visste vilka forévarna var, men jag kan egentligen inte géra annat an spekulera i
orsakerna till detta. Nédgot jag kan konstatera ir dock att Lappojken lever vidare genom
berittelserna, och som de flesta som talar om honom idag si blir han en mytomspunnen

storspelman, nagot av en 1800-talets Elvis i Ovre Norrland.

SAMMANFATTNING

Nils Johannes Renstrém, mer kind som Lappojken, skildras i berittelserna i forsta hand som
same och kringvandrande spelman. Stor vikt sitts vid att han var liten och att han drack mycket
alkohol. I de senare berittelserna poidngteras det att han var en makalés musiker, en storspelman,
men 1 de skildringar av mordkvillen som ges i rittegangsprotokollen nimns inget sadant.
Provinsiallikaren papekar dock att Renstrém var kapabel att spela trots det stora alkoholintaget,
detta medan en piga som var pa brollopet menar att ungdomen tyckte att Renstrém spelade
simre 4n hemmanséigaren och konkurrenten Lundqvist.

Om man utgar frin den svenske spelmannens stillning under det sena 1800-talet: en person
med ”stor betydelse och ldg status” (Ternhag 1992) och till detta tillfogar synen pa sockenlappar
(Svanberg 1999), sa forstar man hur det kommer sig att Lappojken omtalas som han gor i
domstolsprotokollen. Han kan ses som spelmannen med virde som festmusiker, men vars
leverne till vardags féraktades, en man som dessutom var same och i egenskap av detta dirmed
tillhérde en marginalgrupp tillskriven ytterligare negativa egenskaper.

Nir historien berittas av Andersson idag, sa speglar det den medvetenhet som till stor del
rader idag, en kunskap om att manniskor behandlas pa olika sitt till exempel fOr att de har en viss
etnisk bakgrund och uppfattningen att detta ér fel kan sdgas vara allmint vedertagen. Andersson
talar om rasism, nagot som de mest troligt aldrig tinkte en tanke pa under rittegingen ar 1880!
Linsmansarkivets berittelse ger oss istéllet en glimt av de asikter som fanns i slutet av 1800-talet,
en kringstrykande lapp som de skriver som dessutom var spelman stack antagligen ut ganska

mycket. Tilliggas bor att Anderssons berittelse dessutom dterspeglar en medvetenhet om att det
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finns vissa forvintningar pa man, Lundqvist han var en riktig arbetskarl — han arbetade for tre,
detta att stilla i motsats till Renstroms klandervirda, kringflackande leverne.

For att aterknyta till syftet att underséka hur Lappojken gestaltas i de berittelser jag tagit del
av och analyserat, kan jag konstatera att de berittar om en storspelman och en full oinbjuden
lappspelman som blev bragt om livet natten mot den forsta december 1886. En kringvandrande
same utan fast adress som livnirde sig pa sitt fiolspel och enligt vissa av sagesminnens utsago var
kind for sitt fina fiolspel. Huruvida han var duktig eller inte gar det bara att spekulera i, men 1 de
sentida berittelserna framstills han som en riktig storspelman som fa kunde maita sig med. I
dessa berittelser framkommer dven tankar om att Lappojkens déd delvis berodde pa att han var
av samisk bord. Det berittas om stor musik, frimlingsfientlighet och en spelman vars 6de,
kanske tillf6ljd av hans brutala d6d blivit till ndgot av en folksaga.

Det skulle i en framtida uppsats vara intressant att 1 ett vidare perspektiv undersdka
lappspelminnen i allménhet — hur manga det kan ha funnits, vilka de var, hur de mottogs och om
det fanns nagot mer dn deras etniska ursprung som skilde dem fran de andra kringvandrande
spelminnen? Vilka var storspelmin och hur vil kinde man som spelman vriga spelmin i landet?

Det dr fingslande att undersoka hur berittelserna ser ut, och hur en person genom dessa
’skapas”. Jag dr vil medveten om att dven min uppsats kan ses som en del i berittandet kring
lappojken och genom mina tolkningar sa dr det svart, fOr att inte siga omoijligt att inte mina
virderingar, dsikter och fOrutfattade meningar i dmnet ska speglas nir jag analyserar de andra
berittelserna - nagot som jag tycker gor narrativitetsteorin dn mer intressant. En historia eller text
kan beritta s mycket mer dn bara de olika hindelser den framfor!

Lappspelmannen och berittelserna kring honom kommer nog alltid att reta fantasin. Jag ser min
uppsats som ytterligare ett inpass 1 dmnet, men det hir ar nog en av de hindelser som man aldrig
kan blir riktigt ’klar” med, alltid dyker det upp ett nytt dokument eller en ny historia. Kanske ar
det just det som dr sd fascinerande och jag har en kinsla av att historien om Lappojken kommer

att leva kvar linge dn.
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Summary: Performing the role of the spe/man in Swedish folk music

The studies of this anthology all focus on musicians who play Swedish folk music, individuals or
permanent groups of individuals. The perspective on Swedish folk fiddle music — for it is almost
always the violin that is played, and certainly in the common image of Swedish instrumental folk
music there’s the violin up front — will here be double or sometimes triple. On the one hand,
there is a tradition where a repertoire of tunes and stylistic features is passed on, expanded and
changed between generations of musicians using it in social contexts changing over time. With
this repertoire comes along — at least since the late 19" century — a mythological image, a set of
presuppositions of what an authentic spe/man is and what he (!) does, is not and does not (The
word spelman, pl. spelmin, literary means “playman”, the one who plays, but has since ca the 18"
century been used only in connection with countryside music outside of official contexts). While
this mythological image of the spe/man continuously is kept alive in narratives and written
accounts, new roles and images of who is to care for the folk music and pass it on are shaped for
different generations. When society changes, the opinions on who is most suitable as tradition
trustee in the contemporary society also changes.

Why is the role of the spe/man important? For one thing, musicians are ascribed authority in
defining the central traits of their music, and its limits. What tunes are really part of Swedish folk
music, how are they to be performed, how free is a musician allowed to act in relation to
established patterns and models — questions like these often are answered with a reference to
named established spelmin, or to de gamla spelminnen (The old spelmin) as a general collective
concept. A march played at a regiment in 1812 is part of folk music, because it is written down in
a manuscript by a spelman. Another march played at the same regiment at the same time is
merely military music, since no spelman apparently wrote it down. Old photographs of identified
spelmin could be used as arguments for claiming a certain way of holding the bow, or playing in
ensemble with accordion or guitar, as legitimate within Swedish folk music. An established folk
musician can introduce new instruments and it is accepted as creativity, while a record producer
at a record company not established within folk music testing the same combination of
instruments will be frowned at as a commercial exploiter. Those who live up to the
presuppositions of the spe/man role thus have authority within Swedish folk music — something
we should hold as a characteristic trait in this form of music. In comparison, musicians in other
forms of music often have a more subordinated position — the authority may rest foremost with
the composer (through his definite written-down version), the conductor, the manager, the

producer of the critic.
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Thus, in the ideology of Swedish folk music, the spelman is a powerful image and concept.
The historical roots of this image aside, around the year 1910 when a great national spelmin’s
meeting at Skansen in Stockholm was held, there is a model firmly established where Swedish
instrumental folk music is performed in the modern public sphere not by any musician, but by a
man from the countryside, of a farming family, undoubtedly skilled in playing but without a
background in formalised music education; someone who had to be “discovered” by an authority
in order to get admission to the public sphere. An individual, who at the same time incarnated
the image of the creative collective as it appeared within the discourse of folk culture; an
“anybody” of the peasants who with no individual ambitions — maybe chosen as apprentice by a
master, rather than self-consciously striving for the position — who had taken on the task of
carrying the collective national tradition further on. Stories of witchcraft and contacts with
natural spirits underlined this was an ancient and authentic cultural expression.

However, research on Swedish folk music focused mainly on questions of origin and history
of styles and genres. This was along the dominating perspectives in international scholarship:
folk music was primarily a historical survival with its value on a general level (supposedly ancient
scales, instruments, playing techniques, #~forms of tunes etc); the individuals who played the
music were first and foremost links in a chain of generations passing the music by. The folk
music, when it was identified as such, was studied as folk music per se, independent of whom
actually had played it.

Gradually, questions started to arise. Some stylistic traits of 17" and 18" century art music
were identified in the spelman music. How did they get there? By some general cultural diffusion
between classes, or more specifically by certain individuals — the spelmidn? But they were
supposed not to have been influenced by official education? The image of the creative peasant
collective was also questioned by the folklorist Carl Wilhelm von Sydow, who in the 1930’s
coined the concept of “tradition-bearer” to focus on how knowledge has to be individually
embodied in order to exist, and on the existence of an aesthetic specialisation and division of
labour within the supposedly homogenous peasantry. The concept of tradition-bearer was
productive until the 1970’s when its limitations, the image of the aesthetic specialist as solely a
reproductive force without any own creativity, were beginning to be felt.

In parallel with these changes in scholarly views, the general image of Swedish Folk music also
is changed. The spelmin, those who self-consciously is guarding the tradition, manifested there
own superiority by getting together in formal regional organisations and a national organisation.
In the “folk music wave” of the 1970’s individuals were put forward more stronger: when music

publishers and record companies earlier had put forward folk music under regional or parish
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labels, now individuals as Bjoérn Stabi and Anders Rosén or the rock band-imaged
Skidggmanslaget make records under their own names. 1979 record producer Samuel Charters
publishes (with a strictly commercial record/music company) a book of interviews and portraits
simply named “Spelminnen”.

This rise of interest in the spelman as individual also could be noticed within research. Jan
Ling had in his 1964 book Svensk folkmusik, an over-view of Swedish folk music in historical
times, a chapter on Spelmannen. He stressed the heterogeneity behind the concept: “Those
musicians were a colourful and motley crew, the only thing in common being their tasks. The
spelman could be the parish organist or parish factotum, a self-taught farmer’s son or farm-hand,
a wandering tinker or soldier.” Lings book was extremely important, both in inducing a rising
public interest in Swedish folk music, and in delineating and establishing the field of possible
studies and research. Still, the study of style, genre, repertoires and instruments dominated during
the 70’s and 80’s; the spelman did not come to the fore until Gunnar Ternhags 1992 doctoral
thesis on Hjort Anders Olsson, the farmer who in the 1910’s was “discovered” as spelman and
established himself as a genuine transmitter of folk tradition in the official national public sphere
— a new context which had repercussions in his way of playing, choosing tunes, and speaking of
his music. Together with Dan Lundberg, Ternhag has further elaborated on the possibilities and
problems within the Nordic project The individual in focus, 2000. They stress the possibilities of
studying learning processes, creativity, and the shaping of a repertoire, as well as the pedagogical
gains of representing music history or a musical culture through a person. As problems they
name questions of representativity, the risk of fragmenting research, the narrowing of contexts,
and ethical issues of the individual’s integrity. New studies as Karin Eriksson’s 2004 thesis on the
Halland regional spelmin organisation as an arena for acting, and as a independent actor in itself,
and David Kaminsky’s thesis of 2005 on ideologies within the contemporary urban-based folk
music movement has further contributed to the understanding of the relations and tensions
between individual, collective, and ideals.

The aim of this anthology is to further investigate and make clear the changing roles of the
spelman within the folk music discourses. The common image of the spelman still is an elderly,
man, of the countryside (the regions of Dalarna and Hilsingland have highest priority), peasantry,
who has learned his tunes from earlier generations of spelmin, preferably family relatives. Youth,
women, people from Stockholm, university-trained people, who have learned by sight-reading or
by records, thus represent the opposites of the ideal role — but have also been among most
important categories in providing re-growth in Swedish folk music the last 50 years. It is

important to study who actually are the existing spelmin, in order to underline the social
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variability within the role — not only to complement and correct stereotypic images, but also in
order to study what happens when individuals have to relate what they’re doing to stereotyped
models. The expectations of what a spelman should be and represent can be a resource — Gunnar
Ternhag’s study of Hjort Anders Olsson shows a man succeeding in living up to the expectations
in the 1910’s — but to many the mythical images is a problem to be managed.

The studies in this anthology all deal with spelmin who in one way or another depart from the
common images of spelmin. For instance, the 18" century construction of the concept “folk
music” drew upon a logic of contrasts. Folk music had to be different from the known music —
that music which doesn’t need a qualifier to be named and identified. This difference was
constructed around the idea of the illiterate peasantry which in its geographical and social
isolation from cities with their international education and fashion trends had preserved traits of
an authentic national culture. But the musical form chosen in Sweden to represent the idea of
folk music, the spelman tradition (there are other quite distinct traditions as well that could
qualify), showed in many of its regional shapes obvious tracks of inspiration from 18" century
international trends. The idea of cultural isolation didn’t work; never the less the differentiating
stylistic traits have had enough strength to keep up interest. But how did this influence take shape
in the late 18" century? In his study Eric Hammarstrém through archival material has come close
to spelmin with other characteristics than in public image — they have knowledge of sight-
reading, writing music down, and in musical theory, they have, or apply for positions as parish
organists, they are active in a differentiated countryside where roles and work collapse country
and town, middle class and lower classes, the off-road village and the parish centre. They
represent neither the freeholding farmer nor the mystic stranger from the woods. By following
several family lines into the late 19" century he also pinpoints how the spelman work is estranged
from education. Instead there rises an occupational role as teacher and organist — where
eventually a possible voluntary task is to record, arrange and re-use spelman tunes in public
contexts.

Hammarstrom also sketches out a general development where the spelmansmusik (fiddler’s
music) becomes part of a national culture project which in its turn takes different shapes during
the 20™ century. It is possible to read the public society’s interest in folk music from the early 19®
century onwards as a process where during different periods there has been a re-negotiation of
what is central to the folk music concept, what genres are the most important and what the arch-
typical musician looks like. In a given historical context a dominating view of folk music is
construed, which subsequently forms a structural frame for the existence of folk music for some

decades. Then a new dynamic phase begins — which can be the manifestation of new group
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relations, technological or ideological change, generation shifts etc — where the understanding of
folk music gets a new focus, at the same time as earlier structures of thought continue to be
working. So, we have in part an additive history where the “discovery” of the ballad in the 1810s
is complemented with the pastoral songs in the 1840s, and with the instrumental spelmansmusik
and singing games at the end of the century; during the 20" century these genres continue to be
valid, but at the same time they are aesthetically re-defined and transferred to new categories of
practisers and are supposedly continuing to blossom in new social situations.

The 19" century public society opened its stages only to established members of the society.
Folk music was presented by tresearcher/publicist Rickard Dybeck and opera singer Kristina
Nilsson, was played by musicians at the national Opera, and by the amateurs of the bourgeois
salon. At the same time folk music was supposed to exist in the countryside among the
anonymous collective of the people.

A few years after the turn of the century, folk music got new faces. By artist Anders Zorn’s
initiative, spelmin competitions started in order to secure the continuous existence of folk music
in the country, with an individualisation of the musicians as a result (cf. the description of Hjort
Anders Olsson, above). The new contexts available are to begin with the adult education
movement and the regional homestead movement, from the 1920s also the folk dance movement
and, to a selected few spelmin, radio (the Swedish broadcasting corporation). Alongside the
genuine peasant fiddler there was also space for the well-educated violinist who integrated
spelman tunes with his high culture repertoire, for instance Sven Kjellstrom, academy teacher
who toured Sweden for decades with his string quartet or as a soloist, along with serving as judge
in spelmidn competitions. Also worth noting in the 1920’s and 30’s is young people
simultaneously taking up spelman music and taking part in symphonic amateur orchestras. For
this type of music-making arrangements are made of spelman’s tunes, for sting quartets and
orchestras, in suite or rhapsody form.

After World War II the spelman team rises as a new form. Here, the sporadic regional
networking among musicians got an Iinstitutionalised form, often with a parish, a few
neighbouring parishes or possibly a county as base. Here a new type of spelman makes entrance:
one with administrative skills, who can persuade local politicians and teachers, and at the same
time has knowledge of musical theory and can arrange tunes for two or three voices and teach
them by rote. Wictor Johanssons study pinpoint how Nordergutarnas spelmanslag (a team of
northern Gotland) with leader Svante Pettersson come to personify the spelman music of
Gotland for some decades, and how the team relates to older tradition as well as younger

generations of Gotland folk musicians.
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Around 1970 there is yet another spelman’s role formed, which corresponds to the new youth
generation: men with long hair, beards, and denim clothes, to be seen as likely in a Vietnam War
demonstration as at a country fiddlers’ meeting. They are individuals, and independent groups
with rock band-types of names. Jens Erik Eriksson in his essay analyses how the Skdggmanslaget
(“the bearded men’s team”) in their second LP album, produced by blues producer Samuel
Charters, represent many new attitudes: the repertoire are from many counties and even includes
Sami yoik, they add bass, saxophone and tablas, it is recorded at a party session with several
friends as guest musicians in the country, and has cover art in a contemporary style. The team
was popularised by mass media as representatives of a new generation, mixing folk and rock.

Susanne Odell’s paper has several levels. On one level, it is a narrative of a Sami who also was
a spelman in Swedish villages — a not uncommon ethnic dimension seldom noticed in the image
of Swedish folk music. In this case, where the “Lapp boy” was killed by envious rival spelman
during a village dance, the ethnic power structures are made visible. On another level, it tells of
narrative tradition about spelmdn among spelmdin, that is, the spelman’s role that spelmin
themselves construct. Who is remembered as an important spelman, and what qualities does s/he
represent? How does such an internal canonisation process take place? Lastly, the paper also
describes a contemporary spelman, Thomas Andersson, who has extended his public
appearances with narrating, and further developed this into one-man theatre. He has taken the
story of the death of the “Lapp boy” and turned it into a morality play, just as he has combined
folk music with other narratives he has come across in the countryside while doing field trips
collecting folk music.

Maria Larsson problemizes the second element of “spelman” — why is the word gendered,
what presuppositions of sex are connected to spelman music, what gender-related experiences do
women have who play folk music in public? She has interviewed some women spe/min who speak
of a lack of female models, and a male gaze which subordinates musicality to gender, as
hindrances they have to learn to cope with.

Eva Deivert in her essay studies what meanings Swedish folk music has on an individual level
by five men and women fiddlers; what relation do they have to this music, and what values do
they think it represents? She contrasts the social aspects that are ascribed folk music today, where
the joy of playing together and the joy in learning are two aspects, with a more anti-social secrecy
among 19" and early 20 century spelmin. The music is said to represent values as simplicity,
easiness, informality, acceptance and contact with other people — which also can be seen as an
image of qualities among those playing folk music, or as presuppositions forming the image of

the contemporary spelman role.
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As a conclusion, here is an attempt to make an analytical “check-list”, far from complete, but
hopefully a methodological tool which may inspire ethnomusicological studies no matter what
style or genre. It comes as a series of questions to use as starting-points.

Who is the musician — or ought to be? Sex, age, social and geographical background, studies?
There are two dimensions: the visible musician which the audience directly can identify and
classify from performances, pictures and ways of speaking, and questions of origin, where
authenticity is brought to the fore within folk music genres.

Whete does the musician play? In what situations does the musician meet his/her audience, in
what contexts? At a concert, on record, at home? Different forms of music have their different
privileged situations, where the music is heard at its best, where the ideal audience is to be found.
The question, for whom is the musician playing, is also a question of the musician’s background
— does the musician have to “represent” the audience by having identical origin? Or is the
acceptance of the audience of the individual as its musician what really matters?

What does the musician play? The repertoire should have the “right” composition, certain
gentes are approved of. Who has authority in choice of music? The musician through his/her
professional knowledge, or the audience through its wishes? In the performance is also the
question of how the musician is playing. The ideal musician has to be an exponent of the
preferred musical style — something that varies over time.

What does the musician mean? Besides the issues of background and relation to the audience,
the opinions and interpretations by critics and the audience may be of great importance.
Musicians can be associated with identities, values, positive and negative qualities, religious or
political symbolic content, which can be of great importance for the composition of the audience
and its expectations. A significant example is how Bob Dylan from the mid-60’s several times
tried to defend himself from the meanings put into his artist’s role by large audience segments, by
changing musical style, song topics, and public appearance. Even spelmin in Swedish folk music
have some times had an uneasy position, for instance through expectations of nationalist ethos.

What also plays a part is the process whereby history is written and the past is evaluated. What
musicians become in retrospect important models (that is, what qualities are highly valued in the
present, and are sought for in time passed)? How are musicians written into a history — as

keepers, innovators, popularisers, as people in power who can’t be neglected? Do musicians in
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retrospect turn into negative examples, or get defined out of a position they earlier have
occupied?

Questions like these can help in clarifying what makes up the historically and socially
embedded musicians’ role, and thereby increase the understanding of questions of who succeeds
within a musical form at a certain time, what possibilities a certain role brings socially and
musically, and what restrictions they are put under in terms of repertoire, style and context. The
successes, failures and stagnation of individual musicians and musical genres as a whole can be
tested from the point of what space or lack thereof is available to a musicians’ role, and the

possibilities to perform it with credibility.
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