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»Ett nodvindigt vapen«

Leningradsymfonins skandinaviska premicir och efterspel

. . 1
Marina Demina

Dmitrij Sjostakovitjs livoch verk har standigt getts en politisk inramning.
Ett typiskt exempel pa det dr hans sjunde symfoni, den s kallade »Le-
ningradsymfonin«. Komponerad under den nazityska beldgringen av
Leningrad pa hésten 1941, sags den som en symbol fér hjiltemod, som ett
antifascistiskt dokument och som ett politiskt redskap langt innan man
ens fick héra dess férsta ton. Mottagandet av symfonin utanfér Sovjets
grinser,med bérjani England och usa 1942, var mycket entusiastiskt, och
bland de férsta som fick sla upp det mirkliga partituret pa kontinenten
var musikerna i det svenska Géteborg. Den skandinaviska premiiren
utférdes av Géteborgs orkesterférening den 8 april 1943 under ledning
av Carl von Garaguly.

Féreliggande text dr en omarbetad version av ett konferensféredrag
som presenterades vid Sankt Petersburgs konservatorium i april 2018.
Behovet att ta en nirmare titt pd omstindigheterna kring symfonins
skandinaviska premiir uppkom i samband med ryska musikforskares
pagdende arbete med en ny, helt dokumentbaserad Sjostakovitjbiografi.
Vid en genomgéng av de trycktadokumentkillornarérande den svenska
premidren upptickte man en viss diskrepans mellan de verkliga férhal-

1. Marina Demina #r raritetsbibliotekarie p4 Musik- och teaterbiblioteket.

Dmitrij Sjostakovitj. Fotografi med
Sjostakovitjs egenhindiga paskrift,
(Carl von Garagulys arkiv, MTB).

——— GOTEBORGS OR|

Flyolar o Piano sesnokeromoe seessarr el
- -
STEINWAY & Sons

AU SIHFHHSTEH

representera del
bista inom pians-
byggmadskonsten
med varsina speciella
Hangegenakaper.

SYMFONI-KONSERT

KONSERTHUSET

Dirigenmt: CARL CARAGULY

Saljas endast hos

Lundholms

[T Te—™

P

Ef wacker! FILED bar

Progeam:

DMITRIJ SJOSTAKOVIT) '

. 1906}

Symfoni nr 7, op. 60

(skandinaviskt wruppforande)

Allegrotta,
Modersto poco allegretto.
Adagio. — Allegro non troppa,

weasends gemom via
yire ulfermning och
baarbating 1 obka
trdalag och drger
dwan da hagst stillda
sasgebk,

Stort wrval hes

Lundholms

Stdre Hamagatan 43, 1 &

Programmet till premizren, (MTB).



DOKUMENTERAT 50

landena och dess belysning i rysksprakiga musikhistoriska skrifter. De

ryskakillornahivdade namligen att symfonin speladesi Géteborg redan

pa hésten 1942 och under ledning av Issay Dobrowen. Utmaningen var
dirmed given: att hitta arkivmaterial rérande géteborgskonserten och

att reda ut historiken kring och anledningar till den underliga historie-
omskrivningen. Ty det visade sig faktiskt att felet inte var ett resultat av
bristande killgranskning, utan — i den tidstypiska absurditetens tecken
- en avsiktlig modifikation av sanningen i propagandasyfte.

Myter

P4 hostkanten 1942 skrev flera sovjetiska tidningar om att man i Sverige
forberedde ett framférande av Sjostakovitjs sjunde symfoni i Géteborg
under ledning av Issay Dobrowen. Dessa meddelanden hélls i samma
stil som de tidigare rapporteringarna om symfonins uruppférande den
5 marsi Kujbysjev, da tidningspressen gradvis 6kade spianningen genom
rubrikerav typen: »man har pabérjat grupprepetitionernaav den Sjunde
symfoning, »orkestern gick ver fran grupp- till helorkesterrepetitioner,
norkesterrepetitionerna av den Sjunde symfonin flyttades fran foajé till
scenenc och sa vidare.”

Leningradskaja pravda citerade den 19 september ur Géteborgs han-
dels- och sjéfartstidning att symfonin »kunde jaimféras med den berémda
"Patetique’ av Tjajkovskij. Det 4r ett av de mest framstaende verk som
komponeratsiRyssland de senaste femtio aren«.’ Om den kommande kon-
serteni Géteborg med Dobrowen vid pulten skrev dven Komsomolskaja
pravda den 26 september 1942.*

| Sverige sag man inga liknande »aviseringar« under denna period.’
Citaten ur Géteborgs handels- och sjéfartstidning gar inte heller att be-
ligga. Ett halvt ar senare, diremot, fick man lisa manga positiva recen-
sioner angéende Carl von Garagulys insats i Géteborg den 8 april 1943.
Carl Tillius skrev i Géteborgs morgonpost: »Symfonin fick ett ypperligt
framférande av Carl Garaguly, som ej limnat ndgon méda ospard att i
minsta detalj arbeta ut det komplicerade verket. Han #r vl vird all den
hyllning som kom honom till del liksom den manghévdade orkestern
som gjorde sitt bista till batnad fér ett helhetsintryck.<®

Ingen avdennainformation nddde Sovjetunionen. Spridning av sovjetisk
musik i utlandet bérjade féljas och dokumenteras i Sovjet sirskilt noga
fran och med den 22 juni 1942, dd Henry Wood hade spelat den sjunde

2. Atovmyan, Levon, (red.) Merzjanova, S., »lz vospominanij« i Muzykalnaja akademija,
1997:4, s. 75f.

3. Leningradskaja pravda, 223,19 september 1942.

4. Komsomolskaja Pravda, 227, 26 september 1942.

5. Symfonin var inkluderad i Géteborgs orkesterférenings generalprogram fér hst-vinter-
sdsongen 1942/1943. Konserten den 7 januari 1943 skulle innehalla en klaverkonsert av Bach
och tva uruppféranden - ett orkesterstycke av Koch samt Sjostakovitjs sjunde symfoni (dir.
I. Dobrowen). Det var en mycket lakonisk presentation: »Sjostakovitj — Symfoni nr 7, f.f.g«.

6. Géteborgs morgonpost, 9 april 1943.
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symfonin i London p4 krigets ettarsdag.” Alla efterféljande utlindska
framféranden av Leningradsymfonin meddelades likasa noggrant i
pressen. Det var darfér mirkligt att just denna, sa signifikanta — med
tanke pa de tidigare nimnda annonserna — svenska premiir slutligen
forbigicks med tystnad.®

Férst 1962 togs den upp i en artikel tillignad 9o-arsdagen av Alexan-
dra Kollontaj, som under kriget var Sovjetunionens beskickningschef
i Stockholm. Jubileumshyllningen i tidskriften Ogoniok var skriven av
ZoiaVoskresenskaja, en pa den tiden mycket populir barnboksférfattare.

Det dr natt. Alexandra Mikhajlovna stiger in pé pressavdelningen. Déir
sitter en jourhavande ingenjér som vrider pd radioknappar och upptecknar
»Sdndningar fér distrikt- och regionala tidningar« frén Sovjetunionen (...)
Plétsligt hér man en hjéirtskérande musik. Vad dr det? En tung, mdéktig
marschmelodi férséker trampa ner ett rent och ljust fioltema. »Kan det

vara en symfoni av Sjostakovitj?« — frdgar Alexandra Mikhajlovna ivrigt.
»Jag har nyligen hért talas om den pd radio. Den dir for oss ett verkligen
nédvdéndigt vapen«. Samma natt skickar man ett telegram till Moskva och
strax ddrpd ligger mikrofilmrullarna med Dmitrij Sjostakovitjs 7:e symfoni
ombord pd ett flygplan som gdr till Iran, sedan till Irak, Egypten, via hela
Afrika och till Kapstaden. De korsar ett Atlanten, spéickat med minfclt

och ubdtar, och kommer fram till New York. Det engelska militérfartyget
tar filmerna till London och dérifrdn med flyg via Nordsjén, genom det
drabbade Norge och till Stockholm. De bléinkande partiturbladen ligger pd
dirigentpulten. En orkester i arbetarstaden Géteborg spelar den storartade
symfonin som medelst den mdéiktiga konstens unika sprék talar till folket om
striden mellan det goda och det onda och om de goda krafternas bestdmda
seger. Svenskarna dr i chock. De reser sig, véinder sig mot den souvjetiska
ambassadérens loge och tackar det souvjetiska folket for dess hjdltemodiga

kamp fér bdde sitt lands och cven fér Sveriges férsvar.”

Man kinner en touch av dolt vittnesmal i den hir texten, och att detta
faktiskt var ett vittnesmal bekriftades i en trettio &r senare utkommen
bok varstitel i dversittning blir: »Nu kan jag fa talasanning. Ur en spions
memoarer.« Zoja Voskresenskaja skrev den kort fére sin d6d 1992, efter
att man hade hivt sekretessen kring hennes person. Zoja Rybkina, som
hon egentligen hette, var i sjilva verket en NkvD-officer, underrittelse-
agentoch pressattaché vid Sovjetunionens ambassad i Stockholm under

. Sjneerson, Grigorij, »Sovetskaja muzyka za rubezhom« i Sovetskaja Muzyka, 1944:2, s. 86.

. Publikationer av Grigorij Sjneerson, voks musikavdelnings chef, ansigs som de mest pélitliga

referenserna om den sjunde symfonins férsta utlindska framféranden. | férsta hand gillde
det hans artikel »Zhizn” muzyki Sjostakovitja za rubezhom« (Sjostakovitjs musik i utlandet),
publicerad 1976 i en antologi med honom som ansvarig utgivare. Den svenska premigren
namndes inte i denna artikel. Sjneersons uppgifter férdes sedan dver till kommentarer i
Sjostakovitjs samlade verk och vidare till Sjostakovitjs arkivs hemsida.

. Voskresenskaja, Zoja, »Sovetskij polpred. K go-letiju so dnia rozhdenija Aleksandry

Mikhajlovny Kollontaj« (Den sovjetiske ambassadéren. Till Alexandra Kollontajs go-ars dag)
i Ogoniok,1962:15, s. 6.
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kriget, detvill siga Alexandra Kollontajs narmaste kollega. | boken finns
ett kapitel »Géteborgsorkester spelar den Sjunde ...«'°. Hon bérjar dér
som i sin gamla Kollontaj-artikel, men ligger till lite nytt som vittnar om
hennes eget deltagande i denna historia:

Pd inrddan av Alexandra Mikhajlovna dker jag till Géteborg till Segerskeld,
chefredaktor for Géteborgs Handelstidning, och ber honom om hjélp att
fa kontakt med den berémda symfoniorkestern som dir kéind inte bara i Gé-
teborg utan dven ldngt bortom Sveriges grénser. Segerskeld éir ganska till-
métesgdende och vill géirna hjdlpa till att ordna denna konsert. Han foresldr
mig att félja med till en viss véin till honom som dr en mecenat, en »svensk
Tretiakov«, samlare av skandinavisk konst, och vars ord kan bli avgérande
i vdrt dirende. Leningradsymfonin av Sjostakovitj framférs ndgra veckor
senare med landets béista orkester i Géteborg. Publiken sitter trollbunden.
Kvinnorna smygtorkar tdrarna. Musikens sprék dir internationellt. Man
reser sig under symfonins avslutande ackord... Det var Sjostakovitjsym-
fonins férsta europeiska framforande. Utrikesministern Giinter fick ta emot

den tyska ambassadens protest mot »svenskt neutralitetsbrott.«"

Detfinns bade fel och gatoridennaframstillning. Detvarférstésinte det
allra férsta europeiska framférandet och jag har inte funnit ndgon doku-
mentation som bekriftar den tyska protesten. Segerskeld och mecenaten
som bendmns »svensk Tretiakov« tél attidentifieras som Torgny Segerstedt
respektive Erik L. Magnus, industrimagnat och datida styrelseordférande
i Goteborgs orkesterférening.” Men det som 4r sérskilt vért att uppmark-
samma i den hir texten #r frénvaron av bade datering och dirigentnamn.
Dirigenten Issay Dobrowen" dykerisammanhangetuppigenforstislutet
av 1970-talet i Sjostakovitjs officiella levnadstecknare Sofia Khentovas
bok Sjostakovitj under det stora fosterlandskriget." Khentova aterberittar
forst det som finns i Voskrenskajas artikel fran 1968, men utvecklar och
forstarker den ideologiskt fostrande komponenten sé langt det bara gér.

Ytterligare ett utlcindskt framférande av symfonin cgde rum pd hésten 1942.
Aleksandra Mikhajlovna Kollontaj, V.I. Lenins fértrogna, deltagare i Den

stora oktoberrevolutionen var pd den tiden Sovjetunionens ambassadér i

. Voskresenskaja, Zoja, Teper’ ja mogu skazat’ pravdu. |z vospominanij razvedtjitsy,

Moskva: Respublika, 1993.
Voskresenskaja, 1993, s. 98.

Om Magnus se: Sellin, Olof H., »Erik L Magnus« i Svenskt biografiskt lexikon,
https://sok.riksarkivet.se/SBL/Presentation.aspx?id=10152 (besékt 2018-10-22).

Issay Dobrowen (1891-1956), den ryskfédde, norske dirigenten, var verksam i Sverige under
krigsaren. | den svenska musikhistoriska kontexten existerar han dven genom den sa kallade
Dobrowenaffiren - en diskrimineringskampanj som under ren 1941-1942 drevs mot honom
av KMAs davarande sekreterare Kurt Atterberg. Om detta se: Garberding, P, Musik och politik
i skuggan av nazismen, Lund, 2007, s. 190.

. Khentova, Sofia, D.D.Sjostakovitj v gody Velikoj Otetjestvennoj vojny,

Leningrad: Muzyka, 1979.
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Sverige. Hennes namn var férknippat med revolutionens romantik. Kollon-
taj, en kulturbildad, vacker och charmig kvinna, bdde kunde och dilskade
musik. Sjostakovitjs symfoni hérde Kollontaj under ett nattpass pé ambas-
sadens pressavdelning medan man upptecknade krigsnyheterna frdn radion.
Nyhetsuppléisaren avbréts plétsligt av en marschaktig melodi, och Kollon-
taj gissade: detta var en symfoni av Sjostakovitj. Samma natt skickades
telegram till Moskva och snart fick man mikrofilmen frén London.

Symfoniska konserter i den svenska arbetarstaden Géteborg leddes sedan
en tid tillbaka av I. Dobrowen, en framstdende rysk musiker och dven véin
till M. Gorkij. Pé 1920-talet hade Dobrowen haft tillféille att spela infor V..
Lenin hemma hos Gorkijs fru E.P. Pesjkova. Den fascistiska ockupationen
tvingade Dobrowen att limna Norge déir han var bosatt med sin familj,
det vill séiga, fru, son och dottern Natalia som var éversdittare av sovjetisk
litteratur till norska. | Géteborg fick dirigenten tak 6ver huvudet och arbete.
Den ryske dirigenten, enligt vad hans fru, M.A. Dobrowen, senare berit-
tade, strévade efter att i sin nya repertoar inkludera i Sverige cinnu inte
kéinda verk, speciellt av ryska tonsdittare, och han fick stor uppskattning i
Stockholm fér sin tolkning av bland annat Khovansjina och Boris Godunov.
Kollontaj besékte Khovantjsjinas premidirforestdllning i november 1941:
denna opera av Musorgskij spelades dd i Sverige for forsta gdngen och fick
stor publicitet.

| oktober 1942 éverlidmnade Kollontaj filmen till Dobrowen som fick
framféra symfonin med Géteborgsorkestern for en viltalig publik. Sedan
dess hade Sjostakovitjs verk fdtt en fast plats i dirigentens program: under
hans ledning fick Sverige héra béde den férsta och den nionde symfonin®
och den férsta pianokonserten. | Géteborgs konserthus har man for evigt

bevarat de partiturblad som var verforda frén mikrofilm - det vill séiga det

av Dobrowen anvéinda exemplaret.

Partituret fran 1943, (Goteborgs
Symfoniorkesters arkiv och bibliotek).

15. Den nionde symfonins skandinaviska premiir agde rum i Képenhamn i augusti 1946 under
ledning av Carl von Garaguly. En manad senare fick man héra symfonin i Stockholm med
samma dirigent.
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Det sistnamnda stimmer vil — partiturexemplaret som anvindes vid
konserten har bevarats och finns 4n idag att beskada i Géteborgs Sym-
foniorkesters arkiv och bibliotek.” | &vrigt finns det en del uppdiktad
sanning som vi ska dterkomma till senare.

Det finns ytterligare en publikation fran samma tid dar man kan finna
en berittelse om den aktuella konserten. Det dr en reseskildring av Gen-
nady Fisch — en sovjetisk férfattare somibérjan avig60-talet besdkte de
skandinaviska linderna. | en av sina reportageessier, »Den flammande
lyran«, publicerad fér férsta gangen i tidskriften Moskva, delar han sina
intryck efter ett besék pa Géteborgs konserthus dir han bland annat
fick samtala med Julius Rabe.” Hallet i en makalést hégtravande, melo-
dramatisk stil, ar hans reportage om konserten anda mer sanningsenligt
an Voskresenskajas och Khentovas.

Det var den 8 april 1943, dé splitter av exploderande granater alltjimt yrde
omkring léings Leningrads strama, raka huvudgator. Framfér partituret pd

dirigentpulten stod Carl Garaguly."™

Under visningen pa konserthuset fick Fisch se det historiska partituret,
traffa violinisten som deltagit i konserten 1943 och som berittade fér
honom hur man hade tvingats att engagera tillfilliga krafter fér detta
framférande, bland annat trumpeter fran stadsbrandkarens orkester.
Fisch citerade dven Carl von Garaguly: »Har ni sett hur svaga fotostat-
kopiorna #r? Man fick lov att anstringa 6gonen ordentligt! Senare,
kort efter krigets slut, skickade Sjostakovitj mig ett tydligt exemplar
av partituret.«’” En stor del av kapitlet signade Fisch 4t Issay Dobrowen
vars byst han fick se i husets foajé. Han berittade om Dobrowens tid i
konsertféreningen och dven om hans uppmirksammade framférande
av Sjostakovitjs férsta symfoni pa hésten 1941.

Fischs material var publiceratlangt fére Khentovas bok. Den korrekta
uppgiften om den svenska premisren kunde man dven hittaien i Sovjet
utgiven uppslagsbok fran 1969, Moderna dirigenter, som innehdll Ga-
ragulys biografi.”® Khentova kunde ha rikat missa biografiboken, men
Fischs material finns med i hennes bibliografi. | en senare utgava fran
1986 av samma bok s fortsitter hon att hivda att det var Dobrowen
som dirigerade den sjunde symfonin i Géteborg. Dessutom expanderar
hon texten genom att nimna och citera ur Fischs publikation:

Ett stort tack till Kristian Karlstedt, bibliotekarie hos Géteborgs symfoniker, fér bilder och
6vrigt virdefullt material ur orkesterns arkiv.

. Fisch, Gennady, »Den flammande lyran« i Moskva, 1965:6.
18.

Citerad ur den svenska éversittningen av Sven Vallmark: Fisch, G., Hos svenskarna : [en
sovjetférfattare ser pd Sverige]. Stockholm: LT:s férlag, 1969, s. 93.

Det ser ut som att Fisch fick triffa dirigenten, men férmodligen inte vid samma tillfille i Gote-
borg — Garaguly arbetade pa den tiden i Danmark. Partituret som Garaguly enligt Fisch fick av
Sjostakovitj har tyvirr annu inte gatt att finna.

Sovremennye dirizhery, Red. Grigorjev, Lev, Platek, Jakov, Moskva: Sovetskij kompozitor,
1969, s. 64.
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Ndir den soujetiske forfattaren G.S. Fisch besékte Géteborgs konserthus tvd
decennier senare, fick han dér bland skulpturer av eminenta skandinaviska
personer ocksd se »... Issay Dobrowens nervést kéinsliga, inspirerade ansikte,
han som spelade fér Lenin och som under de hotfulla dagarna ... héir i Géte-
borg med sin taktpinne ledde orkestern och 6ppnade den éverfyllda salens
vdggar och fick alla som lyssnade att i tankarna férflytta sig till de avléigs-
na trakter, skéljda av héstens kalla regn och av varmt blod, dcir folkens éde

och Sveriges eget éde avgjordes.«”

Ettord och ett datum saknasidet hir citatet. | originalet bakom det drligt
inskrivna utelimningstecknet stod »1941«. »De hotfulla oktoberdagarna
1941« — sa skrev Gennady Fisch i detta avsnitt som visserligen handlade
om ettframférande, meninte av den sjunde, utan avden férsta symfonin!

Mytmakeriets era var helt enkelt inte éver for alla: Dobrowen pas-
sade bittre in i storyn dn Garaguly, han blev »det nédvindiga vapnet«
fér Khentova, pa samma sitt som den sjunde symfonin en gang i tiden
var det fér Kollontaj. Ett vapen som Khentova var of srmégen att limna
ifran sig trots att det vid det hir laget hunnit bli &r 1986.

Verklighet

Den sikraste vigen att komma niarmare de verkliga hindelserna ir att
dyka ner i ett arkiv. Nagra dokument fran Géteborgs stadsarkiv och
Carl von Garagulys personarkiv i Musik- och teaterbiblioteket kastar
ett nytt ljus dver historiken kring symfonins uppférande. | Géteborgs
orkesterférenings arkiv har det bevarats atskilligkorrespondens rérande
detta synnerligen besvirliga projekt.” Har finner vi fyra parter:

1. Goteborgs orkesterférening, representerad av Emil Hansen som var
dess sekreterare och tillika orkesterns konsertmaistare.

2. Issay Dobrowen (1891-1953), dirigent vid Kungliga teatern i Stock-
holm och Géteborgs orkesterférening med vilken han hade kontrakt
for 24 konserter under sasongen 1942/43. Han var ockséd medlem av
programradet. Dobrowen férekommer hirendast som adressat, men
hans svar, som férmodligen var muntliga, kikar ofta fram indirekt ur
Hansens brev till honom.

3. Carlvon Garaguly (1900-1984), férste dirigent fér Konsertférening-
ens orkesteriStockholm, violinist av ungersk bérd, kom till Sverige pa
1920-talet och arbetade i manga &r som konsertmistare i Géteborgs
orkesterférening. Han debuterade som dirigent 1940 och var snart
utnamnd till chefdirigent i Stockholm. Han brukade dven gistspela

i Géteborg.

4. Pressavdelningen pé Sovjetunionens legation i Stockholm. Carl von Garaguly och David Ojstrakh,
(Carl von Garagulys arkiv, MTB).

21.

et

Khentova, Sofia, Sjostakovitj. Zhiznj i tvortjestvo, T.2. Leningrad, 1986, s. n8f.
Enligt fotnoten pa sidan &r det ett citat ur Fischs publikation i tidskriften Moskva.

22. Géteborgs orkesterférenings arkiv GSA-169-1, Region och Stadsarkivet Géteborg.
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Uppgifternaman hamtar ur korrespondensen ger till att bérjamed grun-
dentill en viktig justering: initiativtagaren till konserten var géteborgsor-
kestern och inte den sovjetiska legationen med Kollontaj i huvudrollen.

Den 28 maj 1942 skickade Emil Hansen ett brev adresserat till Sovjet-
unionens Legation i Sverige:

Vi ha genom artikel i Géteborgs Handelstidning erfarit, att Sjostakovitjs
7:e symfoni haft ett uruppférande i Moskva och att verket mottogs med stor Zoia Rybkina och Aleksandra Kollontaj.
begeistring av publiken. Da vi diro synnerligen intresserade av detta nya
verk vilja vi fraga, om legationen skulle kunna utverka att vi fick hyra eller
képa orkestermaterialet jémte partitur? Vi dmnade i sa fall framf6ra verket

.. .. .. 23
hdr under ndista scisong.

Svaret kom tvé dagar senare och var mycket positivt.

PRESSAVDELNINGEN
SOVJETUNIONENS LE;;‘-ATION

VILLAGATAN 17 + TELEFON 613878

sTOCKHOLM oen 30 maj 1942,

GHteho Orkes torfirening

Som svur & Eder skrivelse av den 28 ds hu vi hirmed
niijet meddela, wtt vi ghrne skola l¥mma vir sedverken fHr att
wiijliggra ett PramfUrands sv Sjostakovitjs Tie symfonl 1 Sve-
rigs. Vi kunne jnformers Eder om stt orkestermuterialet Jimts
partitur redan svsiinls frdn Moskva. PA grund av fYrbindelse-
svilrigheterne Wr det omBjlfzt wth mavkt eiga, niir ifrigevucande
waterial kommer att anl¥uda t111 Ftockholn, men vi hoppas atb
kunna he det i vir jwad inom den nKrmuste tlden. ¥i Lodje Rder
drThr att sparabt mEjligt tillekrive oss i denne Triga och upp=
ge beridknad tid ooh plats j¥mte dvrige detaljer av intrasse |
sanband mad det plunerade {ramfdreniet e Ojhslokevitjs wark,

35 mnart vl erhAllit Jdosse npplysningar sambt ha nirmare reda pl
nilr orkestermaterial ooh partitur anlinde hit, skola vi maddela
Eder vhre fuskemil 1 suken. Vi knumma emellertid redan nu firsik=
re Bder om att det Unskade materialeb skall kuona stdlluas +ill
Edert férfogands.

I det vi grna st& L111 tjinst med ytterligare upplysningar i saken
och i ruvaktan pd Edert svur teckna vi

#0d wtmiirkt hgaltning /
PRESSAVLELNTNGEN \

SOVJETUNIONENS LEGATION \ \ 7

¥
Brevet fran Sovjetunionens Legation i Sverige,
(Goteborgs orkesterforeningsarkiv, B1:24).

Den 1juni redogjorde den néjde Hansen fér féreningens planer och
dnskemal:

23. Géteborgs orkesterférenings arkiv. B1:24.
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Betrdiffande det planerade framférandet av Sjostakovitjs 7:e symfoni kan
detta icke komma till stdnd férrén tidigast i oktober. Viér konsertsésong om-
fattar néimligen perioden oktober — april. Vi hade ténkt att professor Issay
Dobrowen skulle handha instuderingen eftersom han dir ryss och har det rdt-
ta greppet pd rysk musik. Han framférde den g oktober 1941 Sjostakovitjs
1:a symfoni, vilket uppférande véickte en berdttigad uppmdrksamhet. Kunde
Dobrowen fa tillfcille att studera partituret under sommaren vore detta bra.
Fram pd héstsidan éir han i fullt instuderingsarbete vid stockholmsoperan,

dcir han skall framféra Musorgskijs opera Boris Godunov.™*

Vikan hir noteraatt dven férslaget av Issay Dobrowen som dirigent kom
fran féreningen, vilket dissonerar med Voskresenskajas reminiscenser.
Diremot kunde Hansens upplysning utgéra underlag fér den information
som via ambassaden senare kom ut i ryska tidningar.

Nista kontakt mellan legationen och orkestern var daterad den 11
augusti. Legationen meddelade att noterna hade inkommit och att man
var mycket glad éver valet av just professor Dobrowen, men eftersom
de inte lyckats fa kontakt med honom, skulle de vilja veta pa vilket sitt
det vore limpligt att leverera notmaterialet till Géteborg.”

Enrédlampatinds dven hir: detideologiskt perfekta klippet som visar
hur Kollontaj lamnar éver partituret till Lenin och Gorkijs vin Dobrowen
far flyttas fran ndokumentirhyllan« till ndramahyllanc.

Hansen svarade den 13 augusti att noterna fick sindas med bud vilket
orkestern snarastskulle se till att ordna. Han hade inte heller lyckats att fa
tag i Dobrowen under sommaren och kunde dirférinte siiga ndgot exakt
datum fér konserten — ndet kan endast Dobrowen avgéra«. Samtidigt
bad han pressavdelningen om ytterligare en tjanst, nimligen att »fragai
Moskva om tonsittaren eller ndgon annan har skrivit en analys av verket
ochsomisafallvorelampligt attinférai programbladet. Det irensa aktuell
och intressant novitetatt en riktig kommentar till verket vore 6nskvirt.«*®

Fran bérjan avaugustihade Hansen skickat tre brev till Dobrowen dir
han berittade om det nya, extra inslaget i sisongens program och om
de pagaende férhandlingarna med den sovjetiska legationen. Han bad
dirigenten att sa fort som majligt bestimma dagen (»ett par stockholms-
tidningar har redan varitintresserade av verkets framférande i Géteborg
och bett att f& ndgra nirmare upplysningar«)”’ och férséka att antingen
analysera partituret och skriva programtexten pa egen hand eller att
skynda pa ryssarna med att leverera ett firdigt material.”®

Utifran innehéllet i de efterféljande breven gar det att lista ut att
Dobrowen hérde av sig till Hansen atminstone en gang, och att det
enda svaret han limnade var ett mycket preliminirt férslag om att spela
symfonin i slutet av sisongen, det vill siga, under varen 1943.

24. Goteborgs orkesterférenings arkiv. B1:24.
25. Géteborgs orkesterférenings arkiv. B1:24.
26. Goteborgs orkesterforenings arkiv. B1:24
27. Géteborgs orkesterférenings arkiv. B3:7, brev 28/8-1942.
28. Géteborgs orkesterférenings arkiv. B3:7, brev 13/8-1942.
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Av flera orsaker hade Hansen hoppats pa ett betydligt stérre enga-
gemang fran dirigentens sida och han ville helst 6verlimna kommu-
nikationen med legationen till honom helt och héllet. Det kunde ge
smidigare |8sningar pa diverse praktiska problem. »Tyvirr har jag dnnu
inte fatt nagot svar pa mina fragor,« — skrev han uppgivet i ett brev till
Dobrowen den 1september1942. »Enligt de utrikningar vi gjort rérande
Sjostakovitjs symfoni skulle kopieringskostnaderna belépa sig till 800
kronor, men da kunna vi, enligt legationens utsago, behalla materialet.
Hur mycket legationen skulle bidraga med vetviicke. Vivore tacksamma
om ni ville ringa legationens pressavdelning och fa nirmare besked. Vi
hareklamerat omverketibroschyren. Med vinlig hilsning och etthopp
om att fa héra nagot av er redan i detta livet!«*®

Orkesterféreningens brevvixling med legationen fortsatte ett tag till
i september och handlade frimst om notkopieringen. Sedan upphérde
denférrestenavaret. Den1g decemberkunde Hansen endast rapportera
att stimmaterialet var firdigt och att Dobrowen hade fatt partituret men
fortfarandeinte satt ndgot datum. Han upprepade sinfrigaangéende bidrag
till programtexten, vilket talar fér att Dobrowen inte atagit sig uppgiften.
Legationen ordnade detta i januari genom att skicka en engelsksprakig
tidskrift fran voks (Sovjetunionens sillskap fér kulturella férbindelser
med utlandet), innehéllande kompositérens egen text om symfonin samt
en musikvetenskaplig analys av musikkritikern D. Rabinovitj. | slutet av
brevet stod ett bekant och med en extrem artighet formulerat »ledmotiv«
séattman kunde anaen vixandeirritation: »Viskulle vara Eder synnerligen
tacksamma, om Ni beniget ville meddela oss nir ett férsta sverigeupp-
forande av verket kan kommattill stand, sa snart detta blir Eder bekant«.*

Situationen bérjade kiinnas mer och mer obekvam fér Géteborgs kon-
sertférening. | ett brev till Carl von Garaguly fran den 15 januari nimnde
Emil Hansen den sjunde symfonin och att Dobrowen »éntligen beslutat
sig for att framféra densamma.«® Hansen hade bestimt sig for att sitta
datumet sjilv — han skrev till Dobrowen att det fick bli den 18 mars pa
hans ordinarie konsertdag: det inskrinkte inte schemat och man bytte
endast program. Med stor ldttnad kunde han dven meddela legationen
detta efterlingtade — om 4n preliminira — datum.

Varfér var Dobrowen sa osiker och ville helst, av allt att déma, slippa
ett sa viktigt och spannande uppdrag? Han férsokte till och med att
foresla att orkestern skulle spela den férsta symfonin i stillet fér den
sjunde! Detta féljer indirekt ur ett av Hansens brev till honom fran den
8 februari: »Betriffande Sjostakovitjs férsta symfoni, som Ni, enligt hr
Siborgs utsago, 6nskade spela lingre fram, fa vi vl diskutera limpligheten
att uppfdéra bade Nr. 1och Nr. 7 under den korta del av sdsongen, som
aterstar. Enligt styrelsens mening bér sjunde symfonin uppféras, daden
kostar nira 1.000 kronor fér kopieringen.«*?

Géteborgs orkesterférenings arkiv. B3:7, brev 1/g.

Goteborgs orkesterforenings arkiv. B1:24, brev 12/1-1943.

. Géteborgs orkesterférenings arkiv, B3:7, brev 15/1-1943.

Goteborgs orkesterférenings arkiv, B3:7, brev 8/2-1943.
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| = 2
TELEGRAM.

KUNGL TELEGRAFVERKET.

sgs stockholm 3383 15w 27/3 1520 stats

konserthusets direktion sttebors =

ealuu: vinlisast exakt datum tid
utforandet sjiostakovitis siunde simfoni =
sovietunionens lesation stockiaolm =

MM’MA,@

Telegram fran Sovjetunionens Legation i Sverige,
(Géteborgs orkesterféreningsarkiv, Bi:24).

Vindpunkten kan sparasi ett brev fran Garaguly till Hansen i februari:
»Glém inte Sjostakovitjs partitur.«> Det kan bara betyda en sak: att
Dobrowen slutligen avstatt fran att dirigera Sverigepremiiren. Garaguly
fick partituret den 22 februari och bérjade férbereda sig for konserten.
Sovjetunionens legation, fortfarande fullstindigt ovetande om alladessa
turer, skdrpte toneniett telegram den 27 mars: »meddela vinligast exakt
datum tid utférandet sjostakovitjs sjunde simfoni« och fick ett svar:
rattonde april dirigent Garaguly«.

Hur kan man férklara Dobrowens agerande? Att skylla avhoppet
pa hans otillrickliga yrkesskicklighet, ointresse fér ny musik eller det
mycket anstringda schemat ar ohallbart. Han klarade av att jobba med
operauppsittningar pa Stockholmsoperan si vil som medflerakonserter
per manad i Géteborg. Det var inte heller ndgon tvekan om att han var
antifascist. Man anar attendast en ytterst allvarlig anledning skulle kunna
tvingahonom attavsta fran ett engagemang av ett sa stort historiskt for-
mat och som kanske dessutom skulle lyftahonom till virldsberémmelse.
Och nogfanns det en sddan anledning. Den gar att utlisa ur Dobrowens
hustru Maria Dobrowens memoarbiografi om sin make.

Issay Dobrowen, den av judisk bérd ryskfédde dirigenten, emigrerade
fran Sovjetryssland till Tyskland 1922, flydde judeférféljelserna1g34 och
bodde sedan dess med sin familji Oslo. Han hade norskt medborgarskap.
Tre dagarinnan den tyska ockupationen av Norge atervinde han till Oslo

33. Géteborgs orkesterférenings arkiv, B3:7, brev 19/2-1943.
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fran sin Riga-turné. Under detférstaockupationsaret var detinte speciellt
komplicerat att féretajobbresor till bAde Sverige och Danmark, men fran
1942 bérjade det bli alltmer besvirligt. Utresevisum fick han férst efter
férhor som forvarje gdng bara blev lingre och besvirligare. De flesta av
hans bittre jobbuppdrag kom pé den tiden fran Sverige. Ett av storsta
vikt, inte minst ur en ekonomisk och familjeférsérjningssynpunkt, var
instuderingen och uppférandet av Musorgskijs opera Khovansjtjina pa
Kungliga operani Stockholm. P4 hésten 1941kom han till Stockholm pa
ett tvdmanaders arbetsvisum och atervinde sedan inte till Oslo férrin
mot slutet av kriget. Hans hustru och barn fick inga visum och stannade
i Oslo. | oktober 1941, ndgra manader efter att tyskarna anfallit Sovjet-
unionen, spelade Dobrowen den sovjetiske tonsittarens Sjostakovitjs
férstasymfonii Géteborgs konserthus. Trots verketsideologiskt neutrala
budskap upplevdes sjilvaframférandet av mangasom en solidaritetsakt
med det drabbade folket. En m&nad senare var det dags fér dundersuccén
av Khovansjtjina pa Operan. Maria Dobrowen minns att allaférestillnings-
deltagare efter premiirférestillningen var bjudna pa en bankettmiddag
till den sovjetiskaambassaden. Issay Dobrowen avstod fran den: han var
ridd férkonsekvenserna fér familjen om angivare skulle rapporterahans
forehavanden till ockupationsmakten i Oslo. Att undvika alla kontakter
med ryssar — det var hans éverlevnadsstrategi. En s& enkel och tragisk
forklaring. Att spela den sjunde symfoninislutetavi1g42, bérjanavig43,
framfér nisan pa nazisterna, da tyskarnavar pé offensiven och Leningrad
var beldgrat, Stalingradsslagets utgang inte varklar och det annu aterstod
manader till slaget vid Kursk — att genomféra en sddan konsert skulle
innebiraalldeles fér storarisker fér Issay Dobrowen som hade sin familj
som gisslan i Norge. Dessutom kunde han mycket vl férestilla sig den
obligatoriska officiésa skrytfesten som efterat sannolikt skulle utspela
sigiden ryskapressen —alltinom ramen fér en propagandakampanjsom
endast utnyttjade kompositsrens lyckade arbete. Anda ser det ut som att
han verkligen ville spela det viktiga verket, han vdndades och férsékte
in i det sista férma sig att vaga, kanske i hopp om att situationen skulle

vinda sig till hans férdel.

Brev fran Carl von Garaguly till hans hustruy,
(Carl von Garagulys arkiv, MTB).




34.
35.
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Carl von Garaguly hade hoppat in och framfért Sjostakovitjs »hyll-
ning till det ryska folket« den 8 april 1943. | hans arkiv finns fyra brev
skickade till hustrun fran gistspeleti Géteborg. Han hade tre konserter
pa schemat den hir gangen: den 3, 8 och 11 april. Sjostakovitjs symfoni
repeterade man i fyra dagar, fran 4 till 7 april. Nedan nagra utdrag ur
hans brev rérande den sjunde symfonin:**

2/41943
Kdra lilla Gumman! Nu har jag vilat mig efter repetitionen och héller pd
att arbeta pa Sjostakovity...Jag har gjort mig alldeles férgcives besvéir med
Sjostakovitj fér jag fick allting besatt utom hornen, dcr blir det endast 6.

6/41943
Kom just hem kl. 7.20 pd kudillen, hade repetition frén V2 10 till > 7 med
en halvtimmes paus dd jag dt fyra smérgdsar och drack te. Symfonin dr strd-

lande men rdtt besudirlig.

8/41943
idag var det genrep, gick fint och det blir nog bra ikuviill.

9/41943
Raring! Hade strdlande framgdng igdr med Sjostakovitj: Sovjetlegationen
var hér och bjéd pd suppé pa Grand efterdt.

Efterreflektion

Arkivmaterial talar oftast sanning, men i denna historia tycks det inda

finnas plats fér enviss reservation. Det dr inte helt oméjligt att initiativet

tillkonserten trots allt kom fran Sovjetunionens ambassad — i dess stravan

att utnyttja »ett viktigt vapen«. Det vill siga att de férsta breven mellan

legationen och orkestern skulle kunna ha varit ett spel efter regler satta

under en pa férhand uppgjord muntlig dverenskommelse, ungefir pa

denvigensom detskildrades av Zoia Voskresenskaja. Hennes berittelse

kan ju inte vara helt uppdiktad. Resan till den fér sin tydligt antifascis-
tiska hallning kinde redaktséren Torgny Segerstedt, kunde ses som ett
nédvindigt steg i ett forsta skede, da legationen vil knappast kunde tro

att konserten var mgjlig att genomféra i ett land som tillat Tysklands

ambassad och konsulat att ligga pa paradgator dir de dagligen kunde

skylta med sina krigsframgangar. Att de valde just Géteborg kunde

dels bero pa att man redan fran bérjan riknade med Issay Dobrowen, i

egenskap avmedlem av orkesterns programrad och som gammal bekant
till Kollontaj, och dels fér att det var Iangt fran huvudstaden. Vikommer
kanske aldrig fa veta hur det i sjilva verket var, men det ir viktigt att
kinna till dokumenten fér fortsatta reflektioner.

Carl von Garagulys arkiv, MTB.

Har menar Garaguly omorkestrering av de delar av partituret som krivde en kraftigt expande-
rad blasbesittning och som orkesterféreningen i brjan inte trodde sig kunna [6sa. Géteborgs
orkesterférenings arkiv, B3:7, brev till Hansen 16/3 1943
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En tidig politisk balett av Birgit Cullberg

Magnus Blomkvist'

Under1goo-talets férsta hilft var det svart fér de fria dansarna och koreo-
graferna att f4 méjlighet att dansa utanfér Operabaletten i Stockholm.
Manga férsékte sig pa ndgon enstaka dansafton som de sjilva fick ordna
lokal féroch bekosta, eller sékassig utomlands fér kombinerade studier och
engagemang. Men underkrigsdren1939-1945 stiangdes grinsernaoch livet
férdansarnablev kirvare. Det fanns dock en ljusning tack vare allarevyer
som gick pa privatteatrarna. Revybaletten fanns sedan tidigare ddr man
som dansare kunde f4 engagemang — men da som vanlig nchorus-girl«. Sa
varsituationen dven fér Birgit Cullberg nar hon vid krigsutbrottet tvingats
hem fran dansstudiernavid Dartington-Schooli England. Hon hade dock
tur, fér Karl-Gerhard, etablerad revykung sen1920-talet, hade utvecklatsina
revyer till att férutom glamour ocksa bjuda pa intelligenta satiriska inslag,
ofta med udden mot aktuella féreteelser. Hos honom fann hon gensvar
och fick méjlighet att medverka med egna dansinslag i revyerna Dessa
ridderliga tider (1939), Gullregn (1940) och | gala och galla (1941). | dessa
dansinslag fick hon méjlighet att utveckla sin humoristiska rérelsefantasi,
och framférallt finslipa den under otaliga férestillningars publikkontakt.

Ar 1940 8ppnade Nya Teatern pa Regeringsgatan 11 under Per Axel
Branners ledning, med ambitionen att spela aktuell och klassisk teater
med den kommande skadespelargenerationen. Det var en liten teater
med 250 publikplatser, och mycket begrinsad budget, en ekonomiskt svar
balansgang, och snart insag han att det behévdes nigot frascht publikt
lockande — som till exempel en annorlunda revy dir allt mjligt kunde
ing4, savil aktualiteter, lyriska inslag, serier och kultur. Hit blev @ven Birgit
Cullberg vilkommen med sina baletter. Den 13 augusti 1941 lanserades
Revytidningen Taggen, med Stig Jirrel som nattredaktér och bland de
medverkande Birgit Cullberg och fem dansare som Taggen-flickorna.
Succén var total med 136 férestillningar under hela hésten.

Detta gav mersmak och hésten 1942 den 28 augusti kom Nya Taggen,
nu med djérvare vixlingar mellan skiamt, |6je och allvar. | ensemblen
ingick férutom Stig Jarrel och Birgit Cullberg, Dagmar Ohlsson, Nils
Kihlberg, Gaby Stenberg, Willy Peters, Inge Waern, Sten Sture Modéen,
Agneta Lagerfelt, John Zacharias, Stina Britta Melander och, direkt fran

1. Magnus Blomkvist 4r tidigare bibliotekarie pa Musik- och teaterbiblioteket.



N

DOKUMENTERAT 50

Dramatens elevskola, en ung Anders Ek. Bland de sex Taggen-flickorna
sterfanns Anita Bjérk och Inga Gill.?

Pressreaktionerna var kanske inte lika dversvallande som efter den
forsta Taggen-revyn, men kritikerna noterade de litterira ambitionerna
ochlyfte fram de allvarliga och brinnande inslagen. Dessutom framhzvdes
Birgit Cullbergs danser av nastan samtliga, samt Anders Ek sominte bara
laste lyrik med sann kénsla och var évertygande som en av sjdménnen i
Kjellgrens Vitre 6verlevande, utan ocksa rolig och dansant rysk krigsfange.
(Det vari denna revy som Birgit Cullberg och Anders Ek fann varandra,
gifte sig och féljande &r fick sonen Niklas, och tva &r senare tvillingarna
Mats och Malin — samtliga omistliga scenpersonligheter!)

Revyn var i tvé akter, med 17 nummer i vardera akten — riknar man

med fyra till fem minuter per nummer blir det en ganska lang afton...

Men vissanummer var sikert innulingre, som till exempel "Dédsdanser
sju gér i dansen, vilken bér ha varit ndrmare tio minuter lang. Denna
balett ir den férsta stérre kompositionen av Birgit Cullberg med en klar
dagsaktuellinriktning, »en tagg« mot den politiska utvecklingeniEuropa.
Tack vare Per Axel Branners arkiv vid Musik- & Teaterbiblioteket och
Alvar Granstroms kostymskisser i Scenkonstmuseets samlingar kan vi
i dag fa en riktigt god uppfattning om hur baletten gestaltades — sa nir
somsjilvakoreografin som s& oftagléms bort efter sistaférestillningen.

»Dédsdanser sju garidansen« bygger pa Hjalmar Gullbergs dikt »Nya
dédsdansen« som hade publiceratsi diktsamlingen Att 6vervinna virlden
utgiven 1937. Nir Per Axel Branner kontaktade Gullberg och bad om
tillstdnd, bad han ocksa om att f& byta ut diktens »jag« mot ett »du«. Detta
for atti dansen skildras inte bara sjilva dédssynden utan i manga fall de
som begar den. Gullberg var helt med pa noterna, och skickade dven
med en skirpning av den sjitte dédsyndens vers »Vrede, heterdu ...« s3
att det blev tydligare vem som asyftades — namligen Italiens Mussolini:

Originalet, 1937 Ny version, 1942

Vrede, heter jag, vallar krig: Vrede, heter du, skjuter — fast bom!
har utbrott och extaser! Har utbrott och extaser!

Jag spinner i Rom en virldsintrig Du bréstar dig pa en balkong i Rom
och alstrar giftiga gaser Men farlig 4r leken du leker:

att utrota folk och raser Vem sprang fér en handfull greker?

Lille Bror Séderlundh tonsatte dikten, som ursprungligen var tiankt att
sjungas av Nils KihIberg, men underarbetets gdng valde man att skandera
den till musiken. | den fardiga férestillningen stod Nils Kihlberg lingst
bak pa scenen bakom en sléja och talade i en mikrofon. (Nagot som
flerarecensenter klagade p3, eftersom ljudetinte gick fram tydligt nog).

Produktionsuppgifterna var som féljer: Chefredaktér/regi: Per Axel Branner, dekorationer:
Eric Séderberg, kostymer: Alvar Granstrém, musik: Lille Bror Séderlundh och kapellmastare:
Erik Johnsson. Texterna var skrivna av Gardar Sahlberg, Kid Bruncrona, Nils Bohman, och
Esse Bjérkman, samt av poeterna Alf Henrikson, Gunnar Ekeléf, Hjalmar Gullberg, Josef
Kjellgren och Nils Ferlin. Koreografin stod Birgit Cullberg for.
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Upplagget av hela numret finns beskrivet i Per Axel Branners papper:

Till Gullbergs dikt, som ldises, dansar Birgit, en dansér, samt 6 flickor.
Efter en expressiv overtyr framtréider ur mérkret

Mcinniskan, en man, som léiser:

»Murknade kistor brytas itu

Hall takten och balansen!

Djéivulen eggar man och fru

med rytmisk viftning pd svansen

Dédssynder sju gdr i dansen«

Sd dansa avunden, varefter strax ddrpd ldises:

»Avund, heter du, féddes svensk---"

Sd dryckenskapen, girigheten, h6gmodet, Iéittjan, vreden och vdillusten
alla med vers efter dansen varefter diktens sista vers Idises under vild backanal

. . e e 3
for vilken méinniskorna dukar under.

Av dennabeskrivning kan man f& uppfattningen att Birgit Cullberg skulle
gestalta dédssynden medan en dansér skulle personifiera dagens déds-
syndare. Men danséren stroks pa tidigt stadium, kanske av ekonomiska
skil, eller pd grund av scenens tranga utrymme. Musiken var komponerad
férfem musiker som spelade violin, klarinett, trombon, gitarr, och piano,
vilket ocksé var helarevyns orkester. Dansare var férutom Birgit Cullberg
sjilv, Taggen-flickorna: Lillemor Edler, Anita Bjérk, Birgit Sommelius,
Gunborg Brandt, Elisabeth Barck och Inga Gill.

Kostymernavar ett problem fér sig. De skulle vara billiga (gillde alltid
pa Nya Teatern), funktionella, och i Birgit Cullbergs fall litta att byta
mellan varje dédssynd, det vill siga sex gdnger utan att paverka musikens
fléde, och naturligtvis fanga karaktiren och vara tydliga och vackraatt se.

Alvar Granstrém var den ritte mannen att skapa kostymerna. Han
hade kostymerat de flesta dansarna som upptritt med egna aftnar sen
30-taletsslut,och han hade sjilv erfarenhetav dans, efterattisin ungdom
studerat bdde som pianist och balettdansare. Dessutom hade han pa
egetinitiativ studerat teaterkostymens historia, vilket sedermera bland
annatresulteradeiboken Balett och kostymfran1988. Som enrecensent
skrev: »Denne skickliga kostymkonstnir dr misterlig i sin férmaga att
’kl3” alla de cullbergska infallen och capriserna.«* Med Birgit Cullberg
samarbetade han andafram till1953. Han beskriver sjilvi boken Bara en
kostymtecknare: » allmznhetvar Birgitinte intresserad av kostymen. Jag
sag repetitionen och ritade mina kostymer efter de intryck jag fick. Birgit
accepterade ofta utan att ens titta pa skissen.«’ Ser man pa de bevarade
kostymskisserna och jamfér med fotografierna av Birgits dans, sa 4r det
uppenbart hurvil han fangar hennes stil. Frigan dr om han inte skapade
kostymerna i direkt anslutning till nir Birgit skapade sin koreografi?

3. Per-Axel Branners arkiv, Musik- och teaterbiblioteket (MTB).
4. Granstrém, Alvar, Ballet och kostym, Stockholm : Carlsson, 1988.

5. Granstrdm, Alvar, Bara en kostymtecknare, Stockholm : Carlsson, 1992.
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Som ofta sa féredrog Birgit Cullberg enkla trikder, och det blev ocksa
|6sningen hir. Alla dansare fick svarta trikder med padmalade skelett. Detta
kompletterades med firgstarka detaljer som schalar, huvudbonadereller
plymer som snabbt kunde vixlas mellan dansnumren.

Men sjilva koreografin? — finns varken nedtecknad eller dokumen-
terad pa film.

Har nedan féljer en sammanstillning av material som finnsi arkiv- och
museisamlingarna. Det kan i varje fall ge en viss hum om hur det hela
tog sig ut.

Ouvertyr 4/4, 6 takter + 1takt crescendo till:
4/4 vixlande med 6/4
8 takter: Murknade kistor brytas itu
Hall takten och balansen!
Djavulen eggar man och fru
med rytmisk viftning pa svansen

Dédssynder sju gér i dansen

Avund. (T.v. foto: Anna

T.h.illustration: Alvar
Granstrém.)

=
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Avund Allegro 4/4,14 + 2 takter dans
10 takter: Avund heter du, féddes svensk

blir grén fast din harfirg ar raggul

Mot landsmin som lyckats i fosterlandsk
forbittring du skrudar dig blagul

och rasar som Stora Mogul

3 takter musik

22

Riwkin / Moderna Museet.
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Dryckenskap. (T.v. foto:
Anna Riwkin / Moderna
Museet. T. h. illustration:
Alvar Granstrém.)

Dryckenskap 3/8, 20 takter dans
repris 20 takter: Dryckenskap heter du, nisan 4r bla
och levern 4r du ej frisk i.
| buken du kinner dig illa ma
av punschen, sét och sliski,
i nervsystemet av whisky.

10 takter musik

Girighet. (T.v. foto: Anna
Riwkin / Moderna Museet.
T.h. illustration: Alvar
Granstrém.)

Girighet 4/4, 4 takter + 10 takter dans
repris (?) 10 takter:  Girighet heter du, togs av Moliére

som Harpagon pé kornet.
Att grannen fran Rehn kom med laddat gevir
det sag du fran Eiffeltornet -

men tog inte tjuren vid hornet!
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Hégmod. (T.v. foto: Anna
Riwkin / Moderna Museet.
T.h.illustration: Alvar
Granstrém.)

Hégmod Marcia 4/4, 4 + 8 takter dans
repris 8 takter: Hégmod heter du, stater du stjal,
Dresserade hundar du styrer.
Hégertass lyfter pa ditt befil
séner till Holbein och Diirer.

2 takter musik Tyskland sitt vackert! — Mein Fiihrer!

Lattja. (T.v. foto: Anna
Riwkin / Moderna Museet.
T.h. illustration: Alvar
Granstrém.)

Littja 4/4 vixlande med 3/4 pianosolo, 11 takter dans

5 takter: Littja heter du, tvingas sla dank
haringen mat i kdket.
Var géng du slipade kniven blank
mot arbetslshetsspéket,

nedslogs revoltférsoket
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Vrede. (T.v. foto: Anna
Riwkin / Moderna Museet.
T.h. illustration: Alvar
Granstrém.)

Vrede Allegro 6/8, 11 + 18 takter dans

repris 18 takter: Vrede heter du, skjuter — fast bom!
har utbrott och extaser!
Du bréstar dig pa en balkong i Rom.
Men farlig 4r leken du leker!

Vem sprang fér en handfull greker?
16 takter musik

Villust. (T.v. foto: Anna
Riwkin / Moderna Museet.
T.h.illustration: Alvar
Granstrém.)

Vallvst

Villust 4/4 omvaxlande med 5/4 29 takter dans
12 takter: Villust heter du, umgés helst
med Venus och Amor, pysen
Fran kristen skuldkinsla blev du frilst
av psykoanalysen.

Jag hoppas du blir kry sen.
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Final 4/4, 3 takter

Allegro 4/4, 6 + 6 takter dans
Marcia funebre 4/4, 8 takter stringendo
10+2+2+2+1+1 Benrangel ringlar ur gravens dérr
takter: med hal under gon fransen.
Djavulen spelar som aldrig férr
och viftar rytmiskt med svansen.
Dédssynder sju gér i dansen!

Gong!

Slutligen finns recensionernafran sammanlagt 26 tidningar och tidskrifter

samlade i Branner-arkivet, och har kommer ett axplock:
Oscar Rydqvist skrev i Dagens Nyheter:

Nya Taggen dr annars iscensatt med artistisk smak. Det méirks kanske
béist i Hjalmar Gullbergs »Dédssynder sju gdr i dansen«, som dr drgdngens
starkaste bidrag. Déir har alla de olika ingredienserna i framstdillningen
sammansmiilts till ett nummer av en konstnirlig helhetsverkan som man
séillan sett i en svensk revy. Gullbergs vackra och fyndiga dikt, Lille Bror
Séderlundhs musik, Birgit Cullbergs pd samma gdng sakliga och inspirerade
koreografi samt Nils Kihlbergs ypperliga féredrag av diktarorden.’

Nils Beyer var direkt lyrisk i Socialdemokraten:

Men sé kom kudillens hojdpunkt, »Dédssynder sju gdr i dansenc, skriven av
Hjalmar Gullberg och musiksatt av Lille-Bror Séderlundh. Till de underfundi-
ga visorna, som ldstes av Nils Kihlberg, dansade Birgit Cullberg tillsamman
med en liten men naggande god balett de sju dédssynderna i sin vilt fanta-
sifulla stil. Det var ett hégst séillsamt nummer, som med sin skorrande ton
blev ett slags makaber tidsspegel, pdminnande om Tolvskillingsoperan och
Joossbaletten, men likvéil sammangjutet av Gullbergs personliga skaldetem-

perament med dess férbryllande blandning av ironi och fromhet.”
Och Agne Beijer skrev i Géteborgs handels- och sjéfartstidning:

En Hjalmar Gullbergsdikt saknar ju aldrig sin personliga klang. Den tréiingde
igenom ocksd i hans av Nils Kihlbergs reciterade text till Birgit Cullbergs kore-
ografiska fantasi Dédssynder sju gdr i dansen. Dock pd grund av de akustiska
férhdllandena ndgot grumlad och diffus. Om frenesi éir temperament, fanns
ddirav ett rikt mdtt civen i Birgit Cullbergs hdrdspcinda dansillustrationer ver
de forelagda temat, i sin art ndgot av det mest expressiva denna imponerande
egensinniga konstndrinna dstadkommit. Det dir ritt Icirorikt att konstatera

vilket omedelbart och starkt gensvar denna Joosska uttrycksdans fér hos

6. Rydqvist, Oscar, Dagens Nyheter, 31/8 1942.
7. Beyer, Nils, Socialdemokraten, 29/8 1942.
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revypubliken, inklusive den majoritet som annars inte bryr sig det bittersta om
dans. Det férefallet rent av som om de fd verkliga balettomanerna voro de

som ha svdrast att ge sig. Jooss sjcilv och hans ensemble har rikligt bevisat det.®

Bland de mest negativa recensenterna fanns Stig Almqvist som i Film-
journalen under rubriken »Min ocensurerade asikt om TAGGEN« skrev:

Hjalmar Gullbergs »Dédssynder sju gdr i dansen« var bdde recitation och
koreografi. Djupt inne pd scenen stod en magiskt belyst Nisse Kihlberg och
ldste i hégtalaren, och framfér honom och framfér en genomskinlig rida,
utférde Birgit Cullberg tillsammans med ndgra figuranter de sju déds-
syndernas dans. Det ambitiosa, djuptéinkta, omsorgsfullt komponerade
numret appldderades hdéiftigt — och var i sjéilva verket otydligt och syntes oss
tamligen trdkigt. Men allvar éir pd modet - ddrav bifallet som fortsattes i

. 9
dagspressens recensioner.

| féljande nummer av Filmjournalen kom en rittelse, eftersom redak-
tionen hade uteslutit ett parti ur Stig Almqvists ocensurerade inligg,
»ocensurerat skall vara ocensurerat«:

dess mottagande pd premicdiren utgjorde ett tecken pd hur ldngt en spekula-
tiv danskonstndirinna kan driva fulheten och dumheten i sina nummer utan
att gd miste om bifall frén huvudstadens publik — som dr léitt att dupera

of o 10
ifrdga om dans.

Det maste varit en 5m ta som dédssynderna trampade p4, eftersom Stig
Almaquist till och med recenserade publiken...
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Jean Kullin - en svensk romantiker

. o
Goran Tegnér

| Musik- och teaterbibliotekets samlingar finns nagra pianonoter i au-
tograf — ett hifte med fem stycken samt tva separata — av en tonsittare
med namnet Johan eller Jean Kullin. Det finns ingen som helst datering.
Namnet finner man pa tvastilleni den musikhistoriska litteraturen, och
bada rér konserter som Kullin har givit. Wilhelm Berg nimner honom
i sin stora genomgang av Géteborgs konsertliv, Bidrag till musikens his-
toria i Géteborg 1754-1892, och rapporterar om konserter 1846, 1849,
1860 och 1867, och Leif Jonsson tar upp tvé konserter 1848 och 18511
Uppsala i sin enastdende rundmalning av allt som rér musiklivet i Upp-
sala fran 1700-talets mitt till 1800-talets mitt.” Men i J. Leonard Héijers
Musik-Lexikon, utgivet i Stockholm 186 4 figurerar han inte, och inga av
Kullins verk finns utgivna. Han ir alltsa i princip helt okind i dag; men
som jag ska visa, var han under sin livstid en ganska kind musiker.?

Jean Kullins bevarade verk

Fem pianostycken 4r alltsd sammanbundnai ett hifte med brunmarmo-
rerade parmar. P4 framsidan finns en utklippt etikett pa vilken det star
»Johan Kullin«. Styckena dr Fantaisie sur »La chanson de Wermlande«,
Nocturno, Les adieux a Philipstad, med undertiteln Serenad Erotique,
samt Valse Cromatique och Souvenir de Suéde.

Hiftet dverlimnades 1973 till Musikaliska Akademiens bibliotek av
pianisten Astrid Berwald (barnbarn till Franz Berwald), som d& var 87
ar, och vil hade avslutat sin aktiva karriir.

Tva stycken, Poéme dAmour och Fantaisie sur le Théme La derniére
pensée Musical de Paganini, 6verlimnades till Musikaliska Akademiens
bibliotek 1932 av tonsittaren Olallo Morales.

. Goran Tegnér ir konsthistoriker och fére detta forste antikvarie vid Historiska museet

i Stockholm.

. Berg, Wilhelm, Bidrag till musikens historia i Géteborg 1754-1892, Géteborg, 1914, s. 193, 203,

240, 294; Jonsson, Leif, Offentlig musik i Uppsala 1774-1854: frén representativ till borgerlig
konsert, Stockholm: Statens musikbibliotek, 1998, s. 360, 402 f.

Haijer, J. Leonard, Musik-Lexikon: Abr. Lundquist, Stockholm, 186 4. Fér en utférlig biografi

och verkférteckning, se Tegnér, Goran, Jean Kullin, en svensk Liszt eller fru Musicas styvbarn,

www.vivaopera.se, 2018.
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Framparm till fem sammanbundna pianostycken av Johan Kullin, (Musik- och teaterbiblioteket, MTB).
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Aven om Johan - fran 1850 Jean — Kullin ir en okind storhet i dag,
harjag genom framférallt tidningsnotiser och bevarade konsertaffischer
kunnat fa fram hans biografi, kanske de flesta av hans konserter och
titlarna pa vad som vil dr huvuddelen av hans verk, av vilka alltsé endast
sju dr bevarade.

Lét oss férst se vilken information som kan utvinnas ur sjilva noterna,
med bérjan i kompositionernas titlar. Dessa 4r typiska fér romantiken,
for de tonsittare som var verksamma négra decennier in pa 1800-talet.
Titlar som Souvenirs, Fantaisie brillante, Grande Fantaisie, Grande caprice
dramatique, Morceau de Salon, Divertissement och sa vidare var vanliga
hos en rad tonsittare som 4r mer eller mindre bortglémda i dag — hos
Felix Mendelssohn, Frédéric Chopin och Robert Schumann hittar man
dem diremot inte.

De titlar som &r sambundna #r féljande:

Fantaisie sur »La chanson de Wermlande«
Composée et dediée a
Mademoiselle Augusta von Schéele
par
Son trés humble serviteur

Jean Kullin

4/4, ASS-DUR, AVSLUTNING 6/8, F-DUR

FORSATTSBLAD + 8 SIDOR

Augusta von Schéele var fédd 1826, i Filipstad i Varmland. Hon var av
fin familj — hennes far var Frans Adolf von Schéele, en av de ledande i
Filipstad. Kanske har Kullin varit pianolirare 4t Augusta, men nir detta
kan haskettvetviinte, kanske sommaren 1842, kanske hésten1843. Vid
den tiden var Kullin 21 eller 22 &r och Augusta 16 eller 17. Hon gifte sig
1848 med den jamnérige Carl Ekman, som 1856 skulle komma att képa
Finspéngs bruk och slott, varvid Augusta blev slottsfru. Om nu Kullin
hade nagra 8mmare kinslor fér Augusta von Schéele, maste Ekman ha
varit en dverlidgsen medtavlare.

Verket maste alltsa havarit komponeratfére 1848, men sannolikt redan
i bérjan av1840-talet. Det framférdes under nimnda titel i Kpenhamn
1853 och i Karlskrona1861. M&jligen #r det identiskt med Divertissement
6fver Vermlandsvisan, framfért i Arboga 1856. »Virmlandsvisang, eller
»Ack Virmeland du skénag, skrevs redan 1822, men fick férnyad aktua-
litet sedan deninkluderatsiF. A. Dahlgrens Vérmlénningarna, som hade
premiir i Stockholm i mars 1846. Men den kanske var stindigt aktuell
i Varmland.

30

Augusta Ekman, fédd von Schéele, som Kullin
dedicerade flera verk till. Malning av Uno Troili,
efter1848, (Stockholms auktionsverk).
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Jean Kullin, Fantaisie sur »La chanson de Wermlande«, forsta sidan, (MTB).
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Nocturno

Componerad af Johan Kullin

3/4, D-DUR

2 SIDOR

Nocturnen #r sannolikt komponerad i bérjan av 1840-talet. Den som
skapade pianonocturnen var ju irlindaren John Field; formen fullin-
dades emellertid av Chopin, och det ir vil snarast denne som varit
forebild, var nu Kullin har kunnat studera noterna. | Stockholm fanns
de flesta av Chopins verk tillgingliga i musikhandeln férst vid mitten
av 1840-talet. En nocturne, eller nocturno, framférs i Képenhamn 1843,
Linképing 1856 och i Stockholm 1864 — dven om vi inte kan vara sikra
pa att det 4r samma verk.

Les adieux a Philipstad, Serenad Erotique
Composée et dediée 3 Mademoiselles Augusta von Schéele et Nanny Sundin
par

Jean Kullin

12/8, ASS-DUR, AV NOCTURNETYP, MED FOREDRAGSBETECKNINGARNA
P»ANDANTE« OCH »LA MELODIA BENE MARCATO, SEMPRE GENTILE E CANTABILE«

2 Y2 s1pA

Ocksé detta verk 4r sannolikt komponerat i bérjan av 1840-talet, men
inget framférande dr noterat. Genom denna titel @r vi sikra pa att Kullin
varit i Filipstad. Nanny Sundin var rimligen en vininna till Augusta von
Schéele — kanske var Kullin pianolirare dven at henne.

Valse Cromatique
Componerad af
Johan Kullin

3/4, C-DUR

FORSATTSBLAD + 4 SIDOR

| likhet med &vriga stycken i hiftet dr den sannolikt komponerad i bor-
jan av 1840-talet, men inget framférande under denna titel 4r noterat.
Diremot har han framfort en Grande valse cromatique i Abo 1844 ochii

Sundsvall 1849. Men 4r detta med sina fyra sidor verkligen en »Grande

valse«? Om de bada verken #r identiska #r den skriven fére september
1844. Triodelen har snarast mazurkakaraktir.

Aven om orkestervalser att dansa till blivit populira genom Johann
Strauss, far och son, Joseph Lanner, Joseph Gungl, och Stockholm i An-
ton Schnétzinger hade sin egen wienervalskomponist, var det ju Chopin
som var konsertvalsens skapare; kanske #r det hir vi ska se férebilden.
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Souvenir de Suéde
af Joh. Kullin

6/8, C-DUR

2 SIDOR

Titeln ger anledning att férmoda att stycket var skrivet med tanke pa
att framféras i utlandet, men det finns inget framférande noterat. Det
anknyter mig veterligt inte till ndgon svensk folkvisa.

Eftersom tva av de fem sammanbundna musikstyckena ir tillignade
Augusta Ekman, fédd von Schéele, 4r det ju méjligt att Kullin kopierat
dem fér sin elev, som Iatit binda in noterna. P4 den framre parmen har
man skrivit till "Mariestad«. Noteringen kanske gjordes pa4 Musikaliska
Akademiens bibliotek i samband med éverlimnandet 1973, men nagon
nu kind koppling mellan Kullin till Mariestad finns inte. Som namnts
dgdes de sist av pianisten Astrid Berwald, barnbarn till Franz Berwald -
fanns de en gang i hans dgo?

De 6vriga styckena av Kullini Musik- och teaterbiblioteket, vilka 1932
dverlimnades till Musikaliska Akademiens bibliotek 4r:

Poéme dAmour
Romance sans paroles
composée et dediée a
Mademoiselle Augsusta von Schéele
par

Jean Kullin

C-MOLL, TRIODEL C-DUR, ANDANTE,

KNAPPT 3 Y2 SIDA

Fantaisie sur le Théme La derniére pensée Musical de Paganini
composée et dediée a
Madame Mathilde Vilskman née Nauclér
par

Jean Kullin

ASS-DUR, 12/8, ANDANTE
SANNOLIKT KOMPONERAD MELLAN 1845 OCH 1848

9 SIDOR

Ett verk med titeln »Derniére pensée musicale de Nicolo Paganini,
arrangerat fér piano av Henri Herz publicerades i Paris 1840, och det 4r
upptaget i katalogen éver Gumperts Musikaliska Lanebibliotek 1846.*
Kullin framférde verketiJénkdping 1847 ochiNorrképing 1848. Stycket
maste alltsé dateras till mellan 1845, d Mathilda Nauclér gifte sig, och 24 /8

4. Bibliographie de la France, Paris, 18 40; Férteckning No 2 éfver N.J. Gumperts Musikaliska
Lanbibliothek, C.M Ekbohrns officin: Géteborg, 1846.
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1847, da det framférdes i Jénk&ping. Mathilda Wilskman, (1823-1900),
var en kollega, pianist, som trots uppenbar begavning inte hade ndgon
stdrre offentlig karridr, utan i stillet under lang tid var pianopedagog i
Goteborg. | vilket sammanhang Kullin och Mathilda Wilskman triffats
vet viinte, men det maste ha varit efter aret fér hennes giftermal, 1845.
Noterna till bdda dessa musikstycken éverlimnades som sagt 1932 av
tonsittaren Olallo Morales till Musikaliska Akademiens bibliotek. Har
finns en koppling: Mathilda Wilskman var mormor till Olallo Morales.
Har Augustavon Schéele lamnat noternattill Poéme d Amour till Mathilda
Wilskman? Har de kint varandra? Det verkar i alla fall rimligt att fére-
stilla sig att noterna funnits i slikten Wilskman-Morales sedan mitten
av 1800-talet.

Johan Kullin, en biografi

Johan, egentligen Johannes, Kullin féddes den 13 juli 1821 Brunnby
socken pa Kullahalvén i Skane, dir hans far, Jesper Kullin, var klockare
i sockenkyrkan. Jesper Kullin var bondson, men studerade i Lund och
avancerade — han méaste ha varit en vilutbildad klockare. Han steg férst
fran klockare till komminister och 1830 blev han kyrkoherde i Brunnby
forsamling.” Johan var yngst av sju syskon.

Severin Cavallin, som vid mitten av1800-talet gav ut Lunds Herdamin-
ne, och i ett opublicerat manuskript gjort rittelser och tillagg, skriver
dir: »Déttrarna larde franska och spela klaver«.® Tydligen utstréckte sig
denna utbildning — som vil dgde rum i hemmet — ocksa till sénerna (i
bade franska och musik), eftersom en ildre broder, Karl Magnus, f6dd
1814, ocksé omtalas i kyrkboken som musiker.

Det verkar som om Johan redan hemma fick en ritt avancerad musik-
undervisning eftersom han sannolikt ndgon géng kring 1840 begivit sig
till Képenhamn fér hégre studier. Nagra ganger ndmns det namligen i
konsertannonser och pé affischer att han varit »elev av kongl. Kammer-
musikus Liiders i K6penhamn«. Sannolikt rér det sig om Conrad Liiders,
féddi Tyskland 1801, och nKammermusikus« vid det danska hovet, pianist
och tonsittare till &tminstone ett antal pianokompositioner. Allgemeine
Zeitung fiir Musik uppger att han var saingmistare vid teatern i Kspenhamn.”
Férhonom méste Kullin ha studerat pianospel och komposition —nagon
annan lirare nimner hanialla fall inte. Helt sjilvlird som tonsittare var
han kanske inte, aven om det dr méjligt. Eftersom Kullin framhaller att
han #r»elev af Liiders« var denne Liiders da tydligen tillrickligt kind for
att det ska ha varit en god rekommendation.

Norrképings Tidningar uppger att Johan Kullin den 21 juli 1842 haft
en konsert i Helsans brunnssalong i Helsingborg. Det dr det férsta fram-
tridande som omtalas. Och vi far ocksa det férsta omdémet om hans
kapacitet: han »visade prof pé icke ringa fardighet i behandlandet af sitt

5. Post- & inrikes tidningar, 30/41830.
6. Carlquist, Gunnar, Lunds stifts herdaminne ser. Il, del 8, Biografier: Lund 1961, s. 106f.
7. Allgemeine Zeitung fiir Musik 1847, s. 229.
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instrument«.® Kort darefter har han en annonsi Géteborgs Handels- och
Sjéfartstidning:

Information i Piano-Forte-Spelning limnas af undertecknad, som nyligen hit
ankommit frén Képenhamn, efter flera drs vistande derstéides i egenskap af

. .. 9
musik-ldrare.

Det skulle betyda att Kullin kommit till Képenhamn omkring 1840, och
snabbt blivit en s& driven pianist, att han kunnat férsérja sig som pianola-
rare — rimligen parallellt med sina egna studier fér Liiders.

Sa borjar Johan Kullin 1842 en tillvaro med konserter, undervisning
och komponerande, som kom att vara till hans bortgéng 1868. Jag ska
hir géra en kort resumé av hans konsertresor.

laugusti1842 framtrider Kullini Fredrikshaldi Norge, och tillsammans
med sin brorannonserar han om »Information i Piano-fortespel« om ett
tillrackligt antal elever anmiler sig.

P4 ett férvanansvirt vis féljer pressen hans férehavanden fran 1842
och framét. Ostgéta Correspondenten skriver 1843 att Kullin »nu begifvit
sig ut pd musikafventyr. Han pastas vara en riktig erke-rabulist pa forte-
piano.«'° Han konserterarien rad svenska stéder, tills han sensommaren
1844 beger sig till Finland, och hirifran tydligen ocksa till St. Petersburg
och Riga. Han #rtillbakai Sverige i december1845. Uppgifternaipressen,
fran bade Sverige och Finland ir att han dger en utomordentligt god
teknik, far mycket bifall men har fa &hérare pa sina konserter.

Kullin fortsitter att ge konserter runtom i Sverige, och i maj 1848
erbjuder han pianolektioneri Hamburg." En svensk tidning rapporterar
ocksa om en konsert i Thalia Theater i Hamburg, dir han »skérdade ...
ganska mycket loford for sin talang«.” Under 1850 uppehéller hansig en
lingre tid i Norge, med konserter och pianoundervisning i flera stider,
och 1853 spelar han i Danmark med en avstickare till Tyskland.

Sa 6per det pa. Ibland ir det alldeles tyst om honom under flera
manader, och da kanske han vistades hos nagot av sina syskon i Skane.

En notisi Tidning fé6r Wenersborgs stad och Idin fran januari1856 redogér
for den enda triumf Kullin kanske fick uppleva. Tidningen rapporterar
om den konsert Kullin haft pd Hotell Victoria i Vanersborg kvillen fére:

De tillstédesvarande erkéinde, genom flere gdnger férnyade applader, kon-
sertgifvarens ypperliga férdighet och smak pd sitt ingalunda létta instru-
ment; och efter slutad konsert inbjéds hr K. pd en sexa derwid en serskild

skdl dgnades honom och ett tillfcllighets poem uppléstes...

. Norrképings tidningar, 3/8 18 42.

. Géteborgs handels- och sjéfartstidning, 10/8 18 42.
. Ostgéta correspondenten, 20/51843.

. Hamburger Nachrichten, 9/51848.

Ostgéta correspondenten, 27/71848.
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Tillfsllighetsdikten, sannolikt av Zacharias Ludvig Barkstedt,” inleds:

Tag af en frémling héir en vérdnadsgdird
dt dig, du store pianist i Norden

Ja! tag den hdr vid drufbetyngda borden
den blir deraf kanhéinda mera véird!

Huvar kom du frén med dina toners prakt?
O sdg mig, sdg, fran hvilken mystisk trakt
du kom att géista vdra enkla bygder?
Huar har du lénat all din djerfva takt
Som gripit oss med omotstdndlig makt

Och dina rent originella dygder?™

Fran véren 1857 vistas han i Danmark, méjligen i tvé ar; ndgra konserter
1857 och 1858 ir dokumenterade. Varen 1862 kommer upplysningar
i pressen; i minst 13 svenska tidningar, bland andra Géteborgsposten,
Norrképingskuriren och Nya Wermlandstidningen, meddelas att Kullin
nafslutat sinakonstresor ochsslagit sigiroiEskilstunasdsom musiklirare.«
Nagra tidningar har egna tilligg: »féga inkomstbringande konstresorx,
»trott pa sina féga gifvandec.

Men redan i april 4r han i gang igen. 1864 gor han en sista Finlands-
turné. Men han bérjar tappa modet och har blivit desperat. Efter 25 ars
kringflackande &t alla viderstreck med tag, angbét och diligens, fran
Hamburg till Haparanda, fran Fredrikshald till Riga, kanske dnda till St.
Petersburg harhan @ndainte fattekonomin att gdihop. Konsertgivande
vid denna tid var ocksa férknippat med en omfattande administration
i form av sékande av tillstand, lokalbokning, tryckning av affisch och
biljetter och sa vidare; sdngaren Francesco Ciaffeis bevarade arkiv ger
talande exempel.” | maj 1867 siljer Kullin biljetter till en konsert i Falks-
ping, men smiter konsertdagens morgon med biljettpengarna utan att
ge nagon konsert. Hiandelsen valsar runt i pressen, dven i Finland.

Epilogen kommerknappt ett ar senare. Blekingeposten rapporterar den
7april1868: »l férraweckan patraffadesinyahamnen wid Helsingér liket
af Pianisten Jean Kullin, ikladd 6fwerrock, frack, galoscher och handskar.
Man antager att den i lifwets skola sa hardt préfvade musikern, redan i
Januari manad omkommit.«

Notiser om hans bortgang stod i dtminstone 19 svenska tidningar, med
kommentarer som: »pa ett sorgligt sitt slutat sina irrfirder« (Malmé
Allehanda), »slutat sin sirdeles pa sistone sorgliga tillvaro. Hans lik om-
famnade en stolpe« (Nya Wexiébladet), »ett sorgligt slut pa ett sorgligt
lif... liket af den i hela riket sorgligt ryktbare pianisten Jean Kullin« ( Ble-
kingeposten), »hwilken under flera &r flackat omkring landet och gifwit
konserter, somingen besdkt« (Carlscrona Wekoblad med flera). Detvar
ocksa notiser i tio danska tidningar.

13. Peter Johansson, Vinersborgs museum, mejl 21/3 2018.
14. Tidning for Wenersborgs stad och léin, 30/11856.

15. Tegnér, Géran, »Stockholms konsertliv och Francesco Ciaffei« i Dokumenterat 47, 2015.
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. Affisch fér konsert i Arboga 2 mars 1856,
. (Lunds universitetsbibliotek).

Jear Kollie

gifver med beniget bitrdde, Sindagen den 2 Mars {836, & hilrvarande
Radhussal;

CONCERT
af foljande innehall :
FURSTA AFVELNINGEN:
1:0 - Fantaisic ifver Usterriteska Follksdngen, comps ol exequerds af Coa-
cerfgilvarem.

Bl

20 Sang-Quartett.

oo \& Poiine d’amour.
Wity . . o - : =
. b Divertissement #fver Fermlandsvisan, componerals och exequerts af
Coneertgilvaren.

ANDRA AFDELNINGEN.
ia. Lieder ofuie worte, comp: af Me ssohn Il-:u'rllm,'\i_\‘.

"‘-‘”zi,_ Sonata op. 10 {' -"'r"'{"'é"." ach Final) eomp. al Beethowen, exequeras
= af Coneertgifvaren,

b:o  Sang-Quartett. . :
G:0 Fantaisic 8fver motiver' wr' operan " Lucie di Lammermoor,” comp:
och exequérss af Concertgilviren.

7:0 Grande Fantaisie, sur des motifs de Copera *Les Hugenots ™ comp.

al Thalberg, exequéras af Concertgifvaren.

Biljetter & 32 sk. beo, siljas & Apotheket, samt vid ingdngen. Dizearne Gpp=
nas ki, half 7. Concerten birjas kl. 7 eft. midd.

s Arboga, Tryckt hoz P, E. Norman, 1556, e

Kullins konserter, spelstil och kompositioner

Genom tidningsnotiser, annonser eller bevarade affischer har jag fatt
fram 193 framtridanden. Fran 55 av dessa dr programmet kint, helt
eller delvis. L&t mig som exempel p4 hans program visa en affisch fran
en konsert i Arboga 1856.

Arbogaprogrammet ir typiskt fér Kullins konserter, men ocksa fér
tiden, niar man anség att det skulle vara enformigt att héra en enda
konsertgivare. Den gavs alltsd nmed beniget bitrideq, i det hir fallet av
en - sikerligen lokal - sdngkvartett, sikerligen en manskvartett. Kullin
var dock tvungen att da och da ha konserter utan bitridande musiker.

Han spelade sjélv i sju av de nio nummer som framférdes, av vilka han
sjilvhade komponerat fyra. Tre avdem ér fantasier 6ver temata publiken
kinde till: den 6sterrikiska kejsarhymnen, en melodi av Haydn, »Ack
Virmeland du skéna« samt en fantasi éver temata ur Donizettis populira
Lucia di Lammermoor, som givits pa Stockholmsoperan 1847/48 och
1848 ocksa av det Italienska operasillskapet pa bdde Mindre teatern och
Stockholmsoperan; just under sisongen1855/56 gavs den sex gdnger pa
Stockholmsoperan.' Poéme damour och Virmlandsvise-divertissemanget,
om det nu ir identiskt med Fantaisie sur la Chanson de Wermlande, hér
ju ocksé till de fa kompositioner som bevarats i manuskript.

. Strémbeck, K. G. och Hoffsten, Sune, Kungliga Teatern i Stockholm: Repertoar 1773-1973,
Operan: Stockholm 1973, s. 95; Schepelern, Gerhard, Italienerne paa Hofteatret, Rhodos:
Kebenhavn 1976, s. 274.
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Av andra tonsittare spelades ett stycke av Mendelssohn (vars pia-
nomusik inte var vanlig pa programmen vid denna tid), mellansatsen
och finalsatsen ur en av Beethovens pianosonater op. 10, att déma av
féredragsbeteckningarnarimligen nr.1i c-moll, samt Sigmund Thalbergs
»Hugenottfantasi«, ett verk som Kullin under sin konsertkarridr spelade
manga ganger.

Vid dennatid fanns fa professionella musikkritikerilandsortspressen,
den ende namnkunnige kritiker som yttrat sig om Kullin var Aftonbladets
Wilhelm Bauck, som 1851 skriver: »Hr K har gjort flitiga studier pa sitt
instrument, saknar ej fardighet samt lofvar blifva en god pianist, sedan
han forvirfvat sitt féredrag mera styl, mera korrekthet och elegans ...«
Man prisar i pressen genomgéende hans utomordentliga teknik, men
nagra ganger framskymtar det att han kanske hade en affekterad spelstil:
»...en god dosis affektation ...« och »... ettvisst effektsskande i maneret«.”

1843 nidmns férsta gdngen verk av Kullin i Dagligt Allehanda, ett An-
dante for vinstra handen ensam, nir han ir 22 ar." Genom killor som
tidningsnotiser, annonser och bevarade affischer har jag fatt fram titlar
pa cirka 50 verk, med titlar som »Fantaisie« eller nGrande Fantaisie«, »Di-
vertissementg, ibland med tilligg som »romantique« eller ndramatiquec,
och dessaverk drnog frimstvirtuosastycken, darhan kunde demonstrera
sin omvittnat briljanta teknik, medan andra anger en mer elegisk karaktir,
La Mélancolie, Nocturne, Poéme damour, Andante religioso, Elegi. Som
namnts, finns en férteckning i den utférligare biografin.

Han verkar inte ha skrivit nagra flersatsiga verk, och inga av hans verk
har publicerats. Inga nya verk presenteras efter 1864, under de tre sista
aren av hans karriér; han har tydligen slutat komponera. Kanske 4r han
latt alkoholiserad, vilket nagra tidningsnotiser antyder, kanske har han
helt enkelt tréttnat.

Av titlarna att déma har cirka 20 av hans verk temata ur den Kullinska
fataburen, medan resten, drygt 30 verk, ir olika typer av fantasier och
variationer 6ver verk publiken i manga fall kinde till, vilket borde ha
gjort dem littillgangliga.

Den strivsamme Kullin ma hahaftf4 ahorare pa sinakonserter, men han
harenligt pressen hanfértdem som kom. Under sina 25 ar pd Nordeuropas
konsertestrader har han envistintroducerat den »mirakulésa skolan« och
restien utstrickning somi Sverige barasenare tiders folkparksartister har
gjort. Man kan ocksa tinka sig de praktiska problem som turnerandet
stillde, med de kommunikationer som da var tillgingliga. Jag kanner
inte till ndgon svensk pianist/tonsittare fran 1800-talets férsta hilft som
har haft en lika omfattande konsertverksamhet kombinerat med en lika
omfattande verkférteckning. Kanske kan denna presentation lockanidgon
pianist att ta sig an denne okinde romantiker; och kanske ligger fortfar-
ande ytterligare bevarade verkinégon byraldda och vintar pé sin upptéckt.

17. Aftonbladet,19/121851.
18. Nya Wexiébladet, 23/91861; J6nkdpingsbladet 10/10 1863.
19. Dagligt allehanda, 27/41843.
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Odeséret 1798

Bérjan pa slutet for Carl Stenborg och den Stenborgska teatern

Virve Polsa'

Musik- och teaterbibliotekets (MTB) teaterarkiv innehéller framfér allt
handlingar kring teatrar och teatersillskap, teaterledare, skadespelare,
scenografer och kostymtecknare samt samlingar av affischer, program,
fotografier och pressklipp fran och med den andra hilften av 1800-talet,
men dveniviss man tidigare handlingar. En av dessa handlingar &ren hand-
skrift med ett aktomslag medtitel "Om utanordning av pengar till aktéren
Carl Stenborg3.11.1798«. Med andra ord drden en order om en utbetalning
av pengar till den kiinde teaterledaren, skadespelaren och sangaren Carl
Stenborg. | denna artikel kommer denna handling att analyseras och
séttas i sitt ssmmanhang. Handlingen i sig 4r borjan pé slutet p4 historien
kring Petter och sonen Carl Stenborgs teatersillskap och teatrar, men
dven pa den om Carl Stenborgs karrizr. Dessutom trider en teatervirld

fram som drbegrinsad av férbud, privilegier ochmonopol samthardaliga  Carl Stenborg, oliemalning av Ulrika Fredrika

ekonomiska férutsittningar. Férutom denna handling 4r primérkallorna  Pasch 1785, (Kungliga Operans konstsamling.

till artikeln dven nagra killor fran Kungliga Teatrarnas Arkiv (KTA) och Foto: Alexander Kenney).
tidningen Dagligt allehanda. Férutom boken Att resavar nédvdéindigt: dildre
svensk landsortsteater anvinds nagra ildre standardverk for att beskriva
denna period: Férteckning éfver Svenska Skddespel uppférda pd Stock-
holms Theatrar 1737-1863 och Kongl. Theatrarnes Personal 177-1863 och

Stenborgska skddebanornas: bidrag till Stockholms teaterhistoria.

Svenska komiska teatern upphér och Stenborgska privilegiet dras in

3 november 1798 signerade kung Gustav IV Adolf pa Drottningholms
slott ett kungligt brev som innebar att Carl Stenborgs skuld pa 15 ooo
riksdaler betalas mot att hans teater skulle upphéra och privilegiet inlésas.
Detta skulle vinna laga kraft den 1 april nistféljande r.”> Carl Stenborg
var inte bara aktor vid Kungliga Operan och hovsekreterare, vilket dven
framgar av brevet, utan ocksa Operans férste aktér och sdngare sedan
dess inrittande 1773 fram till 1806.> Han var Sveriges férsta hovsangare.

Virve Polsa ir teaterarkivarie pd Musik- och teaterbiblioteket.

Musik- och teaterbiblioteket (MTB), STM RAR (A272), volym 3, Om utanordning
av pengar till aktéren Carl Stenborg 3.11798 5.1, 4.

. Dahlgren, Fredrik August, Férteckning 6fver Svenska Skéddespel uppférda pé Stockholms Theat-

rar 1737-1863 och Kongl. Theatrarnes Personal 1773-1863, Stockholm: Norstedt, 1866, s. 430.
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An viktigare i detta sammanhang &r att han var teaterledare for den s&
kallade Svenska komiska teatern. Det var just denna teater, som enligt
brevet, hade orsakat hans stora skuld. Svenska komiska teatern drog
namligen pa sig bade férlust och skulder. Redan 1796 ryktades det om
attskédespelarnaJohan Samuel Ahlgren och Lars Hjortsberg skulle képa

Stenborgs komiska teater, ndgot som dock aldrig blev av.* Ahlgren gist-

speladejust vid dettattillfille men var annars férste aktér vid Dramatiska
teatern medan Hjortsberg var det fér Operan.

De ekonomiska férutsittningarna for landsortsteatrarna var inte de
bista. Férutom alla ordinarie kostnader som en teaterverksamhet férde
med sig skulle de betala till fattigvard och spinnhus i Stockholm - till
det sistnimnda dven i landsorten. Dessutom skulle delar av intékterna
ga till stadens nédlidande. Sedan 1789 skulle de dven betala avgifter till
Kungliga teaterns pensionsfond och betala inkomstskatt.’

4. Flodmark, Johan, Stenborgska skddebanorna: bidrag till Stockholms teaterhistoria,
Stockholm: Norstedt, 1893, s. 504.

5. Att resa var nédvéindigt: dildre svensk landsortsteater, (red.) Claes Rosenqvist
och Dag Nordmark, Gidea: Vildros 1990, s. 66-68.

Det kungliga brevet, (STM RAR (A272),

volym 3, MTB).
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Inte nog med att Stenborgs komiska teater skulle upphéra. Enligt det
kungliga brevet inléste Gustav IV Adolf dven grunden fér hela Svenska
komiska teaterns verksamhet, det Stenborgska privilegiet. Den formella
grundvalen for ett teatersillskap var nimligen dess privilegiebrev dar
kungen angav sillskapets spelrittigheter som framférallt reglerade var
de geografiskt fick spela. Aven om privilegiebrevet var den viktigaste
férutsittningen for sillskapets existens, var det anda inte en garanti for
att kunna spela teater. Utdver privilegiebrevet behévde teatern utverka
tillstand hos de lokala myndigheterna, ndgot sominte alltid var det enklaste
dalandshévding, borgmistare och magistrat kunde haolika asikterifragan.
Dessutom kunde teaterledarna haregelritt handel med spelrittigheterna.
Dessainvecklade transaktioner mellan teaterledarnakundeisin turledatill
konflikter. Man far hellerinte glsmma bort det faktum att ett privilegium
for en teaterledare ocksé innebar begrinsningar fér alla andra.

Det fanns ocksa regelritta férbud som satte begriansningar for teater-
sillskapets verksamhet. Ett av dessaférbud var att utlindska komedianter
hade spelférbud sedan 1741. Det sags dock mellan fingrarna sa linge
teatersillskapet betalade till fattigvarden och spinnhusen. Senast 1788
var deras spelférbud hivt.” Dessutom fick teatersillskapen inte spela
teater i universitetsstader och gymnasiestider sedan 1759, ndgot som
emellertid tillimpades olika.®

Vilka férutsittningar hade Stenborgs teatersillskap fér sin verksam-
het? Vilka fler teatersillskap hade privilegier? Till en bérjan var det tva
teatersillskap som konkurrerade med varandra. Bada hade sitt ursprung
i frihetstidens sa kallade Svenska Komedien. En permanent ensemble
grundad 1737 och som fatt kungligt tillstdnd att spela i Bollhuset, dven
kallat f&r Stora Bollhuset, i Stockholm.®

Nir Svenska Komedien upphdrde 1754 fick tva av dess skadepelare,
Petter Lindahl och Johan Berghult (Bergholtz), kungligt tillstdnd att ge
forestillningarilandsorten. Detta hade dock skett utan vetskap av annu
en av Svenska Komediens skadespelare, namligen Carl Stenborgs far
Petter Stenborg. Denne ansékte 1756 att fa spelaiBollhuset nir Franska
teatersillskapet inte spelade. Samma ar fick han kungligt tillstand att
spela, dock med férbehallet att det inte skulle ske i Bollhuset utanien
egen lokal.1758 ansékte Petter Stenborg om att diven faspelailandsorten.

Nir sedan Petter Stenborg ansékte om ensamritt att fa spela pa svenska
i helalandet fick han en monopolstillning. Enligt det kungliga privilegiet
fran 1771 fick ingen spela svenska komedier i Stockholm eller pa annan
ort dir Petter Stenborg vistades. Ar 1772 bildade Petter Stenborg ett
nytt teatersillskap och ar 1773 6ppnade han en sommarteater, Svenska
Teatern, i Humlegardens Rotunda. Privilegiet blev sedan bekriftat ge-
nom ett nytt privilegium 1774 dir han, hans hustru och barn fick ordna
svenska skadespel i Stockholm och i landsorten.”

Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 53-56.
Rosengvist och Nordmark 1990, s. 23f, 33.
Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 32, 61-64, gof.

Rosengyist och Nordmark 1990, s. 13, 23.

. Dahlgren 1866, s. 74f; Flodmark 1893, s. 41f, 47; Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 28f.
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Enligt Att resavar nédvcindigt: dildre svensk landsortsteater skulle man
kunna kalla Stenborgs teatertrupp bade fér Stockholms-ensemble och

for landsortsillskap.” De hade en verksamhet med permanentteater

i huvudstaden och turnerande verksamhet pa landsbygden. 1780 tog
sedan Petter Stenborgs son Carl 6ver ledningen och han fick tillstand
attidka teaterverksamhet samtidigt med sin tjanst vid Operan. Till féljd
av den sistndmnda tjinsten blev verksamheten permanent férlagd till

Stockholm och datill den nyalokaleni Eriksberg, dir de skulle spelaunder

vintern.1784 avlutades verksamheternaisommarlokaleni Humlegérden
och vinterlokalen i Eriksberg, nir en stérre lokal vid Munkbron kallad

for Nya Svenska Teatern, fran 1788 kallad f6r Svenska komiska teatern,

e a . 12
bérjade anvindas.

Andra teatersillskap och deras privilegier

Vilka var Stenborgarnas konkurrenter? Vem fick privilegiet att spela pa
landsbygden? Vad hinde med de férsta konkurrenterna Lindahl och
Berghult och deras tillstdnd fran 1754? For det férsta uppléstes detta

teatersillskap 1756 och 17 av dess skadespelare anslét sig till Petter Sten-
borgs teatersillskap.” Fér det andra fanns varken Lindahl och Berghult
med i sillskapet lingre, eftersom Lindahl och hans familj hade anslutit

sig till Carl Gottfried Seuerlings teatersillskap och Berghult hade lamnat
teatersillskapet redan 1755. Vid Berghults déd évergick hans andel till
snkan och hans barn."

| samband med att Lindahls dotter gifte sigmed Seuerling arrenderade
Lindahl ut sitt privilegium till denne. Ar 1768 bérjade Seuerling spela pa

basis av detta privilegium. Fran att tidigare kallat sig fér en svensk kom-

editrupp/ett svenskt komediesillskap bérjade de kalla sig for Svenska

komedietruppen. Problemet med denna transaktion av en spelrittighet
var att den gjordes utan vetskap av Berghults @nka, som hade en del av

privilegiet. Nar hon omsider fick vetskap skrev hon till kungen men vid
detlaget hade Lindahl redan fatt bifall pa sin ansékan 1774 om attensamt
fa ha privilegiet da Berghult var déd. Lindahl |4t dven fortsittningsvis

svirsonen nyttja privilegiet. Nir Seuerling dog 1795 leddes teatersillska-

petredan avJohan Peter Lewenhagen, en tidigare medlem som tycks ha
varit Lindahls kompanjon sedan 1793. Redan sammar gick Lewenhagen
i konkurs och teatersillskapet skingrades.”

For att géra det ytterligare komplicerat fanns dven det von Blancska
privilegiet fér Géteborg. Efter en schism i samband med en spelning i

Goteborg 1779 hade namligen flera skadepelare fran Stenborgs teater-
sillskap gétt 6vertill ett sillskap lett av Paul Germain och Johnvon Blanc.

Nir Germain direfter sékte tillstand att inritta en komedianttrupp i

11. Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 28.

12. Dahlgren 1866, s. 74-77; Flodmark 1893, s. 102, 118, 141, 186fT.

13. Dahlgren 1866, s. 40fF; Flodmark 1893, s. 2ff; Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 25, 27, 52f.
14. Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 26f, 54f.

15. Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 30, 32f, 55.
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Géteborg och fick privilegiet for Géteborg under vintertid, férvandla-
des sillskapet bestdende av lindansare och pantomimspelare till att bli
ett regelritt teatersillskap. Detta sillskap kallade von Blanc fér Skade-
spelarsillskapet i Géteborg. Nir sedan Petter Stenborg dog utvidgade
von Blancssitt privilegium. Ar 1781 tillkom Skéne och Halland samt stzid-
erna Jénképing och Karlskrona sommartid. Fran och med 1782 gillde
privilegiet alla orter utom Stockholm."® Med andra ord utékades detta
privilegium pa bekostnad av Stenborgs privilegium tills von Blanc hade
monopol pa teater i landsorten.

Senare leddes detta sillskap av en av dess skadespelare vid namn An-
dreas Widerberg. Nir sillskapet spelade i Karlskrona 1787 bildade von
Blancs orkesterledare Johan Gustaf Simson, med kungligt tillstand, ett
egetteatersillskap i Géteborg. Nir Simson dog évertog hans dnka privi-
legiet tills hon gav upp féretaget 1792. Privilegiet i Géteborg verférdes
till Widerberg 1793 som dven fick tillstdnd att spelaiandralandsortsstider.
Widerberg kom sedan att 6verlataspelrittigheternattill sin fornakollega
skadepelaren Johan Anton Lindqist."”

Enligt Att resa var nédvcindigt: dldre svensk landsortsteater uppkom
en svensksprékig turnerande landsortsteater niar Svenska komedien
upphérde 1754. Genom privilegier och monopol hindrades den att
spelai Stockholm. Det blev ett motsatsférhallande mellan permanenta
storstadsteatrar och turnerande landsortsillskap." P4 1790-talet skade
antalet resande teatersillskap. Eftersom det var vanligt att arrendera ut
sinaspeltillstand, 4r det svart attfa en verblick 6ver privilegiesituationen.
Enligt en skrivelse till Kungliga Majestitet ansag Kungliga teaterdirek-
tionen att det fanns fér manga resande teatersillskap fér att de skulle
kunna forsérja sig och att virdet pa forestillningarna var diskutabla.”

Svenska komiska teaterns utrustning éverférs till Operans magasin

Férutom att Svenska komiska teatern skulle upphéra och Stenborgska
privilegiet dras in skulle, enligt kungliga brevet fran 1798, Carl Stenborg
dven dverlimnaen férteckning till direktionen dverféremal, pjaser, noter,
klader, dekorationer och kostymer i Svenska komiska teaterns magasin
infér deras dverféring till Operans magasin. Direktionen skulle i sin tur
meddela Carl Stenborg om den beviljade summan och genomféra be-
talningen.”® Nir kungliga brevet skrevs 1798 leddes direktionen sedan
tre manader tillbaka av férste direktéren Friherre Jonne Hugo Hamilton.
Till organisationen hérde dven en andre direktér och en ordningsman.
Det var den sistnimnda som i praktiken var arbetsledare. Trots att det
varken finns nagon férteckning eller nagot mottagande av Svenska ko-

16. Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 29, 33, 53.

17. Dahlgren 1866, s. 446; Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 34, 54.
18. Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 13f, 23, 52f.

19. Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 34f.

20. MTB, STM RAR (A272) volym 3, Om utanordning av pengar till aktéren Carl Stenborg
3.11.1798, s. 1f.
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miska teaterns utrustning i Kungliga Teatrarnas Arkiv, kan man anta att
utrustningen hamnade i Operans magasin. Nu stod Carl Stenborginte bara
utan privilegium och teater utan saknade dven teaterns utrustning. Carl
Stenborg tycks ocksé ha, genom Dagligt allehanda, bett de som lamnat
pjaser att ta skriftligen kontakt fér att kunna atersinda dessa pjaser.”’

De skickligaste till Kungliga Teatrarna medan de andra spreds fér vinden

Varttogallaskadespelare vigen nir Svenska komiska teatern upphérde?
Aven om de spreds fér vinden fanns en méjlighet till den anstillning
som drinskriven i det kungliga brevet 1798. Enligt det skulle direktionen

namligen mot lampligt arvode efter fértjinst anta dem som ansags visa

skicklighet och talang. Om de sedan avgick skulle denna extra tjinstinte

bli besatt. P4 detta sitt férstirktes Kungliga Teatrarna och det var tre

skadepelare som antogs pa dettasitt.”” Férst utvar skadespelaren Gustaf
Fredrik Abergsson, som blev férste aktsr och sangare vid Dramatiska

teatern och Operan. Dessutom kom samma dag som det kungliga brevet
tradde i kraft, skddespelaren och sangaren Anders Lundberg till Drama-
tiska teatern och Operan, samt skidepelaren Lars Reinhold Dahlqvist
till Dramatiska teatern. De tvé sistnimndas karridrer blev dock korta d&

de dog i unga ar. Abergsson fick ddremot en lang karriar.”

Nir det giller resterande medlemmar av teatersillskapet tycks nagra
habildategnateatersillskap. En av dessavar Lewenhagen som ocksé fick
utdkade privilegier att spelailandsorten.” De flesta skadespelare tycks
ha anslutit sig till antingen Lewenhagens eller Lindqvists landsortssill-
skap medan ett mindre antal till andra teatersillskap. Nagra atervinde
till och med till Stenborg och dennes nya landsortssillskap, ett sillskap
som jag ska aterkommatill.”> Dessutom var det nagra fler fréan Stenborgs
teatersillskap som skulle bli anstllda p& Kungliga Teatrarna.”®

Kungliga Mindre Teaterns 6kade kostnader och utékande verksamhet

Med anledning av 6kade kostnader skulle direktionen, enligt kungliga
brevet 1798, verka fér att Kungliga Mindre Teatern (Dramaten) skulle
spela Opera-comique tvé ganger i veckan utan att fér den skulle hindra
arbetet med den dramatiska scenen.”’ Dessutom skulle teatern under
vintern spelafyraellerfem gangeriveckan sa att allmznheten inte skulle
behdva »lida« av minskningen pa néjestillfillen fér att Svenska komis-

21. Dagligt allehanda, 27 mars 1799 s. 3, 30 mars 1799 s. 2.

22. MTB, STM RAR (A272) volym 3, Om utanordning av pengar till aktéren Carl Stenborg
3.11.1798, s. 2f.

23. Dahlgren 1866, s. 451, 454, 564fF; Flodmark 1893, s. 514f.

24. Dahlgren 1866 s. 468, 566; Flodmark 1893 s. 464, 518f; Rosenqvist och Nordmark 1990's. 53.
25. Dahlgren 1866 s. 459f, 564fF, 568; Flodmark 1893 s. 380, 464, 485, 501, 518fF, 544.

26. Dahlgren 1866 s. 458, 460, 468, 564; Flodmark 1893 s. 130, 518f.

27. Kungliga Mindre Teatern &r namnet p4 Dramaten da den 1793-1825 befann sig i Arsenalen,
fore detta Makalés.
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ka teatern drogs in.”® Nir Petter och Carl Stenborg hade bérjat spela
fransk opéra-comique pé sin teater, blev det en framgang. De fick, efter
en dverenskommelse, till och med hjilp fran Operan.”® Nu férlorade
Carl Stenborg inte bara teaterns utrustning och personal till Kungliga
Teatrarna. Nu skulle dven deras opéra-comique spelas hos deras kungli-
ga konkurrent, Dramatiska teatern. Dessutom fick Dramatiska teatern
utdkat antal spelkvillar.

Vifarinte heller glémma hur Dramatiska teatern en gang i tiden star-
tade. Den bérjade som en privatteater, en konkurrent till Carl Stenborg.
Tack vare ett kungligt privilegium pa sex ar startade namligen kungliga
bibliotekarien Adolf Fredrik Ristell Svenska Dramatiska Teatern ar1787.
Paegen bekostnad skulle teatern fa spela svenska tragedier och komedier
tva ganger i veckan i Bollhuset, men redan 1788 gick den i konkurs och
kontraktetavbréts. Istillet blev den stélld under direktionen och kallades
fér Kungliga Dramatiska Teatern.™

1799 tridde inte bara indragningen av Svenska komiska teatern i
kraft utan ocksa en annan stor férindring. Kungliga Mindre Teatern
fick namligen en ny organisation som faststilldes genom ett kungligt
brevav Gustav IV Adolf den7september1799vilken tridde i kraft den
oktober. Enligt direktionen, vilket framgar av brevet, hindrades Kungliga
Mindre Teaterns teaterverksamhet av tre faktorer: ett otillrickligt antal
pjaser, en brist pa skiddepelare och en inskrinkning av antalet spelda-
gar. For att undanréja dessa hinder hade man képt Svenska komiska
teaterns privilegium och tillhérigheter. Bland annat stod det i brevet
att Kungliga Mindre Teatern skulle 6ka sin repertoar och sitta upp ett
urval av Svenska komiska teaterns pjiser. Dessutom fick direktionen
tillstand att 6ka antalet personer fran Operan, elevskolan och Svenska
komiska teatern samt att &ka antalet spelningar fran 88 till 120 per ar.
Direktion bestimde ocksa ar 1805 att Dramatiska teatern skulle besta
av 18 aktérer och 12 aktriser fér bAde dramatiken och operetten till-
sammans.’' P4 detta sitt sammanslogs alltsa Svenska komiska teatern
med Kungliga Mindre Teatern, varigenom den sistnimnda blev en
lyrisk-dramatisk scen.

Kungliga Teatrarnas monopol i Stockholm

Slutklimmen pé det kungliga brevet fran 1798 blev nadestéten for all
privatteaterverksamheti Stockholm. Det stod namligen »at hidan efter
aldrig nagre Inrittningar af enskilde Personers Spectacler uti Stockholm
méaga finnas eller tillatas, utan skola blott de af Kongl. Majts Hand Cassa
understédde och under Direktionen lydande Theatrer fér Allminheten

MTB, STM RAR (A272) volym 3, Om utanordning av pengar till aktéren Carl Stenborg
3.111798, s. 3f.

Dahlgren 1866, s. 76.

Dahlgren 1866, s. 68fF; Flodmark 1893, s. 259.

Kungliga Teatrarnas Arkiv (KTA), Teaterdirektionens korrespondens, samlingsserie (E1C),
volym 11725-1819, s. 1520, Kungligt brev den 7 september 1799.
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derstides warda pnade«.’” Med andra ord fick det inte finnas nagra
enskilda teatrar i Stockholm och dirmed fick Kungliga Teatrarna en mo-
nopolstillning. Denna monopolstillning skulle gilla till och med 1842.%
Till sist star deti det kungliga brevet att ett brev om allt detta skulle stillas
till direktionen. Detta bekriftas dven av det faktum att det i Kungliga
Teatrarnas Arkiv finns ett sddant brev. Nar man jamfér breven kan man
tolka det si att det kungliga brevet ar en férlaga till detinkomna brevet.*

Nista nadestdt var niar Kungliga Operan och Dramatiska teatern fick
offentliga medel, enligt ett riksdagsbeslut 1809. Det vickte anstt hos
landsortsteatrarna som inte fick offentliga medel utan tvingades betala
den ena avgiften efter den andra.”®> Genom det kungliga brevet 1798
bréts visserligen det Stenborgska monopolet i Stockholm, som hindrat
andra privata teatersillskap att verka dir. Nu ersattes det i stillet av ett
monopol gentemot alla privatteatrar, vilket inte uteslét att man dnda
forsokte att f4 tillstand. Abergsson férsékte namligen flera ganger fa
tillstand att anligga en egen teateri Stockholm, ndgot som haninte fick.*

Nir dettaférbud mot enskilda teatrar i Stockholm tridde i kraft 1799,
hade Abraham de Broen redan 1795 fatt tillstand att kostnadsfrittinritta
en teater ute pa Kungliga Djurgarden. Nu betraktar vi detta omrade
som Stockholm men da lag det inte i staden utan utanfér stadsgrinsen.
Enligt privilegiet skulle sillskapet fa spela teater under sommarhalva-
ret. Det fick inte spela sddana pjiser som hade spelats eller spelades i
staden och pjiserna maste godkinnas av direktionen. Eftersom ingen
annan fick spela pa Djurgarden sé linge De Broen, hans hustru och barn
nyttjade ritten, innebar detta en monopolstillning fér De Broens ute
pa Djurgérden 4nda fram till 1863.” Att De Broen sjilv var anstilld vid
Kungliga Teatrarna utgjorde inget hinder. Diremot fick han inte sjilv
upptrida i teatern pa Djurgarden. Detta férbud hivdes 1802, vilket var
aretefter att teatern hade 6ppnat. Efter de Broens déd stadfistes dnkans
ritt och efter hennes déd eftertriddes hon av sonen Isaak som fick ett
nytt privilegium 1810. D4 fick Isaak och hans hustru tillstand att inritta
en vinterteater pd Norrmalm eller Sédermalm. Detta var ett undantag
fran 1798 ars forbud. Nya Komiska teatern 6ppnade sedan 1813, men
man tvingades éverge den redan 1814.%

32. MTB, STM RAR (A272) volym 3, Om utanordning av pengar till aktéren Carl Stenborg

3.11.1798, s. 4; Dahlgren 1866, s. 81, 102.

33. Dahlgren 1866 s. 81,102, 104; Rosenqvist och Nordmark 1990's. 57, 73.

34. Innehallet dr dtnsamma med den skillnaden att nu #r brevet adresserat till teaterdirektionen.

Efter inledning med kungens namn och titlar och sedan den mottagandes titlar bérjar sedan
brevet. Pa slutet intygar andre direktsren Carl Gustaf Nordforss att avskriften #r likt origina-
let. KTA, Teaterdirektionens korrespondens, samlingsserie (E1C), volym 11725-1819, Kungligt
brev den 7 september 1799, s. 321-324.

35. Rosenqvist och Nordmark 1990 s. 65.
36. Dahlgren 1866 s. 102f.

37. Dahlgren 1866 s. 81.

38. Dahlgren 1866 s. 81f, 102, 437, 567.

47



39
40
41
42
43
44
45

DOKUMENTERAT 50

Carl Stenborgs fortsatta verksamhet

Hur gick det da fér Svenska komiska teatern och Carl Stenborg sjilv?
Svenska komiska teatern fortsatte spelainte bara de sistamanadernautan
dven efter den 1april 1799, d& den fick sirskilt tillstand att fortsitta med
forestillningar, fram till den sista forestillningen den 16 april.* | Dagligt
allehandafér denna dag star detinte baravad som skulle spelas men ocksa
att »wharefter Comiske Theatren med Nadigste tillstand at uphora«.*

Carl Stenborg kom sedan att gistspela i andra teatersillskap ute i
landsorten, sdsom Lewenhagens teatersillskap. Hans tillstdnd att spela
i landsorten arrenderade han 1801 ut till den Svenska komiska truppen,
ledd av Johan Wilhelm Spetz och Abraham De Broen.*' Ar 1800 blev
Carl Stenborg ocksa preses i Kungliga Musikaliska akademien, dir han
varit ledamot sedan 1783."

Trots skuldsaneringen var Carl Stenborg fortsatt skuldsatt. Inte bara
teatern tog pengariansprak utan han var ocksé kind fér sin hjilpsamhet
och gistfrihet, vilket ledde till att han varen 1804 tvingades att ge all
sin egendom till fordringsdgarna. Den ruinerade Carl Stenborg bildade
da ett nytt teatersillskap kallat Svenska komiska teatertruppen, med
bade tidigare medlemmar och nagra fran De Broens teatersillskap vid
Djurgérdsteatern. Det nya teatersillskapet spelade i landsorten fran och
med hésten detta ar till och med 1809.*

Under1800-talets férstadecennier luckrades privilegietvanget upp och
antalet privilegier minskade. Det blev mindre handel med speltillstand.
Nir Anders Peter Berggren, tidigare skddespelare p& Kungliga Teatrar-
na, 1829 ansdkte om att fa spela och inritta teater, fick han till svar att
nskadespel uppférande i stiderna utom Stockholm icke i allminhet dr
forbjudet« utan sillskapen skulle séka tillstand hos lokala auktoriteter i
landsortstider. Dennaresolution skulle sedan dberopasiteaterdebatteni
riksdagen1834—-1835. Riksdagen tolkade detta som ett generellt tillstand
att spela i landsortsstiderna. Privilegierna hade diarmed upphivts och
niringsfriheten vidgats dven inom teatern. Detta gillde dock endast
svenska teatersillskap.**

Carl Stenborgs offentliga avsked fran Operan

Carl Stenborg hade dock svart att kombinera teaterledarskap med sin
tjanst som férste aktdr och sdngare pd Operan. Nir Operan stingdes 1806
fick han avsked med pension.* Hans offentliga avsked som operaséngare
skedde i samband med en konsert som han gav den 27 februari 1808 i

. Dahlgren 1866 s. 79; Flodmark 1893 s. 512f.

. Dagligt allehanda, 16 april 1799 s. 3.

. Flodmark 1893 s. 535.

. Dahlgren 1866 s. 430.

. Flodmark 1893, s. 537, 539.

. Rosenqvist och Nordmark 1990, s. 56fT, 73.

. Dahlgren 1866, s. 430; Flodmark 1893, s. 538f.
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CONCERTEN
SOM
UPPFORDES
Pi
Stora Riddarehus Salen

Den 27 Februari 1808,

&F

CARL STENBORG.

STOCKHOLM,
Tryckt hos Cart DEerix, 1808.

Stora Riddarhussalen i Riddarhuset. | detta program*® framgar det dock
inte vem som gjorde vad eller vad som spelades men det gér det ddremot
i Dagligt allehanda.*” Konserten anférdes av hovkapellmistaren Johann
Christian Friedrich Haeffner och (férste) konsertmistaren Christian
Friedrich Miiller med bitride av Kungliga Hovkapellet. Operasanger-
skan Marie Jeanette Wisselius och Stenborgs sviarmoder tillika hans
fornapartneriOperan, Elisabeth Olin (fodd Lillstrém), stod fér séngen.
Wisselius skulle senare blihovsangerska. Olin 4 sin sida dr Sveriges férsta
hovsangerska. Carl Stenborg sjilv sjong ett for dagen komponerat verk.
Dessutom stod deti Dagligt allehanda att ven ung Musik-Alskarinna, som
forforstagangen later hérasigaskulle spela piano. Den som gjorde debut

46. MTB, STM RAR (A272) volym 3, Vid conserten som uppférdes pa »Stora Riddarehus Salen«.
Den 27 Februari 1808, af Carl Stenborg.

47. Konserten hade annonserats flera gdnger innan den sedan blev av. Dagligt allehanda, 27
februari 1808 s. 3, @ven 21 och 23 januari, samt 19-20, 22—24 och 26 februari 1808.

Konsertprogrammet den 27 februari 1808,
(STM RAR (A272) volym 3, MTB).
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var ingen mindre n Carl Stenborgs 14 &riga dotter Karolina Stenborg.*®
Carl Stenborg tycks ocksa ha limnat ledarskapet fér teatersillskapet
at hustrun. Varen 1809 fick han ocksa tjinsten som notarius publicus
pa Stockholms magistrat, varpa han avslutade teaterverksamheten ute
i landet och bérjade sin tjianst i Stockholm. Trots denna inkomst, hans
pension och hans utarrenderade teaterprivilegium var hans ekonomi
anstringd. Efter en tid av vacklande hilsa dog han av slaganfall 1813.*

Summering

Fér220 arsedan undertecknade kung Gustav IV Adolf ett kungligt brev
som skulle fa stora konsekvenser inte bara fér Carl Stenborg och hans
Svenska komiska teater, utan ocksa for all enskild teaterverksamhet G S ket
i Stockholm. 1798 blev dirmed ett 6desar, dven om verkstillandet av - S i p il
det kungliga brevet skedde 1799. For det forsta, fér att Carl Stenborgs  Carl Stenborg, siluett, (Scenkonstmuseet,
spelrittigheter drogs in och hans teater upphérde mot att man kvittade ~ K59)-
hans stora skuld. Det var en slags skuldsanering. Fér det andra inleddes
det halvsekelldnga monopolet som de Kungliga Teatrarna, Operan och
Dramaten, hade i Stockholm. Fér det tredje splittrades Stenborgs tea-
tersillskap medan Dramatens personal och verksamhet utékades. Fran
att ha varit en dramatisk scen blev Dramaten nu dven lyrisk.
Carl Stenborgs anstringda ekonomi och det kungliga brevet blev
bérjan pa slutet fér Carl Stenborg och den Stenborgska teatern. Till
en bdrjan i Stockholm, dir Svenska komiska teatern slutade spela 1799,
och sedan efter ett nytt férsék med turnerande pa landorten. Till sist,
fér210arsedan, gav han en avskedskonsert som sdngare. Sveriges férsta
hovsangare hade som 13-ring bérjat sin sdngarbana i Riddarhuset och
nu avslutade han sin karrir pa samma plats.>
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