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Clownmysteriet

Funderingar kring ndgra teckningar av Sandro Malmquist

Rikard Larsson-Eng'

Upptakten till den hir texten gar tillbaka till nagra teckningar som jag
stoétte pa nir jag férberedde en text om Commedia dell’arte. De 4r
gjorda av regisséren och scenografen Sandro Malmquist ndgon gang
under 1920-talet. Totalt 4r det atta stycken, och framfér allt var det en
forestillande tva clowner som fangade mittintresse. Pa teckningen star
deras namn - Tillyoch Polly — och de férekommeriden ryske férfattaren
och dramatikern Leonid Andrejevs pjas Han som fdr érfilarna. |dag ett
nistan bortglémt verk, men det 4r en speciell pjds och dirtill en ganska
sorglig historia. Vad giller teckningarna finns inte mycket information,
och jag tinkte darfor férséka att lokalisera inspirationen till dem. Gar
det att finna uppgifter om deras ursprung, och kan de kopplas till ndgon
uppsittning av Andrejevs pjis?

Bakgrund och tidig biograh

Sandro Malmquist féddes 5 september i Ziirich. Hans férildrar var
skulptéren Gustaf Malmquist och malarinnan och férfattaren Kaja
Widegren. Han vixte upp i en borgerlig miljé i Stockholm och triffade
tidigt sekelskiftets kanda férfattare och konstnirer. Redan som mycket
ung hade intresset fér teater vaknat och han besékte regelbundet teat-
rarna i Stockholm.

Hésten 1920 sékte han till den tredriga elevskolan vid Lorensbergstea-
terni Géteborg och blev antagen. Utéver skadespelarutbildningen blev
handessutom regielev till Per Lindberg och samtidigt elev till Knut Strém
i dekorationsmalning. Enligt egen utsago var skilet till denna ovanliga
konstruktion att han ville bli regissér och da behévde kunna och férsta
alla aspekter av teaterskapandet.”

Efter avslutad utbildning anstilldes han som scenograf och regiassis-
tentpa Lorensbergsteatern och stannade kvar till1926 da han flyttade till
Oscarsteatern i Stockholm. Direfter féljde en lang karridr som regissér,
scenograf och teaterchef runt om i Sverige. Han gjorde #ven ett antal
gistspel utomlands.

. Rikard Larsson-Eng #r férfattare och bibliotekarie vid Musik- och teaterbiblioteket.

. Ann-Margret Liljequist, Sandro Malmquist och hans verksamhet som scenograf, Stockholm:

Inst. fér teater- och filmvetenskap, Univ. 1985 (Diss.), s. 16.

De musikaliska clownerna Tilly och Polly, teck-
ning av Sandro Malmquist (Scenkonstmuseet).
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Han som far 6rfilarna

Blyertsteckningen av Sandro Malmquist férestiller alltsé tva av clownerna
i Han som fdr érfilarna. Det gick upp tva olika produktioner av den hir
pjaseniSverige pd1920-talet. Menvad som gérdet helaintressantochen
smulamystiskt drattvid en jamférelse av scenfoton fran uppsittningarna
med teckningen ir det tydligt att de inte alls liknar varandra.

Handlingen utspelarsig pa en cirkus i Frankrike. En gatfullman — »Han«

— dyker upp och vill anstillas som clown. Han féreslar cirkusdirektéren

att hans cirkusakt ska bestd i att ta emot &rfilar av de andra clownerna.

| andraakten dr Han en etablerad clown pacirkusen. Han har nu ocksa
blivitkirikonstberiderskan Consuella. Emellertid har hennesfar, greven
Mancini, redan bestimt att hon ska gifta sig med den férmégne baron
Regnard. | slutet avsamma akt dyker sé ytterligare en hemlighetsfull man
kallad »En herre« upp. Efter hand visar det sig att denne ir en tidigare
vin till Han, men att en affar med Hans hustru ledde till bruten vinskap
och skilsmissa. Herren har nu gift sig med den tidigare hustrun och de
har ett barn tillsammans. Till yttermera visso har herren skrivit en fram-
gangsrik bok — vilken enligt Han bygger pa perfid kreativitet och stulna
idéer vilka modellerats till populira och férenklade efterapningar — och
blivit bade rik och berémd pa kuppen. Dock dr samvetskvalen nu starka
och En herre séker Hans forlatelse.

Redan tidigti pjasen férutspar Han Consuellas d6d om hon accepterar
ett giftermal med baronen Regnard. I sista akten férgiftar och dédar Han
henne féljdenligt fér att férhindra det kommande sktenskapet, varvid
Regnard blir s fortvivlad att han skjuter sig. Pjasen avslutas sedan med
att Han i fortvivlan dricker samma gift som han gett Consuella och dér.?

Andrejev var ett stort namn pa den litterdra parnassen under de forsta
decenniernaavigoo-talet. Férutom att skrivadramatik och skénlitteratur
bedrev han teaterestetiska och teaterteoretiska resonemang som disku-
terade teaterkonstens varande och utformning, liksom hur den borde
varaoch utformas. Andrejev kallade sin uppfattning fér ‘panpsykism’ och
menade att i stillet for att fokusera pa den yttre handlingen, s& borde
dramatikern ligga tonvikten pa det inre skeendet hos rollkaraktirerna.
| en essd fran 2016 sammanfattar Frederick White det pa féljande vis:

In Andreev’s opinion, the Russian theater needed to concentrate on plays in
which the drama occurred internally, whereby the characters’ external ac-
tions were driven by the psychological struggles that occurred within them.
No longer were plays to be organized around external action, but around

the joys and suffering of the human experience.*

. Rudolf Wendblads svenska éversittning tryckt 1926 4r bearbetad och férkortad. Flera

viktiga handelser saknas — exempelvis lyser Regnards sjidlvmord med sin franvaro. Leonid
Andrejev, Han som fér érfilarna: skddespel i fyra akter, Stockholm: Bonniers, 1926

. Frederick H. White, »A slap in the face of American taste: transporting He who gets slap-

ped to American audiences« in Border crossing: Russian literature into film, (ed.) Alexander
Burry and Frederick H. White, Edingburgh: Edinburgh University Press, 2016, s. 142.
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Han som fdr érfilarna framhélls ofta som Andrejevs stora dramatiska
misterverk, och som sjilva kulmen pa hans anstringningar att i drama-
tisk form uttrycka sin estetik och filosofi. Att ocksa publiken tycks ha
uppskattat pjasen bekriftas av de hela 14 inropningar av skadespelaren-
semblen som dgde rum vid premidren pa Konstnirliga teatern i Moskva
27 oktober 1915.”

Uppsattningar i Sverige

Denmestkindaversionen av den hir pjiasen dremellertid inte en teater-
uppsittning, utan Viktor Sjéstréms film He Who Gets Slappedfran1924.
Dennaférhallandevis omarbetade historia blev en ritt stor framgang pa
sin tid och man kunde ju gott tinka sig att Sandro Malmquist har sett
och inspirerats av den. Emellertid star det snart klart att kostymspraket
i filmen &r tamligen annorlunda.

Samma 3r blev Lorensbergsteatern i Géteborg forst i Sverige med
att satta upp Andrejevs pjis. Det vill sidga just den teater diar Sandro
Malmquist vid tidpunkten var anstilld som scenograf. Rudolf Wendblad
regisserade, men jag har inte funnit nigra uppgifter om vem som stod
for scenografi och kostym. Det var i vilket fall inte Malmquist, vilket
bekriftas av Ann-Margret Liljequists avhandling om honom. Han bér
likvil hasettférestillningen eftersomistort settallaanstillda pa teatern
var mer eller mindre involverade i varenda uppsittning.

Halfdan Christensen spelade Han, och Anna Carlsten gjorde rollen
som Consuella. De tajmade den hir uppsittningen ganska bra far man
nog siga. De 6ppnade 30 oktober, och bara ett par veckor senare hade
Victor Sjéstréms Hollywoodfilm premiir till fina recensioner. Férutom
huvudrollsinnehavarna fick sjilva pjisen i sig berém. Det anspelas till
och med pa Shakespeare, och i Géteborgs handels- och sjéfartstidning
skriver recensenten E.A. att »Leonid Andrejews namnlése 'Han’ [...] 4r
narmast en rysk Hamlet, en rik sjil och ett adelt hjirta.«®

Kopplingen till clownteckningen dr diremot svag. Férestillningsfoton
pa de musikaliska clownerna Tilly och Polly visar demiklidda nagra ganska
udda insektskostymer med tentakler fran huvudet och glittrande, skirt
hingande vingar. Deras drikter befinner sig bortom clowntraditionens
grianser och tycks snarare sprungna ur en samtida modernistisk, eller
kanske expressionistisk, estetik.

Stockholm hamnade lite pa efterkilken, och férst 1926 hade Han
som fér 6rfilarna premiar pa Oscarsteatern. A andra sidan var det en mer
namnkunnig ensemble med Gésta Ekman och Inga Tidblad i huvudrol-
lerna. Gésta Ekman regisserade dessutom, och scenografin gjordes av
Isac Griinewald.

| Stockholmstidningarnavarierar recensenternasrelation till Andrejevs
pjas. Skadespelarna far ganska genomgaende fina omdémen, medan

5. White, 2016, s. 142.
6. Géteborgs handels- och sjéfartstidning, Géteborg 19/10 1924.
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dramat i sig ofta ifragasitts och kallas »underlig pjas« eller som det
pastas i DN: »av det bittra dramat har blivit en melodram. Det glappar
pa alla punkter.«’

Apropé teckningsdiskussionen titnar fér dvrigt mysteriet ytterligare,
eftersom Sandro Malmquist 1926 limnar Lorensbergsteatern for att i
stillet anta tjansten som chef fér Oscarsteaterns dekorationsateljé. |
programbladettill Han som fdr érfilarnakan man lisa att han var dekora-
tionsmalare vid teatern men det finnsinget som pekar pa atthan arbetade
tillsammans med Griinewald i just den har uppsittningen.®

Tittar vi ndrmare pé pjasens clowner férstar vi att inte heller denna
uppsittning kan hastatt modell fér Malmquists teckningar. Gésta Ekman

7. Dagens Nyheter, Stockholm 22/10 1926.

8. Program till Han som fér érfilarna, Oscarsteatern 21/10 1926, Oscarsteaterns programsamling,
vol1, A796/1.

Semmy Friedmann och Torsten Cederborg
som Tilly och Polly spelandes fér Consuella,
Lorensbergsteatern, Géteborg, 1924 (MTB).

Ensemblebild fran Oscarsteatern, Stockholm,
1926 (MTB).
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bir en drikt som pdminner om en modernare slags cirkusclown, medan

Tilly och Polly snarare tycks inspirerade av Pierrotfiguren och definieras
. .9

av en viss sorgsenhet och melankoli.

Clowner och commedia dell’arte

Fran den hir uppsittningen finns emellertid ytterligare minst ett foto av
Ekman som clown vilket skiljer sig fran ovanstaende.”® | sammanhanget
ir det en smula paradoxal clownutstyrsel som framtrider hir.

Kostym och smink visar en ganska typisk, sentida whiteface-clown.
Det ir en clowntyp som oftast upptrider i par med en eller flera andra
clowner - framférallt tillsammans med den undergivne och snubblande
Auguste-clownen - vilken detférstafototav Ekman harfleralikheter med.

Rétternatill detta samspel gértillbaka till commedia dell’arte och zanni-
ellertjanarfigurerna. | mangacommedia-scenariorfinnsenférstetjainare  Gésta Ericsson och Ragnar Billberg som Tilly
ochenandretjinare. Varianterav den férstndmndar exempelvis Brighella ~ och Polly, Oscarsteatern 1926 (MTB).
och av den sistnimnda Pulcinella. Relationen mellan dessa bada zannis
drnistan den av herre och tjinare, dir férste-zannin dr den klokare, mer
framatseende och bestimda personen i paret, medan andre-zannin ir
mer passiv, mera dum-klok och foglig.

Under1700-talet fick mangateatrari England och Frankrike bekymmer
med censur och politiska palagor liksom av att vissa utvalda teaterin-
stitutioner erhéll monopol pa att spela dramatik. Detta ledde till nya
strategier bland de drabbade teatrarna. | bade England och Frankrike
utvecklades en form av tyst teater som inte definierades som dramatik
och som darfér undvek restriktionerna. | Frankrike antog framfér allt
Pierrot utmaningen och avancerade fran sin laga status till att bli den
stumma och romantiska hjilten som pantomimen centrerades kring."

AveniEngland omstoptes tjanarrelationen via pantomimen och den sa
kallade Harlequinaden. I traditionell commediadell’arte var Harlekin och
kammarjungfrun Colombina komiska andretjianare men i den engelska
traditionen blev de i stillet ett kirlekspar, vilket gjorde att det uppstod
ett behov av en ny andretjinare. Diarmed gjorde Clown sitt intdg. Han
populariserades av Joseph Grimaldi och blev omsider en uppassare till
Pantalone, en annan commediafigur med uppblést ego och girig person-
lighet. Grimaldi mélade Clowns ansikte vitt men la till mycket firg runt
munnen, kinderna och gonbrynen.”

Utvecklingen och transformationen av Harlekin fran en imbecill andre-

tjanare till en intelligent, skarpsinning och sjalvmedveten karaktir kom-
bineradesi cirkusmiljon med en ytterligare utveckling av Pierrot-figuren  Envitsminkad Gésta Ekman, Oscarsteatern
och whiteface-clownen vilket sammantaget utmynnadeien éverligsen 1926 (MTB).

forstetjanare som styr och stiller och minsann vet hur allting ligger till.

9. Liljequist, 1985, s. 24.
10. Hans Eklund, Frdn Humlan till Intiman: Stockholms privatteatrar, Lund: Signum, 1990, s. 178.

11. John H. Towsen, Clowns, New York: Hawthorn Books, 1976, s. 82; en grundligare diskussion
fors i Maurice Willson Dishers Clowns & pantomimes, New York, 1925, kap. XIII-XIV.

12. Towsen, s. 151fF.
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Férestillningsbilderna pa Gésta Ekman fran uppsittningen 1926 ar
saledes intressanta och paradoxala. De clowntyper som kan urskiljas
kontrasterarvarandragenom att de har olika status och befinnersigiolika
dndar av spektrumet. Hur de har framtritt och anvints i uppsittningen
vetviinte férstasinte mycket om, men att en auktoritdr whiteface-clown
skulle ta emot érfilar dr nog lika osannolikt som att en Auguste-clown
skulle utdela dem.

Europeiska utflykter

Omviatervindertill Sandro Malmquist sa vet viatthan underi1920-talet
dgnade férhallandevis mycket tid &t resor inom Europa. Framfér allt i
Tyskland och Frankrike, men @ven London hann han med att beséka
flera ganger.

| Schweiz ochiFrankrike gick en uppsittning av Andrejevs pjis upp med
titeln Celui qui recoit des gifles. Det var den fransk-ryske teatermannen
Georges Pitoéff som lag bakom denna och premiiren avlépte 22 januari
1918 Généve med Pitoéff sjilvihuvudrollen som Han. Den repriserades
i samma stad 1921, och senare samma &r pa Théatre Moncey i Paris. 1924
gick den ater upp i Paris.” Att Malmquist sig ndgon av forestillningarna
irinte osannolikt eftersom han befannssig palangastudieresoriFrankrike
underbigge de sistnimnda aren. 1927 fickhan méjlighet att félja arbetet
pa LouisJouvets teateri Paris, menansag att den dirvarande repertoaren
tedde sig ointressant och oengagerande. Starkare paverkan utévades i
stilletav Charles Dullin och just Pito&ff. Ann-Margret Liljequist menaratt
stimningen och mentaliteten pa Dullins och Pitoéffs teatrar uppfattades
som féredémlig av Malmquist, och inspirerade honom nir han omsider
startade upp en egen teater i Stockholm.“ Aven influenser fran ryska
cabaretteatrar i Berlin och i Paris framhalls som viktiga.'s

Intressant nog finns i Jean Horts bok La vie héroigue des Pitoéff ett
svartvitt foto fran en av férestillningarnai Généve 1921. Bilden drsuddig,
men dnda tillrickligt skarp fér att urskilja de yviga och grova perukerna
som nistan ser ut som golvmoppar i bomullsgarn vilka har placerats
ovanpé clownernas huvuden. Tillys och Pollys utstyrslar ir siregna,
ochvid en jamférelse 4r det enkelt att faststilla att de avgjort inte liknar
clownerna pa Malmquists teckningar, fér den delen inte heller kostym-
och scenografispraketinigon avde andra uppsittningar som omniamns
i den hir artikeln.®

Nirdet giller det tysksprakiga omradet framkommer vissa motsittning-
ar hos Malmquist. A ena sidan har han under hela 1920-talet spenderat
mycket tidi Tyskland och sett teater bade i Berlin och ute i landsorten. A
andrasidanblirhanredanibérjan avdecennietmer och meravogtinstilld

13. Jean Hort, La vie héroique des Pitoéff, Genéve, 1966, s. 96f, 534, 537fF. Se sven André Franks
bok Georges Pitoéff, Paris: U'Arche, 1958, s. 16f.

14. Liljequist, 1985, s. 33.
15. Liljequist, 1985, s. 20.
16. Hort, 1966, s. 961T.
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till den teaterexpressionism som exploderar pa de tyska scenerna. Han
anser den vara »konstnirligt rd« och finner den »programmatisk skrikig
och alltfsr ofta fylld av falskt patos eller av klumpig humor.«”” Ett viktigt
undantag dr Max Reinhardt vars uppsittningar undantagslést hyllas.

P4 Die Deutsches Theater, Kammerspiel, sattes 1921 en uppsittning
under namnet Der Herr, der die Maulschellen kriegt upp i regi av Iwan
Schmith och med kostym avJohn Heartfield.® Det verkar inte orimligt att
antaatt Malmquist tog del av den givet hans tita besdk i Tyskland under
dennatid. | Heartfields efterlimnade arkivfinns en utklippt teaterannons
samten svartvit reprokopia av tre fotografier fran uppsittningenifraga.
Mellanbilden visar Eugen Klépfer som Hani clownutstyrsel, omfamnandes
Margarethe Schldgelirollen som Consuella. Ansiktet dr vitsminkat men
har en distinkt malad, bred mun, och éver héger 6ga har en firgad linje
dragits fran pannan ner till kindknotan. Han #r iklidd en sickig drikt,
heltisvart, med spetsmanschetter vid handleder och fotanklar. Han bir
ingen huvudbonad, men méjligen en mérk peruk.” Jag har inte funnit
ytterligare foton fran denna uppsittning men om vi férutsitter att Tillys
och Pollys kostym- och sminksprék har beréringspunkter med Hans, sa
ricker detforattslutasig till att detinte dr den hir uppsittningen Sandro
Malmquist har himtat inspiration till sina teckningar ifran.

Andra, senare, tysksprakiga produktioner #r bland andra en pa Lan-
destheater Oldenburg1925iregiav Clemens Schubert. | Hamburg satte
Otto Werther upp pjiasen1926, ochi Wien samma ar sattes den upp under
titeln Der, der die Ohrfeigen kriegt i regi av Ludwig Kérner med kostym
avJacques Giinsberg.?° Fran Oldenburgproduktionen harjaginte lyckats
finna nagot material, men ddremot fran de tva andra.

. Ann-Margret Liljequist, Intervju med Sandro Malmquist med tonvikt lagd pd scenografiska

insatser pd 1920-talet, Stockholm: Institutionen fér teater och filmvetenskap, 1969, s. 7.

Tidningsannons i Frankfurter Zeitung, Nr. 927,14/121921i Heartfield online: Katalog des
grafischen Nachlasses von John Heartfield, Inventarienummer: JH 3278,
https://archiv.adk.de/objekt/2492571)

Fotona hérihop med JH 3278, men Akademie der Kiinste i Berlin som ansvarar fér John
Heartfields arkiv, meddelar i ett mail att de inte har ndgra uppgifter om fotografiernas ur-
sprung eller proveniens; de far heller inte publiceras (mail 6/10 2022).

Diedrich Diedrichsen & Urs Jenny, 75 Jahre Deutsches Schauspielhaus, Hamburg, 1975, s. 102.

Scen ur Celui qui regoit des gifles, Généve,
november 1921. Till viinster ses Jean Hort och
Alice Reichen som de musikaliska clownerna.
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Kostymerna i Hamburguppsittningen pdminner en smula om de
Griinewald skapade till Oscarsteaterns produktion samma ar: ljusa, byl-
siga byxor, plommonstop som birs lite pa sned. Daremot 4r clownernas
sminkning annorlunda. Visserligen helt vitsminkade men utan de Pier-
rotska melankoliska dragen och i stillet accentuerade, far vi férmoda,
réda munnar som gér tillbaka till Joseph Grimaldi och den efterféljande

. oy 21
cirkusclowntraditionen.

Ensemblebild fran uppsittningen pa
Deutsches Schauspielhause i Hamburg 1926
(Theatermuseum Wien).

Ensemblebild fran uppsittningen pA Modernes
Theater i Wien 1926 (Theatermuseum Wien).

| Wien bir clownerna Harlekin-liknande drikter med diamant- eller
rombformade ménster.”” Mask och sminkning paminner diremot mer om
Auguste-clownen —sirskilt det eldfangda haret som ostyrigt star pa inda.
| London sattes He Who Gets Slapped upp pa Everyman theatreiLon-
don1927. Férregin stod Milton Rosmer, scenografi och kostym gjordes

21. Foto: FS_PSE66200alt, Theatermuseum (Wien, Osterrike).
22. Foto: FS_PSURichter22199alt, Theatermuseum (Wien, Osterrike).
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av Richard Southern. Den férstnimnde spelade ocksa huvudrollen som
Han, och i en recension av uppsittningen finns ocksa ett foto som visar
en scen med Han och Consuella.”

Den hir bilden #r intressant fér hir finns faktiskt ndgra detaljer som
atminstone en aning samtalar med Sandro Malmquists teckning av Tilly
och Polly. Rosmer har ingen huvudbonad, men en svart kostym och
en rejil fluga. Dessutom har han sminkade, rosiga kinder vilket ocksa
férekommer hos Malmquist.

Bland de atta kostymskisser av Richard Southern som ir bevarade,
finns dock ingenting som liknar detta tidningsfoto. Bland dem &ver-
viger de bylsiga, ljusa kliderna som vi kinner igen fran en del tidigare
omnimnda uppsittningar. Det finns ocksa en skiss av Han i en ganska
typisk whiteface-utstyrsel.”*

En amerikansk variant

Till sist s& finns det faktiskt en uppsittning som mer #n nigon annan
innehéller ett kostymsprak som paminner om Sandro Malmquists teck-
ningar. 1922 sattes pjasen upp av Robert Milton pa Garrick Theatre, New
York. Det blev succé, och under aret spelades den hela 308 ganger.” |
New York Times recension kallas Andrejevs drama for »[a] baffling,
tantalizingly elliptical tragedy« och Miltons uppsittning fér »alive in its
every moment and abrim with color and beauty.«*®

Det finns férhéllandevis gott om fotografisk dokumentation fran den

har produktionen, inklusive ett flertal fotografier som innehaller Tilly

Ensemblebild fran uppsittningen pa Garrick
Theatre i New York 1922 (New York Public
Library).

23. Daily Mirror, London, 25/111927. Klippet gér dven att finna i - tillsammans med flera
intressanta kostymskisser — Richard Southern Collection, RS_D_4_4_1, University of Bristol
Theatre Collection.

24. Richard Southern Collection, RS_D_4_4_7, University of Bristol Theatre Collection.
25. White, 2016, s. 149.
26. New York Times, New York, 10/11922.
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och Polly. Bland annat ensemblefotot pa féregdende sida dir de synstill

. o 27 I o .. . .
vinster pa scenen.”’ De bir nagot dverdimensionerade plommonstop,

puffbyxor, och damasker éver sina skor.

Férutom hattarna drdetvil egentligen endast de knutnaflugornasom
aterfinns hos Malmquists clowner. Det finns emellertid ett annat fotografi
pa Tilly och Polly nir de spelar fér Consuella pa sina flsjter.”® Har har de

27. No 1103955. Photo by Vandamm Studio®© Billy Rose theatre division, The New York Public Li-
brary for the Performing Arts. Fotografierna ir digitaliserade och kan studeras online: https://
digitalcollections.nypl.org/collections/vandamm-theatrical-photographs-1900-1957#/?tab=-
navigation&roots=oe546eao-c5ab-o012f-2dbo-58d385a7bc34/75:7b779970-c5ac-012f-acd7-
58d385a7bc34

28. No 1103990. Photo by Vandamm Studio© Billy Rose theatre division, The New York Public
Library for the Performing Arts.

Margalo Gillmore (mitten, sittandes) i rollen
som Consuella, Helen Westley som Sinida,
samt Philip Leigh och Edgar Stehli som Tilly
och Polly (New York Public Library).
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kavajer, stora flugor och de runda rosiga kindmirkena ser nistan exakt
ut som pa Malmquists skisser — endast plommonstopen saknas.
Ytterligare indicier som pekar i samma riktning kan samlas genom att
beaktaytterligare en av Sandro Malmquists teckningar: den som avbildar
Baron Regnard. Kappan som hinger éver hans axlar stimmervil 6verens
med hur Regnard ser ut i uppsittningen i New York, och det gar nistan
att ana sorgsenheten i hans gestalt.”® Det kan vara vért att &ter pdminna

om att i Wendblads svenska &versittning saknas baronens sjilvmord.

Margalo Gillmore som Consuella, Louis
Calvert som Baron Regnard (New York Public
Library).

Baron Regnard - t.v. teckning av Sandro
Malmquist, t.h. Louis Calvert pa Garrick
Theatre (New York Public Library).

29. No 1103977. Photo by Vandamm Studio®© Billy Rose theatre division, The New York public
library for the performing arts.
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Dirmed fattas onekligen en viktig dimensionikaraktirens personlighet,
och det bér ocksa ha paverkat hur Regnard uppfattats pa scenen.

Som synes ir likheterna patagliga. Och om vi accepterar méjligheten
attuppsittningen pa Garrick Theatre kan hainfluerat Sandro Malmquist
s& finns det faktiskt en viss logik i att det visar sig vara en amerikansk
produktion som mer dn nadgon annan har paverkat utformningen av
hans clownteckningar.

Tilly och Pollyihans version rinte sprungna ur den europeiska clown-
traditionen. De drsnarare ett exempel pa vad vikan kalla for luffarclownen.
Denna karaktir dék férst upp pa de amerikanska vaudevilleteatrarna
mot slutet av1800-talet. Orakad, rédnist och med trasig hatt och sjavig
kostym blev det snart en mycket populir figur. Sirskilt de s4 kallade
luffarjonglérerna blev omtyckta. Jonglering var ett hégstatusnummer,
och nu parodierades det av sjaviga dagdrivare som i stillet jonglerade
diverse skrip och metallskrot.

| och med stumfilmens framviixt och omsider Charlie Chaplins upp-
dykande begavades figuren ocksa med ett inre djup och en melankolisk
komiskhet sominte stod Pierrottraditionen langt efter. Att luffarclowner
finns pé scenen i uppsittningen pa Garrick Theatre 1922 #r saledes inte
underligt. Inte heller att de tycks lysa med sin franvaro pa de europeiska
scenerna.

Slutord

En svaghet med den hir utliggningen, eller spekulationen om man sa
vill, dr att férutom teckningarnas likhet med scenfotografierna fran
uppsittningen i New York har jag inte funnit andra, kompletterande
beldgg som visar att Sandro Malmquist faktiskt har sett och tagit del av
produktionen i fraga. Det finns sdledes inga uppgifter som visar att han
rest till USA négon gang under 1922; inte heller att Garrick Theatre har
gjort nagra turnéer i Europa med He Who Gets Slapped.

Med tanke pa den férhallandevis rika miangd fotografier som féreligger
fran uppsittningen kan det ju emellertid tinkas att Sandro Malmquist
pa nagot vis kunnat tadel av dessa. Det vill siga att inga resor utomlands
har behévts, och att det ar utifrdn denna fotografiska dokumentation
som teckningarna utférts.

Till sist bér dven ndmnas att det i arkivet efter Sandro Malmquist kan
finnas dnnu okint material som kan sprida ljus och ett férklaringens
skimmer kring tillkomsten av teckningarna. Oavsett vilket far detta nya
mysterium ansta till en annan artikel.

15
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Bilder ur dansarkivet
Om koreografen Eva Lundquist och dansgruppen Vindhdixors arkiv

Kajsa Sandstrém'

Viéren 2022 mottog Musik- och teaterbiblioteket en arkivdonation fran
dansgruppen Vindhixors konstnirligaledare, koreografen Eva Lundqvist.
Donationen bestod av ett dussintal flyttlddor med foton, tidningsurklipp,
byggnadsritningar, programblad, ljudinspelningar och VHS-band fran
Vindhixors verksamhet. Under decennierna som dansgruppen verka-
de med bas i Stockholm vixte den sa kallade fria utom-institutionella
danskonsten i Sverige. Vindhixor, som fick sitt namn av dansaren och
koreografen Greta Lindholmisamband med Lundqyists férstakoreografi
Ndgon annanstans pa Fylkingen 1977, flyttade under1980- och go-talen
in pa dansscenen Glashuset vid Mariatorget i Stockholm. Scenen bygg-
des upp av Lundqvist och dansaren Marzenna Kolesnik, med ytterligare
hjilp av kollegor och arkitekter i vinkretsen. Det kom att bli Vindhéxors
hemmascen och en plats férinternationell danskonst, experimentell konst
och dansundervisning. Fram till 2013 skapade Lundqvist nirmare trettio
koreografier fér Vindhixor i ndra samarbete med dansarna, ljussittare
och nagra av samtidens betydelsefulla musiker och kompositérer. Fére-
stillningarna framférdes till live-musik pd hemmascenen och turnerade
i Sverige och internationellt under narmare fyrtio ar.

Somdansarkivarie pi Musik- och teaterbiblioteket fick jag undervéren
och hésten 2022 fértroendet att taemot, packa upp, ordna och férteckna
innehalletiflyttlddorna. | samband med arkivdonationen genomférde min
kollega Anna Bjork, forskningsarkivarie inom dans vid Svenskt visarkiv,
och jag en filmad intervju med Eva Lundqvist. Syftet var att skapa ett
kompletterande dokument till arkivet fér att tillhandahélla ytterligare
kontext till arkivmaterialen. l intervjun berittar Lundqvist &ven om bak-
grunden till sitt mangariga arbete med dans och koreografi. Den drygt
tre timmar [anga arkivintervjun bevaras p& Musik- och teaterbiblioteket

ochirliksom Vindhixors arkiv tillganglig fér forskning. 1 féljande artikel
presenterar jag Eva Lundqvists och Vindhixors méngariga verksamhet  Ndgon annanstans, Fylkingen 1977. P4 bilden
och underssker samtidigt hur bilden av dansarkivet framtrider utifran  sesMarzennaKolesnik, Cristina Caprioli och

Linda Forsman. Foto: Bertil Aberg (MTB).
reflektioner som uppkommit i mitt arbete. 5 (MTE)

1. Kajsa Sandstrém &r dansare och dansarkivarie p4 Musik- och teaterbiblioteket.
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Eva Lundqvist — biografi, bakgrund och influenser

Eva Lundqvists uppvixt i Karlskrona pa 1940- och 50-talen priglades av
fysisk aktivitet. Hennes farvar landslagsgymnast, jiujjitsu-utévare, simhop-
pare och gymnastikinstruktér. | flottans gymnastiksal fick den unga Eva
fritt spelrum for sitt rérelsebehov. P4 ett gymnastiklager kom Lundqvist
i kontakt med den klassiska balettens teknik. Hennes férsta méte med
modern dans skedde genom dansaren Birgit Bjurhem som hade studerat
Katherine Dunhams teknik, en av den amerikanska moderna dansens
férgrundsgestalter. Bjurhem undervisade nuiKarlskronamed omnejd och
Lundqvist, somvariyngre tonaren, féljde med varhelst hon gavsinaklasser.
Ett par arsenareflyttade Lundqvist till Stockholm fér att pabérja studiervid
Balettakademien. Dir sdg hon en ny férebild i Martha Graham-dansaren
och pedagogen Juliet Fischer. Nir Fischer 1969 flyttade till London fér

att undervisa pa dansskolan The Place, féljde Lundqvist efter henne dit.

Eva Lundqvist i Oar, 1984. Foto: Lesley
Leslie-Spinks(MTB).
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Dansutbildningen pa The Place, London Contemporary Dance School,
praglades vid den tiden av ambitionen att revolutionera den moderna
dansen i Europa. Knutet till skolan fanns en teater, ett professionellt
danskompani, London Contemporary Dance Theatre, och ett elev-
kompani. Danskompaniet var en av de férsta stora dansensemblerna
i Europa med internationell repertoar, och hade byggts upp av Robert
Cohan, som hade lang erfarenhet som dansare i Martha Graham Dan-
ce Company. Tillsammans med tva andra Graham-dansare, William
Louther och Noemi Lapzison, skapade han 4ven dansskolan.” De unga
studenterna, som kom fran hela virlden, tjinade sitt uppehille genom
attarbetaiteaterns garderob, bakom scenen, med scenografi eller foto
och fick samtidigt en uppfattning om vad som krivdes fér att driva
ett danskompani. | arkivintervjun berittar Eva Lundqvist att hon efter
skoltiden fick anstillning i det professionella danskompaniet med vilket
hon1972-1973 turneradei Europa, USA och Latinamerika. Pa fragan om
hur aren pa The Place och som dansare i London Contemporary Dance
Theatre formade hennes koreografiskaintresse lyfter Lundqvist fram hur
studenterna under utbildningen fick prova pd mangaolika danstekniker,
liksom hon i danskompaniet fick tilligna sig olika koreografiska stilar.
Intresset for rérelse fick henne att jamféra och underséka hur de olika
teknikerna hingde samman. Dirtill framhaller hon betydelsen av att
som student befinna sig nira det professionella livet och fascinationen
som uppstod i métet med framstaende dansare och koreografer. Bland
gistlararna pa The Place nimns Merce Cunningham, Bolsjojbaletten,
Alvin Ailey och dansare ur Martha Graham Dance Company.

Tjugotva ar gammal avbrét Eva Lundqvist sin anstillning vid London
Contemporary Dance Theatre fér att atervinda till Sverige och Stock-
holm. Anledningen var hennes mors hastiga insjuknande och bortgéang.
| Stockholm kinde hon sig osiker pd om hon ville fortsitta dansa, men
behovet av att réra pa sig blev hon inte av med. Med nyckeln till en lokal
paJungfrugatan kunde Lundqvistfa utlopp férsitt rérelsebehov nattetid.
Efter ytterligare egna dansstudier i New York kom hon 1974 i kontakt
med den svenska dansikonen Birgit Akesson, som blev hennes mentor.
Aren och nitternaistudion pa Jungfrugatan, som varvades med hennes
méten med Akesson, lade grunden fr Lundqists eget rorelsesprak.
Hennes férstakoreografi Ndgon annanstans som framférdesitystnad av
Lundqvist och dansarna Linda Forsman och Cristina Caprioli pa Fylkingen
1977. Koreografin ledde sedermera fram till dansgruppen Vindhixors
bildande. Londonskolan The Place fortsatte att utgéra en referens fér
Lundqvist d4ven nir hon koreograferade egna verk. Om detta, och om
relationen till mentorn Birgit Akesson, berittar hon vidare i den tidigare
namnda arkivintervjun.

. Fér en bakgrund till The Place se exempelvis avsnittet »It’s Simply a Place Where Things

Happen« som sindes i TV-serien Review, London: BBC, 14/11972: https://youtu.be/aAH-
bW-ifdAg?feature=shared (besékt 29/9 2023).

FRIDANSFESTIVAL 1 GOTEBORG

Eva Lundqvist i Fjcrran frén Kaukasus, 1982.
Foto: Lesley Leslie-Spinks(MTB).
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Vindhixors arkiv

Dansgruppen Vindhixor 4r i arkivet dokumenterad genom bland annat
parmarinnehéllande underlag férverksamheten vid dansscenen Glashuset,
Vindhixors turnéer, annonser och trycksaker. Samlade tidningsurklipp
med intervjuer och reportage om den nyadansformen, om Eva Lundqvist
ochdansarna, och recensioneravférestillningar dversittamellan svenska,
engelska, franskaochtyskafinnsbevarade. Dirtill finns tryckta programblad,
informationsblad och affischer fran Vindhixors samtliga produktioner.
En betydande del av Vindhixors arkiv bestar av filmade dansfére-
stillningar varav de flesta i formatet VHS. | samband med utstillningen
»Vindhixor — ett levande visen« pd Dansmuseet 2018 digitaliserades
delar av VHS-bestdndet och manga inspelningar kan séledes studeras
digitalt. Dansférestillningar och repetitioner har dokumenterats med
foto.Fran1982 och framatirde tagnaavfotografen Lesley Leslie-Spinks

som arbetade nira Lundqvist och Vindhixor.?

Eva Lundqvists samarbeten med kompositérer har liamnat spariarki- ~ Tv.Jordansikten,1986. Pabilden ses My Nilzén,
Janne Kilpid, Lasse Eidevall, Eva Lundqvist och

vetiform av ljudband med unika live-inspelningar. Efter att hainlett sitt i e
Jane Darling. T.h. Drémuéivarna, 1986, med

koreografiska arbete med ett verk som framférdes i tystnad utvecklade  Eya Lundquist och Janne Kilpis. Foto: Lesley
Lundqvist med &ren flera samarbeten med framstdende musiker och  Leslie-Spinks (MTB).

kompositérer, bland annat Mats Persson, Kristine Scholtz och Lubomyr

Melnyk, Jonas Lindgren och Flaskkvartetten, séngerskan Dalila da Silva

Costa, Goran Kajfes och Dror Feiler. Musiken framférdes live tillsammans

med dansarna pé scenen. | arkivintervjun fran 2022 beskriver Lundqvist

hur de koreografiska och musikaliska kompositionernaféljde varandrai

3. Leslie-Spinks har donerat sin fotosamling frén sitt yrkesliv som dansfotograf till Musik- och
teaterbiblioteket. | skrivande stund ordnas och fértecknas samlingen som darefter kommer
att vara tillginglig fér forskning.
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en dppen improvisationsstruktur som svetsades samman av en gemen-
sam, intuitiv kinsla for musikalitet och fér det som hiande i rummet. For
utformningen av scenrummet spelade dven ljussittarna llkka Volanen,
Tarja Ervasti och Lou T. Lundqvist en betydelsefull roll. | arkivet finns
nagra ljusscheman bevarade.

Glashuset

Planritningar och bygghandlingarfér ombyggnation av studio, teater och
kontorkan knytastill dansscenen Glashuset. | arkivintervjun berittar Eva
Lundqvist om upprinnelsentill Glashuset niar hon och Marzenna Kolesnik
fann en tom lokal, ursprungligen ett glasmisteri, p& Wollmar Yxkulls-

Ovan: Vindhixor pa Glashuset, 1984. Nedan: Eva Lundqvist, Glashuset, 1984. Foto: Lesley Leslie-Spinks (MTB).
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gatan vid Mariatorget i Stockholm. Trots att hyran var hégre 4n deras
sammanlagda arsinkomster skrev de tvd vinnerna p ett tioarskontrakt.
Erfarenheternafran The Place och New York hade gett Lundqyistinsikter
om studions betydelse fér arbete med dans och koreografi och fér méj-
ligheten att méta en publik. | arkivet finns dokument som ger en inblick
i det omfattande arbetet med att rusta upp den gamla industrilokalen
och diskussionen som férdes om Glashusets konstnirligainriktning och
utvecklingsmajligheter.

Ritningarna fér glasmisteriets ombyggnation till dansscen gjordes av
arkitekten Anders Bergkranz och hans firma. Ett flexibelt gradingsystem
med publikplatser som enkelt kunde byggas upp 8ppnade olika méjlig-
heter fér scenrummets utformning. Genom ljussittaren llkka Volanen
fick Vindhizxor éverta férstklassig scenteknik fran en dansteater i Fin-
land. Sammanlagt fannsi huset fyra dansstudios utrustade med ljusrigg
och ljudsystem fér arbete med scenproduktion. Fér upprustningen av
Glashuset till dansscen spelade dven bankmannen Hugo Caneman en
ovirderlig roll, nir han 1984 képte huset och totalrenoverade det enligt
Vindhixors 6nskemal.

Konturerna av Vindhixor framtrader ur arkivet

| arkivariens arbete med att ordna och férteckna arkiv vixer en bild
fram av hur verksamheten en géng ség ut. Buntar med till synes aparta
dokument reds ut. Verkstitlar och artal skapar en kronologi. Lést lig-
gande fotografier jimférs med redan identifierade foton. Av spridda
materialtyper fran samma dansférestillning framtriader en helhet genom
arkivdatabasens férteckning. Bilden av verksamheten uppstar dven i
sambanden mellan arkivalierna och firgas av arkivariens férstaelse fér
verksamheten och dess kontext. Under mitt arbete med att ordna och
férteckna Vindhixors arkiv vicktes minnen av den sa kallade fridansen
jag métte som barn i Umes pa 1980- och go-talen. Aven upplevelsen av
att ha sett Vindhizxors produktioner pa dansscenerna under 2000-talet
bidrog till min férstaelse av materialen, liksom det har varit virdefullt att
kunna hélla en dialog med givaren under férteckningsarbetet.

Bilden av Vindhaxor som framtrider ur arkivet vittnar dven om en
tidsanda. Enligt Eva Lundqvist fanns det pa 1980-talet éver tvdhundra
fria teater- och dansgrupper i Stockholm. Genom stor kapacitet, stort
mod och med hjilp av personliga kontakter och mecenater byggde
Vindhixor upp en dansteater med konstnirlig-, publik- och folkbildande
verksamhet som under drygt ett decennium utgjorde en viktig plats for
den samtida dansens utveckling i Sverige. Aven den som ir intresserad
av kulturpolitik — vad det var som méjliggjorde skapandet av Sveriges
forsta experimentscen fér dans, och vad som till slut oméjliggjorde dess
fortsatta verksamhet — har ndgot att hamta i Vindhixors arkiv.
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Kan dansen i arkivet aterskapas?

Rérelsen dr flyktig, lynnig, sténdigt férdinderlig, aldrig stilla. Rérelsen lever i
oss oavbrutet. Vi féljer dess fordinderlighet, dess aldrig vilande strém, endast
som ett redskap. Aldrig som dess betvingare.

Eva Lundguist.*

Aven om vi aldrig exakt kan aterskapa det som har hint, eller f4 en all-
omfattande bild av hur det var, kan fragorna som stills till arkiven leda
till kvalificerade tolkningar och berittelser. Dansarkiven 4r platsen dit
forskare kan gdidag, omtio ar,hundraarellerinnulingre framitiden for
attkommaikontakt med material som verksamheterinom danskonsten
limnat efter sig. Arkiven star fér méjligheten att ga till kallan, fér majlig-
heten att skapa nya — eller ifrdgasitta vedertagna — historieskrivningar,
ocharkivariens uppgift 4r att se till att arkiven bevaras pa ett sitt som gér
det méjligt att 5ppna upp arkivaliernafér nya perspektiv dveniframtiden.

I métet med Vindhixors arkiv kan forskaren underséka dansgruppens
koreografier och verksamheten vid Glashuset. Genom foton av repeti-
tioner och dansférestillningar, tidningsartiklar och intervjuer kommer
forskaren narmare Vindhixors konstnirligaverksamhet. Arkivalier som
vittnarom de konstnirliga processerna rviktigabland annat fératt férsta
vilka idéer som lag till grund for rérelserna, hur relationerna mellan de
som skapade dansverken sig ut och pévilket sitt konstnirerna utgjorde
del av ett filt och en tidsanda.

Arbete med dans och koreografi saknar, i jimférelse med teaterns
manuskript eller musikens partitur, skrivnaférlagor. Koreografin tar ofta
form i ett vixelspel mellan koreografens idéer och instruktioner och
dansarnas aterkopplingar genom en fysisk tolkningsprocess. Processen
lagras och byggs paidansarnas kroppar. Férlagor och dokumentation av
arbetet kan se mycket olika ut, vilket ocksa gér koreografiskt arbetsma-
terial unikt i sitt slag. Filmade repetitioner utgér exempel pa handlingar
som mdjliggér fordjupadeinblickarispecifika arbetsprocesser och verk.
Likasa kan djupintervjuer med upphovspersoner och medverkande bred-
da underlaget fér tolkning av arkiverad dans, ndgot som dansarkivarien
Celine Orman har utforskat med projektet »Bevara Rérelse« vid Skanes
Dansteater.” Meniforskning om konstnirligt arbete utgér konstnirernas
egna anteckningar, ritningar och skisser alltjamt ovirderliga dokument.
Dansarkivens utmaning blir séledes att samla in handlingar som dven
vittnar om hur det konstnirliga arbetet gick till.

Ny forskning sker inom tolkningsramar och kontexter som adderas
till den ursprungliga situationen. Det rér sig om ett tolkningsarbete dar

. Vindhixor, »Eva Lundqvist« https://www.vindhaxor.se/eva.html (besékt 2023-10-03).

. Skanes Dansteater, »Bevara Rérelse« https://www.skanesdansteater.se/bevara-rorelse

(besskt 2023-09-29). Arkivet nBevara Rérelse« doneras till Musik- och teaterbiblioteket
under 2023.
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Foton fran Bl néirmast vatten — 6degdrdar, 2007. Foto: Lesley Leslie-Spinks (MTB). Ovan t.v. ses Andrea Rygh. Ovan t.h. ses Alexandra Sende.
Nedan: Linda Blomkvist, Alexandra Sende, Love Killman, Dan Johansson och Andrea Rygh.
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forskarens egen kunskap och erfarenhetingar. Som dansarkivarie finner
jag det spiannande att tinka pa hur material ur dansarkiven dven kan
komma att utgéra férlagor till nya, framtida dansverk.

Eva Lundqvist arbete med Vindhzxor priglades av ett starkt intresse
fér den nutida dansens utveckling. Saledes har hon skapat ett eget tri-
ningssystem fér nutida dansare, en stindigt pdgaende rérelseutforskning
som manga svenska dansare har skolats i. Traningssystemet har levt
vidare genom en handfull av Vindhixors dansare som anvint sig av det
i sin dansundervisning.’ | samband med arkivdonationen till Musik- och
teaterbiblioteket berittade Lundquyist att hon héller pa att nedteckna
traningssystemet och sina metoder fér koreografisk form. Syftet 4r att
tillgangliggéra kunskapen fér verksamma inom dansfiltet. Det handlar
fér Lundquist inte om att féra vidare rérelserna exakt sa som Vindhixor
dansade dem. Rérelse innebir alltid en tolkning genom en dansares
kropp. Det blir sdledes upp till framtida dansforskare att férkroppsliga
de nedskrivna idéerna.

6. Dansare i Vindhixor(1977-2013): Allison Ahl, P4ar Andersson, Emilio Artessero, Linda
Blomkvist, Cristina Caprioli, Martin Coles, Andy Cowton, Jane Darling, Elisabeth Davidsson,
Lars Eidevall, Bjérn Elisson, Linda Forsman, Eva Grieco, Toby Gun, Maria Hammersten,
Robin Haggar, Lars Hégfeldt, Paul Jonsson, Mattias Jonsson, Dan Johansson, Janne
Kilpid, Marzenna Kolesnik, Anna Killblad, Love Kéllman, Jimmi Larsson, Ingrid Lundmark,
Eva Lundqvist, Stephane Mensah, My Nilzén, Cecilia Roos, Andrea Rygh, Eva Sandqvist,
Alexandra Sende, David Simmonds, Susanne Svantesson, Juan Techera, Fredrik Tigerklo,
Pelle Tivenius, Stephen Turner, Anna Virdefors.
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GOArts bibliotek
Med orgeln i fokus

Pia Shekhter'

Géteborg Organ Art Center (GOArt) vid Géteborgs universitet bild-
ades 1995 tack vare ett betydande forskningsanslag fran Riksbankens
Jubileumsfond. Det har kommit att bli ett nordeuropeiskt centrum
for orgelforskning. Uppbyggnaden av ett eget bibliotek till stéd for
forskningen var en medveten satsning fran starten. GOArts samling av
orgellitteratur vixte under aren och har kommit att fylla funktionen av
ett nordiskt forsknings- och referensbibliotek pa omréadet.” Géteborgs
universitetsbibliotek évertog samlingen i samband med att centrum-
bildningen avvecklades 2014 och den placerades ett par &r senare i ett
sarskilt vorgelrum« pé Biblioteket fér musik och dramatik. Samlingen har
stor betydelse fér studenterna pé det konstnirliga masterprogrammet
i musik, inriktning orgel med relaterade klaverinstrument, p4 Hégsko-
lan fér scen och musik (HSM) samt fér organister och orgelforskare i
Goteborg - savilinom som utom universitetet. Den bessks ocksé regel-
bundetavforskare, organister och orgelbyggare fran évriga Sverige samt
internationella gister. Samlingen kan alltsa sigas fylla samma funktion
idag som tidigare, men med andra férutsittningar.

GOArtinriktade sig frimst p& orgelinstrumentet, men éven pérelaterade
tangentinstrument som cembalo, klavikord, harmonium, hammarklaver
och fortepiano. Bland dessa hade klavikordet en sirstillning tack vare
den intima sammankopplingen instrumentet hade med orgeln fram till
bérjan av 1800-talet, som dvningsinstrument i hemmet.

Syftet med artikeln 4r att beskriva denna exklusiva samling som speg-
lar den framstdende verksamhet som bedrevs vid Géteborg Organ Art
Center. Eftersom samlingen helt och hallet ir uppbyggd med forskningen
som utgéngspunkt har jag funnit det viktigt att inledningsvis ge en bild
av GOArts méanga verksamhetsomraden. D4 biblioteket har skapats

. Pia Shekhter 4r bibliotekarie pa Géteborgs universitetsbibliotek och president i International

Association of Music Libraries, Archives and Documentation Centres (IAML). Texten &r
tidigare publicerad som ett kapitel i Objekt och samling: om det unika i Géteborgs universitets-
bibliotek, (red.) Anna Svensson, Géteborg: Acta bibliothecae universitatis Gothoburgensis,
2021

. Tva stora specialbibliotek inom det orgelrelaterade filtet bér omndmnas i sammanhanget. Det

i sirklass stérsta ar Library and Archives of the Organ Historical Society i Villanova (PN)
https://organhistoricalsociety.org Ett annat &r The British Organ Archive (BOA), vid Cadbu
ry Research Library, University of Birmingham, https://www.bios.org.uk/resources/boa.php


https://organhistoricalsociety.org
https://www.bios.org.uk/resources/boa.php
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genom forskningsprojekt fran var samtid, har jag kunnat dokumentera
GOArt och dess biblioteks historia genom intervjuer med forskarna.’

GOArt - en introduktion

Planer pé ettcentrum férorgelkonstvid Géteborgs universitet (GU) fanns
redanislutetavig8o-talet. De drivande krafternaiarbetetvarfrimstJan
Ling, davarande professorimusikvetenskap, och Hans Davidsson, pdden
tiden orgellirare vid Musikhégskolan och doktorand i musikvetenskap,
senare professor i orgelspel vid Eastman School of Music, University of
Rochester, New York, med flera befattningar. Upprinnelsen var bland
annat en analys av orgelbehovet fér kyrkomusikerutbildningen med
anledning av Musikhégskolans nya byggnad Artisten, som invigdes
1992. En annan viktig férutsittning var inrittandet av den konstnir-
ligt-kreativaforskarutbildningenimusikvetenskapisyfte attuppmuntra
musiker att dgna sig at forskning med utgangspunkt fran konstnirliga
problemstillningar. Efter att Avdelningen fér musikvetenskap separerat
fran Musikhégskolan 1998 kom orgelforskningsprojekten att tillhéra
musikvetenskapen. Sedan mitten av nittiotalet anvindes GOArt som
ett inofficiellt samlingsnamn pa den orgelforskningsverksamhet som
bedrevsinom davarande Musikhégskolan och sedermera Institutionen
fér musikvetenskap. Namnet blev officiellt nér styrelsen vid GU etable-
rade GOArt som en centrumbildning inom den nybildade Konstnirliga
fakulteten 1999. Namnet GOArt utvecklades till ett starkt varumirke
som signalerade konstnirlig och vetenskaplig excellens. Ar 2007 inte-
grerades GOArt med HSM. Efter langa diskussioner med fakulteten
lades centrumbildningen ned 2014 pa grund av otillricklig finansiering.

Ar 1995 tilldelades GOArt ett stort anslag fran Riksbankens Jubi-
leumsfond for ett tvirvetenskapligt forskningsprogram, bestdende av
fiorton delprojekt: »Férandringsprocesser i nordeuropeisk orgelkonst
1600-1970 — integrerade studier i spelpraxis och instrumentbygge.«
Hans Davidsson, projektledare och initiativtagare till GOArt, skrev i
arsredovisningen f6r 1995:

Programmet férenar moderna vetenskapliga metoder med dlderdomligt
hantverkskunnande. Det formulerar teorier men ger dem ocksd konkret
gestalt i orgelrekonstruktioner och musikinspelningar. Det betraktar orgeln
som ett »mikrokosmos« ddr Idngsiktiga utvecklingslinjer i samhdills- och
kulturliv dterspeglas: sedan medeltiden har orgeln oavbrutet varit en del av
den vdisterléindska civilisationen, men dess yttre gestalt, klang och funktion

har underkastats sténdiga féréndringar.*

3. Jag har intervjuat sju personer under 2019 och 2020, som var och en har bidragit med sina respektive perspek-
tiv, med sirskilt fokus pa olika avsnitt: Carl-Johan Bergsten (databasen); Hans Davidsson (historiken); Sverker
Jullander (orgelakademierna och publikationsverksamheten); Johan Norrback (forskningen); Ibo Ortgies
(biblioteket); Paul Peeters (biblioteket) och Joel Speerstra (undervisning och anvindarperspektiv).

4. Hans Davidsson, »Férandringsprocesser i nordeuropeisk orgelkonst 1600-1970« i Arsredovisning - Riksban-
kens Jubileumsfond, Stockholm: Stiftelsen Riksbankens Jubileumsfond, 1995, s. 54.
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Utgangspunkten var instrumenten som en spegling av sin samtid, savil
konstnirligt som tekniskt, sociologiskt som historiskt. Man byggde in-
strumentien egen verkstad efter historiska férlagor, med stor respekt fér
ildreinstrumentbyggares kunskaper och hantverksskicklighet. Tanken pa
orgelnsom en birare av ett europeiskt kulturarv fanns alltid nirvarande.

Orgeln kan i mycket ses som en tidsspegel: i orglarnas och orgelmusikens ut-
veckling visar sig férdndringar i estetiska ideal och religiésa och filosofiska
strémningar men ocksd ekonomiska férhdllanden och tekniska innovationer.
Frén en annan synvinkel méts i orgeln bildkonst (arkitektur, mdleri, skulp-
tur ) och ljudkonst (musik och klang som framstdills av musiker, tonsdittare
och orgelbyggare). Orgelforskning handlar alltsé om kultur i vid mening,
omfattande ett brett spektrum av mdénskliga aktiviteter och kompetenser av

konstnéirlig, hantverksmdissig och vetenskaplig art.”

Fokus lag pa uppférandepraxis ochinstrumentbygge samt painstrumen-
tens férhallande till det omgivande samhiillet. En central fragestillning
var vad man kunde ldra av instrumenten i arbetet med att skapa en
tidstrogen tolkning; vad som kunde astadkommas med instrumentet
nir det skapades. Ett instrument som #r byggt fér en specifik repertoar
vigleder exekutdren pé ett sitt som modernainstrumentinte kan. Erfa-
renheten av ett djuplodande studium av Europas historiska orglar ledde
till utvecklingen av en egen metodologi, dir instrumenten sattes in i en
vidkontextoch utgangspunkten blev det dialektiskaférhallandet mellan
instrumentet, instrumentbyggaren, musikern och musiken.®

Sverige har ett unikt arv av historiska orglar fran medeltid till mitten
av1800-talet. | samarbete med Riksantikvarieambetet arbetade GOArt
under199o0-talets andra hilft och i bérjan av 2000-talet med att ta fram
en bevarandeplan for Sveriges historiska orglar. GOArt deltog ocksi i
flera EU-projektinom kulturarvsforskning och hade ett samarbete med
Institutionen for kulturvard vid GU. Det férsta EU-projektet var ett
samarbete kring orgeldatabaser: European Organ Index (EOI). GOArt
var koordinator fér projekten The Organ as a Symbol of the European
Vision (ORSEV), Corrosion of Lead and Lead-Tin Alloys of Organ Pipes
in Europe (COLLAPSE) och Sensor System for Detection of Harmful
Environments for Pipe Organs (SENSORGAN). Inom COLLAPSE ut-
vecklade GOArtviktigakonserveringsmetoder, framférallt nir det géller
bekdmpning av denvanligt férekommande korrosionenav orgelpipor. Ett
liknande arbete skedde inom projektet SENSORGAN dirforskarnatog
fram metoderfératt uppticka skadliga miljserférinstrumenten. GOArt
medverkade #ven i projektet TRUESOUND - Bringing True Baroque
and Medieval Sound Back to Life in Historic and New Pipe Organs.

. Davidsson, 1995, s. 56f.
6. RED10 Research Evaluation: Reports From the Evaluation of All Research at the University

of Gothenburg 2010, (red.) Susanne Holmgren & Gustav Bertilsson Uleberg, Géteborg:
University of Gothenburg, 20m, 5. 145. https://gupea.ub.gu.se/bitstream/2077/24885/1/
gupea_2077_24885_1.pdf.
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GOArt samarbetade med institutioner och universitet i Danmark,
Tyskland, Italien, Nederlinderna, Litauen, Lettland, Storbritannien, Po-
len, Brasilien och USA. Forskarna medverkade i manga internationella
konferenser, oftasom inbjudnaféredragshallare och key-note speakers.
GOArt anordnade ocksa regelbundet dterkommande orgelakademier i
Géteborg med ettstortinternationellt deltagande — mer om dettalingre
fram.

Utbytet med detvilrenommerade Eastman School of Music drvirtett
sarskiltomniamnande. En central personisamarbetetvar musikforskaren
professor KeralaJ. Snyder, som erhéll ett hedersdoktorat vid Géteborgs
universitet 2010. Utmirkelsen fick hon inte minst fér sin forskning om
den unika DiibensamlingeniUppsala universitetsbibliotek. Med heders-
doktoratet ville GU ocks& uppmiarksamma Snyders virdefulla bidrag
till orgelforskningen vid GOArt dir hon har handlett en hel generation
doktorander. En festskrift till Kerala Snyder har nyligen publicerats.”

GOArt verkade i nira samarbete med HSM och astadkom pa det
sittet en fruktbar miljé fér studenter och forskare. Detta lag helt i linje
med universitetets vision om kompletta miljder med nira samspel mel-
lan forskning och utbildning. 2011 inrittades ett masterprogram i orgel
med relaterade tangentinstrument medinriktning pinterpretation och
improvisation pA HSM i samarbete med GOArt. Doktorandernainvolve-
rades i ett flertal projekt med senioraforskare, postdokstipendiater och
utlindska gistforskare. Undervisningen berikades av att Géteborg erbjod
ett exklusivt utbud av instrument byggda fér olika epokers repertoar.

Forskare knutna till GOArt har, vid sidan av ett flertal avhandlingar,
producerat mingder av artiklar, bidrag till lexikon, forskningsrapporter
och instrumentdokumentationer samt atskilliga CD-skivor. GOArt
grundade 2000 en egen publikationsserie inom GU, GOArt Publications.
Huvudredaktor for serien var Sverker Jullander, som 2006 eftertriddes
av Joel Speerstra. Inom serien fanns tva underserier, GOArt Research
Reports, med vetenskapliga artiklar av medarbetare i GOArts olika
forskningsprojekt, och GOArt Organ Documentation Reports, med
detaljerade rapporter éver GOArts orgeldokumentationer.

Géran Blomqvist, davarande VD fér Riksbankens Jubileumsfond, skrev
att fonden kinde: »glidje, stolthet och tacksamhet 6ver GOArt, ett av
varaallrafinaste och mest uppmarksammade forskningsprojekt!«.* GOArt
fick ocksa mycket gott betyg i den externa utvirdering av forskningen
vid GU som genomférdes 2010, »RED10«:

Overall we find that the research productivity is good, and both quality and

relevance are very good. GOArt has an excellent infrastructure and excellent

Bidragen till festskriften finns publicerade digitalt i serien GOArt Publications pa https://gu-
pea.ub.gu.se/handle/2077/54750

. Géran Blomqvist, »Orgelforskning« i Entusiasm och engagemang!: 10 dr med Orgelkonstens

véinner: Historien om ett orgelforskningscentrum och dess véinférening, (red.) Peter Lundberg,
Goteborg: Orgelkonstens vianner, 2010, omslagets insida.
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cooperation and network activity, and its future plans are realistic, as far as

this is possible to evaluate in a volatile funding situation.’

Orgelforskningsverkstaden

Ett utmirkande drag fér GOArts forskning var det tvirvetenskapliga
arbetssittet, i férsta hand med Chalmers tekniska hégskola i Gote-
borg. De discipliner p4 Chalmers som involverades var materiallira,
teknisk akustik, termo- och fluiddynamik samt oorganisk miljékemi.
Orgelforskningsverkstaden tillkom 1995 fér att stédja GOArts instru-
mentstudier »och utgjorde ett internationellt orgellaboratorium«.”
Tack vare verkstaden kunde man praktiskt tillimpa forskningens rén
om #ldre framstillningsmetoder och rekonstruera historiska orglar
och klavikord. Ett centralt forskningsomrade var de dldre orgelpiporna
och deras dverligsna klangkvalitet. Datoriserade modeller, framtagna
vid Chalmers, gav méjligheter till noggrann analys av orgelpipornas
tonalstring. Upptickten att gjutningen av piporna skedde pa en biadd
avsandvarettavgérande genombrottiprojektet. Forskarnafann ocksa
att ritt sorts »féroreningar« i metallen hade stor betydelse. En viktig
person som bdr nimnas i sammanhanget 4r orgelbyggaren Munetaka
Yokota — expert pa pipdesign, piptillverkning och intonation. Han an-
stilldes som géstprofessorvid GU 1994. Verkstaden, sominrittades och
dgdes av GU, avvecklades 2009. Delar av den, till exempel gjutbinkar
och redskap fér piptillverkning, magasinerades hos Dacapo Mariestad,
dr Institutionen fér kulturvard vid GU bland annat var ansvarig fér
utbildningen i bygghantverk.

Ar1991 startade det nordtyska orgelforskningsprojektet, som var ett
samarbete mellan Musikhégskolan och Chalmers. Maletvarattframstilla
en1600-1700-talsorgel, i stilmed de magnifika orglarnai Nordtysklands
hansestider byggdaavmistaren Arp Schnitger — enstorhetstidiorgelns
historia. Man studerade ildre tillverkningsmetoder, men anvinde moderna
maskiner och verktyg samtdatorer. Byggnationen av orgeln finansierades
med statliga forskningsanslag (Forskningsradsnamnden och Humanis-
tiskt-Samhillsvetenskapliga Forskningsradet) samt med medelfrénolika
forskningsstiftelser och Svenska Handelsbanken. Orgelbyggare fran
fleralinder deltog i projektet och varje del i processen dokumenterades
noggrant. Det fanns dven ett samarbete med projektet Ostindiefararen
Goétheborg, ivars smedjaallasmiddajirndelariorgeln tillverkades. Efter
en omfattande ombyggnad av Orgryte nya kyrka skapades en idealisk
plats fér orgeln, dven i akustiskt hinseende. Akustiken var ett omrade
dir samarbetet med Chalmers var viktigt. Kyrkans restaurering och
ombyggnad finansieradestill stérstadelen av Linsarbetsnimnden, men
ocksd med EU-medel, genom en arbetsmarknadsutbildning fér arbetslésa

. RED10 Research Evaluation, s. 146.

. Hans Davidsson, Orgelmdistarnas hemligheter spdras: visionen, vigen, mdlet: om tillkomsten av

nordtyska barockorgeln i Orgryte nya kyrka, Géteborg: Géteborg Organ Art Center, 2000, s.
13.
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som fick ldra sig gamla hantverksmetoder. Detta skedde parallellt med
byggetavorgeln, meningickinteidet nordtyska orgelforskningsprojektet.
Fér att na projektets konstnirliga mal utvecklades en tvirvetenskaplig
forskningsmetodik som senare kommit att beskrivas som processrekon-
struktion. Eninternationell referensgrupp med Harald Vogel som extern
konsult féljde hela projektet, vilket genomférdes i samarbete mellan
orgelbyggarna Mats Arvidsson, Sverige, Henk van Eeken, Nederlinder-
na och Munetaka Yokota, Japan/USA under Hans Davidssons ledning.
Munetaka Yokota var ansvarig foér piptillverkningen samt orgelns klang
och intonation, vilket var en konstnirlig process. Det nordtyska orgel-
projektetinbegrep savil arkivforskning som teknisk forskning i material,

N

akustik och flédesdynamik. | orgelverkstaden tillverkades sa gott somalla
delar, inklusive de cirka 4000 piporna och alla tridelar. Orgeln invigdes
hogtidligen vid Géteborgs internationella orgelakademi i augusti 2000
med méanga prominenta utlindska gister. Sedan dess anvinds deninom
orgelundervisningen pa HSM.

Projekteringen och byggandet av orgeln blev fran 1995 ocksa bety-
delsefulltinom forskningsprogrammet Férindringsprocesserinordeu-
ropeisk orgelkonst 1600-1970, inte minst i de delprojekt dar GOArt
samarbetade med Chalmers. En virtuell orgel byggdes upp i den sa
kallade tredimensionella kuben p3 Institutionen for arkitektur. Bess-
karen kunde virtuellt sviva omkring i orgeln med hjilp av projiceringar
och 3D-glaségon.
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Den nordtyska barockorgeln i Orgryte nya
kyrka. Fotograf: UIf Celander (© GOArt)
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Hans Hellsten skriver lite tillspetsat i sin bok Instrumentens drottning:
»Paradoxalt nog kan det firdiga instrumentet ses som en biprodukt.
Huvudarbetet kan sigas ha varit den omfattande forskning projektet
genererat.« Orgeln i sig utgdr saledes savil en primirkilla som ett
forskningsresultat. Kerala Snyder beskriver Orgryteorgeln som »awork
of musical scholarship« och stiller den provokativafragan: "\How doyou
footnote an organ?«12

| orgelverkstaden genomférdes fler forskningsbaserade instrument-
byggnadsprojekt och GOArt anlitades fér orgelrekonstruktioner pa
bestillning, till exempel en orgel i Schnitgerstil till Korean National
University of Artsi Seoul, och ett liknande instrument till Anabel Taylor
Chapel vid Cornell University i Ithaca, New York, som invigdes ar 2011.
Ettannat prestigefyllt uppdrag varattfér Eastman School of Music bygga
en kopia av den Caspariniorgel frdn 1776 som finns i Helgeandskyrkan
i Vilnius. Detta instrument, med placering i Christ Church, Rochester,
invigdes 2008. Som ett kuriosum kan nimnas att den orgel som skulle
till Seoul férst byggdes upp i sin helhet i den sé kallade kopparbunken,
det fére detta hdgspanningslaboratoriet pA Chalmers campus.

| RED10 sammanfattades betydelsen av GOArts orgelbyggnadsprojekt
s& har:

The research carried out at GOArt is beneficial to organ builders, organ re-
storers and conservators, organ owners, historians, organ players and other
musicians, in summa the whole field of organ culture. The relevance is felt
both in concrete organ building and restoration projects and in a wider un-
derstanding of the historical importance of organ culture. The relevance has
been proved in a concrete and material manner in GOArt organ building

projects (Orgryte and Casparini organs, numerous clavichords, etc.).”

Goéteborg International Organ Academy

Géteborgsinternationella orgelakademistartade 1994 och direfter hélls
akademiervartannat &rmed olikatemata. Sd smaningom organiserades de
avFdreningen for Géteborgsinternationella orgelakademi (FGIOA) och
Géteborgs stad blev huvudfinansiar." Akademierna riktade sig till forskare,
lirare, studenter, instrumentbyggare och kyrkomusiker. Utgadngspunkten
var GOArts olikaforskningsprojekt, och Géteborgs rikatillgang pé olika
typerav orglar spelade en viktig roll. Akademiernavar ett internationellt
forum for kunskapsbyggande och lockade en stor mingd utlindska

. Hans Hellsten, Instrumentens drottning: orgelns historia och teknik, Stockholm: Natur och

kultur, 2002, 5.173.

Kerala J. Snyder, »The Orgryte Organ as a Work of Musical Scholarship« in The North
German organ research project at Géteborg university, (red.) Joel Speerstra, Géteborg:
Géteborg Organ Art Center, 2003, s. 360f.

RED10 Research Evaluation, s.149.

2020).
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deltagare. Vid varje akademi stod en ny eller nyrenoverad orgel i fokus.
Hajdpunkten kom ar 2000 nir den nordtyska barockorgeln i Orgryte
nya kyrka invigdes med flera utlindska dignitirer som deltagare och ex-
ekutérer. Orgeln rénte stortinternationelltintresse. En annan milstolpe
varinvigningen1998 av den nybyggda orgeln i Cavaillé-Collstil i Artisten,
speciellt avsedd fér musik fran fransk romantik. 2011 évergick man till
att halla arliga akademier. Fran och med 2017 kallas de fér orgelfestivaler
och har en ny struktur med en mer medveten inriktning pa att na ut till
olikamalgrupper och pa publika evenemang: master classes fér studenter,
workshops, féredrag och konserter med inhemska och internationella
gistartister och forskare. Workshops och master classes halls under en
vecka (mandag-fredag), medan de omkringliggande helgerna avsitts
till konferenser som riktar sig mot forskarsamhillet och knyter an till
pagéende forskningsprojekt. Festivalen har en dterkommande kultur-
arvsdag dd man koncentrerarsig pa orgeln som del av vart kulturarv. Det
finns ocksa ett sirskilt fokus pa barn och ungdom, med orgelsafari som
ett &terkommande inslag. En annan populir aktivitet &r mjligheten att
bygga en egen orgel med hjilp av en byggsats, en sa kallad DO-orgel.”

Féreningenfér Géteborgsinternationella orgelakademikansigasféra
vidare ett antal projekt som GOArt drivit under aren, genom regelbund-
na forskarméten och virdskap fér ett av Riksbankens Jubileumsfond
finansierat forskningsprojekt: Stiftvalsen som musikarkiv. 2018 bildade
FGIOA aktiebolaget Goart AB, som driver flera projekt, bland annat
arbetet med Géteborgs nya konserthusorgel, som stod fardig 2021. Ett
ramavtal med Svenskakyrkan gillande inventering av orglar har tecknats,
och féreningen har ett formellt samarbetsavtal med GU kring anvind-
ning av GOArts databas fér orgelinventeringarna.’ GU har ocksa ett
avtal med Svenska kyrkan fér att férvalta och underhalla servern som
innehaller orgeldatabasen.

Orgeldatabasen

En viktig aspekt av det omfattande forskningsprogrammet »Férind-
ringsprocesser i nordeuropeisk orgelkonst 1600-1970« (1995-2000)
var dokumentationen, vilket understréks i ansékan till Riksbankens
Jubileumsfond: »En férutsittning for ett forskningsprogram avdennaart
och omfattning dratt en omfattande och vilstrukturerad dokumentation
finns samlad och ltt tillginglig fér samtliga medverkande forskare.«”
Ett bibliotek och en databas skulle utgéra viktiga integrerade delar av
forskningen. Databasen skulle vara ett verktyg fér att hantera den stora
mingd data som samlats in under programmets férsta ar och som sedan

. Orgelkids SE, https://www.orgelkids.se/ (besskt 26/11 2020).

. Géteborg International Organ Academy, »Orgelinventeringare, https://www.organacademy.

se/orgelinventeringar (besékt 26/112020).

. Hans Davidsson, »Ansékan till Riksbankens Jubileumsfond. Beskrivning av forskningspro-

grammet 'Fériandringsprocesser i nordeuropeisk orgelkonst 1600-1970 — integrerade studier i
spelpraxis och instrumentbygge’«, 23/8 1994, s. 8.
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bildade utgangspunkten fér forskningen. Informationen inhimtades
inledningsvis genom studieresor till historiska orglariolika linder. Studier
avildre orglarkompliceras av att dessa oftavarit utsatta for restaureringar
i syfte att anpassainstrumenten till tidens smak. En annan komplikation
ar att delar inte sillan flyttats mellan olika instrument. Det visade sig
ocksavaranddvindigt att granska tidigare dokumentationer killkritiskt,
eftersom de ofta visade siginnehalla felaktigheter. | databasen lagrades
dvenallaresultatsom underforskningsprogrammets gang genererats av
de olika projekten. Den fungerade dels som ett forskningsverktyg och
delssomen plattform fér dokumentation. Tanken var ocksa attdenskulle
kunna bli en viktig informationsresurs fér framtida forskningsprojekt.

Databasen kom att anvindas fér dokumentation av orglar pa en tidi-
gare okind detaljeringsniva. Exempelvis kan varje orgelpipa (av vilka det
finns fleratuseni en medelstor orgel) beskrivas med fler in femtio olika
mitvirden och kommentarer. Varje orgel har &tminstone 100 parametrar,
som land, stad, plats, stil och sa vidare. Databasen, som har en mycket
komplexstruktur, innehéller férutom text dven ljud, fotografier, videofil-
mer, tabeller och diagram. Masoud Mohammadi skrev i sin masteruppsats
om databasprojektet: »The existing databases (not more than three or
fouratthistimein Europe) do nothandle the instrument documentation
at this level.«”® Komplexiteten och den héga detaljeringsgraden gjorde
det nédvindigt att utveckla nya dokumentationsmetoder. Ett exempel
pa en sddan metod &r att direktansluta mitutrustning till en dator sa att
mitvirdenaautomatiskt férs dver till tabelleri Exceldokument. Ettannat
exempel dr att méta pipviggarnas tjocklek med ultraljudsteknik. Ar2005
publicerade GOArten omfangsrik manual fér orgeldokumentation, som
har fatt stor betydelse fér framtida renoveringsprojekt.

Databasen skapades av Carl-Johan Bergsten, tidigare utvecklingsingen-
jorpa Volvo, efterenférsta dvergripande kravspecifikation sammanstilld
av GOArts dokumentalist Paul Peeters, som ocksé var den som testade
funktionernaochtillsammans med fleraandramedarbetare och forskare
lade in materialet. Framtagningen av den slutgiltiga kravspecifikationen
var nistan ett projekt i sig. Efter inledande seminarier med flera inblan-
dade skapades ett team som arbetade vidare och héll regelbundna pre-
sentationer for forskarna. Aven sakkunniga fran Riksantikvarieimbetet
deltog. P4 det sittet vidareutvecklades och férfinades strukturen och
uppldgget. En avgérande faktor fér den hdga kvaliteten var just att sa
ménga dmnesexperterfran olikadisciplinerinom projektet medverkade
iuppbyggnaden avdatabasen - orgelbyggare, musikforskare, organister
och andra. Varje forskare ombads specificera vilken typ av uppgifter
databasen skulle innehalla och vilken typ av s6kméjligheter den skulle
kunna erbjuda. Sékfragorna i sig kunde vara av komplex natur, s& upp-
byggnadenav databasenvaringen litt uppgift. Orgelinstrumenten sattes
iniett historiskt och geografiskt sammanhang. Mingder av uppgifter, till

Masoud Mohammadi, The Géteborg Organ Art Center’s Organ Database Project, Géteborg:
Chalmers tekniska hégskola, Department Computing Science, 1996, s. 6.
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exempel om orgelbyggare och orgelfirmor samt tekniska data fér varje
enskild delavinstrumenten, linkades samman. Databasen ér flersprakig
betriffande grinssnitt och férdefinierade alternativ i popup-menyer.
Man kan ligga till ett nytt sprak vid behov utan att indra i programva-
ran, som har en éppen killkod. Den blev en kraftfull forskningsresurs
som genom datamining kunde pavisa dolda ménster och sammanhang.
Mycket arbete lades ned pé att géra databasen anvindarvinlig, dels fér
att underlitta sékningar, dels fér att géra det enkelt fér forskarna att
framéver sjilvaligga till uppgifteriframtida projekt, och pé sa sitt bidra
till att utdka miangden information. Forskarna hade ocksa majlighet att
fa ett specialanpassat grinssnitt, inklusive egen sékmotor, utvecklat fér
sina behoy, till hela eller delar av databasen.

En integrerad del av databasen #r en katalog dar kérbiblioteket fran
Mariakyrkan i Liibeck fran 1500- och 1600-talen finns registrerad.” En
annan del, som 4rvird ett sirskilt omnamnande r Schnitgerdatabasen.”
Deninnehaller en mycket omfattande dokumentation av Arp Schnitgers
orglarmedfotografier, beskrivningar, ljudexempel och andradokument
och tillkom i samarbete med the Arp Schnitger Institute for Organs and
Organ Building vid Hochschule fiir Kiinste i Bremen. Tilliggas bér att
Carl-Johan Bergsten, tillsammans med Kerala Snyder, har utvecklat en
databas fér den virdefulla Diibensamlingen i Uppsala universitetsbibli-
otek, som finns pa en server vid Uppsala universitet.”'

Som namnts ovan har orgeldatabasen en viktig funktion som do-
kumentations- och presentationsplattform fér de pagaende stiftsvisa
orgelinventeringarna som utférs av eller gérs under éverinseende av
FGIOA. Detta giller dven ett annat projekt som syftar till att presentera
svenska 1700-talsorglar — »ett virldsunikt kulturarve.”” Orgeldatabasen
ligger idag pa en av de servrar som hér till GU, men den #r inte publikt
tillganglig i sin helhet. Den bestar av fem delar:

1. En del agnad 4t orgelinstrumentet med teknisk information

2. En arkivdel med brey, ritningar, kontrakt, beskrivningar, foton och
teckningar med mera

3. Enpersondel med information om personer och féretag med anknyt-
ning till orgelinstrumentet

4. En del dgnad at klavikordet

5. En biblioteksdel med information om bécker, noter, tidskrifter och
forskningsmaterial etcetera i GOArts bibliotek

Kerala J. Snyder, nThe Choir Library of St. Mary’s in Liibeck: a Database Catalogue«, G&-
teborgs universitet, http://goart-vas-.it.gu.se/webgoart/goart/Snyder.php (besskt 26/n
2020).

Goteborgs universitet, »Arp Schnitger Datenbank/Databasec, https://orgeldatabas.gu.se/
webgoart/goart/schnitger.php (besdkt 26/112020).

. Uppsala universitet, Department of Musicology, »Diiben Database Basic Search«, https://

www2.musik.uu.se/duben/basicSearch.php (besékt 26/112020).

Géteborg International Organ Academy, »Svenska 1700-talsorglar«, https://www.organaca-
demy.se/svenska-1700-talsorglar (besdkt 26/11 2020).

35


http://goart-vas-1.it.gu.se/webgoart/goart/Snyder.php
https://orgeldatabas.gu.se/webgoart/goart/schnitger.php
https://orgeldatabas.gu.se/webgoart/goart/schnitger.php
https://www2.musik.uu.se/duben/basicSearch.php
https://www2.musik.uu.se/duben/basicSearch.php
https://www.organacademy.se/svenska-1700-talsorglar
https://www.organacademy.se/svenska-1700-talsorglar

DOKUMENTERAT 55 36

GOArts bibliotek

| ansékan till Riksbankens Jubileumsfond understréks vikten av en stédjan-
deinfrastruktur fér projekten inom Férindringsprocesser i nordeuropeisk
orgelkonst1600-1970.Redan 1995 upprittades ettreferensbibliotekinom
GOArt och en musikforskare med orgel som specialomréde, Paul Peeters,
anstilldes som dokumentalist samma &r. Under arens lopp avsattes stora
pengarurforskningsbudgeten férattképain relevant litteratur.” Detvarinte
ekonomiskt majligt att bygga upp samlingar av noter och ljudinspelningar,
men dessamaterialtyperkunde andd hamnaibiblioteket tack vare donationer.
Vissacentralanoterképtes dockin, exempelvis till musik av portalfigurerna
Johann Sebastian Bach och Dieterich Buxtehude. Foratt héllasigajourmed
vad som hinde inom forskningsfronten tecknades prenumerationer pa
ett femtiotal tidskrifter pa flera sprak.”* En stor mikrofilmsamling byggdes
upp bestdende av digitaliserade notautografer, andra notmanuskript och
teoretiskt killmaterial, frimst av nordtysk orgelmusik fran barocken. Mik-
rofilmernafinns fértecknadei ett separat dokument. De inférskaffades for

forskningsbruk, men anvindes ocksa i undervisningssyfte da studenterna
En av rariteterna i GOArts samlingar: Edward F.
Rimbaults The Pianoforte: Its Origin, London:

av mikrofilmerna #r utskrivna och sparade i spiralbundna hiften. Robert Cocks and Co., 1860 (GU).

kunde gérajamforelseravkillmaterialen med editerade notutgavor. Endel

e il
THE PIANOFORTE,

IT5 ORIGIN, PROGRESS, AND CONSTRUCTION

THE CLAVICHORD, THE VIRGINAL, THE SPINET,
THE HARPRICHORD, ETC.

SPECIMENS OF MUSIC

EDWARD F. RIMBAULT, LL.D.

KOBEET (OCKS AXD 00 NEW BUELIXGTON STREET, REGENT STREET, W

23. Ar1995/96 avsattes cirka 200 000 kronor av forskningsanslagen till biblioteksférvirv. Daref-
ter lag inképsbudgeten p& 100 000 — 120 000 kronor per &r, men inkpen avtog mot slutet. Ar
2013 upphérde férvirven helt.

24. En s6kning i databasen ger féljande uppgifter: 2716 bécker; 76 broschyrer; 778 noter; 137 efe-
mira tryck. Det dr da viktigt att komma ihag att uppskattningsvis endast hlften av materialet
ir katalogiserat i databasen pa grund av otillrickliga personella resurser. Mikrofilmerna 4r
fortecknade separat.
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Stommen i GOArts bibliotek utgjordes av en samling som tillhért
Gunnar Wahlstrém (1915-1994).” Den képtes fran Wahlstréms dédsbo
(1995) och bestér av cirka 500 orgelrelaterade bécker och noter. Wahl-
strémvarsjilvinte organist utan civilingenjoér till yrket, men hade ett stort
orgelintresse och genomférde mangaorgelresor pa kontinenten. Vid sidan
avbdécker och noter samlade han pa vykort, fotografier, konsertprogram,
tidskriftsartiklar, festskrifter och orgelbeskrivningar — framst gillande
orglar i Sverige, men #dven utlindska. Samlingen med efemirt tryck ut-
gjordes av hans eget dokumentationsmaterial och omfattar cirka fem
hyllmeter. Senare erhélls donationer av tonsittaren Torsten Sérensons
dédsbo (1996) och organisten Albert Sjogren (2000).

Forvirvet av litteratur, ofta fran utlindska antikvariat, hade ett brett
perspektiv eftersom forskarna intresserade sig fér instrumenten som
en del av musiklivet och samhiillet. Fokus lag pa litteratur som behand-
lade olika aspekter av orgelbyggnadskonst (sdsom design, material och
verktyg), orgelinstrument, orgelbyggare, orgelmusik och kyrkomusik.
Olika aspekter av orgeldokumentation var av speciellt intresse: inven-
teringar, beskrivningar och djupdokumentationer av orglar virlden
dver. Dessutom bdcker om teknisk orgelforskning: akustik, metall,
termo- och fluiddynamik, alltsa de tre forskningsomraden som ingick i
forskningsprojektet Fériandringsprocesser. Det fanns ocksé ett intresse
fér andra tangentinstrument och deras relation till orgeln. Framfér allt
gavs klavikordet stort utrymme, vilket delvis hade att géra med att GOArt
tillverkade klavikord i orgelverkstaden vid sidan av orglar.

Ettannatfokusomride varteoretisk och praktisk uppférandepraxis med
tyngdpunkt pa klaverinstrument — dven gillande nyskriven orgelmusik.
Begreppet uppférandepraxis gavs en vid tolkning: tempo, artikulation,
frasering, affektlira, orgelregistrering med mera. Slutligen satsade man
pa inkép av biografier om kompositérer av orgelmusik, med sirskild
tonvikt pa Johann Sebastian Bach. Bland biografiernaingar ocksd manga
specialstudier som behandlar en viss tonsittares verk fér orgel och/eller
besliktade tangentinstrument.

Enbokavsirskiltintresse i samlingen r en originalutgéva av Abraham
Hiilphers Historisk afhandling om musik och instrumenter scirdeles om
orgwerks inrdttningeniallméinhet, jemte kort beskrifning 6fwer orgwerken
i Swerige fran1773.7° Boken som, enligt Paul Peeters, troligen drvirldens
forsta orgelinventering omfattande ett helt land, innehéller historiskt
virdefull information om svenska orglar. Killmaterialet, som finns i
Visteras stadsbibliotek, har digitaliserats i GOArt-projektet Organa
Suecia. Hiilphers bok finns nuiuniversitetsbibliotekets raritetskammare
tillsammans med ett trettiotal andra utvalda bécker.

Informationen om Wahlstrém fran Paul Peters.

Abraham Abrahamsson Hiilphers, Historisk afhandling om musik och instrumenter scirdeles om
orgwerks inrdittningen i allmcinhet, jemte kort beskrifning éfwer orgwerken i Swerige, af Abrah:
Abrah:s son Hiilphers.: 1773. =(Pltitelbl. ), Horrn, Westeras, Tryckt hos Joh: Laur: Horrn pa
auctors bekostnad, 1773.
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Ar2005 tog Ibo Ortgies éver som dokumentalist. Han hade 1999 erhallit
en doktorandtjinst vid musikvetenskapligainstitutionen, knuten till det
nordtyska orgelprojektet, och disputerade 2004 pé en avhandling om
stimningssysteminordtyskabarockorglar. Under ett par perioder under
2011 0ch 2012 arbetade Ibo Ortgies tillsammans med musikbibliotekarien
Karin Oscarsson, som anstilldes pa timmar. De lade ned mycket tid pa
att ta fram ett specialanpassat klassifikationssystem, vilket av naturliga
skil hingde samman med hylluppstillningen. Forskarnas behov av att
material med besliktatinnehall skulle placeras tillsammans var en viktig
aspekt att ta hiansyn till. En stor del av litteraturen priglades av regionala
och lokala geografiska samband, sa kallade orgellandskap. Ibo Ortgies
inférde darfér en uppstillning enligt lands- och regionskoder, baserat
paISO-standarder. Problemet med att geografiska granser flyttats under
historiens gang avhjilptes med hjilp av sékord i databasen. Vid sidan
av arbetet med klassifikationssystemet dgnade sig Karin Oscarsson at
katalogisering. Aven Inger Jullander, bibliotekarie p4 Biblioteket for
musik och dramatik, ignade en mindre del avsin tjinst t att katalogisera
i GOArts databas under perioder i bérjan av 2000-talet.

GOArts samling flyttades till Biblioteket fér musik och dramatik 2016.
Litteraturen anvinds framst av studenterna pa masterprogrammet i
orgel med relaterade klaverinstrument, men ocksé av studenterna pa
kyrkomusikerprogrammet. Samlingen har samtidigt behallit sin funktion
somforskningsbibliotek eftersom denihég grad nyttjas av orgelforskare,
savilinom som utom Géteborg. Hans Davidsson har sagt att den »skapar
identitetskénsla och en positiv dynamik fér utbildning och forskning«.”’

GOArts bibliotek 4r nu en avslutad och sammanhéllen samling. Uni-
versitetsbibliotekets férvirv av liknande litteratur hamnar pé respektive
avdelning enligt bibliotekets klassifikationssystem: bécker om orglar
fors till avdelningen musikinstrument; bécker om uppférandepraxis
till avdelningen musikteori etcetera. Mycket hamnar pé avdelningen
musikhistoria. Universitetsbiblioteket évertog ett trettiotal av GOArts
tidskriftsprenumerationer, ndgot som ér av stor betydelse férforskarna.

Utlaningen ur GOArts bibliotek skedde pa fértroendebasis. Biblio-
teket var ju aldrig tinkt som ndgot annat @n en integrerad del av de
forskningsprojekt som bedrevsinom GOArt. Enstaka undantag gjordes
for studenter och lirare p4A HSM och i musikvetenskap annars var det
ett referensbibliotek dven fér forskarna, som dock hade méjlighet att
tamed bdcker till sina arbetsrum. Lanen kvitterades antingen pé en lista
ellerien datorsomsstodibiblioteket. | Biblioteket fér musik och dramatik
var utldningen under férsta tiden begrinsad till forskare och studenter
pa masterniva. Nir dessa restriktioner upphdrde och samlingen gradvis
blivitmerkind och efterfragad blev utldningen, somidag sker genomatt
personalen registrerar lanen i ett Exceldokument, alltmer svarhanterlig.
Som tidigare nimnts 4r uppskattningsvis endast hilften av litteraturen
katalogiserad i biblioteksdatabasen. Det idr angeldget att hela samlingen

27. Hans Davidsson i samtal med forfattaren, 8/112020.
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blir katalogiserad och dirmed sék- och utldningsbar, dven som fjarrlan.
Ettforstastillningstagande blir att bestimmahuruvidaman skafortsitta
att katalogisera i databasen s att den blir komplett och férst direfter
importera posterna till den nationella bibliotekskatalogen Libris fér
vidare import till UB:s lokala katalog. Alternativet vore att importera
de existerande posterna i databasen och katalogisera det resterande
materialet direkt i Libris. Redan pd GOArts tid fanns en férhoppning att
materialet i framtiden skulle kunna l&nas ut, dven som fjirrlan, och att
katalogen skulle bli &tkomlig online. Ildag kommer bibliotekspersonalen
pa Biblioteket fér musik och dramatik in i biblioteksdelen av databasen
med hjilp av inloggningsuppgifter, men den 4r inte dppet tillginglig.

Fleraav de ursprungliga planernafér biblioteksdelen i databasen rea-
liserades aldrig eftersom de personellaresursernainte riackte till. Tanken
var att katalogposterna skulle berikas genom linkar till de vriga delarna
i databasen, men sa blev inte fallet. Avsaknaden av linkar underlittar
en eventuell framtida import av katalogposter till Libris eftersom bib-
lioteksdelen #r helt fristdende i databasen. Det skapades en tesaurus
dver specialanpassade amnesord med stor detaljrikedom, men tyvirr
fannsinte tid att slutféra arbetet med att ligga amnesord till posterna. |
katalogen finns ocksa tesaurusar fér person och landsnamn, andra filt
har fritextsékning.

Vid en framtida katalogisering av den litteratur som saknas i biblio-
teksdelen av databasen blir det intrikata klassifikationssystemet en ut-
maning. Det hela kompliceras ytterligare av att systemet har genomgatt
tva revisioner, dven om dessa inte var av en genomgripande karaktir.
Hylluppstillningen dr ocksé svar att férsta fér den som inte besitter spe-
cialkunskaper. Detta skulle dock relativt enkelt kunna avhjilpas med en
dversittning avkodernatill klartext. Katalogisatéren skulle ha stor hjilp
av dmnesordstesaurusen vid amnesbestimningen, men egen kunskap
inom omradet skulle i hég grad underlitta arbetet. En viktig funktion 4r
uppgifter om RISM-signum.”® Sadana borinkluderasinyakatalogposter,
men det kriver ytterligare kompetens.

»GOArts bibliotek var en pelare inom utbildning och forskningx,
menar Joel Speerstra.”® Han ir noga med att lyfta fram den stora mingd
forskningsprojekt, doktorander, postdokstipendiater och gistforskare
som har anlitat biblioteket, och understryker att boksamlingen diarmed
direkt har bidragit till GOArts forskningsresultat och den langa publika-
tionslistan. Biblioteket som fysisk miljé och métesplats var ocksa bety-
delsefullt. Allaseminarier med masterstudenternafgde rumianslutning
till biblioteket som konsulterades frekvent. Aven handledningen sgde
rum i biblioteket. Denna miljé har i viss utstrickning kunnat aterskapas
i Biblioteket fé6r musik och dramatik. | samband med projekteringen
av ett nytt universitetsbibliotek, som pagér i skrivande stund, vore det

Fér mer om RISM, Répertoire International des Sources Musicales, se http://www.rism.info/
en/sigla.html#c2487

29. Joel Speerstra i samtal med férfattaren, 11/12 2019.
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angeldget att beakta hur den fysiska placeringen av sammanhéllna och
dppet tillgangliga specialsamlingar i det nya biblioteket kan bidra till
liknande stimulerande studie- och forskningsmiljer.

»The research carried out at GOArt is unique in its field in the world.
There are, to our knowledge, no other comparable research centres or
research clusters in the world.«*® S& sammanfattas GOArti RED10 rese-
arch evaluation. Aven bibliotekets betydelse tas upp: »\GOArt’s location
in a new building with many opportunities (including the availability of
GOArt’s large library) gives the department working conditions and an
infrastructure that must be regarded as excellent.«’' Den forskningsmiljé
som RED10 utpekade som unik lever idag kvar i biblioteket, orgelda-
tabasen och Féreningen fér Géteborgs internationella orgelakademi.
Min férhoppning 4r att mitt kapitel ska bidra till att GOArts bibliotek
uppmirksammas och far den framtridande position inom universitets-
biblioteket som det fértjénar.

30. RED10 Research Evaluation, s. 148.

31. RED10 Research Evaluation, s.149.
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