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Inledning

viD DET TREDJE nordiska folkloristmétet héll Ulf Peder Olrog ett
inlagg med titeln "Folkmusikinspelning modell 1965". I foredraget,
som presenterades i Stockholm 1966, propagerade visforskaren och
initiativtagaren till Svenskt Visarkiv fér ett snabbt igdngsittande av ett
omfattande inspelningsprojekt av folklig visséng och spelmansmusik
iSverige. Den férestillda insamlingsaktionen skulle varaav en annan
magnitud 4n vad som tidigare genomf6rts pd omradet och det fanns
ingen tid att férlora, menade Olrog. Den sista generationen av en dldre
slags vissdngerskor och spelmin holl pd att gd ur tiden. Denna typ av
traditionsbérare hade repertoarer av visor och 1dtar som de hade lirt
sig i sammanhang som fortfarande ansags vara ganska opéverkade
av det moderna industrisamhillet och den massmedierade musiken
viaradio och grammofon. I den hir situationen, nér all energi borde
koncentreras till att dokumentera s& mycket som mojligt av dessa
personers musik, upplevde Olrog att folkmusikforskarna istillet var
alltf6ér inriktade mot detaljundersokningar av historiska aspekter. I
avslutningen av sitt manus skriver Olrog:

...formindel dir jag rddd for att om endast ndgra decennier kommer
dessa lirdomshistoriker att frdaga sig: Varfor spelade man under
1960-talet in sd relativt litet, medan det dnnu fanns stora mojlig-
heter? Berodde det pd sdllsynt vidriga omstdndigheteriform avt. ex.
motstrdviga myndigheter eller berodde det pd de ddtida forskarnas
slohet, bristande intresse och samarbetsformdga?’

1 SVA, Ulf Peder Olrogs arkiv F1:4, "Folkmusikinspelning modell 1965” (1966).



Det har nu gitt ett halvt sekel sedan Olrog stillde sina fragor kring
1960-talets folkmusikdokumentation i Sverige, avsedda att provocera
dhorarna till handling. Det dr dags att ndrmare undersoka denna
verksamhet och dess forutsittningar. Med historiens facit i hand
ar det ju ként att situationen inom ett par r efter Olrogs foredrag
forbattrades markant. Frén och med ingéngen av 1968 fick den tvir-
institutionella Samarbetsndmnden for svensk folkmusik (SfSF) mojlighet
att anstilla musiketnologen och radioproducenten Mirta Ramsten
for att pa heltid spela in instrumental och vokal folkmusik. Denna
dokumentationstjinst placerades vid Svenskt Visarkiv (SVA) och kom
frén och med budgetaret 1969/70 att inférlivas i arkivets reguljira
verksamhet. Ett ar senare 6vertog svenska staten ansvaret f6r SVA
och inspelningstjansten foljde med i opdverkad omfattning, efter
extra férhandlingar med utbildningsdepartementet. En fast, statlig
tjanst i folkmusikdokumentation i Sverige var dirmed ett faktum.
I samband med detta upplostes SfSF och de flesta inspelningar som
hade gjorts med stéd av namnden tillférdes SVA?

Det var inte en rak vig som ledde fram till en statlig tjanst for
folkmusikdokumentation i Sverige. En central aktor i detta arbete
var SfSF, verksam 1961-1970, och syftet med den hér studien &r att
fordjupakunskapernakring Samarbetsnidmndens verksamhet. Denna
del av folkmusikdokumentationens historiaiSverige ar tidigare endast
behandlad i mindre utstrickning, i synnerhet perioden fére 1968.
Mirta Ramsten har dgnat flera presentationer och undersékningar
at Radiotjinsts/Sveriges Radios inspelningsverksamhet, Olrogs
inspelningsarbete och sin egen inspelningsverksamhet fér SfSF
och Svenskt visarkiv frdn och med 1968. Jan Ling har kortfattat
tagit upp ideologiska fradgor hos de inblandade under 1960-talet i
Folkmusikboken (1980), medan Ville Roempke i samma publikation

2 Om turerna kring férstatligandet av Svenskt Visarkiv, se Jansson (2001, s. 23 f).
Fére forstatligandet skrevs Visarkiv med versalt V, direfter med gement. Jag har
foljt denna praxis.



oversiktligt har redogjort for SfSF:s verksamhet, men da narmast i
relation till spelmansrorelsens historia’ Hir ir istillet ambitionen
att forsoka overblicka och undersoka SfSF i dess helhet.

Undersdkningen &r inriktad mot tvd sammanhingande aspekter
av Samarbetsnimnden for svensk folkmusik: dess organisation och
verksamhet.

1) Organisation. Vilka ingick i Samarbetsnimnden f6r svensk
folkmusik, vad ville de att SfSF skulle géra och vilka forut-
sittningar skapades for att genomféra detta? (Jimfér Olrogs
inledande fragor.)

2) Verksamhet. Vilka gjorde inspelningar pa Samarbetsnidmndens
for svensk folkmusik uppdrag? Vad och vilka anség de att man
skulle dokumentera, och pa vilket sitt? Hur blev utfallet i
praktiken?

Dethirdren studie avideologi och praktik, sdvil pé ett organisatoriskt
som verksamhetsmissigt plan, kring tillkomsten av en betydande del
av det material som idag ligger till grund fér det som kallas "svensk
folkmusik” Undersékningen ingéri ett storre forskningsprojekt, "Mixa
eller maxa?’, som bedrevs vid Svenskt visarkiv 2011-2014. Projektets
syfte var att bittre forstd de samlingar som finnsi arkivet genom att
undersoka tillkomsten och motiveringarna bakom olika insamlings-
arbeten! I det hir fallet handlar det om att titta pa hur det gick till
nir en av de samlingar som utgdr en central del av Svenskt visarkiv
skapades — de méjligheter och val som d& uppfattades sté till buds.

3 Se Ramsten (1968ab, 1969ab, 1974, 1979, 1092, 1999, 20013, 2001b, 2011), Ling (1980),
Roempke (1980).

4 "Mixa eller maxa?” bedrevs med st6d av Statens kulturrdd och undersékningar har
genomforts inom projektets ram av Anders Hammarlund, Dan Lundberg och Mats
Nilsson. Darutéver deltog tva doktorander i musikvetenskap vid Uppsala respek-
tive Stockholms universitet, Karin Eriksson och Madeleine Modin, i projektets
forskningsmiljo.



Undersokningen ger en battre férstaelse av varfér samlingarna ser ut
som de gor, vilket dr en viktig insikt for alla anvindare av materialet:
musiker, forskare och 6vriga intresserade likvil som for dem som i
dag férvaltar och hanterar samlingarna.

Kéllmaterialet bestar huvudsakligen av Samarbetsnamndens for
svensk folkmusik efterlimnade arkiv och inspelningar, idag i Svenskt
visarkiv vid Statens musikverk. Ett viktigt komplement till detta
har varit handlingar i verksarkiven fér Stiftelsen Svenskt Visarkiv
och Musikhistoriska Museet samt Sveriges Spelmins Riksfoérbunds
ildre arkiv, det sistnimnda deponerat i SVA. Ett par intervjuer med
nyckelpersoner for undersokningen genomférdes i slutet av 2011.

Unders6kningens upplidgg och resultat

Undersékningen ar indelad i fyra avsnitt, utéver denna inledning. I
den férsta delen undersdks SfSF:s organisering och de ekonomiska
forutsittningarna for verksamheten. Aven om manga insamlare har
betraktat kulturhistoriskt dokumentationsarbete som ett personligt
kall och uppdrag, sd menar jag att en stor del av denna typ avinsamling
under 19oo-talet inte bekostades av insamlarna sjilva. Detta giller i
synnerhet for den verksamhet som utférdes av personer med mer eller
mindre professionella ambitioner, med hjilp av teknisk utrustning
och dir dokumentationen genomférdes i form av insamlingsresor.
Hirav f6ljer att det dr av stor vikt att férstd de férutsittningar, inte
minst de ekonomiska, som insamlingen bedrevs under. Detta utreds
iden férsta delen och dir framgér att SfSF var en 16st ssmmanhéllen
organisation som startade 1961 som en plattform for att méjliggora
enskilda forskares inspelningsprojekt. Ndimnden kom emellertid att
utvecklas till en bred samling av akt6rer fran olika delar av musik-
omradet, med det gemensamma malet att sjosdtta ett omfattande
inspelningsprojekt kring svensk folkmusik. Nir detta syfte var
uppnatt och verksamhetens fortsittning hade sikrats uppldstes
SfSF utan protester 1970.



I avsnitt tva behandlas 6versiktligt de inspelningar som gjordes
med stéd av STSE. Har har undersékningen begrinsats till att i férsta
hand ticka tiden fram till halvarsskiftet 1969, varefter SfSF:s inspel-
ningsarbete inforlivades i Svenskt Visarkivs reguljira verksamhet.
Inledningsvis anvindes SfSF:s resurser frimst av musikforskaren
Jan Ling och folklivs- och visforskaren Ulf Peder Olrog. Under
1960-talets gdng kom fler insamlare, badde kvinnor och min, att fa
stod av eller engageras av SfSF, antingen pa egen hand eller i form av
exkursioner i samarbete med Institutionen fér musikforskning vid
Uppsala universitet. SfSF:sinspelningsverksamhet var emellertid som
helhet relativt blygsam fram till 1968, dd Mirta Ramsten anstélldes
pa heltid. Av den imponerande omfattningen rullband som spelades
in &t SfSF fram till 1970, 842 stycken, hirrér go % fran de sista tva
och ett halvt drens dokumentationsverksamhet.

I den tredje delen behandlas inspelningsarbetet meringdende och
dennadel bestér av tva stérre avsnitt. Det forsta avsnittet undersdker
diskussionerna kring vad och vilka som skulle spelas in, medan det
senare avsnittet tar upp vad som i sjilva verket dokumenterades - hur
overensstimmer ambitionerna fér insamlingen med utfallet? Det
framgar har att S{SF:s verksamhet var inramad av en ideologi om vad
svensk folkmusik var, som hade gttiarv fran tidigare generationers
insamlare. Svensk folkmusik hade direkt koppling till det svenskspré-
kiga allmogesamhillet, och eftersom detta var pastark tillbakagdng var
det en retrospektiv dokumentation som skulle bedrivas. Ddrmed blev
det de 4dldsta informanterna som i férsta hand skulle dokumenteras,
eftersom det var deras minnen och repertoarer som skulle kunna
ga langst tillbaka i tiden och didrmed vara minst paverkade av det
moderna samhillet. Diaremot fanns olika tyngdpunkter i de olika
insamlarnas dokumentationer, dir inspelningarna under SfSF:s f6rsta
period har en starkare koppling till tydliga forskningsprojekt, medan
den senare perioden priglas starkare av en riddningsaktion och i
storre utstrickning fokuserade pa de idldsta informanterna. SfSF:s
inspelningspraxis genomgar ocksé en forindring under 1960-talet.



Frén en dldre dokumentationsform dir det mestadels var materialet
(1&tarna och visorna) som spelades in pa band, och dir insamlaren
var auktoriteten i situationen, vergdr man till en nyare praxis. I den
tog insamlaren ett steg bakatisitt styrande avinsamlingen samtidigt
som inspelningarna i storre utstrickning aterger hela métet mellan
insamlare och informant, sévil 1atar och visor som intervjuer och
smaprat. Detta skifte i praxis hinger ocksd samman med ambitionen
att gora en bredare dokumentation av informanternas repertoarer.
Inte enbart dldre 14t- och vistyper och framférandesitt skulle nu
dokumenteras, vilka var av storsta intresse f6r den dominerande
kulturhistoriskt inriktade forskningen, utan dven ndgot av bredden i
den enskilda séngerskans eller spelmannens repertoar. Detta kallar jag
ettsGkande efter "repertoarbildens autenticitet’ ett nytt begrepp som
lanseras i undersokningen. Det var i férsta hand Jan Ling och Mirta
Ramsten som stod f6r denna inriktning inom SfSE Denna 6ppnare
instillning till vad som skulle dokumenteras avspeglas ocksa i att
dokumentationerna kom att innehélla savil instrument (exempelvis
dragspel och munspel) som lattyper (polka och schottis) som tidigare
istor utstrackning inte rymts inom granserna fér svensk folkmusik.
Av de ndrmare 500 personer som spelades in av Samarbetsnamnden
for svensk folkmusik fram till férsta halvan av 1969 var 68 % méin.
Antalet vokala och instrumentala inslag som sammanlagt spelades
in dr jamnt, ndrmare 3000 inslag vardera. Ménnen ir till st6rsta del
representerade som instrumentalister och till drygt 40 % dven som
sangare, medan kvinnorna dominerar vissdngen och lockrop, och i
mycket liten utstrackning dokumenterades spelandes instrument.
Dettaliggerilinje med bilden av den dominerande kénsuppdelningen
inom musiken i det svenska allmogesamhillet.

Avslutningsvis sammanfattas och diskuteras undersékningens
resultat utifrdn de brytningar och breddningar av folkmusikféltet som
SfSF:s verksamhet avspeglar och var med om att skapa, en forandring
som kom att starkt paverka folkmusiken i Sverige under 1g70-talet
och som fortfarande har biring inom detta omrade.
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1. Samarbetsnidmnden f6r svensk
folkmusik. Organisation och ekonomi
1961-1970

NAR SAMARBETSNAMNDEN FOR svensk folkmusik avvecklades 1970
bestod nimnden av ett dussintal medlemmar som representerade
manga viktiga institutioner pa (folk)musikfiltet i Sverige: vid sidan av
SVA fanns Musikhistoriska Museet, Sveriges Spelmins Riksforbund,
Kungl. Musikaliska Akademien, Institutionen fér musikforskning
vid Uppsala universitet, Institutet for rikskonserter, Sveriges Radio
och Nordiska museet representerade. Gemensamt for de institutioner
som ingick i SfSF var synen pé virdet av folkmusikdokumentation,
dir det insamlade materialet ansdgs vara virdefullt f6r forsknings-
dndamal och/eller for att frimja spelmansmusik och vissdng som en
fortsatt livaktig del av svenskt musikliv. Det var, som jag kommer
att visa, nédvindigt med denna breda institutionella uppslutning i
STSF f6r att ett storre inspelningsprojekt pé folkmusikomradet skulle
kunna sittas igdng. Denna breda organisering fanns emellertid inte
fran starten, utan vixte fram under 1960-talets gdng. Innan denna
framvixt studeras nirmare behovs en kortfattad bakgrundsteckning
av férutsittningarna kring folkmusikdokumentationen i Sverige
kring 1960.

En bakgrund, 1948-1961

Fran och med slutet av 1940-talet och under 1950-talet hade Radio-
tjcginst (fradn 1957 Sveriges Radio) snabbt tritt fram som den ledande
dokumentationsinstitutionen fér spelmansmusik och folklig vissdng
iSverige. Redan 1951 menade professorn i musikforskning Carl-Allan
Moberg, i en dversiktsartikel 6ver det folkmusikaliska insamlings-
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arbetet i Sverige, att radiof6retagets insatser pd omradet inte kunde
verskattas. De inspelningsresor som radion genomforde vid den hir
tiden var frimst resultatet av en sirskilt intresserad medarbetare,
Matts Arnberg (1918-1995), som lyckades dvertyga sina dverordnade att
avdela de personella, tekniska och ekonomiska resurser som krivdes?

I likhet med ménga andra medarbetare vid radion hade Arnberg
en akademisk bakgrund, i hans fall studier i musikforskning och
folklivsforskning i Uppsala. Arnberg kom tidig att samarbeta med
akademiska forskare i sitt insamlingsarbete. Bland annat féljde
Carl-Allan Mobergs licentiatseminarium i Uppsala med pé en in-
spelningsresa till Dalarna 1954 och dessforinnan hade Arnbergs och
visforskaren Ulf Peder Olrogs samarbete kring dokumentation av
folkliga visor inletts.

Sveriges Radio var emellertid i forsta hand ett programféretag och
kunde inte motivera en mer vetenskapligt upplagd inspelningsverk-
samhet. [ en artikel frén 1960 om radions folkmusikinspelningar menar
Arnbergattidet hir fallet sammanf6ll virdena ur programsynpunkt,
det vill siga den estetiska virderingen, och det vetenskapliga intresset.
Den nédvindiga och viktiga bearbetningen av materialet kunde dock
inte vara radions uppgift, understryker Arnberg’

Aret dessférinnan, 1959, hade musikforskaren Ingmar Bengtsson
i en stor artikel i Svensk tidskrift for musikforskning, "Den svenska
musikforskningens aktuella lige och uppgifter’, framhallit "att
folkmusikforskningen maste placeras hogt upp pélistan” vid en "an-
gelagenhetsgradering av den svenska musikforskningens uppgifter”.

Moberg (1951, s. 51 )

Om Arnberg och SR:s folkmusikinspelningar, se Ramsten (1979); om Arnberg,

se dven Ternhag (2008). I Ramstens artikel behandlas &ven radioféretagets tidigare
inspelningar och utsindningar med spelmansmusik och vissdng, bland annat fran
radiomedarbetarna Sven Jerrings, Lars Madséns och Olof Forséns reportageresor.

I synnerhet folklivsforskaren Forséns insats vid dokumentationen i samband med
radions folkvisetivling i slutet av 1g40-talet fértjdnas att uppmirksammas,

se Jansson (1999), men faller utanfér denna undersékning.

7  Arnberg (1960, s. 33 ff.)

[e)R%!
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Vidare ansag Bengtsson att ...

...allt aterstdendeinspelningsarbete vare sig kan eller bor dverldtas

pa Sveriges Radio. Tvéirtom borde filtarbetet fordelas pd flera héin-
der och intensifieras medan tid dr. Detta bdde for materialets och
forskarnas egen skull. Ty for folkmusikforskaren dr intrycken frin
bygderna, den personliga kontakten med traditionsbédrarna och
deras miljé ett ndira nog oumbdirligt erfarenhetsstoff, utan vilket de
insamlade melodiblomstren litt forvandlas till ett slags herbarium.
Han [sic] har déirfér nytta av varje exkursion, ocksd om den inte
skulle ge sd mycket i form av véirdefulla upptagningar®

Vidsidan av Institutionen for musikforskning vid Uppsala universitet
fanns ett fatal andra institutioner dir folkmusikinsamling- och/eller
forskning bedrevs i Sverige. [ Uppsala fanns det statligt finansiera-
de landsmalsarkivet som i sin dokumentationsverksamhet kring
dialekter och folkminnen inte séllan dven spelade in musikaliska
uttryck (exempelvis visor, 1atar, lockrop, jojk). I Stockholm fanns
sedan 1899 Musikhistoriska Museet (idag Scenkonstmuseet) och
Svenskt Visarkiv frin 1951. Bdde museet och arkivet var vid den hir
tiden organiserade som stiftelser; den f6rra under Kungl. Musikaliska
akademien, den senare en privat stiftelse. Musikhistoriska Museet
(MM) och SVA hade skilda inriktningar for sitt folkmusikarbete.
MM var huvudsakligen inriktat mot musikinstrument och den dir-
med férknippade instrumentala repertoaren. Samlingarna pa detta
omréde var de storsta i landet efter att Folkmusikkommissionens
omfattande material av fraimst ldtuppteckningar hade deponerats
vid museet vid slutet av 1930-talet och Olof Andersson, kommis-
sionens insamlare och redaktdr, hade anstillts som amanuens. Vid
ingéngen av 1960-talet bedrev dock Folkmusikkommissionen en
mycket begrinsad verksamhet, som i stort sett bestod av att ordna

8 Bengtsson (1959, s. 123 f.)
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ekonomiska férutsittningar for arbete med ett variantregister 6ver
13tar” SVA var, som namnet antyder, inriktat mot den vokala delen av
musiken och hade som frimsta syfte att uppritta ett centralregister
och en kopiesamling dver i férsta hand allt vismaterial med folklig
anknytning och déarutéver bedriva forskning. Varken museet eller
arkivet bedrev fram till 1960 ndgon systematisk inspelningsverk-
samhet i Sverige.’

Gemensamt for dessa institutioner var ocks3 att de vid denna tid
hade sma ekonomiska och personella resurser. Institutionen i Uppsala
hade ett fital medarbetare, MM hade tre personer pa l6nelistan, SVA
tva (samt en amanuens pa halvtid, direkt avlénad av skeppsredare
Sven Salén, arkivets mecenat); dirutdver fanns en del s3 kallade
arkivarbetare, avlonade genom arbetsmarknadspolitiska insatser. De
sociala kretsarna var dessutom sma. Samma akademiskt utbildade
personer (nistan utan undantag min) var inte sillan verksamma vid
flera institutioner eller s satt de i varandras styrelser. Jan Ling har
i Folkmusikboken (1980) triffande noterat att de forskare som kom
att forma 1950- och 60-talets folkmusiksyn hade en liknande rekry-
teringsbas som kretsen kring Gétiska férbundet, som pa 1810-talet
inledde folkmusikinsamlingen i Sverige i storre skala!'

9 Om Folkmusikkommissionens verksamhet, se Bostrém (2010).

10 Se SOU 1954:2, Musikliv i Sverige, s. 342 ff,, dér det dels framgér att inspelnings-
verksamhet i egen regi inte var en del av Musikhistoriska Museets verksamhet,
dels att utredningen féreslog att férutsittningar fér inspelningar skulle férbittras.
Museets férestdndare Ernst Emsheimer genomférde dock flera inspelningsresor
for att dokumentera folkmusik, de flesta av dessa gick dock utanfér landets grinser
eller var inte inriktade mot svensk folkmusik. Ar 1959 reste Emsheimer exempelvis
till Albanien, och ett par r senare medféljde han Nordiska museet pd en resa
till skogssamebyn Udtja utanfér Jokkmokk (MM F4”:26-28). Svenskt Visarkivs
inspelningsverksamhet hade under 1g950-talet inskrénkt sig till ett par band med
intervjuer av Olof Andersson 1955 (SVA BA 1-4).

1 Ling (1980, s. 36)
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En arbetskommitté bildas och Luxor sponsrar, 1961

I november 1961 traffades foretradare for Musikhistoriska Museet
och Svenskt Visarkiv for att bilda en "Arbetskommitté for svensk
folkmusik” Vid métet deltog Mats Rehnberg (fil. lic. i folklivsforskning,
intendent vid Sveriges Radio och ledamot av bdda institutionernas
styrelser), fil. dr. Ernst Emsheimer och fil. lic. Bengt R. Jonsson (f&-
restdndarna for museet respektive arkivet), fil. lic. Ulf Peder Olrog
(sekreterarei SVA:s styrelse) samt kommitténs sekreterare fil. lic. Jan
Ling (som frdn och med hésten 1961 arbetade halvtid som amanuens
vid sdvil museet som arkivet). Denna samling forskare, de flesta
komna halvvigs genom sin forskarutbildning, ville "[u]téver forsk-
ningeniegentlig mening” ocksa "befordra och om méjligt sjilv[a] ta
initiativ till bandinspelning av folkmusik, i viss utstrackning ocksé
smalfilmning av traditionsbirare under utévning’”

Att dessa herrar samlades vid denna tidpunkt var ingen slump.
Som framgétt ovan fanns det bade fradn akademiskt héll och fran
radions perspektiv ett intresse av att oka forskarnas engagemang
pa folkmusikdokumentationens och -forskningens omrade. Det
goda resultatet av Sveriges Radios inspelningsverksamhet hade
gjort Ulf Peder Olrog (1919-1972) alltmer upptagen av att det som
fanns kvar av ildre traditionsvisor i samtiden skulle dokumenteras,
vilket krdvde en insats som 14g bortom vad radion kunde &ta sig att
spela in. Olrog var inte frimmande f6r att vinda sig till ndringslivet
for att uppbringa medel — exempelvis var SVA under sina férsta ar
finansierat av skeppsredaren Sven Salén. Tillsammans med Jan Ling
(1934—2013) hade Olrog via kontakter med redaktéren Géran Marteus
vid den svenska radio- och bandspelartillverkaren Luxor Industri AB
i Motala ordnat ett sponsringserbjudande. Foretaget erbjoéd sig att

12 SVA, SfSF:s arkiv, A1, "Overenskommelse om vidgat samarbete for svensk
folkmusikforskning, triffad mellan Musikhistoriska Museet, Stockholm,
och Svenskt Visarkiv, Stockholm’, daterad nov 1961.
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stilla en rullbandspelare och en mikrofon till férfogande och dess-
utom att st fér band- och resekostnader under ett ar, sasmmanlagt
motsvarande 4622 kronor.” I den ursprungliga promemorian ir det
endast SVA som nimns som motpart, men di Jan Ling dven hade
ambitioner att dokumentera instrumentalmusik — han inledde sitt
avhandlingsprojekt om nyckelharpan hésten 1961 — fanns det skél att
dven ldta MM ingé i samarbetet. Detta I6stes genom att man bildade
en gemensam arbetskommitté och 14t dennasluta avtalet med Luxor
med start frin november 1961.

Ombildning till samarbetsndmnd och
fortsittning av Luxor-sponsringen, 1962-1964

I april 1962 dtersamlades medlemmarna i arbetskommittén. P4
forslag av SVA:s férestdndare Bengt R. Jonsson (1930-2008) bildade
de istillet en, i varje fall till namnet, mer stabil organisation - en
"samarbetsnimnd” — med Mats Rehnberg som interimistisk ordf6-
rande. Jan Ling hade redan frin bérjan fungerat som sekreterare,
men i och med att han lamnade sitt arbete pa Visarkivet viren 1962
overtogs posten som sekreterare och ansvaret fér administrationen
av Luxor-fonden av hans eftertridare pd arkivet, fil. kand. Margareta
Jersild (f6dd 1937). Detta skedde efter SfSF:s sammantride i december
1962, antagligen f6r den institutionella jagmvikten skull. Den tekniska
delen av samarbetet och de inspelade banden hade legat under Lings
ansvar pd museet och sa skulle det fortsitta vara. Vid métet i april 1962
diskuterades projekteringen av ett mycket stérre inspelningsprojekt
och huruvida SfSF darfor skulle viljain fler ledaméter. Att ndimnden
emellertid fortfarande huvudsakligen var ett forum for att fordela
medel till inspelningsresor ur den s kallade Luxorfonden framgér av
beslutet att insamlarna sjidlva skulle ha ritten till bearbetning av det

13 SVA, SfSF:s arkiv, F4, "PM betr samarbete mellan Svenskt Visarkiv och Luxor
Industri AB, Motala’, odaterat (sannolikt 1961).
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material som dokumenterades med st6d av SfSF. Fragan om kopiering
avintressantainspelningariandraarkiv och hos privatpersoner togs
upp. Kopiering uppmuntrades eftersom nimnden ville géra dessa
upptagningar mer tillgingliga for forskningen.*

Sponsring frén Luxor forlingdes ytterligare tva 4r pd motsvarande
villkor — mer om dessa i nésta del — efter att Olrog och Ling besokt
Luxors anliggningar i Motala i slutet av april 1962.” Fran f5ljande ar
finns inget protokoll bevarat och det dr mojligt att SfSF inte sam-
mantriddde 1963 mer dn 6ver telefon for att diskutera férdelningen
av medel'® Vid métet i april 1962 hade ledaméterna ftt i uppdrag
att konfirmera bildandet av SfSF i sina respektive styrelser och
frdgan behandlades dtminstone i SVA:s styrelse i juni 1963. Detta
resulterade i att nimnden utékades med ytterligare tvd medlemmar
ur SVA:s styrelse, professor Ingmar Bengtsson och Matts Arnberg,
sektionschef vid Sveriges Radio. Styrelsen uttalade ocksa sin mening
att SfSF under 1964 borde ges en mer permanent karaktir och att
Bengtsson skulle viljas till ordférande.’

Denna plan kom att féljas vid SfSF:s nista méte, i april 1964.
Bengtsson utségs till ny ordférande, med Ulf Peder Olrog som ny
sekreterare. SfSF beslutade att ge sig sjélva en mer permanent form
och arbeta med siktet instéllt mot det tidigare féreslagna omfattande
inspelningsprojektet. Rehnberg och Olrog fick i uppdrag att utforma
ett forslag till stadgar, Margareta Jersild utsags till kassaférvaltare,
och Bengtsson, Bengt R. Jonsson och Jan Ling gavs i uppdrag att
"utarbeta ett ldngtidsprogram for nédvindiga eller 6nskvirda projekt
inom vokal och instrumental folkmusikforskning och -insamling,
ett program som skulle kunna laggas till grund fér SfSF:s fortsatta
verksamhet” Nya finansieringsméjligheter skulle undersékas, dar
ett fortsatt samarbete med Luxor inte lingre ansags vara en fram-

14 SVA, SfSF:s arkiv, A1, bdda protokollen fran 1962.
15 SVA, SfSF:s arkiv F1, brev fran Luxors reklamchef Ola Jonés 3/51962.
16 Se SVA, SfSF:s arkiv Fi, brev Ling till Jonas 1963.
17 SVA, Stiftelsen SVA:s arkiv A1, protokoll frén styrelsemétet 6/6 1963.
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komlig vig. I stillet diskuterades statliga forskningsfinansidrer och
mojligheten att fa del av STIM:s erséttningar fran fria musikverk. I
och med att SfSF nu siktade pd en annan status indrades den tidigare
rittighetsfordelningen till att ndimnden skulle ha ratten att bestimma
over det inspelade materialets anvindning, inte lingre de enskilda
insamlarna.®

Hittills hade gorandena i SfSF enbart varit en angeldgenhet for
akademiskt skolade musikforskare och folklorister. Det fortsatta
forloppet kom emellertid att paverkas av att en annan aktor ocksé
hade ambitioner att delta mer direkt i folkmusikinsamlingen: den
organiserade spelmansrorelsen.

Spelmansrorelsen borjar engagera sig
i insamlingsarbetet

Spelmin i Sverige borjade bilda landskapsforbund fran och med
mitten av 1920-talet, men det var efter Andra virldskrigets slut som
en storre organiserad spelmansrérelse vixte fram. Under 1946 inleddes
arbetet med att skapa en nationell samling av landskapsférbund och
en gemensam riksstyrelse bildades 1947, vilken 1951 omvandlades
till Sveriges Spelmiéns Riksférbund (SSR). I och med tillkomsten
av lokala spelmanslag under 1g50-talet och borjan av 1g60-talet fick
landskapsforbunden en ny roll dir de blev mer av en paraplyorgani-
sation och i mindre utstrickning en samlingspunkt fér speltriffar’®

Under de forsta verksamhetséren var det lite oklart vad SSR skulle
dgnasigat. Att ge ut en gemensam tidning och en utgédva med latar fran
allalandskap tog mycket av kraften under 1g50-talet. Uppfattningen
att SSR hade mer att bidra med fanns pé sina hall. "Vore det inte [...]
rimligt att vi inom spelmansorganisationerna och enkannerligen

18 SVA, SfSF:s arkiv A1, protokoll 1964, citatet frén §ir.
19 Se Karin Eriksson (2004, s. 95 ff,) med Hallands spelmansférbund som exempel;
SVA, SSR:s arkiv, Pirm 3:a; se dven Bostrém (2013).
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Riksforbundet bérjade réra pé oss i syfte att inordna arbetet som ett
fullvardigt led i det svenska kulturarbetet?’, fragade sig Nils August
Flodén frdn Medelpads spelmansférbund i medlemsorganet Spel-
mansbladet 1961°° Flodén, som var kritisk till SSR-ledningens brist
pa verksamhetsvisioner, menade att férbundet skulle knyta ndrmare
kontakter med folkmusikforskningen. Han kom att driva denna fraga
intensivt i borjan av 1960-talet. Bland annat arbetade Flodén for att
Jan Ling skulle knytas till SSR:s verkstillande utskott — vilket skedde
1962 (men endast under detta ar). Flodén kontaktade dven Ingmar
Bengtsson fér vilken han patalade behovet av "en kvalificerad instans
[...] med uppgift att viigleda och ha det avgdrande ordet i friga om
de uppstéende upptecknings- och utgivningsproblemen” i samband
med spelmansrérelsens arbete med egna utgivor”

Flodén fick i stor utstrickning gehor for sinaidéer hos SSR:s verk-
stillande utskott, under ordférande Knis Karl Aronssons ledning. For
att komma vidare i frdgan arrangerade SSR i slutet av februari 1964
ett moéte pd Musikhistoriska Museet — alltsé ett par mdnader innan
SfSF &tersamlades och fick en fastare utformning — dar de triffade
representanter for den akademiska musikforskningen (Bengtsson),
tva av folkmusikinsamlingens institutioner (Emsheimer och Arnberg)
och folkbildningsrérelsen (ABF)? Det fanns ett preliminirt frslag
fran Flodén om att forsdka dteruppvicka Folkmusikkommissionen
(Fmk) som aktiv insamlingsinstitution, men med skillnaden att nu
ocksa 13ta spelménnen sjilva vara representerade i Fmk, vilket de
tidigare inte varit. Arnberg, som sjélv hade invalts i Fmk 1957, menade
dock att det inte fanns négot att bygga vidare pd i kommissionen, som

20 Flodén (1961).

21 Brev fran N. A. Flodén till Ingmar Bengtsson 5 mars 1962, citerat i Flodén (1964,
s. 4). I bakgrunden finns hir en konflikt mellan Flodén och Nils Olsson kring olika
syn pa notutgavor, en debatt som bland annat férdes i dagspressen, se klipp frén
Sundsvalls tidning 1962 och 1963 i SVA:s klippsamling, Om &vertalningsférséken
att Ling skulle ing8 i SSR:s verkstillande utskott, se SMV, Musikhistoriska Museets
verksarkiv E2C:2, flera brev frén N. A. Flodén till Ling 1961-1962.

22 SSR samarbetade sedan tidigare med ABF kring musikutbildningsfragor.
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tappat sin sista uppgift i och med att Olof Andersson pensionerades
1961. Istillet féreslog Arnberg att ett mer formellt symposium kring
folkmusikinsamling och -forskning i samarbete med spelmansrérelsen
borde anordnas®

Dagen efter motet pd museet i februari 1964 hade SSR forbunds-
stimma och till denna hade Medelpads spelmansférbund insént en
motion, skriven av Flodén, om "upprustning av forbundet”. I denna
stod bland annat "férbundsvis inventering av landets ldtmaterial”
och "utverkande av statligt kulturstdd” pa programmet. Stimman
biféll motionen enhilligt och antog den dessutom som "riktmérke for
forbundets verksamhet”?* I juni 1964 limnade SSR féljaktligen in en
ans6kan om statsanslag om 25000 kronor, varav hilften av pengarna
skulle ticka kostnaderna for ett symposium for ett femtiotal personer
hosten 1964 och den andra hilften gé till att sétta igdng inventeringsar-
betet?> Som brukligt var i frigor om statsanslag med musikanknytning
var Kungl. Musikaliska akademien (KMA) remissinstans. Akademien
stillde sig mycket positiv till SSR:s nya ambition och ansig att de
borde fa hela den dskade summan till verksamhetsmedel, medan ett
ndgot mindre symposium istéllet borde ha MM som vird och f3 ett
sirskilt anslag - Emsheimer hade tillfragats betriffande remissvarets
utformning. Aven Svenskt Visarkivs styrelse anmodades yttra sig
over ansbkan. De anslot sig till tanken pé ett mindre symposium
arrangerat av KMA eller museet. Daremot stillde sig SVA tveksam
till att inventeringsarbetet skulle genomforas av medlemmarnaispel-
mansférbunden. Detta ansdg SVA vara en professionell uppgift som

23 SVA, SRR:s arkiv, Pirm 2, "Protokoll frdn sammantride med representanter fér
svensk musikforskning, ABF och Sveriges Spelmins Riksférbunds VU héllet
den 21/2 1964 & Musikhistoriska Muséet, Stockholm? Fran SSR deltog Knis Karl
Aronsson, Anders Sparf, Sture Nilsson, Helge Nilsson och N. A. Flodén.

24 SVA, SSR:s arkiv, Pirm r:a, Protkoll frén férbundsstimmorna, 1964. Detta var for
Svrigt samma férbundsstimma dir S6dermanlands spelmansférbund limnade SSR
i protest, dock inte mot denna motion.

25 SVA, SSR:s arkiv, Pirm 4:A, "Anstkan hos Ecklesiastikdepartementet om statligt
kulturanslag’, daterad 26/6 1964.
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skulle utféras av utbildad biblioteks- eller arkivpersonal och ddrmed
foll under andra institutioners hign an spelmansférbunden. SVA:s
styrelse foreslog istillet att medlen fér inventeringen skulle tillfalla
SfSF, som varken nimndes i SSR:s anstkan eller KMA:s remissvar,
och att den organiserade spelmansrorelsen och akademien i gengéld
skulle f4 ta plats i nimnden efter symposiet?®

Folkmusiksymposiet, 1965

Man kan anta att det var med en viss forvining som SSR mottog
svaret pa ansokan till departementet. Av de dskade 25000 kronor
blev resultatet att MM och KMA tilldelades 6 ooo kronor fér att
anordna ett symposium! SSR fick néja sig med ett mer symboliskt
allmént verksamhetsst6d pé 2 ooo kronor. Symposiet, som till stor del
organiserades av Jan Ling, kom dock i slutindan att and& f6lja SSR:s
ursprungliga idé. Riksférbundet bidrog ocksé med sitt statsbidrag
for att bekosta symposiet och inbjudan utgick direfter gemensamt
fran KMA, MM och SSR?’

Symposiet om svensk folkmusik dgde rum i Stockholm under tva
dagaribérjan av mars 1965 pd Musikhistoriska Museet, men inneholl
dven besok pa Svenskt Visarkiv och Sveriges Radio. Ett 50-tal delta-
gare fran spelmansférbunden, SfSF:s institutioner och studenter i
musikforskning samlades under Nils L. Wallins ordférandeskap. Den
sistndmnde var chef for Statens forsoksverksamhet med rikskonser-
ter (och ddrmed en "neutral ordférande” som symposieprotokollet
namner), men hade en bakgrund som folkmusikforskare, medlem
i Zornmirkesjuryn och rektor for folkliga musikskolan i Arvika.
Aven om spelmansleden var rikt féretridda pa symposiet genom
landskapsférbundens ledare sd dominerades programmet av féredrag

26 SVA, Stiftelsen SVA:s verksarkiv, B1d, "Styrelsen f6r Svenskt Visarkiv ang. anslag
till Sveriges Spelméns Riksférbund, 27/10 1964

27 Inbjudan finns i Musikhistoriska Museets (MM) arkiv, Fs:1. Referat i Spelmansdret
1965 som framhéller Lings insatser som organisatdr av symposiet.

21



av forskare och demonstrationer av de kulturarvsinstitutioner som var
verksamma pa omréadet. Ett undantag var Henry Sjobergs (1928-2004)
presentation av sin dokumentation och forskning kring folklig dans.
Dansdokumentation hade inte varit uppe vare sig i SfSF:s eller SSR:s
diskussioner fére symposiet, men vid MM hade négra r tidigare en
dansstudiegrupp under Sjobergs ledning givits plats’® Frigan om en
gemensam Samarbetsndmnd f6r folkmusik och dans var uppe till
diskussion pa symposiet men det beslutades att det skulle vara mer
effektivt med tv separata’® En sirskild Samarbetsnamnd for folklig
dans kom ocksa att bildas ndgra &r senare.

Deltagarna vid symposiet enades om att inventerings- och in-
spelningsverksamheten skulle utarbetas av en sirskild arbetsgrupp
utsedd av SfSF, i vilken SSR skulle erbjudas att {4 tva representanter
och KMA en. Symposiedeltagarna stillde sig ocksd bakom en reso-
lution dir det bland annat stdr, med en retorik som ofta har gittigen
nir kulturhistorisk insamlingsverksamhet har behoévt motiveras:
"Eftervirlden kommer otvivelaktigt att hirt déma den nu levande
generationen, om den underlater att i tid ridda svenska folkets

traditionella musikskatt”*°

28 MM:s arkiv F5:1, dédr bland annat ett protokoll frin symposiet skrivet av Birgit
Kjellstrém finns. De som hade anféranden av annat slag dn vilkomsthilsningar
och praktiska fragor var Ingmar Bengtsson, Bengt R. Jonsson, Jan Ling, Henry
Sjoberg, Matts Arnberg, Marta Ramsten och Ulf Peder Olrog. Dansstudiegruppen
vid Musikhistoriska Museet skulle nagra ar senare utvecklas till Arkivet for folklig
dans, vilket 2011 inférlivades i Svenskt visarkiv. Arkivet for folklig dans dr féremal
for en sirskild studie av Mats Nilsson inom "Mixa eller maxa?”-projektet.

29 MM:s arkiv Fs:1, "Protokoll foért vid konferens angdende svensk folkmusik den 4 & 5
mars 1965 i Musikhistoriska museet’, §23.

30 SVA, SfSF:s arkiv, B2, "Resolution’, undertecknad av Gunnar Larsson (KMA),
Ingmar Bengtsson (IMU), Ernst Emsheimer (MM), Bengt R. Jonsson (SVA) och
Knis Karl Aronsson (SSR), bilaga 3 till Samarbetsnidmndens statsmedelsansékan
1965. Utkastet till resolutionen var férfattat av Bengt R. Jonsson, se §26 i proto-
kollet fran konferensen (se féregdende not).
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Samarbetsnimnden ombildas, den férsta ansékan
och den langa vintan, 1965-1967

I slutet av maj 1965 sammantridde for férsta gdngen den aterigen
utbyggda Samarbetsndmnden for svensk folkmusik. Férutom de nya
representanterna frin KMA och SSR, Gunnar Larsson respektive N. A.
Flodén och Knis Karl Aronsson, fick dven Rikskonserter site i SfSF
genom att Nils L. Wallin accepterade att bli ny ordforande efter Ingmar
Bengtsson. (Bade Bengtsson och den férste ordféranden Rehnberg, som
senare blev professor i etnologi vid Nordiska museet och Stockholms
universitet, kvarstod dock som medlemmarindamnden och deltogidess
sammantriden.) Aven Olrog tog en steg &t sidan —som heltidsanstzlld
vid SR ville han inte sitta pd f6r manga stolar samtidigt — och ldmnade
sekreterarposten till f6rman f6r Bengt R. Jonsson. Ett arbetsutskott
bestéende av Jonsson, Matts Arnberg och Jan Ling tillsattes ocksa.
Mycket var redan férberett infor detta mote. Sedan SfSF hade
triaffats forra gdngen, varen 1964, hade en plan fér det stora doku-
mentationsprojektet utarbetats. Projektplanen finns bevarad i tva
versioner, dels ett forsta utkast frén oktober 1964, sannolikt med Olrog
som forfattare, dels den slutgiltiga versionen frdn december samma
ar, med Jonsson som sammanstillare. I den férsta versionen, avsedd
for Humanistiska forskningsradet, skisseras en plan pa ett tiodrigt
projekt. Enljudtekniker skulle anstéllas f6r SESF:s rikning och denna
tanktes vara pa resande fot mellan fem och atta manader per ar for
att gora inspelningar med hjilp av en sirskilt utrustad inspelningsbil.
Resterande arbetstid skulle dgnas 4t att ta hand om materialet samt
kopiera fonogram ur andra samlingar fér SfSF:s rikning. Med tanke pa
att Musikhistoriska Museet hade ett studiorum — se nista avsnitt — var
detlampligt att forldgga verksamheten dit. Kostnaden uppskattades
till 150000 kronor per ér vilket gjorde att projektets sammanlagda
budget uppgick till 1,5 miljoner kronor. I den senare versionen av
projektplanen tinkte sig STSF snarare att statsmedel skulle finansiera
arbetet, som nuistillet formulerades som ett projekt pd minst sex till
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sju &r, men med kostnader pa upp till 200000 kronor per &r — jamfor
med det tidigare stédet frdn Luxor pa drygt 4600 kronor &rligen!
Hir har ocksa behovet av en ljudtekniker kompletterats med en
inspelningsledare. Den institutionella jimvikten mellan MM och SVA
skulle nu uppritthallas genom att de instrumentala inspelningarna
skulle tas om hand av museet och de vokala av arkivet. Detta var en
konsekvens av att SfSF:s ledaméter fortfarande noga framholl att
malet inte var att skapa en ny institution, utan att nimnden istillet
var just en arena for samarbete mellan befintliga institutioner.'
Det ansags dock for tidigt att ga in till Kungl. Maj:t med den
stora ansdkan i maj 1965. Istillet hade Jonsson férberett ytterligare
en ansdkan, en mindre. Den omfattade istillet ett ars inledande
inventeringar som skulle utgéra grunden f6r en mer detaljerad plan-
laggning av inspelningsprojektet. Kostnaden fér detta berdknades
till endast omkring en tredjedel, 48 ooo kronor, av vad det stora
inspelningsprojektet arligen uppskattades kriva. Inventeringarna
var tinkta att utféras av en "yngre folkmusikforskare” Varken det
stora dokumentationsprojektet eller den inledande inventeringen
var séledes ett uppdrag som lockande ndgon av SfSF:s egna ledamo-
ter — "[jlag varken vill eller kan numera st i spetsen fér en sddan
stor aktion’, férklarade exempelvis Olrog foljande ar i sitt féredrag.
Det ansags heller inte vara en uppgift som spelmansrorelsen borde
utfora pd egen hand, vilket 13g i linje med SVA:s tidigare remissvar.”
Matts Arnberg féreslog att hans medarbetare vid Sveriges Radio fil.
kand. Mirta Ramsten (f6dd 1936) var en lamplig kraft att knyta till

31 SVA, Ulf Peder Olrogs arkiv, Fr:4, Férslag till PM om inspelningsaktion (skrivelse
till forskningsradet)’, daterad 5/10 1964. Olrog skriver i sitt foéredrag "Folkmusikin-
spelning modell 1965” att han skissade pa ett stort inspelningsprojekt som sedan
bearbetades i Samarbetsndmnden. Den senare, stora anstkan, "Ett projekt for
inspelning av svensk folkmusik’, finns som bilaga 1 till ansékan 20/5 1965, SfSF:s
arkiv B2.

32 SVA, SfSF:s arkiv, B2, Samarbetsnimndens ansékan 20 maj 1965 om medel ur
Reservationsanslaget Bidrag till sirskilda kulturella iandamal. Citatet av Olrog ur
"Folkmusikinspelning modell 1965” (1966).
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Samarbetsnimndens verksamhet, vilket 6vrigaindmnden instimde i

SfSF beslutade att ga in med den mindre ansékan om invente-
ringsprojektet till Ecklesiastikdepartementet, som vid denna tid
ansvarade f6r kulturfrigorna. Ansékan férstirktes med en rad bila-
gor, diribland beskrivningen av det stérre projektet och ett varmt
rekommendationsbrev frdn Foreningen svenska tonsittare, vars
medlemmar inte sillan anvinde sig av folkmusikaliskt material som
utgangspunkt fér kompositioner™

Direfter hinde ingenting med ansdkan pd mer dn ett &r. Sommaren
1966 héller darfor Olrog det foredrag som citeradesinledningsvis. Han
papekar dir att ndgot svar pa anstkan dnnu inte kommit, vidare att
rdddningsaktionen borde ha féretride framfér all annan verksamhet
hos de inblandade institutionerna och att en ”s.k. kampanj, med
alla trdkigheter som det innebar” borde sittas igdng for att patala
missférhillandet®

I mitten av september 1966 skickade SfSF:s sekreterare Bengt R.
Jonsson ut ett internt PM till ledaméterna. I detta berittade Jonsson
om den senaste utvecklingen kring ansékan och han férsvarade sig
ocksd mot en del utfall i Olrogs féredrag som var riktade mot SVA - att
exempelvis lagga om hela verksamheten till att handla om inspelning
var orealistiskt och skulle dessutom kriva stadgeandringar for stiftelsen,
menade Jonsson. Genom kontakter med Ecklesiastikdepartementet
hade han fatt veta att ansokan forst hade fastnat i remissbehandling

33 SVA, SfSF:s arkiv, A1, Protokoll 20/5 1965.

34 SVA, SfSF:s arkiv, B2, Samarbetsnimndens anstkan 20/5 1965. Brevet fran Foren-
ingen svenska tonsittare dr daterat 6/5, s& kontakterna var férberedda i god tid
infér métet. P4 Samarbetsnimndens uppdrag hade Olrog undersékt méjligheterna
till finansiering av inspelningsprojektet genom att fa del av STIM:s ersittningar
frén "fria musikverk’, den kategori som traditionella visor och latar foll under.
Olrog, som satt i STIM:s styrelse vid den hir tiden, skrev ett PM "STIM och
folkmusiken” 1965 i vilket han kom fram till att en finansiering inte var méjlig pa
grund av det internationella regelverket. I slutet av 1g70-talet bildades dock Folk-
musikfonden, med STIM som en bidragande part, som under knappt tvd decennier
delade ut bidrag till folkmusikprojekt.

35 SVA, Ulf Peder Olrogs arkiv, Fr:4, "Folkmusikinspelning modell 1965
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och direfter att departementet ansett att detta kunde vara ett passande
projekt att slussa vidare till den nybildade Nordisk kulturfond® Ett
sadant projekt kravde emellertid en samnordisk ansokan och i slutet
av aret kan Jonsson i ett f6ljande PM till nimnden meddela att det i
Norge och Finland bildats motsvarande samarbetsnimnder och att
Dansk folkemindesamling skulle representera Danmark. For svensk
vidkommande kunde man hoppas pé ungefir 20 ooo kronor, vilket var
mindre dn hilften av vad som behévdes fér den inledande inventeringen.
Dessbittre hade Visarkivets mecenat Sven Salén erbjudit sigatt bidra
med 25000 kronor fér att verksamheten skulle kunna sittas iging’

Jonsson meddelar ocksd att SESF:s arbetsutskott (Jonsson, Arnberg
och Ling), utékat med Olrog och ordféranden Wallin, sammantritt
flera gdnger och enats om att dndra uppliggningen pé projektet,
dir det tidigare arsldnga férberedelsearbetet nu inskrianktes till ett
par ménader, foljt av ett drs intensiv inspelningsverksamhet. Detta
uppdrag skulle nu genomféras av en enda verkstillande ledamot som
skulle knytas till SfSE, det var alltsé inte ldngre tal om att anstélla
béde en ljudtekniker och en inspelningsledare. Den person som det
utvidgade arbetsutskottet ansdg lampligast att kombinera bdda dessa
uppgifter var Miarta Ramsten>®

Medan SfSF:s ans6kan inte ledde ndgonstans under 1966 fick
SSR samtidigt en 6kning av sitt statliga bidrag till 6 ooo kronor. Det
beslutades att detta skulle ga till landskapsférbundens egna inven-
terings- och inspelningsarbete, vilket jag dterkommer till?°

36 SVA, SfSF:s arkiv, A1, Internt PM 16/9 1966. Det remissvar som hade dragit ut
pa tiden, till 4/2 1966, kom fran den pagdende utredningen angdende de svenska
ortnamns- och landsmalsarkiven. (Brev fran Ecklesiastikdepartementet 30/6 1967,
SVA, SfSF:s arkiv E2.)

37 Olrog hade 1966 av Salén fatt erbjudande om att kunna ta tjinstledigt for att skriva
firdigt sin doktorsavhandling. Han avstod dock frdn medlen enir han ansig att
insamlingsarbetet var av éverordnad betydelse. Sannolikt &r det dessa medel som nu
stilldes till inspelningsverksamhetens férfogande av Salén, se Olrog (2011, s. 301 f).

38 SVA, SfSF:s arkiv, A1, Internt PM 16/12 1966.

39 SVA, SSR:s arkiv parm 3:A, Protokoll fran styrelseméte 17/6 1966.
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Under 1967 ljusnade den ekonomiska situationen fér Samarbets-
namnden f6r svensk folkmusik. Ansékan till Nordiska kulturfonden
beviljades, men beloppet krymptes till drygt 12 0ooo kronor. I vad som
tycks ha varit en kompensation fér denna neddragning utdelade
Ecklesiastikdepartementet 10000 kronor i bidrag som svar pa den
tva &r tidigare inlimnade ansékan’® Statens férséksverksamhet
med rikskonserter, vars chef Nils L. Wallin ju var ordférande for
SfSF, lovade att bidra med upp till 25000 kronor ifall Sveriges Radio
matchade med ett motsvarande belopp.

Arbetsutskottet hade planerat att projektet skulle sattaigdng i maj
1967, men det drog ut pa tiden att f klart finansieringen frén Sveriges
Radio och tjanstledighet pa ett &r fér Médrta Ramsten, vilket gjorde att
startpunkten forskots till ingdngen av 1968. Infor igngsittningen
atersamlades SfSF igen i december 1967, f6r forsta gdngen pé tvé och
ett halvtars tid. Nu valde man in Ramsten som verkstéllande ledamot
i SfSF och hon tog 6ver Margareta Jersilds poster som vice sekreterare
och kassor. Arbetsutskottet utdkades dessutom med en representant
ur spelmansleden, SSR:s ordférande Knis Karl Aronsson. Nu visade
det sig att den breda institutionella uppslutningen kring SfSF inte
enbart var en ordets férpliktelse utan ocksa i flera fall plénbokens:

Nordisk kulturfond 12000 kr
Ecklesiastikdepartementets kulturmedelsfond 10000 kr
Donation av Sven Salén via SVA 15000 kr
Statens foérs6ksverksamhet med rikskonserter 25000 kr
Sveriges Radio (c:a) 10000 kr
Summa (c:a) 72000 kr*?

40 SVA, SfSF:s arkiv E2, brev fran Ecklesiastikdepartementet 30/6 1967.

41 Se korrespondens med radiochefen Rydbeck i SVA, SfSF:s arkiv, B2b & E2b.

42 Avde 25000 kr som Salén ville bidra med beholl SVA 10000 kr f6r merkostnader
i samband med att inspelningsverksamheten skulle férlaggas till SVA, se SVA:s
styrelseprotokoll 13/12 1967. Sveriges Radios ekonomiska bidrag bestod i att de
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Utéver detta skulle SR stélla upp med teknisk support och kopie-
ringslokaliteter for upp till 100 timmar och skota utbetalningen av
arvoden till de dokumenterade. Musikhistoriska Museet stillde sin
professionella inspelningsutrustning till férfogande och Institutionen
for musikforskning skulle 1ata sin folkmusikexkursion 1968 ingé i
SfSF:s verksamhet. Spelmansférbunden i SSR stillde upp med lokala
kontaktpersoner.”’ Sammanlagt var budgeten #nda mer 4n halverad
i jamforelse med de ursprungliga projektplanerna fran 1964.
Omsorgen om den tidigare institutionella jamvikten mellan Musik-
historiska museet och Visarkivet inom SfSF var nu borta. Visarkivets
chef Bengt R. Jonsson och dess grundare och styrelsemedlem Olrog
tycks ha varit de mest aktiva i att verkligen ordna férutsittningarna
for inspelningsprojektets realisering i slutdndan. Det &r dirfér inte
forvanande att det var inom arkivets hign som Ramsten erbjéds en
arbetsplats, &ven om tekniska resurser saknades dir, till skillnad mot
Musikhistoriska Museet. Att arkivet visade framf6tterna pa insam-
lingsomradet var sannolikt heller inte till nackdel f6r den process att
forstatliga arkivet som hade tagit flera steg framét under 1967."* Vid
MM hade Jan Ling, efter att ha erévrat doktorsgraden i maj 1967, dess-
utom begirt tjanstledigt och var pé vig mot nya uppdrag i Géteborg.

Inspelningsprojektet inleds, forlangs,
inforlivas i SVA och SfSF upphor, 1968-1970

Den 1 januari bérjade Mirta Ramsten sin heltidsanstillning under
ett &r som ledare for "Det stora inspelningsprojektet”*> STSF triffades
vid ett tillfalle under aret och arbetsutskottet sammantridde tva
ganger. Férutom information och diskussion om arbetets géng och

tickte arbetsgivaravgifterna fér Ramstens anstillning,

43 SVA, SfSF:s arkiv, A1, Protokoll fran styrelseméte 1/12 1967.

44 Jansson (2001), Reuterswird (1968).

45 Uttrycket finnsi ett brev frén Bengt R. Jonsson till Ingmar Bengtsson 5/5 1965
angdende Samarbetsnimndens kommande méte, SVA, SfSF:s arkiv Br.
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dess framtid stillde spelmansrérelsens representanter frigan om
tillgdngen till det inspelade materialet. Svaret blev att under dtmins-
tone de forsta dren méste, vid sidan av dokumentationsarbetet i sig,
katalogiseringen av det inspelade materialet komma i férsta hand,
fére kopiering av material f6r spelmansférbundens behov.*

SfSF:s viktigaste uppgift var att ordna forutsittningarna fér att
projektet skulle kunna fortsitta — som tidigare nimnts hade upp
till tio r ansetts vara en dnskvird projekttid. Den vig som pekades
ut for att kunna sikra en forlingning av inspelningsverksamheten
var att slé folje med Svenskt Visarkiv, som under andra halvan av
1960-talet var inbegripet i 1dngt gdngna férhandlingar om att staten
skulle ta 6ver ansvaret for arkivet och dirmed sikra dess verksamhet
mer langsiktigt. Det svenska 1960-talet priglades av ett expansivt
statligt engagemang pé kulturomradet, vilket inte minst avspeglades
i 6kade anslag till kulturinstitutioner, diribland Musikhistoriska
Museet och SVAY Genom att inspelningsprojektet var forlagt till
SVA skulle det kunna inkluderas vid statens 6vertagande av arkivet
och dirigenom ocksd permanentas.

Enligt den ursprungliga planen skulle ansvaret for arkivet vertas
av staten vid halvérsskiftet 1969, och darfor behovdes fortsatta

46 SVA, SfSF:s arkiv A2, protokoll frén arbetsutskottets méte 5/3 1968.

47 Exempelvis gick Musikhistoriska Museet frén ett statligt anslag fér budgetaret
1961/62 pé 47000 kr till 258 000 kr f6r 1970/71, vilket méjliggjorde en 6kning av
personalstyrkan frén en museichef, en assistent och en amanuens pé deltid 1961
till ytterligare tvd amanuenser och en museilektor p8 heltid 1970 (arkivarbetare
oriknade). En dnnu kraftigare utveckling kan man se betriffande Svenskt Visarkiv,
som 1960 hade 17000 kr i std frén lotterimedelsfonden och gick till 281000 kr
i statsanslag for allmdnna férvaltningskostnader 1969/70. Det férstnimnda &ret
var arbetsstyrkan en arkivchef (delvis avlénad via ett samarbete med Stockholms
hogskola) och tva deltidsamanuenser avlénade av Salén (arkivarbetare ordknade).

I slutet av decenniet var arkivets personal pa statsanslaget en arkivchef, tva arkiva-
rier (varav en var Ramsten), en amanuens, en kontorsskrivare och en expeditions-
vakt. Dirutover tillkom en amanuens betalad av Salén och arkivarbetare. Forand-
ringarna pd anslags- och personalfronten kan féljas i Musikhistoriska Museets
arsberittelser, publicerade i Kungl. Musikaliska Akademiens drsbok fér respektive &r,
samt i verksamhets- och revisionsberittelser i Stiftelsen SVA:s arkiv.
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medel till insamlingsprojektet under férsta halvan av 1969. Den
enda finansieringsvig som SfSF tycks ha varit inriktad pa var statlig
finansiering och 39 ooo kronor séktes fran reservationsanslaget "Bi-
drag till sirskilda kulturella andamal” f6r férsta halvan av 1969, varav
30000 kronor beviljades. For 6vriga medel hinvisade departementet
till Rikskonserter, som de anség skulle kunna bidra. Dar tog det
emellertid stopp. Rikskonserter sdg ingen méjlighet att bidra med
négra som helst medel under 1969, inte ens nir Jonsson ingick med
en nedbantad ansékan om endast 1500 kronor. Mjligen upplevde
Wallin att Rikskonserter hade férts bakom ljuset betriffande dess
stora bidrag for inspelningsprojektet under 1968, eftersom forut-
siattningen for Rikskonserters bidrag var att SR skulle skjuta till
motsvarande belopp, vilket i praktiken inte skedde. I slutdndan var
SfSF tvungen att dterkomma till departementet med ytterligare en
ansokan for att inte behéva minska omfattningen av inspelnings-
verksamheten under férsta halvan av 1969. Denna ging ansoktes
om 6000 kronor, varav 5000 kronor beviljades® Fér att férbattra
de lokalmissiga férutsittningarna for inspelningsverksamheten
ordnade Olrog och Jonsson sé att en angrinsande ligenhet till SVA:s
lokaler pd Observatoriegatan i Stockholm kunde évertas och inredas
for detta indamal’®

Forstatligandet av Svenskt Visarkiv kom emellertid att skjutas fram
ett ar, till halvarsskiftet ig70. Det statliga stodet till institutionen hade
dock 6kat sd att det tickte sdvil arkivets tidigare verksamheter som
kostnaderna fér inspelningsprojektet, vilket dirmed kunde inférlivas
i SVA vid halvarsskiftet 1969. I och med detta var SfSF:s huvudsakliga

48 Se ansokningshandlingar och svar i SVA, SfSF:s arkiv B2, B3, resp. E2, E3.

49 Olrog hade genom férhandlingar med Philips AB ordnat s& att SVA frén och med
1969 kunde 6verta en ligenhet i direkt anslutning till arkivets 6vriga lokaler p& Ob-
servatoriegatan, medan Jonsson ordnade sé att Stockholms stad tickte kostnaderna
for 6vertagandet och Utbildningsdepartementet det som krivdes fér att stélla i
ordning lokalerna. Se uppgifter i SVA, Stiftelsen SVA:s arkiv A1, Protokoll frén
styrelseméte 13/12 1968.
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uppgift 16st och foljaktligen fanns det inte lingre ndgot direkt behov
av att sammantrida. Arbetsutskottet triffades emellertid i slutet av
april 1969 for att diskutera formerna fér katalogisering av det inspelade
materialet. Man enades om en datakatalogisering i samarbete med
Sveriges Radio, vilken dock inte kom att genomfbras i slutdndan®®
Infor SVA:s forstatligande 1970 behovdes inte lingre den institu-
tionella 6verrock som SfSF hade varit f6r inspelningsverksamheten.
Fragan om stadgar fér SfSF hade varit uppe till diskussion sedan
1964 och dret dirpa hade ett utkast presenterats men aldrig antagits>"
Det var alltsa lika litt att uppldsa som att bilda SfSF och vid métet
i mitten av maj 1970 beslutades att nimnden skulle l4ggas ned och
bandsamlingarna tillféras SVA. For att fortséttningsvis sikra de
inblandade organisationernas méjlighet till insyn och paverkan pé
inspelningsarbetet bildades ett sirskilt inspelningsrdd knutet till SVA>

Sammanfattningsvis kan det konstateras att Samarbetsnimnden for
svensk folkmusik var ett medel for att uppna ett mél, men aldrig ett
malisig. SfSF var uttryckligen ett samarbetsorgan for att skapa forut-
sittningar for inspelningsverksamhet av folkmusik, men nimnden i sig
var ingens speciella skotebarn, vilket inte minst framgér av de stindiga
ommobleringarna pa styrelseposterna. Det fanns f6érvisso ansatser
att ge SfSF en mer permanent karaktir, men i sjdlva verket gjordes
endast halvhjirtade forsok att ta fram stadgar, man sammantradde
inte mer dn vid behov och inga ledaméter tycks ha protesterat nir
SfSF i praktiken férlorade sin funktion 1969, i och med att Svenskt
Visarkiv dvertog ansvaret fér inspelningsverksamheten, eller &ret
dirpa nir nimnden formellt lades ner.

so SVA, SfSF:s arkiv A2, Protokoll fran AU-méten 29/4 1969 och 15/5 1970. Se dven
Ramsten (1969b) och Jersild (1969).

st Se SVA, SfSF:s arkiv, A1, protokoll frén styrelseméten 1964-1969. Utkastet till stad-
gar har inte 8terfunnits i SfSF:s arkiv, men utkastet skickades till Nils L. Wallin i ett
brev fran Jonsson i sept 1965 och kan finnas i Rikskonserters arkiv i Riksarkivet.

52 SVA, SfSF:s arkiv, A1, Protokoll frén styrelseméte 15/5 1970.

31



Samarbetsnamnden for svensk folkmusik var ett nitverk med en
latt organisatorisk dverbyggnad och borjade som en liten grupp av
forskare knutna till Svenskt Visarkiv och Musikhistoriska Museet.
Nitverket byggdes sedan successivt ut till att inkludera representanter
for andra institutioner som behévdes for att forbattra mojligheterna
att genomfora Det stora inspelningsprojektet. Som de drivande i nimn-
densarbete framstér Jan Ling, i synnerhet i borjan av 1g60-talet, Ulf
Peder Olrog och Bengt R. Jonsson. Den som brann starkast f6r Det
storainspelningsprojektet som idé var Olrog, men han var emellertid - i
likhet med de andra ledaméterna i SfSF — inte intresserad av att sjilv
genomfora det i praktiken.

Ur detinstitutionella perspektivet dr det virt att noteraatt Lands-
malsarkivetiUppsalaaldrigingick i SfSF, vilket kan tyckas forvnande.
Uppsala-arkivet bedrev en omfattande inspelningsverksamhet,
dir ocksa folklig musik dokumenterades, och arkivets férestdndare
fram till 1967, professor Dag Strombéck, var dessutom ordfdrande i
Svenskt Visarkivs styrelse och handledare for Olrogs och Jonssons
avhandlingsarbeten. Nir Det stora inspelningsprojektet diskuterades
for forsta gdngen vid SfSF:s méte i april 1962 meddelade Bengt R.
Jonsson forvisso att Landsmaélsarkivet var villiga att stilla sin inspel-
ningsbil till fsrfogande’ Sannolikt betraktades institutionen av de
andra medlemmarna i SfSF som mer inriktad mot dokumentation
av dialekter och folkminnen i allménhet 4n folkmusik och darfér
overflodig i sammanhanget. Dessutom - eller kanske framfér allt — var
institutionen lokaliserad utanfor Stockholm vilket skulle géralan av
inspelningsutrustning onédigt omsténdligt. MartaRamsten harien
intervju berittat att hon emellertid anmodades av Jonsson att under
sina forsta planeringsméanader 1968 bes6ka Landsmaélsarkivet for att
diskutera inspelningsverksamheten. Det fanns dock betydande skill-
naderiinspelningspraxis, dir arkivet i Uppsala fortfarande anvinde
sigav en sirskilt inredd inspelningsbil och bevarade upptagningarna

53 SVA, SfSF:s arkiv A1, Protokoll 16/4 1962.
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pa lackskivor, medan Ramsten frdn sin tid vid Sveriges Radio var
van vid, och instilld p§, att arbeta med en portabel rullbandspelare>*

54 Intervju med Mirta Ramsten 20/12 2011 (SVAA20111220MR).
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2. Inspelningsverksamheten med
stod av Samarbetsndmnden

INLEDNINGSVIS VAR SFSF inte intresserad av att hivda nagra egna
rattigheter 6ver inspelningarna som gjorts med stdd férdelat via
namnden; varje insamlare rddde 6ver sitt eget material &ven om
inspelningarna var tinkta att fysiskt férvaras pd Musikhistoriska
Museet. Rittighetsliget férindrades pa papperet 1964 nir SfSF gavs
en fastare organisation, men i praktiken dndradesinget férrin den sé
kallade "generalinventeringen av svensk folklig musiktradition” drog
igdng 19068>° SFSF:s intresse fér de inspelningar som gjordes var ocks
svalt. Efter 1962 och fram till och med 1967 finns inga redogérelser
over inspelningsverksamheten och i nimndens protokoll saknas
spar av diskussioner av genomf6rda eller planerade insamlingsresor.
Det ar tydligt att den allt dverskuggande fragan fér namnden var
sjosattandet av Det stora inspelningsprojektet. De inspelningar som
trots allt genomférdes 1963-1967 blev aldrig en fraga fo6r namnden
utan bidragen tycks ha administrerats via enskilda ledaméter — in-
spelningsverksamheten var ju ocksé férlagd i anslutning till antingen
Svenskt Visarkiv eller MM.

Dessa omstindigheter innebir att det i ménga fall 4r svart att
avgora ifall en inspelning tillkommit med SfSF:s stod eller inte. Det
ar darfér framst utifrdn bevarade band och ekonomiska handlingar
som inspelningar kan knytas till SfSE. Frin och med 1964 forde
nimnden kassabok, och dir — samt i de tillhérande verifikationerna

55 Detta ir en benimning som anvinds av Ramsten (1976, s. 71). Att kontrollen éver
inspelningarna inte i praktiken aterférdes till Samarbetsndmnden avspeglas exem-
pelvis av att Birgitta Hjelmstroms inspelningar frén 1965, se nedan, endast inférdes
som kopior i Musikhistoriska Museets och Svenskt visarkivs bandsamlingar.
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— gar det att folja vilka insamlare och informanter som fatt bidrag.
Fraén och med detta &r fick i manga fall de inspelade personerna
kontant ersittning fér sina framféranden. Olrog kommenterar detta
i ett brev till Luxor-chefen Sture Nislund i september 1964: "1 r, pd
samma sitt som radion gjort, [har vi] betalat de gamla minniskor,
som sjungit visorna, for att géra det littare, att fa anvinda stoffet i
radiosammanhang”” Ersittningen tycks ha varierat med storleken
paden repertoar som dokumenterades, och denna praxis med medde-
larhonorar fortsatte dven nir Marta Ramsten inledde sin omfattande
inspelningsverksamhet 1968. Detta &r anvindes drygt 4100 kronor
till honorar och fér den férsta halvan av 1969 drygt 2700 kronor.”’
Ersattningen utgick antingen som kontanter eller i form av bokgévor
ur Visarkivets utgivning — senare fick de inspelade dven ett sirskilt
diplom som kungjorde att de blivit dokumenterade av SVA®®

I den hir delen av undersékningen ska insamlarna och omfatt-
ningen av deras inspelningsverksamhet presenteras och diskuteras
arsvis. I del 3 genomférs en nirmare undersékning av insamlarnas
syn pa vilka och vad som skulle dokumenteras, pa vilket sitt och hur
det blev i praktiken.

1961-1962

Av den ursprungliga 6verenskommelsen med Luxor frdn november
1961 framgér att det var tinkt att i forsta hand Jan Ling skulle gora
inspelningarna. Luxor stod for rese- och traktamenteskostnader som
skulle ticka sex veckors dokumentationsresor under ett ar samt ett
belopp som motsvarande kostnaderna fér 7o rullband. Till forfogande
stilldes dven en bandspelare av modell MP 410 som Luxor lanserat
tidigare samma &r, en maskin som klarade stereo- och fyrspérsin-

56 SVA, SfSF:s arkiv, F4, brev Olrog till Naslund 16/9 1964.
57 SVA, SfSF:s arkiv, G3, revisionsberittelser.
58 Se accessionskatalogen &ver SVA BA-serien (SVA).
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Bild 1. Jan Ling spelar in Gésta Hellstrém och Spel-Oskar Larsson, Uppland, 1961.
(Foto: Ingvar Eriksson, Jan Lings arkiv, SMV)

spelning, hade ett upptagningsomfang pa 40-17 000 Hz och kostade
895 kronor i handeln’ Inspelningarna fér SfSF gjordes emellertid
huvudsakligen pé fullspar och i mono, vilket var den standard som
anvindes vid Sveriges Radio vid denna tid f6r folkmusikdokumentation.
Fullspér innebir att hela bandets bredd utnyttjades till inspelningen
av ett spdr, istéllet for att dela bandet mellan hoger och vinster kanal
(stereo), eller i olika delar som spelade in i olika riktningar, som vid
flersparsinspelning vilken medgav lingre inspelningstid.

De forsta upptagningarna med Luxorbandspelaren hade Ling gjort
vid ett par tillfdllen redan négra veckor innan 6verenskommelsen
med Luxor var fardig: dels med nyckelharpspelminnen Justus Gille
och Viktor Vickman i Osterbybruk, dels med vissingerskan Anna

59 Se Luxor-kontakt nr 1, 1961, Luxor programmet nr 7, 1961.
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Grady i Katrineholm® Ling fortsatte under 1962 att blanda inspel-
ningsresor for sitt avhandlingsarbete om nyckelharpan med besdk
hos andra spelmin och vissdngerskor i Uppland, S6dermanland och
Dalarna (bild 1). Inspelningarna gjordes delvis pa egen hand, delvis
tillsammans med Olrog eller lokala kontaktpersoner som Gustaf
Wetter och Knis Karl Aronsson, ordféranden fér Sédermanlands
respektive Dalarnas spelmansférbund (bild 2, 3). Vid inspelningen
av nyckelharpsspelminnen filmades samtidigt vissa latar i 8 mm
svartvit film och skolldraren Ingvar Eriksson hjilpte ocksa till med
fotografering. Under 1961-1962 spelade Jan Ling med sikerhet in 16
band for SfSF, sannolikt 18, varav elva var med nyckelharpspelare och
vriga fem (eller sju) med vissing, fiolspelmin och en klarinettist®'

Vid sidan av Lings nyckelharpsforskning hade Olrog inlett ett
projekt kring visséngerskan Svea Janssons (1904-1980) omfattande
repertoar, som Sveriges Radio hade borjat dokumentera 1957. Svea
Jansson kom fran den lilla 6n N&t5 i Abolands skirgérd och fér att
understka den vismiljé hon hade vixt upp i reste Olrog pa en veckas
inspelningsresa till N6t6 sommaren 1962 tillsammans med Géran

60 SVA BA 16-17 [Luxor 8—g] (Gille/Vickman), SVA BA 52-53 [Luxor 25] (Grady).
Ling hade gjort sin férsta nyckelharpsinspelning redan 6/8 1961 d& han spelade in
Eric Sahlstrém (Ling 1967, s. 265). Inspelningen med Grady gjordes efter att Olrog
nagra manader tidigare intervjuat henne (Olrogs intervjuanteckningar i SVA,
SfSF:s arkiv F2; se dven resrikning for 24/9 1961, Stiftelsen SVA:s verksarkiv G IL:g,
nr 340). Enligt uppgift i verenskommelsen med Luxor hade féretagets servicechef
Anders Osterborn och Ling vid det hir laget genomfért inspelningsprov (SfSF F4)
— kanske deltog Osterborn vid nigon av de ovan nimnda inspelningarna?

61 Tvainspelningar till Luxor-arkivet av Ling saknar datering men &r méjligtvis fran
1962: dels en inspelning med vissdngerskan Rosa Laurinsson (SVA BA 55), enligt
uppgift inspelad pad Musikhistoriska Museet, dels en inspelning med en vissing-
erska och spelmén (SVA BA 50), sannolikt frin Lings dalaresa 1962. I statistiken
har de riknats som 1962. [ sin avhandling har Ling tagit upp ett par inspelningar
som gjordes med nyckelharpspelmin 1962, som inte har &terfunnits. Det ror sig
om Algot Karlsson 25/6 1962 och Helmer Karlsson 23/6 1962, se Ling (1967, s. 265).
Béda dessa spelmin dokumenterades emellertid 1964. Lings nyckelharpsfilmer
har, med synkroniserat ljud redigerat av Sven Nordin, givits ut pA VHS-kassett pa
1980-talet.
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Bild 2. Jan Ling och Ulf Peder Olrog spelar in Gideon och Edit Gustavsson, Uppland, 196>.
( Luxor-kontakt, 1962)

Marteus, redaktor fér Luxors informationsblad Luxor-kontakt och
den som férmedlade sponsringsavtalet till SfSE. P4 N6t6 fanns ingen
elektricitet och fér att kunna géra inspelningar fick de av Luxor
ldna en mindre batteridriven bandspelare tillverkad av den tyska
konkurrenten Uher®” Resultatet blev 34 band, som sedan skarvats
ihop pé fem bandspolar av sjutumsstorlek® Vid sidan av medel ur
Luxor-fonden hade Olrog projektstdd fran Kulturfonden for Sverige
och Finland fér sitt projekt>* Som en del av samma undersékning kan
niamnas att Olrog tillsammans med Sveriges Radio (Matts Arnberg
och Mirta Ramsten) gjorde en inspelningsresa till Aland i september

62 Jfr brev fran Jonas till Olrog 6/2 1964 i SVA 199:11. "Vad betriffar batteridriven
bandspelare ha vi &nnu ej fatt fram nagot exemplar, som kan anses tillfredstillande
for Din del, varfér Du dnnu en géng fir 18na den Uher-bandspelare, som Du tidi-
gare haft vid ett tillfille. Normalt skall denna bandspelare ge ett mycket tillfred-
stillande resultat”

63 Luxor 14-18, kopierat till 7,5 tum/sek bandhastighet pd SVA BA 27-46.

64 Sammanlagt gooo kr, se Stiftelsen SVA:s verksarkivB Il c.
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Bild 3. Jan Ling och Gustaf Wetter, Sodermanlands spelmansforbunds ordférande, spelar in
Frans Andersson, Sédermanland, 1962. (Foto i Sédermanlands spelmansforbunds arkiv)
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1962 dir Svea Janssons systrar Margit Blomster och Hjordis Husell
spelades in, samt dven deras kusin Edit Johansson®

Som ovan niamnts gjorde Olrog 1962 ocksa négra inspelningar i
Sverige tillsammans med Jan Ling, men samma ar spelade den frst-
namnde, sannolikt pd egen hand, in ett band med fiolspelmannen
och vissdngaren August Eriksson i Hallstahammar™

Redan under férsta verksamhetsret kom medlen frin Luxor-fonden
emellertid att anvindas dven av andra an ledaméterna i SESE Studenten
vid Institution fér musikforskning Svea Ivarsson (senare AnnaJohnson,
idag Anna Ivarsdotter, f6dd 1938) fick bidrag f6r en inspelningsresa till
Malung for att bland annat dokumentera faboddriftens musikaliska
uttryck, vilket resulterade i fyra band” Dirutéver spelade Runo Ericks-
son (fédd 1944), studerande vid Kungl. Musikhégskolan i Stockholm, in
ett band med fiolspelmannen och sdngaren "Dunder-Viktor” Jansson
i Grangirde samt dennes brorson Stig Bergqvist®®

Efter det forsta verksamhetsaret hade SfSF tagit ut nirmare go % av
resebidragen men endast 60 % av medlen for band> Antalet inspelade
band uppgick till 29 stycken. Det ska framhallas att antalet band ar
ett trubbigt sitt att berdkna och jamfora storleken av insamlingar
eftersom antalet band inte séger s& mycket om omfattningen pé
det insamlade materialet. Ett rullband kan vara olika langt i meter,
inspelatiskiftande hastighet och ha olika antal inslag. S{SF:s tidigaste
inspelningar dr dessutom inspelade pé en ldgre inspelningshastighet
3% tum (9,5 cm) per sekund, vilket r hilften av det som senare blev
standard inom nimndens verksamhet (772 tum/ig cm per sekund).

65 Olrog (1965, s. 8g9/2011, s. 287). Edit Johansson spelade dven in féljande &r
i Stockholm av Sveriges Radio (SR 63/M/6345).

66 SVA BA 47 [Luxor 19]

67 SVA BA s1[Luxor 24], 56-58. I samband med denna inspelningsresa kopierade
Ivarsson ocksé ett band inspelningar som tidigare gjorts av Aker Erland Jonsson
i Malung (Luxor 21, senare kopierat till 7,5 tum/s pd SVA BB 286-288).

68 SVA BA 25-26 [Luxor 13].

69 SVA, SfSF:s arkiv, F4, "Redogorelse for anslag ur Luxor-fonden fér inspelning
av svensk folkmusik” [1962].
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De tidiga Luxor-inspelningarna kopierades i bérjan 1g70-talet till
standardhastigheten och inspelningarna fran 1962 motsvarar da 54
band. Antalet band ger ddremot en uppfattning om storleksordningen,
varfor jag hir anvinder det som en utgdngspunkt for jamforelser -
innehéllet kommer att behandlas kvantitativt i del 3.

1963

Med ett férnyat sponsringserbjudande fran Luxor planerades inspel-
ningsverksamhet for 1963 vid SfSF:s méte i december 1962: Olrog
ville tervinda till N6t6, Ling tinkte dokumentera fibodtradition i
Dalarna och Jimtland-Hirjedalen, medan Bengt R. Jonsson skulle
genomfora en insamlingsresa till Sméland, som hade varit planerad
f6r 1962 men inte genomforts!°

Inga av dessa resor blev dock av for SfSF:s rikning 1963. Jan Ling
slutade dessutom att ta Luxor-fondens medel i ansprak, efter att
varen 1963 ha tagit ut det kvarvarande anslaget fran féregdende ar
till sin fortsatta nyckelharpdokumentation!' Hiadanefter kom hans
inspelningsarbete att ske utanfor SfSF:s hiagn — anledningen tycks
ha varit att han ordnat finansiering fran annat héll och dérfér inte
behovde utnyttja de gemensamma medlen. Dels fick Ling bidrag fran
Gustav VI Adolfs 7o-arsfond for att bekosta fortsatta inspelnings-
resor, dels hade Musikhistoriska Museet ett stort anslag fran Knut
och Alice Wallenbergs stiftelse fér att bygga upp ett studiorum. Med
hjalp av de sistndimnda medlen inkdptes varen 1963 en bandspelare av
hogre professionell kvalitet, en schweizisk Nagra Kudelski fér 5710
kronor (att jamféra med 895 kronor for Luxor-bandspelaren), och en
filmkamera f6r 16 mm-film med mojlighet till synkronisering med
bandspelarljudet!? Kvalitetsskillnaderna var s& pass storaatt Ling i sin

70 Insamlingsresan till Smélands var planerad i samarbete med Gertrud Sundvik,
se brevvixling med Ling i MM:s verksarkiv E2C:2.

71 SVA, SfSF:s arkiv, F4, Brev fran Ling till Luxors reklamchef Ola Jonés 5/31963.

72 MM:s verksarkiv G3a:25, nr 260.
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avhandling kallar inspelningarna med Luxor-apparaten for "prelimi-
niraupptagningar’. De flesta av de inspelade nyckelharpspelminnen
besoktes igen av Ling med den nya utrustningen’’

Jan Ling kom emellertid till Dalarna pa en inspelningsresa1963, men
i en annan regi. Han arrangerade den forsta folkmusikexkursionen
for studenterna vid Institutionen for musikforskning vid Uppsala
universitet sommaren 1963, med besdk till Dalarna och norra Uppland’*
En av exkursionsdeltagarna, Birgit Kjellstrom (f6dd 1934), vinde sig
dérefter pa Lings inrddan till SfSF med en ansékan om "bidrag ur
Luxorfonden i form av band och gdngbart mynt” f6r en inspelningsresa
iDalarna och Halsingland for en specialundersékning kring spelpipan.”
Ansokan beviljades och i bérjan av augusti reste hon till Dalarna
tillsammans med Svea Ivarsson och spelade in ett par spelpipespel-
min. I Alvdalen dokumenterades dven en dldre fiolspelman, Gereon
Filt, och en vissdngerska, Elvira S6derlund. Dessutom kopierades
tidigare gjorda privata bandinspelningar. Kjellstrom fortsatte sin
dokumentation med att spela in sin ndrmaste kontaktperson kring
spelpipan i Visterdalarna, Evert Ahs, under dennes bessk i Uppsala
i september. Under oktober dtervinde hon till Dalarna for att sjilv
spelain tonférradet hos en del av de instrument hon funnit, detta for
att senare kunna analysera intervallférhéllanden. Det sammanlagda
resultatet av Kjellstroms inspelningar blev nio band, vilket ocksé ar
det totala antalet inspelningar som gjordes 1963 med stéd frén STSE”®

73 Ling (1967, s. 265). Ling fortsatte ocksé med annan folkmusikdokumentation
utanfér sitt avhandlingsprojekt och utan stéd fran SfSE. I nov 1964 spelade
han exempelvis in fiolspelmannen Arvid Pettersson i Vagnhirad pa tre band
(MM F7":289-291). Fér detta anvinde Ling medel ur den i praktiken nedlagda
Folkmusikkommissionens kassa, se SVA, Fmk:s arkiv GI, verifikation 110.

74 Se exkursionsrapport i STM 1964 (Ling et al 1964), banden finns idag i SVA.

75 SVA, SfSF:s arkiv, F4, Birgit Kjellstrom till Luxorfonden (Stockholm) 23/6 1963;
Margareta Jersild till Ola Jons, Luxor (Motala), 4/10 1963.

76 Kjellstréms och Ivarssons inspelningar frén aug 1963 dr SVA BC 366-367, SVA BC
1197, MM F7”:807. Inspelningen fran sept &r SVA BC 363 och de fran okt samma ar
ir SVA BC 364-365, 371. Nagon géng detta &r spelades ocksd Emma Beronius sing
och Bengt Akerbergs spelpipespel in (MM F7":809). Inspelningar finns dessutom
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Uppmirksamhetenitidningarna, se nedan, om att Luxor sponsrade
folkmusikinspelningar ledde ocksa till att andra aktérer undersékte
méjligheten att f3 ta del av kakan. Sven Hardal fran Ostergétlands
spelmansférbund skrev till Luxor i april 1963 och meddelade att
forbundet anvinde hans privata Luxor-bandspelare av enklare modell
for att gora inspelningar. Fanns det méjlighet att férbundet kunde fa
tillgéng till en egen apparat? Brevet finns i en kopia for kinnedom i
Lings brevsamling i MM:s arkiv, men vid den hir tiden stod ju, som
tidigare framgatt, spelmansrérelsen fortfarande utanfor SfSE”’

1964

Féljande &r, 1964, okade inspelningsarbetet fér SfSF:s rakning. Ulf
Peder Olrog genomfé6rde sin tidigare planerade dterresa till N6t6. Tva
ganger sommaren 1964 besdkte han N6t6 tillsammans med Marteus,
vid en av resorna medféljde dessutom sonen Bengt Olrog. Inspel-
ningarna gjordes dven denna gdng med hjilp av Uher-bandspelaren
(bild 4). Samma var spelade Olrog dessutom vid ett par tillfillen in
visor med Svea Jansson i Stockholm, bland annat infér ett féredrag
han hélli Motala (bild 5)7° Det sammanlagda resultatet blev 21 band.
Svea Jansson avlénades ocksé med medel ur Luxorfonden fér arbete
med koppling till materialet i N6t6-undersokningen, exempelvis
skrivande av katalogkort’®

i flera fall i kopior i dubbel inspelningshastighet, 15 tum/s, antingen i Musikmu-
seets bandsamlingar eller i samlingarna frén Institutionen fér musikvetenskap
vid Uppsala universitet (bda i SVA idag). Dessutom kopierade tva inspelningar
av Svis Anders fran 1952 resp. 1962 (MM F7":396-397), samt ett band med tidigare
upptagningar av Beronius och Akerbergs (MM F7":810).

77 Hardal till Luxor 5/4 1963. Kom i kopia till MM f6r kommentar, se MM:s verksarkiv
E2C:2.

78 Olrog spelade in Svea Jansson i april (SVA BA 59), spelade in pad N6t5 under tvé
dagar i maj (SVA BA 60-64), spelade in Jansson igen i juli (SVA BA 65-66)
och var 16 dagar pa N6t6 i borjan av aug (SVA BA 67-79).

79 SVA, SfSF:s arkiv, Gr, verifikationen 15, 1964.
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Bild 4. Ulf Peder Olrog interviuar man pd Noto, 1964. (Foto: Géran Marteus. Ulf Peder
Olrogs arkiv, SVA)

Som en del av forarbetet infér Det stora inspelningsprojektet, som ju
under detta ar bérjade fi en konkretare utformning, kom ocksé en
del av medlen ur Luxorfonden att anvindas till inventeringar infor
projektet. Musikforskningsstudenten Birgitta Hjelmstrom (senare
Dahl, f6dd 1941) gjorde under 1964 men dven 1965 arkivinventeringar
av folkmusikmaterial i Lund och Uppsala p& uppdrag av SfSE*° Hos-
ten 1964 gjorde Visarkivets personal — Bengt R. Jonsson, Margareta
Jersild och Helge Richter — under ledning av Jan Ling en tviadagars
inspelningsexkursion till Dalarna, som ocksé presenterades som en
inventeringsresaipressen (bild 6). De borjade med att dokumentera
vissdng i Dalarnas museum, dit folkmusikinsamlaren och eldsjéilen

8o SVA, SfSF:s arkiv, Gr1, verifikationer 15, 1964 och 11965.
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IUlf Peder Olrog: £ b &

De gamla visorna fran Noto
- Oplapboiuwins-T. 433 04 -

Dr Ulf Peter Olrog skiter bandmspelmnyen ft‘rr Svenskt visarkiv
och Musikhistoriska museet, nir Svea Jansson sjunger ur sin wka
n Visonms /]

Bild 5. Ulf Peder Olrog och Svea Jansson 1964. (Oskarshamns-Tidningen)

Gertrud Sundvik samlat ndgra vissdngerskor, och dérefter fortsatte
de till Pekkosgérden i Bingsjo dir en miangd spelmén samlats. Inspel-
ningsresultatet blev sammanlagt 11 band?' Detta var sannolikt de sista
inspelningar som gjordes med Luxor-bandspelaren.  november 1964
kan man bland Musikhistoriska Museets verifikationer finna att en
”3ldre bandspelare av mirket Luxor” har slts®”

81 Set.ex.sign. G.B. (1964); banden &r SVA BA 8o-go.
82 MM:s verksarkiv G3a:28, nr 221.

45



I september 1964 kontaktade Olrog Luxors direktdr Sture Nislund
for att 3 ut de oférbrukade medlen till SfSF f6r 1963 och 1964, och
5600 kronor insattes pa nimndens konto.” Dirmed avslutades for-
mellt samarbetet med Luxor — 4ven om pengarna kom att anvéndas
av SfSF fram till och med 1966 och en liten rest (cirka 6o kronor)
fanns kvar och ingick i finansieringen av Mirta Ramstens arbete.
Innan inspelningsverksamheten f6r de resterande dren presenteras
ar det pé sin plats att titta ndrmare pa Luxor-samarbetet.

Sponsringen fran Luxor

Attbidraget frdn Luxor var friga om en foretagssponsring med férvin-
tade motprestationer rdder det ingen tvekan om; detta till skillnad fran
exempelvis Sven Saléns understédjande av Svenskt Visarkiv som skedde
utan krav pd motprestationer till gagn fér hans affirsverksamhet™ I den
ursprungliga promemorian frén Luxor riknar de med "good-will-pu-
blicitet i pressen och ev. senare dven i radio’ Arbetskommitténs svar
bekriftar detta och av de fotografier som finns bevarade och de som
publiceradesipressen dr det pafallande manga dir bandspelaren dren
tydligkomponent i bildkompositionen (se bild 1-6). Darutéver framhéll
arbetskommittén att stédet frdn Luxor skulle komma att f8 en lingre
rickvidd dn bara uppmirksamhet i samtida press: "Inspelningarna
kommer alltid av kommittén eller de dari féretridda institutionerna
Svenskt Visarkiv och Musikhistoriska Museet att sammanhéllas som
en helhet, benimnd Luxorsamlingen. P4 detta sitt kommer Luxors
insats att alltid ihdgkommas av svensk vetenskap.® Denna idé tycks
haslagit an hos féretaget som tillverkade ett sérskilt omslagspapper till
bandkartongerna med texten "Luxor-arkivet” (bild 7). De 25 mirkta

83 MM:s verksarkiv E2C:3, kopia av brev fran Olrog till Sture Naslund 16/9 1964.

84 SeJansson (2001).

85 SVA, SfSF:s arkiv, A1, "Overenskommelse om vidgat samarbete for svensk folk-
musikforskning, triffad mellan Musikhistoriska Museet, Stockholm, och Svenskt
Visarkiv, Stockholm’, daterad nov 1961.
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isor arkiveras
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¥ 2 f&g{a 2o Sdldecee ity

Gamla Dalav

~Fr. v. runt bordet ses Jenny Backlund, Enviken, Helmy Hansson, Stora Tuna,

sji, arrangtren fru Gertrud Sundvil, Falun, Nsraels Tina Johansson, Sviirdsji, och Kerstin Nord,

Boda. T bakre raden ses tjiinsteman Helge Richter, Stockholm, amanuens Margareta Jersild, Stock-

holm, ehefen fir Svenskt visarkiv fil. lic, Bengt Jonsson, Stockholm, och fil. lic. Jan Ling frin Mu-
silchistorigla muséet i Stockholm.

Bild 6. Svenskt Visarkivs och Jan Lings inspelningsresa till Dalarna 1964. (Borlénge Tidning)

banden har ocksé i enlighet med 16ftet hallits samman som en enhet
fram till idag, och kommer sannolikt dven fortsittningsvis att géra
det. Denna artikel kan ses som en del av vetenskapens hdgkomst av
stodet fran Luxor, ett féretag som idag inte finns kvar™

Att Luxor sdg sponsringen av SfSF som ett led i sin marknadsféring
framgar av att kontakterna i f6rsta hand skéttes av marknadschefen
OlaJonésiMotala. Det1ag naturligtvisiinspelarnas eget intresse att

86 Till f6ljd av ekonomiska svarigheter &vertogs Luxor av staten 1979 och direfter
delades upp féretaget upp och sldes vidare, se Jonas (1991).
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Bild 7. Bandkartong till "Luxor-arkivet”

dokumentationsverksamheten uppmirksammades, men i kontakterna
med pressen omnimndes inte sillan den svenska bandspelartillverka-
ren och apparaten fick girna synasibild®’ Veckotidningen Se gjorde
exempelvis ett helt uppslag kring Olrogs och Lings inspelningsresa
till Vittinge i februari 1962 nir i forsta hand Gideon och Edit Gus-
tavssons sang dokumenterades’® Efter forsta verksamhetsaret skrev
Ling och Olrog varsin redogorelse till Luxors informationstidning
Luxor-kontakt. De inférdes emellertid inte, utan texterna publicerades
istillet i dagspress och i Svenska ungdomsringens tidskrift Hembygden®
Nir Olrog gjorde ett radioprogram om "Visorna pad Notd” i radio
1967 nimnde han att inspelningarna hade hamtats ur Luxor-arkivet?°

87 Se exempelvis artikel av sign. "And” i Mora tidningar 23/8 1963 angéende Birgit
Kjellstrém och Svea Ivarssons inspelningar av Gereon Filt. Kjellstrdm kommente-
rar detta i ett brev till Jan Ling 28/8 1963 (MM:s verksarkiv E2C:2) med att bilden
iartikeln "visar just inte mycket av Luxor, s det var ju ganska meningsldst att sté
ut med den odrigliga reportern i tva timmar”. Flera tidningsklipp med koppling
till Luxor-inspelningarna i MM:s verksarkiv FgA:8.

88 Rune Moberg (1962)

89 Se Ling (1964b), Olrog (1964).

go "Visorna frin N6t&’, sdnt 14/3 1967 (SR 5454-66/1459)
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Luxors eget intresse av att lyfta fram SfSF:s inspelningsverksam-
het var diremot ganska svalt. Endast en notis frén inspelningarna i
Vittinge finns i Luxor-kontakt 1962 (bild 2) och den broschyrtext som
SESF lovade att leverera efter att sponsringsavtalet férlingdes 1962
fardigstilldes sannolikt inte — endast ett utkast till broschyren med
ett uttalande av Rehnberg finns bevarat?’

[ samband med att Olrog blev heltidsanstélld vid Sveriges Radios
underhallningsavdelning 1964 redogjorde han fér sina relationer med
Luxor infér programchefen Georg Eliasson. Olrog konstaterar dir
att det dr "mairkligt pa vilket diskret sitt som reklamverksamheten
frén Luxor skett i detta sammanhang. Jag har det intrycket att det
mera dr friga om en donation till forskningen 4n en ekonomiskt
forsvarbar reklamverksamhet”*” Nir Olrog samma &r rekvirerade
de sista pengarna ur Luxor-fonden bestdmdes ocksé att publiciteten
kring sponsringssamarbetet skulle skétas via Olrog. I och med att
Olrogblev heltidsanstilld pé Sveriges Radio blev kopplingen till olika
intresseorganisationer kinsligare och som tidigare nimnts ldmnade
han flera av sina fértroendeuppdrag’”

Luxor hade dessutom ett separat samarbete med Musikhistoriska
Museet vid den hir tiden. Museet slog dter upp sina dorrar i maj 1963,
efter att ha varit stingt for besékare under tre érs tid. Bandspelar-
tillverkaren hade utvecklat ett sirskilt system f6r lyssning pé flera
platser i utstdllningen och Ling hade sammanstillt sirskilda inspel-
ningar somiord och ton kompletterade de utstilldainstrumenten —i
samband med dteréppnandet av museet omtalades det i pressen som

"virldens férsta museum med ljudande etiketter”**

o1 Luxor-kontakt 1962, s. 7. Rehnbergs utkast till i broschyrtext i SfSF:s arkiv F4.

92 SVA, Ulf Peder Olrogs arkiv F1:4, brev Olrog till Georg Eliasson, Sveriges Radio,
28/21964.

93 Se dven Elmquist (2011).

94 Se’Férst ut i virlden med ljudande etiketter” Dagen 8/11 1963. Luxor annonserade
ocksé i Musikhistoriska Museets generalprogram 1962-1966 (MM:s verksarkiv
F4A:2).
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1965-1967

Sommaren 1965 fick Birgitta Hjelmstrom bidrag fran SfSF till in-
spelningar av ett par spelmén i Halland, pd fem band, och féljande
ar understéddes tva forskningsresor till Skane for hennes trebetygs-
uppsats om triskofiolen, dir intervjuer spelades in ps tvé band’” Med
stod frén namnden deltog Svenskt Visarkivs medarbetare Monica
Skold (senare Lantz) 1966 i en folkloristisk sommarkurs i Finland
under vilken hon pé fyra band dokumenterade fiolspelmannen och
sangaren Teodor Lindfors i Vors, Osterbotten, med hjilp av en hyrd
Hitachi-bandspelare’® Tillsammans med Jan Ling spelade Bengt R.
Jonsson och Margareta Jersild samma &r in bréderna Herbert och
Hilding Mattssons sdng i Stockholm p& fyra band?’

Olrog fick ersittning for arbetet med en PM om méjligheternaatt
4 pengar frdn STIM for insamlingsprojektet, vilket till Olrogs fortret
visade sigoméjligt med tanke pa det internationella rittighetsliget™®

Under 1965-1967 gjorde musikpedagogen Bertil Sundin inspelningar
av "kakvisor” vid flera svenska fingelser. Inspelningarna, sammanlagt
fem band, gjordes pa Olrogs uppmaning och med ekonomiskt och

95 Hjelmstréms inspelningar fran 1965 ir SVA BA g1-g5. Ling tycks férst ha efter-
forskat SSR:s méjligheter att ge understéd f6r denna dokumentation, se SSR:s
arkiv, Parm 3:A, styrelsemdte 1/6 1965, §9. De tva intervjubanden frén 1966 férvara-
des oaccederade i Musikmuseets bandsamling och har efter SVA:s 6vertagande av
ansvaret 6ver samlingen fatt acc.nr. SVA BC 1198-1199. Utanfér Samarbetsnimn-
dens hign hade Hjelmstrom tillsammans med Ling spelat in spelmannen Assar
Bengtsson pé triskofiol pad Musikhistoriska Museet 1965 (MM F7":292-293). Fér sin
uppsats anvinde hon dven inspelningar som gjordes i Skéne av Reinold Andersson,
och som fanns i kopia i museets samling, och @ven senare egna inspelningar av
Anton Carlsson 1967 (MM F7”:402-404).

96 Endast tre av de fyra banden aterfanns nar Mirta Ramsten inventerade i jan 1972
(SVA BA 101-103). Kvitton fran resan i SVA, SfSF:s arkiv G2A, verifikation nr 4,
1966; bandprotokoll fér den fullstindiga inspelningen i F2.

97 Inspelningar gjordes med Musikhistoriska Museets Nagra-bandspelare (SVA BA
104-107). SVA, SfSF:s arkiv G2A, ver. 5-7.

98 SVA, Ulf Peder Olrogs arkiv F1:4, "STIM och folkmusiken” (PM 1965 pa uppdrag av
Samarbetsnimnden).
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materiellt bistdnd frén SfSF under de forsta tva dren’®

Inga pengar togs ut frdn SfSF:s konto under 1967, sé i formell
mening gjordes inga upptagningar fér SfSF:s rikning. Inspelningar
som tangerar SfSF:s verksamhet i SVA:s samlingar idag 4r den sista
av Bertil Sundins band, samt en inspelning med en vissdngare som
Bengt R. Jonsson och Margareta Jersild gjorde i slutet av 1967.°° Det
dokumenterades folkmusik detta ir dven vid Musikhistoriska Museet,

101

men utan kind koppling till SfSE

Overblick 6ver det inspelade materialet
fram till 1968

Fram till att Mirta Ramsten anstélldes pa heltid av SfSF 1968 var
det sammanlagda resultatet av inspelningsverksamheten 118 band,
inspelade under ngot mer 4n fem ars tid av tolv personer. Med tanke
paatt bidraget frdn Luxor var dimensionerat till 7o band per ar 4r det
ett magert resultat i relation till SfSF:s ursprungliga ambitioner. Att
det var forvanansvirt lite var ocksé Olrogs uppfattning i det foredrag
som citerades inledningsvis. Vid en jamférelse med Sveriges Radios
folkmusikinspelningar under motsvarande period, 248 band, ser
man att programféretagets fortfarande dokumenterade i en stérre
omfattning, dven om antalet inspelningar minskade per ar under
1960-talets gang (tabell 1i Appendix).”

99 SVA BA 96-100, tre band fran 1965 och vardera ett 1966 och 1967. Dessutom deltog
Sundin i ytterligare en inspelning 1969, tillsammans med studenten Elisabeth
Skarpe for hennes trebetygsuppsats i pedagogik om kakvisor. Denna dokumenta-
tion dr féremal f6r en sdrskild undersékning av Dan Lundberg inom forskningspro-
jekten "Mixa eller maxa?” och "Utanforskapets roster”.

100 SVA BA 100, 108.

101 MM F7”:402-404.

102 Minskningen av Matts Arnbergs inspelningsverksamhet under 1960-talet kan
delvis forklaras av att han var engagerad i TV-inspelningar med folkmusik frn
och med 1962, se Ramsten (1979).
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SSR:s inventering

Medan SfSF:s ansokan fastnat i remisskvarnen beviljades ddremot,
som tidigare nimnts, SSR 6kade statliga bidrag till sin verksamhet
1966 (6 ooo kronor). Under de rddande férhallandena anség styrelsen
att det var dnnu viktigare att landskapsférbunden inledde sitt eget
inventerings- och inspelningsarbete’”®

Problemet var att flera landskapsforbund inte visste hur de skulle
ga tillvdga och vilket material som forskarna efterfragade. I SSR:s
styrelseprotokoll dterkommer 6nskan fran forbunden om anvis-
ningar angdende inventering och insamling'”* Ling hade tidigare, i
en artikel 1962, kommenterat avstdndet mellan den vetenskapliga
forskningens och spelmansrérelsens intresse f6r folkmusiken, dir de
senare "struntar kapitalt i musikvetenskapliga harklyverier, och man
fragar sig om inte just detta 4r ett tecken p att musiken lever”'® I
vintan pa en inspelningsledare hos SfSF hade SSR:s styrelsemedlem
Helge Nilsson vint sig till Ling for rad. Svaret publicerades i deras
tidskrift Spelmansdret 1966:

...samlailadorna allt Nikommer over tillsvidare. Plocka sedan ut
nadgra stickprov av inspelningar och upptecknat material och sdind
det till mej, eller dnnu bdittre: ge mig en vink, sa kommer jag till er
och far en overblick 6ver vad som finnsilandskapet, sd kan jag med
ledning ddirav ge de anvisningar som kan bedomas vara erforderliga
ur vetenskaplig synpunkt for den fortsatta insamlingen.

Helge Nilsson kommenterade detta: "Detta generdsa 16fte av en s
framstiende expert bér observeras.”'®
P4 nagra héll arrangerade spelmansférbunden regionala méten

103 SVA, SSR:s arkiv, Pirm 3:A, Protokoll frén styrelseméte 17/6 1966.

104 SVA, SSR:s arkiv, Pirm 3:A, Protokoll frén styrelseméten 10/9 1966, 19/11 1966.
105 Ling (1962, s. 236)

106 Nilsson (1966, s. 26) kursiv i original.
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kring insamlingar. Exempelvis anordnade Vistmanlands spelmans-
forbund i samarbete med lanets ABF-distrikt och bildningsférbund en
"Folkmusikdag” i slutet av april 1966 under rubriken "Vistmanlands
folkmusik méste riddas’; med féredrag av Mirta Ramsten om Sveriges
Radios folkmusikinspelningar och ett langt férberett diskussionsun-
derlag av spelmansférbundets ordférande Lars Lundevall'”’ Férutom
att dokumentera sjilva folkmusikdagen, spelade ocksd den sistnamnde
in sex band f6r spelmansférbundets rikning under 1966 och 1967,

Spelmansférbunden kom fran och med 1968 och framat att i stort
utstrickning samarbeta med SfSF betriffande dokumentationsverk-
samheten.

1968-1970

Frén och med 1968 blev det alltsé en helt annan omfattning pé inspel-
ningsverksamheten i och med att Mirta Ramsten kunde anstéllas hela
aret pa heltid for att genomfora arbetet. Det planerades for 100 dagar
i falt under 1968 varav hon i praktiken utnyttjade 83. Inledningsvis
ldanade Ramsten Musikhistoriska Museets Nagra-bandspelare, men
senare pa vren inkdptes en egen Nagra till verksamheten med hjilp
av externa bidrag som SVA ansékte om.” Hon fotograferade dessutom
allainspelade med sin privata Instamatic-kamera, i inspelningsprojek-
tets budget fannsinget utrymme fér att képa in en mer professionell
kamera och ingenstans i SfSF:s protokoller féresprikas systematisk
fotografering, &ven om fotografier togsi manga insamlingssammanhang
iven under SfSF:s forsta verksamhetsperiod.'® De filminspelningar
avinstrumentalmusik som arbetskommittén féreslagit 1961 genom-

107 Material kring detta i MM:s arkiv E2C:4.

108 Kopior av dessa i SVA (SVA BB 1821-1825, 2518—20).

109 Se ansékan om Lotterifondsmedel 15/2 1968 (Stiftelsen SVA:s verksarkiv B 1 ¢),
positivt beslut 5/4 1968. Apparaturen kompletterades 1970 med filmkamera
och ytterligare en Nagrabandspelare samt en Tandbergsbandspelare.

o Uppgift i intervju frdn Ramsten 20/12 2011 (SVAA20111220MR).
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fordes endast av Ling i samband med nyckelharpdokumentationen.
En filmkamera inférskaffades till Visarkivets dokumentation 1970,
men dess anvindning ligger bortom denna studies avgrinsning.

Huvudsakligen genomférde Ramsten inspelningsresorna pa egen
hand med hjilp av lokala kontaktpersoner, se vidare del 3. Vid en
inspelningsresa till Bohusldn, d4r Ramsten spelade in sdngaren Mar-
tin Martinsson, deltog ocksa Bengt R. Jonsson. Under 1968 inledde
Ramsten ett samarbete med spelmannen och folkmusikforskaren
Sven Nyhus, Oslo, om folkmusikmiljén i granstrakterna mellan
Sverige och Norge kring norra Dalarna och Hirjedalen. Ramsten
och Nyhus genomférde en gemensam inspelningsresa 1968, med
visst ekonomiskt stod av Dansk folkemindesamling, som hade en
rest kvar av det gemensamma nordiska anslaget frn 1967. Under
andra halvan av 1969 gjordes ytterligare en gemensam resa, samt
nagra dokumentationer vardera p& egen hand!"

Mer omfattande inspelningsresor gjorde Ramsten 1968 i Jimtland,
Hirjedalen, Virmland, Narke, Halsingland (bild 8), Angermanland,
Bohuslin, Dalsland och Dalarna samt Skane. Inspelningar genom-
fordes ocksé i mindre omfattning under aret i Stockholm, Uppland,
Vistergtland, Géteborg och Halland:”

Tillsammans med Jan Ling och Anna Johnson och studenter frén
Institutionen fér musikforskning vid Uppsala universitet gjorde
Mirta Ramsten en gemensam exkursion till Nirke sommaren 1968!"
Inspelningarna tillfoll SfSF. Féljande ar tog Ramsten initiativ och
ledde en motsvarande exkursion till Jimtland och norra Tréndelag i
Norge. Denna ging deltog férutom Uppsalastudenterna ocksa stu-

1 Se Ramsten (1976, s. 69 ff.)

2 Se Ramstens verksamhetsberittelse fér tiden 1/11968-30/6 1969 i SVA, SfSF:s
arkiv F1L.

113 Férutom Mirta Ramsten deltog i exkursionen Jan Ling, Anna Johnson, Krister
Malm, Birgitta Hjelmstrém-Dahl, Stig-Magnus Thorsén, Géran Blomberg, Karin
Oskarsson, Gunnar Ternhag, Eva Falkenstrém och Ann-Christine Larsson. Upp-
gifterna bygger pi namnen i bandprotokollen.
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Fil. kami. ]
' riges Radio befinner sig fn. i Norra
Hillsingland, som ett led i den kam-
panj som pﬁgir fiir riddandet av
latar och visor, Hon &r utsénd av
' samarhetsnimnden for svensk ﬁu]k-
musik, vilken besﬁr av represen=
nter. for Mmikalish Akademien,

ilén, Signe
och riksspelman Helge Nilsson, dir|
hon samlade upp gamla bevarade|
visor och latar fran mitten och|
slutet av 1800-talet, Det var bla.l

Sveriges Radio forsoker

Jénga be
fibod- och vallvisor. Det var en

berdittande wisor, barnvisor

mycket virdefull samling av in-
spelningar, som fil. kand. Ramstén,
fick ta del utav. Det #r en riks-
omfattande aktion och fil, kand.
Ramstén kommer att fortsatta in-
samlingen av gamla visor och litar
hela dret, Under sin vistelse i Berg-
sjis gjordes dven ett bestk i Gnarp
ir Alexander

Bild 8 Mdirta Ramsten spelar in vissdngerskor i Hiilsingland 1968. (Dagbladet)
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denter vid universitetet i Trondheim med Hampus Huldt-Nystrém
som medverkande universitetslirare."

De nya universitetsexkursionerna ledde, liksom tidigare under
1960-talet, till att intresserade studenter ville fortsitta géra inspel-
ningar och fick st6d f6r detta frén SfSE Gunnar Ternhag (f6dd 1948),
som hade deltagit i universitetets exkursion sommaren 1968, bérjade
frén och med ingdngen av 1969 att hjélpa till med insamlingsarbetet;
inledningsvis tillsammans med Ramsten pé en resa till Medelpad
och Hilsingland. Direfter reste Ternhag pé en inspelningsresa till
Vistmanland tillsammans med kontaktpersonen Bror Landgren och
gjorde sedan inspelningar pa egen hand i Stockholm. Ramsten hade i
slutet av 1968 haft ett seminarium i Lund dér hon presenterat inspel-
ningsverksamheten och som en f6ljd av detta hade Gunnar Ermedahl
(fodd 1941) knutits till verksamheten. Han f6ljde med Ramsten pé den
forstainspelningsresan 1969, som gick till Skane, och Ermedahl gjorde
darefter pd egen hand inspelningar i Blekinge och Sméland under férsta
halvan av 1969 8t SfSE. Ramsten gjorde for egen del kortare inspelnings-
resor till Halsingland och Sédertilje samt langre inspelningsresor till
Sédermanland, Dalarna (2 ggr), Smaland, Vastergétland och Uppland. I
Stockholm gjorde hon inspelningar tillsammans med Gunnar Ternhag
vid ett tillfille och med Margareta Jersild vid ett annat.®

Samarbetet med studenter fortsatte att vixa. Vid métet i maj 1970,
nir SfSF for svensk folkmusik formellt avvecklades, kunde Ramsten
meddela att studenter f6r sina uppsatsarbeten i musikvetenskap,
folklivsforskning och pedagogik gjort inspelningar i samarbete med
Svenskt Visarkiv. Ternhag och Ermedahl hade fortsatte sina inspel-
ningsresor och dirutéver hade vissdngerskan Birgitta Hylin (1915-1988)

114 Deltagare var, férutom Mirta Ramsten och Hampus Huldt-Nystrém, Sven Nyhus,
Gunnar Ternhag, Eva Falkenstrém, Per Holmstrém, Siegfried Mithlhduser, Mari-
anne Sohlberg, Stig-Magnus Thorsén, Karl Lindén, Tore Simonsen, Reidunn Aune
och Geirr Larsen. Uppgifterna bygger pd namnen i bandprotokollen.

115 SVA, SfSFE:s arkiv F1, Verksamhetsberittelse 1968-1969 (férsta halvan); SVA:s
bandprotokoll BA-serien.

56



rest till Firdarna for att spela in folkmusik med stéd frén SVA™™

Under 1968 tillfordes SfSF 301, band varav Ramsten hade varit med
och spelat in 272 stycken (9o %)."” Under frsta halvan av 1969 spelades
191 band in, varav Ramsten stod fér 130 (68 %)."® Nir Svenskt Visarkiv
forstatligades vid halvérsskiftet 1970 och SfSF formellt avskaffades
hade sammanlagt 754 band tillforts BA-serien pé tva och ett halvt ar,
jamforelsevis hade ju SR spelat in 248 band under sex ar (1962-1967).
Ramstens och hennes medhjilpares inspelningsverksamhet var
sammantaget sdledes av en tidigare inte skddad omfattning i Sverige
pafolkmusikomrédet. Tillsammans med inspelningarna fran SfSF:s
tidiga period blir summan 842 band. Dessutom hade 25 band inspelade
av personer utanfér SfSF kopierats frén och med 1968.

I och med att inspelningsarbetet inordnades i SVA:s verksamhet
fradn och med halvarsskiftet 1969 innebar 6vergangen till en inspel-
ningsverksamhet i helstatligt regi ingen storre mérkbar forindring
av planeringen och genomforandet av det praktiska arbetet. For den
fortsatta undersékningen har darfor grinsen satts vid denna tidigare
tidpunkt, av avgransningsskil, eftersom SfSF da férlorade sin roll i
praktiken.

Arkivering av inspelningarna

Som en del av inspelningsverksamheten at en kulturarvsinstitution
ingdr dven omhindertagandet av det insamlade materialet, som exem-
pelvis bor mirkas och katalogiseras. SfSF f6r svensk folkmusik framstér
hirvidlag som ett tydligt professionellt eller professionaliserande

116 SVA, SfSF:s arkiv A1, Protokoll 5/5 1970. Studenterna var Eva Falkenstrém pa Méja
i Stockholms skargérd, Arne Rydberg i Uppland, Bo Ingvar Olsson i Virmland,
Wilhelm Roempke i Vistmanland och Elisabeth Skarpe pa fingelserna i Hall
och Norrképing.

117 Idag SVA BA 109-409. SVA BA 209-247 ér inspelningar fran exkursionen somma-
ren 1968 och av dessa 38 band har Mérta Ramsten deltagit pa nio.

18 SVA BA 410-600. Ternhag stod for 16 band, Ermedahl fér 12, och 45 var exkursions-
band, varav Ramsten ir med pa 12.
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projekt. P4 flera stillen, i synnerhet frén Svenskt Visarkiv, betonades
att det skulle vara "specialister’, akademiskt utbildade insamlare som
gjorde arbetet.' Denna krets var ju liten s tillvixten pa folkmusik-
forskarfiltet virnades av SfSE Studenter pé filtarbetsexkursioner
och med uppsatsprojekt med folkmusikanknytning tranades i upp-
gifter infér en eventuell framtida karriér inom musikforskning eller
musikomradets kulturarvsinstitutioner, och de var ofta mottagare av
stod fran SfSF eller gjorde arbeten pa dess uppdrag, sdsom framgatt.

Betriffande inspelningarna skulle banden till att borja med ac-
cederas till samlingarna, och dirigenom fa en unik beteckning. Vid
Musikhistoriska Museet tycks det inledningsvis ha skett bade utifrin
landskap och nummeri"Luxor-arkivet”: exempelvis ir Jan Lings férsta
inspelning med Gésta Hellstrom och Spel-Oscar Larsson 1961 miarkt
"Uppland 6” och "Luxor 17 Nir Mirta Ramsten inledde sin inspel-
ningsverksamhet 1968 pébérjade hon en ny serie for sina inspelningar:
"SfSF” + nummer. Gemensamt fér museets och SfSF var att ingen
atskillnad gjordes ifrdga om banden var originalinspelningar eller
kopior av andras upptagningar; denna uppdelning kom senare i SVA*°

Uppgifter om bandens innehéll och informanterna var av stor vikt
att organisera. Redan i ssmband med SfSF:s méte i april 1962 visade
Ling upp exempel pd hur protokoll 6ver inspelningarna och person-

119 Jfr ovan: Jonssons PM dec 1964 och SVA:s remissvar till SRR:s ansékan samma &r.

120 Originalinspelningar och kopior kom senare att separeras nir SfSF:s inspelningar
dverfoérdes till SVA:s samlingar och accederades om till Visarkivets A- och B-serier
i bandsamlingen, dir BA stod for originalinspelningar medan kopior insorterades
i BB-serien; en konkordans mellan tidigare och nya serier finns. I Musikhistoriska
Museets samlingar gjordes dven fortséittningsvis ingen atskillnad mellan original
och kopior i accederingen, diremot framgér det lingst ner pa bandprotokollen; hir
ir det istillet storleken i tum pa bandspolen som avgér. Folkmusikinspelningarna i
museets samlingar har prefixet "F” f6ljt av spolstorleken i tum, kolon och nummer
i samlingen: exempelvis har det férsta bandet fran Jan Lings inspelning med
nyckelharpspelmannen Oscar Larsson 1/2 1964 accessionsnummer F7”:673. (Sedan
Svenskt visarkiv 2003 évertog arkivansvaret f6r ddvarande Musikmuseets band-
samlingar har banden fatt ett inledande tilligg "MM” i databasregistreringen.)
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kort éver informanterna kunde se ut'>' Bdda dessa register férdes pa
kort i oktavformat (se bild g och 10). De fortryckta bandprotokollen
innehaller rubriker for kontextuella uppgifter kring inspelningen
(vem som spelat in vem var och nir) men ingen plats fér tekniska
uppgifter kring inspelningsapparatur och bandhastighet. Detta
dr sparsamt inte minst i jimforelse med Sveriges Radios samtida
inspelningsprotokoll, dir det f6érvisso fanns helt andra krav pa att
kunna hantera inspelningarna i programverksamheten.

Vikten av att féra protokoll i samband med och efter inspelningarna
framhalls dterkommande och kan ses som en praxis som utmirkte
professionella folkmusikforskare!”? Ett utférligt protokoll var en
forutsittning for en killkritisk bedémning av bandets innehéll och
dirmed ocksa fér mojligheten att i framtiden kunna anvinda inspel-
ningarna fér forskningsidndamal. Protokollets betydelse understryks
ocksé av att de tidiga inspelningarna fér SfSFi stor utstrickning endast
innehéller musikinslag men mycket lite av samtalen diremellan;
detta i enlighet med en #ldre inspelningspraxis som jag kommer
att diskutera nirmare i del 3. Detta innebir att man i flera fall inte
latt kan avgéra vem som spelat in vem, nir och var inspelningen &r
gjord eller vad 1atarna eller visorna heter (i den man de har en titel)
endast genom att lyssna pa banden. Det behévs stora férkunskaper
eller uppgifter pa bandaskar och protokoll f6r att kunna orientera
sig i innehéllet. Foljaktligen var det n6dvindigt att information om
framférandena som inte fanns pa banden férdes in i protokollet,
exempelvis efter vem informanten hade lirt sig den enskilda visan/
laten. Nir det géllde informanterna samlades uppgifter som anségs
vara av betydelse, himtade savil frdn bandinspelningarna som ut-
anfor, pa sirskilda maskinskrivna kort. Det tycks emellertid som att
personregistret dver Luxor-banden stannade vid en ambition, i varje
fall finns endast tva kort bevarade idag. Bandprotokollen renskrevs

21 SVA, SfSF:s arkiv, A1, protokoll frin métet 16 april 1962.
122 Se Ling (1962), Ling et al (1964)
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SUk Gp 00l6 Se FF ey

Svensk folkmusik luzor &  Signum:
Lendskap: Uppland Socken: Film By och gdrd:

Stad: Gatuadress:

Samhéille: Usterbybrulk
Meddelars: Justus Gille, Usterbybruk 1897 Viktor Vickman,Usterbybruk 1897
(namn, fodelseort och dr)
Insp. den 28,10.-61 AY Jan Ling Insp.ort: Usterbybruk

* 1)Vals,"Gévle minnen", V.V.drspl 000-041

2)Vagnhusmarschen{=8torstudans m.=Mungaléten) J.G.c.V.V. 050-104

nyckelharpa Sv.l.Uppl.nr 67
3 )Vagnhusvalsen,spelades dd dansen Oppnades i Vagnhuset 105-142 Sv.l.nr 61

4)Storvagnhuspolska(=Usterbypolska,nigpolska 1434170
5)Kelle Xilboms polska (nigpolska) 171-192
6 )Jomtagning av inslag 5 192-212
7)ingsligheten,vals 212-239
8 )Midsommarfrijd(vals kompon.dvy Vickman)(V.V.) 244-263
9)Bortglémda valsen (J.G. 264-288
10)Lazarus, vala(Jd.G.0.V.aVs) Sv.l.Uppl.nr 63 289-305

11)Kalle Svensks polkett (omtyckt av K.S5.,ddrav namnet) 306-320

12)salmmakarkalles vals 321-335
135) Uttringe-gubbarnas %rd efter Svensk,men dven

avlyssnad pd grammofon o.1 rndio]l 335=357
14) Vals (text:Léingst ner i viken,diir bjdrken stdr vit,
diir sitter en delmas och slipper en fis) 358=373

15) Préstpolska Sv.l.Uppl.nr 58(Spelades ph ett brillop,
dd kom kyrkoherden fram och frigade "vad hette den polsken"
varph Usterberg svarade "Ja, jag vet inte,men jug km§§§1,}g‘dm priistpolska"

Bild g. Bandprotokoll, Luxor-samlingen.

Grady, Anna, fidd Iundbarg, latikberg,-wilhelmina 1891, bostads- S—
adressﬁjuliﬁgatan 57, Katrineholm, tel. 0150-11849.

Visor efter mor och sidrskilt efter farmor, Klara Lovisa
Andersdotter, £9dd i Lycksele 1838. Anser sig tidigare ha
kunnat betydligt fler visor, en svirartad bronkitis har for-
stdrt hennes séngrBst. Har endast visor med en eller tvd verser
i minnet, resten sjunges efter egen uppskrift. Vissse av visorna
kan delvis ha kommit ifrdn Norge di man hade férbindelser sHr-—
skilt med Moirsna. (Uppgiften inspelad p& bend). Beskriver
efter insleg 13 hur man satt pi kvillarna runt den Sppna elden
arbetade och sjing. Efter farmodern hade Gr. ocksi visea remi-
nicenser av dritmkviidet som fermodern sjéng vid hégtidligare till-
fdllen, vid vilke barnbernen inte fick vera med (bandinslag nr
15). Hennes repertoar Br synnerligen ckifttende och hon kan en
hel méngd yngre visor. I vissa fall ken sekundédr tradition miss-
tidnkes exempelvis Sven i rosengérd som enligt Gr. sjtngs allméint
och som vid n#rmere understkning visade sig ingd i folkskolans
ldsebok frin 1880-telet (se videre preliminir intervieh for
inspelning av U.F0lrog semt inspelningsprotokoll med transirip-
tioner).

Bild 10. Personregisterkort, Luxor-samlingen.
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ocksa pa maskin och hir var genomforandet bittre, protokollskort
saknas endast for ett fital Luxor-band.

Nir Mirta Ramsten inledde sin inspelningsverksamhet f6r SESF
boérjade arbetet mer eller mindre om frén noll. Hon 6vertog inte rakt
av den protokollspraxis som tidigare funnits vid museet, dir SfSF:s
protokoll férvarades, utan hon utvecklade istillet ett eget bandpro-
tokoll i A4-format efter att ha studerat ett flertal olika varianter av
protokoll (bild 11)!* SfSF:s nya protokoll innehaller liknande filt
som det gamla men hir finns dven plats for att ange inspelningshas-
tighet och dessutom sirskilda falt for att ange ifall inspelningen ar
av ndgon sirskild vis- eller 18ttyp, och 4ven mojlighet att féra in om
transkription finns. Aven ett nytt, separat personregister lades upp av
Ramsten. Till skillnad fradn SfSF:s tidiga inspelningar lade Ramsten
upp en sirskild accessionskatalog, dir endast uppgifterna inférdes
kring bandets accessionsnummer, nir en inspelning inkom, fran
vem, med vem och vilket honorar som utbetalats.

Reseberittelser var ocksé ett sitt att skapa killor med komplet-
terande information angdende inspelningsverksamheten. Fran den
tidiga perioden har endast bevarats en kortare rapport i anslutning
till bandprotokollet éver Birgitta Hjelmstréms inspelningsresa 1965,
Mirta Ramsten skrev reseberittelser ver flera av sina inspelningsresor,
men det tycks inte som att alla inspelningsresor dokumenterades i
berittelser.”

Transkriptioner av musiken pd inspelningarna var ocksa en viktig
fréga. Analys av musiken gjordes i férsta hand utifrdn notskrift, inte
utifrdn den klingande musiken, sésom Carl-Allan Moberg skreviav-
slutningen av sin dversiktsartikel frn 1951 6ver folkmusikinsamlingen:
"Men utan den minskliga insats som forvandlar det ljudande materi-

alet till forstdelig skrift iro skivsamlingarna ddda och meningslsa.

123 Uppgift i intervju med Mirta Ramsten 20 dec 2011 (SVAA20111220MR).
124 SVA SfSF:s arkiv F2. Jfr Ling et al (1964).

125 SVA, Stiftelsen SVA:s verksarkiv FV:4, se &ven Ramsten (1968a, 2001).
126 Moberg (1951, s. 52)
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BVENSKT VISARKIV

wupetst o METTa Ramsten 23.4.1965 Rosendalsv, 8jeeens N " Moo n sva BA 167
Kontaktman: Gunnar Turesson Arvika “Hastighat: T 1.-"2

w [EU— [ — w |a o B J.;,.. JI—
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| om da
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5 Ivju om ceremonilitar 1“00
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| | | hr 15
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+1°1
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Bild 11. Bandprotokoll for Samarbetsndmnden for svensk folkmusik frdn och med 1968.

Att gbra transkriptioner var ju inte sillan en del av forskningsarbetena
och finns bevarade fran de flesta inspelningsprojekt som ingick i
undersokningar, sdsom fradn Lings nyckelharpinspelningar, Olrogs
Noto-inspelningar, Kjellstroms spelpipainspelningar och Ramstens
grianstrakts-projekt. Transkriptioner av inspelningarna kunde dven
goras av katalogiseringsskil. Over Luxor-banden skapades ett melodi-
register dar (vanligtvis) de férsta fyra takterna transkriberades f6r varje
lat eller visa (se bild 12). Detta register var inte fullstindigt — i varje fall
inte att déma av de bevarade korten - och ticker huvudsakligen de
inspelningar som Jan Ling gjorde med stéd av Luxor-fonden'”’ Dessa
kort har heller inte sorterats utifrdn ndgra musikaliska parametrar utan
endast i nummerordning efter Luxor-banden. Fér SfSF:s senare period
fannsléngt gdngna planer pd datakatalogisering av materialet, vilket

127 Musikern John Ernfrid Folkestam arbetade en tid i mitten av 1960-talet pa
museet med arbetsmarknadspolitiskt stdd. Han transkriberade bland annat
vissa Luxor-band, eller kommenterade gjorda transkriptioner.
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=&b r:\";il freken f 2 L2 y '

Bild 12. Transkription av forsta takterna av "Vill froken kipa loken for en krona”,
fran Luxor-band 10 (SVA BA 19).

var ndgot som SR-medarbetarna Olrog och Arnberg propagerade for,
som ovan nimnts. Sveriges Radio hade inlett ett arbete med att data-
katalogisera sina 78-varvsskivor och tanken var att SfSF:s inspelningar
skulle inféras i en separat men kompatibel katalog. I Spelmansdret
1969 presenterade Mirta Ramsten och Margareta Jersild formerna
for detta i varsin artikel. Vismelodierna skulle efter transkription
till notkort sifferkodas enligt en metod som Jan Ling utvecklat for
sin licentiatavhandling om L. Chr. Wiedes vissamling och som an-
vindes vid Visarkivet for vokalt material, medan de instrumentala
antagligen skulle sifferkodas utifran inledningstakterna.’® Dessvirre
drog arbetet ut pa tiden vid SR, och ingen datakatalogisering enligt
den hiar modellen genomfordes vid SVA.

Sammanfattningsvis kan vi se att inspelningsverksamheten f6r
StSF:s rakning inledningsvis framst inbegrep ledamoterna Ling
och Olrog. Luxor-fondens medel kom dock snart att i allt storre
utstrickning komma att tas i ansprak av musikforskningsstudenter,
foretridesvis kvinnor, i mindre utstrickning av Visarkivets personal
samt andra musikutbildade personer som var intresserade av att géra
inspelningar. Verksamheten var relativt begrinsad fram till att Mirta
Ramsten fick heltidsuppdraget att dokumentera folkmusik 1968,
ocksé hon en junior forskare om 4n erfaren dokumentatér. Under
aren 1968-1970 spelades nistan nio ganger fler band in dn under
1962-1967 (754 resp. 88 band).

128 Ramsten (1969b), Jersild (1969).
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Aven om spelmansrérelsen var representerad i SfSF sedan 1965
och hade medel f6r att bedriva egen inspelningsverksamhet, kan
man siga att SfSF:s ambition hela tiden var att professionalisera
insamlingsarbetet. Flera intresserade studenter fortsatte med in-
spelningsarbete f6r SfSF efter att forst ha deltagit i exkursioner
som utgick frdn Institutionens for musikforskning i Uppsala, svil
under SfSF:s tidiga som senare period. Manga av dem som gjorde
inspelningar fick ju ocksa framtida karridrer inom universitets- och
kulturarvsinstitutionsvirlden: exempelvis Jan Ling som professor i
musikvetenskap i G6teborg, och sedermera rektor for universitetet;
Anna Ivarsdotter som professor i musikvetenskap i Uppsala; Gunnar
Ternhag vid Dalarnas museum, sedan professor vid Hégskolan Dalarna
och Stockholms universitet; Mirta Ramsten och Margareta Jersild,
docenter i folkmusikforskning respektive musikvetenskap, och verk-
samma vid SVA - den forstnimnda under en period arkivchef; samt
Birgit Kjellstrom och Birgitta Hjelmstrém-Dahl vid Musikmuseet,
den sistndmnda ocksa verksam vid Nordiska museet.

En viktig del av dokumentationsarbetet, vid sidan av sjilva ban-
dinspelningen, var att féra protokoll 6ver innehallet, vilket gjordes
detaljerat. Ambitioner att transkribera inspelningarna fér arkivbruk
fanns, men genomfordes endast i begriansad omfattning under de
forsta dren — ddremot gjordes transkriptioner f6r forskningsandamal.
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3. Insamlingen i ideologi och praktik

s& HAR LANGT har férutsittningarna for inspelningsverksamheten,
insamlarna och omfattningen av dokumentationen undersdkts. Nu
ar det tid att nirma sig frdgorna om vem och vad som speladesin, och
hur det gick till. Det 4r emellertid inte mojligt att slappa fokus fran
insamlarna dnnu. For att forstd insamlingsresultatet dr det viktigt
att utreda de ideologiska utgdngspunkterna for insamlingen och
dérefter utfallet av den praktiska inspelningsverksamheten. Med
ideologi forstas hir de "férsanthallanden, virderingar och normer”
som priglade verksamhet och som formulerades explicit (manifest

ideologi) likvil som de tysta utgdngspunkterna (latent ideologi):*®

Ideologi. Vad skulle dokumenteras?

Vad som riknas som folkmusik har varit en stindigt &terkommande
diskussion i insamlingshistorien. Vilka ska riknas till folket och
vilken del av deras musikutévning dr folkmusik? Hir ar inte platsen
for en omfattande férdjupning kring detta. Det ska endast kortfattat
konstateras att i de nationalromantiska ssmmanhang decennierna
kring r 1800 dir folkmusikbegreppet lanserades fanns en intensiv
stravan efter att finna det dkta, genuina folkliga. Om ndgot ir dkta
eller inte kan ju sdgas handla om sanningen, vilket ir ett av veten-
skapens kunskapsmal. Folkmusikinsamling och -forskning har varit
en spelplats for olika slags romantiker och vetenskapsmin, och inte

129 Liedman & Olausson (1988), citatet fran s. 8. Se &ven von Wachenfeldt (2015)
for en aktuell studie kring ideologi pa folkmusikomradet i Sverige.
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sdllan har dessa riktningar varit férenade i en och samma person.
Det kinslomissigt dkta och det faktamassigt sanna kan ligga nira
varandra, de kan betraktas som tva schatteringar av "det autentiska’”
Ingrid Akesson har i sin doktorsavhandling (2008) om den vokala
folkmusikvégen i Sverige frdn 1980-talet och framéat diskuterat
autenticitetsbegreppet inom insamlingen av folkmusik i Sverige.
Hon menar att "flera olika lager av autenticitetsuppfattningar har
vuxit fram och delvis kommit att dverlappa varandra sedan bérjan av
1800-talet”*° Den tidiga folkmusikinsamlingen fram till igoo-talets
mitt dominerades av ett intresse for ursprungets autenticitet, menar
Akesson; det var vissa vis- och latgenrer med ursprung i allmogesam-
hillet som var den folkmusik som skulle bevaras. I och med Matts
Arnbergs och Sveriges Radios inspelningsverksamhet frdn mitten av
19oo-talet tillkom uttryckets autenticitet som en viktig dimension av
viarderingen av musiken. Utférandestilar och repertoar skulle helst
vara lokalt sirpriglade och ha tillignats i en gehérstradition fér att
vara intressanta att dokumentera.

Enligt min mening kan man hivda att nir Samarbetsnamnden for
svensk folkmusik inledde sin verksamhet 1961 rddde det i stort sett
konsensus kring vad som ansdgs vara autentisk svensk folkmusik inom
den smalakretsen av akademiska folkmusikforskare och -insamlare.
Arnbergs inspelningsverksamhet vid SR avspeglade i hog grad detta
synsitt. Svensk folkmusik var, som Jan Ling skriver i inledningen
till sin bok (1964) med samma titel, "den svenska allmogekulturens
musik”"*' P4 det instrumentala omr3det innebar det att svensk folk-
musik var de dldre 1attyper och instrument som fanns representerade
i Folkmusikkommissionens utgéva Svenska ldtar och som var tillditna
vid uppspelningarna fér Zorns spelmansmarke, vilka arrangerades av
Svenska ungdomsringen for bygdekultur (i dag Folkdansringen). P4
det vokala omradet var den aktuella repertoaren, vid sidan av lockrop,

130 Akesson (2008, s. 49), kursiv i original.
131 Ling (1964, s. 9)
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de visor och sdnger med band till allmogekulturen under 18oo-talet
eller tidigare, som till stor del omfattades av det typologiseringsar-
bete som utférdes vid Svenskt Visarkiv. Det handlar bland annat
om medeltida ballader, efterklangsvisor, dldre skdmtvisor, smévisor,
sang- och danslekar samt folkliga koralvarianter. Till skillnad fran
18oo-talets folkmusikinsamlare, som inte sillan hade forfasat sig
over de dd moderna visorna som férekom i skillingtryck, var dessa
typer av visor diremot intressanta att dokumentera vid mitten av
19oo-talet. Dels hade skillingtrycksvisorna i manga fall férts vidare
i gehorstradition fran 18oo-talet till mitten av 1goo-talet, och dér-
med kunde de betraktas som en form av folkmusik, dels var de en
viktig utgdngspunkt fér Ulf Peder Olrogs forskning om vilka visor
som tidigare i historien varit mest populéra i bredare folklager. En
sarskild typologi for dessa visor utvecklades ocksé av Olrog: Svenskt
Visarkivs skillingtrycksregistrant (SVAS)*

De flestaav de inblandade insamlarnai SfSF hade en néira koppling
till musik- eller folklivsforskningen vid Uppsala universitet. Dessa
dmnen, under Carl-Allan Mobergs respektive Dag Strémbacks ledning,
priglades vid denna tid av en stark kulturhistorisk inriktning dar
studier av samtida fenomen var séllsynt. Som tumregel ansigs att en
mansélder borde ha passerat mellan forskaren och fenomenet fér att
ritt kunna bedéma det.” En framskjuten del av forskningsprocessen
tillskrevs kallkritiken, det gidllde att kunna bedémakallorna ritt for att
islutindan kunna géra en sannfirdig beskrivning av kulturhistorien.

Dennakallkritiska inriktning karakteriserar i stor utstrickning Lings,
Jonssons och Olrogs studier under 1950- och 1g60-talen'* Fér Ling och
Olrog, som under 1960-talet borjade arbeta med egna inspelningar, var
enviktig friga vad det samtidsdokumenterade materialet kunde sdgaom
aldre tiders musicerande. Materialet maste d4rf6r underkastasingdende

132 Se Olrog (1961/2011, 5. 126/190.)
133 Intervjumed Jan Ling 6 dec 2011 (SVAA20111206JL).
134 Se deras licentiatavandlingar: Olrog (1951/2011), Jonsson (1958), Ling (1961/1965).
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kallkritisk beddmning fér att bland annat avgora hur traditionsbanden
bakat sdg ut. Jan Ling beskriver i ganska drastiska ordalag hur man
sag pa den killkritiska situationen i en artikel i tidskriften Musikrevy
1962. Medan problemen med uppteckningarna fran 18oo-talet fraimst
fanns hos upptecknarna, vars egna konstmusikaliska referensramar
ofta péverkade hur de dtergav folkmusiken, var situationen snarast
den omvinda nir Ling skrev sin text:

Det tvivelaktiga momentet ligger hdir hos sjdlva traditionsbdraren.
Jag syftar da pa riskerna for paverkan frdn sekunddra kéllor,dvs
tryckta, vilfriserade tidigare uppteckningar, som pd olika sditt spridits
och vunnit burskap. Utan féltprotokoll ddr traditionsbdraren noga
penetrerats blirinspelningarna dubiésa, och kaniolyckliga tillfdllen
ge en falsk bild av vdr "kvarlevande tradition” Enligt min mening kan
vi blott i enstaka fall ge oss ut att jaga "klingande forntidsminnen’
och det dr i de fall vi kan studera en till bondekulturen speciellt
knuten musikart, exempelvis kulningen. [...] Av ett stort inspelat
material visar det sig ofta att dtskilligt, ibland mer éin huvuddelen
mdste rensas bort om man enbart dir ute efter det som kan dtergd pd

traditionsband frdn den dldre bondekulturen™>

Denna bakéatblickande kulturhistoriska inriktning genomsyrade
Olrogs Notoprojekt, vars syfte ursprungligen var att kunna avgéra
fordelningen mellan primir- och sekundartradition i Svea Janssons
visrepertoar. Fér att kunna bestimma detta behévde lokalsamhillet
N6t6 som vismiljé under Janssons uppvixt och tidigare undersékas,
och utforskningen av denna vistraditionsmiljo blev ett ytterligare
syfte fér Olrogs arbete, som han emellertid aldrig fick méjlighet att
slutféral®® P4 motsvarande sitt var Birgit Kjellstréms uppsats om

135 Ling (1962, s. 235)
136 Olrog (1965/2011, s. 86 ff/284 fI.). Han presenterade preliminéra resultat i en artikel
1965, vilket blev hans sista visforskningspublikation.
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spelpipan inriktad mot instrumentets anvindning i dldre tid. Det
fick till foljd att upptagningarna hon gjorde av latspel pa spelpipa
inte var anvindbara fér hennes studie. Dessa framféranden var
nimligen resultatet av "ett nyvaknat intresse [hos vissa spelmin]|
for instrumentet utan direkt anknytning till primértraditionen’”’

Lings, Kjellstroms och Hjelmstréms undersékningar av nyckel-
harpa, spelpipa respektive triskofiol ingick dessutom i ett storre
organologiskt forskningssammanhang. Museichefen Ernst Emsheimer
ledde tillsammans med den tyske musikforskaren Erich Stockmann
under 1960-talet ett stort projekt kring utgivningen av monografier
over folkmusikinstrument i Europa, Handbuch der europdiischen
Volksmusikinstrumente, som forutom ndgra landsvolymer aldrig slut-
fordes - bland annat slutférdes inte det arbete som skulle behandla
folkmusikinstrumenten i Sverige’™®

Det sker emellertid en fordandring av synen pé vad som bor doku-
menteras, och varfér, under 1i9g60o-talet hos ledaméter av SfSF. Vid
nimndens andra mote i april 1962 hade Mats Rehnberg uppmanat till
en bredare dokumentationsinriktning som ocksé omfattade "gard-
smusikanter och dldre former av dragspelsmusik’, vilket férdes till
protokollet utan att vidare kommenteras.”® Den som &terkommande
och starkt argumenterar fér en breddning av dokumentationen i bérjan
av1g6o-talet ir Jan Ling. Tydligast presenterar Ling sin syn i sitt PM
om "inspelning av kvarlevande folkmusiktraditioner” som skrevs som
diskussionsunderlag till folkmusiksymposiet 1965."° Dir menade
han att det pé 1960-talet inte lingre var férsvarbart att insamlingen
och forskningen enbart inriktades mot ursprungets autenticitet och

137 Kjellstrom (1964, s. 17, se dven s. VIII). I en not till detta stycke ndmner hon som ex-
empel pa dessa yngre spelmin Knis Karl Aronsson i Leksand, Pelle Jacobsson i Orsa,
Ture Gudmundsson i Bromma och Evert Ahs i Alvdalen. Den sistnimnde hade
emellertid genom sina kontakter med Svis Anders Ersson, den siste traditionsbéra-
ren, viss koppling till primértraditionen och var att betrakta som ett grinsfall.

138 Se Lundberg (2014).

139 SVA, SfSF:s arkiv, A1

140 SVA, SfSF:s arkiv Fs. Lings PM till konferensen 196s.
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uttryckets autenticitet, fér att anvinda de begrepp som jag laborerar
med hir. Ling menar att dokumentationen bér omfatta dven annat
in den redan sanktionerade folkmusikrepertoaren och instrumenten
som sangerskorna och spelménnen behirskar. Han pladerar f6r vad
jagskulle vilja kallarepertoarbildens autenticitet, vilket kan ses som ett
tillagg till Akessons autenticitetstyper genom att 18nain ett begrepp
lanserat av Gunnar Ternhag'*' En repertoarbild ir en representation
av vad en person har fér musikalisk repertoar, skapad vid ett visst
tillfalle och utifran ett visst syfte. Ling féreslog i det hir fallet att
insamlingen skulle striva efter att dokumentationens innehall skulle
vararepresentativ for hela informantens musikaliska kompetens, det
vill séiga en autentisk representation av en repertoar.

Denna breddning av repertoarbilden ansdg Ling var nédvindig av
flera skil. Eftersom all dokumentation 4r en form av samtidsdoku-
mentation, och sidger minst lika mycket om den som dokumenterar
som om den som blir inspelad, var det nu p4 sin plats att reflektera
over insamlarnas egna utgangspunkter. "Det dr litt att vi annars om
nagra decennier eller ndgot halvsekel blir betraktade som ett slags
historieskrivande 1600-talsgéter och beskylles for att hellre férgylla
en 'forntid’ 4n sakligt ge fakta om en till synes mindre poetisk sam-
tid” varnar Ling ** Férutom omsorgen om det personliga eftermilet
fanns det dven vetenskapliga podnger med en annan inriktning av
inspelningsverksamheten; att istillet f6r att "ensidigt soka finna

141 Ternhag (1992)

142 SVA, SfSF:s arkiv Fs. Lings PM till konferensen 1965, s. 3. I en intervju i dec 2011
berittar Ling att inspiration till denna bredare dokumentation ocks kom fran er-
farenheterna av arbetet med sin licentiat-avhandling om Levin Christians Wiedes
visinsamling pa 1830-1840-talen. Férutom de dldre visorna av balladtyp dokumen-
terade ocks& Wiede en del nyare visor fér de vackra melodiernas skull - det textliga
innehallet tyckte Wiede var vedervirdigt. Samtidigt innebar detta att eftervirldens
bild av vissdngen pa Vikbolandet i Ostergétland pé 1830-1840-talet fordjupades,
vilket Ling tog fasta pa for sin egen insamlingsverksamhet (SVAA20111206JL).
Samtidigt var erfarenheterna frin Lings insamlingsresa tillsammans med Arnberg
1960 virdefulla for férstéelsen av det historiska materialet (Ling 1961/196s5, s. 9).

70



ut kvarvarande relikter [...] ge en objektiv bild av nuliget’, som han
skreviinledningen till rapporten frén musikforskningsstudenternas
exkursion1963." En bredare bild av informantens repertoar kunde dels
vara vetenskapligt virdefull for att kunna virdera ett musikerliv och
hur ny repertoar tilldgnats, dels ocksd kunna anvindas for att studera
musikaliska och sociala férindringsprocesser. Ling exemplifierar det
isitt PM med virdet av att spela in nyckelharpspelmins framférande
av allspelslaten "Girdebylaten’, sd att anpassningen av laten till spel
pa dldre nyckelharptyper kunde studeras'* Denna férindring av
intresset, fran att studera kulturella produkter mot att underséka
processer, var hégaktuellt pd det internationella musiketnologiska
filtet vid denna tid. Ar 1964 publicerades Bruno Nettls betydelsefulla
Theory and Method in Ethnomusicology och Alan P. Merriams The
Anthropology of Music, vilka bdda lyfter fram virdet av att studera
musikaliska forindringsprocesser!® En inriktning mot repertoar-
bildens autenticitet 1dg dessutom i linje med att Ling hade en annan
syn dn Arnberg och Olrog pa hur inspelningarna borde genomfoéras i
praktiken, vilket jag dterkommer till i avsnittet om insamlarnas roll
i insamlingssituationen.

Att skapa en helt autentisk repertoarbild var emellertid snarare
ettideal dn ett absolut krav vid dokumentationen, medger Lingi ett
brev till musikdirektéren Martin Lindstrém i Boden 1965. Den senare
var intresserad av att dokumentera folkmusik i Overlule& och hade
fatt sig tillsdnt Lings text fran folkmusiksymposiet.

143 Lingetal (1964, s. 135).

144 SVA, SfSF:s arkiv F5, Lings PM till konferensen 1965, s. 4.  avhandlingen valde Ling
att utfora analysen utifrdn en annan allspelslat han spelade in med flera av nyckel-
harpspelminnen, "Frisells ginglt’, se Ling (1967, s. 165 ). Aven Birgit Kjellstrom
(1964, s. 20) intresserar sig for hur Svis Anders Ersson pa spelpipan utformade
framférandet av melodier med kinda férlagor, sdsom "Vi g8 dver daggstinkta berg”
och "Du gamla du fria”.

145 Nettl (1964), Merriam (1964), jfr ocksa Lings hanvisningar till dem i sin avhandling,

Ling (1967, s.39 f.).
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Detta p.m. kanskeivissa delar verkar avskrickande och sd var ocksd
avsikten, da det var frdaga om ett debattinldigg om de metoder som
tidigare ansetts fullgoda. Det béista dir naturligtvis att fd en sd rikt
facetterad bild av spelmannen som majligt, att "tomma honom” pd de
latar han har och gdrna ta med ndgot av de allra nyaste latar han
har. Detta kan komma vdl till pass vid den kdllkritiska bedomningen
av hans traditionsbundna latar™*

Utifrdn det autenticitetsperspektiv som jag anlagt hir uppfattar
jag att Lings mening vid den hir tiden torde kunna sammanfattas
sa hir: en autentisk repertoarbild av samtida informanter innebér
att material som inte anses vara autentisk folkmusik ocksé maste
dokumenteras. Det ror sig alltsd i forsta hand inte om en utvidgning
av innehallet i sjdlva folkmusikbegreppet, ddremot en annan syn pa
hur dokumentationen av spelmin bér genomforas.

Som tidigare ndmnts gick SfSF in med en ansdkan om statligt
stéd for det planerade stora insamlingsprojektet 1965. Ingenstans i
projektbeskrivningen frén 1964 och anstkan stér emellertid négot
att lisa om vad som nirmare rymdes inom svensk folkmusik — genom
att inte fylla begreppet med innehéll kunde denna diskussion héllas
utanfér anslagsfragan. Under tiden som ndmnden vintade pa svar pd
ans6kan fortsatte dock inriktningsfrigan att dyka upp. I en intern
promemoria till nimndens ledaméter fran 1966 f6r Bengt R. Jonsson
fram asikter om inriktningen:

Ett rent antikvariskt syfte, d.v.s. en jakt enbart efter vad som vi tror
vara séirskilt dlderdomligt material dir otillriickligt. A andra sidan
kan knappastinom ramen for Ndimnden goras rent musiksociologiska
undersokningar i ett rent nutidsskikt, d.v.s. undersoka vilka som
kan sjunga Calle Schewens vals o.d. och hur de sjunger den. Det

146 Ling till musikdirektér Martin Lindstrém i Boden 5/7 1965, Musikhistoriska
museets arkiv, F2C:4.
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sistndmnda dir visserligen ur flera synpunkter ett intressant omrdde
men torde fa utféras speciellt och utanfor Ndmndens revir, i varje
fall till att béria med™"

Det tycks som att musiksociologen G6éran Nylofs dé padgdende under-
s6kning av musikvanornai Sverige, publicerad 1967, hade diskuterats
bland ndgra medlemmar i nimnden och att Jonsson kéinde ett behov
att markera gentemot denna inriktning, som ju 18g mer i linje med
Lings med tiden alltmer starka musiksociologiska intresse.

Nu blev det ju varken Ling eller Jonsson som kom att leda in-
spelningsprojektet utan istillet Marta Ramsten. Under rubriken
"Klarsignal: inspelningen kan bérja” beskriver hon sitt uppdrag i
spelmansrorelsens drsskrift Spelmansdret 1967:

Det dir en verkligt spdnnande arbetsuppgift detta att séka upp
och spela in spillrorna av svensk folkmusiktradition. Men jag dr
ocksd starkt medveten om att det dr en krdvande och ansvarsfylld
uppgift att fd ett sd stort och allsidigt material som mojligt bevarat
till efterviirlden.

Det dr alltsa fraga om att spdra upp och spela in de mdnniskor
som fortfarande kan spela och sjunga ldtar och visor som i muntlig

ey o, . ° . . 148
tradition gatt i arv frdan en generation till en annan.

I ett utskick till alla spelmansforbund i bérjan av 1968 skickade
Ramsten med en fragelista som innehéll férteckningar 6ver de typer
av visor som var av intresse for SfSF:s insamling. "Vad den instru-
mentala folkmusiken betréffar’, skriver Ramsten i féljebrevet, "s ar
det den lokalalatrepertoaren vi dr intresserade av, och den kidnner ni
ju bist till sjélva, liksom de lokala spelstilarna’**® Mirta Ramstens

147 SVA, SfSF:s arkiv A1, Internt PM 16/9 1966.

148 Ramsten (1967, s.3f)

149 SVA, SfSF:s arkiv Bib, brev Mirta Ramsten "Till alla spelmin’, odaterat [bérjan
av 1968]. Fragelistan finns i SfSF:s arkiv F6 och hade utarbetats av Olrog 1967.
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programférklaring fé6r dokumentationsprojektet ligger helt i linje
med den inriktning mot ursprungets och uttryckets autenticitet
som priglade Sveriges Radios dokumentation; det var ju ocksa frn
programfoéretaget som Ramsten hade virvats till SfSE. Hon hade
deltagit i symposiet 1965, dir Ling propagerade for repertoarbildens
autenticitet, men inga spér av intryck finns i de hir texterna - de
sammanhang som de publiceradesivar sikerligen inte heller rétt fora
for att diskutera urvalsfrdgor. Hur innehéllet i Ramstens inspelningar
ser ut i praktiken kommer att behandlas i nista del.

Fér att sammanfatta s& menar jag att det under 1960-talet fanns
olika &sikter kring hur folkmusikdokumentationen borde genomforas
inom SfSF. De som stod fér en mer puristisk inriktning betonade att
ursprungets autenticitet och uttryckets autenticitet var det viktigaste
att dokumentera (Arnberg, Olrog, Jonsson, Ramsten). Andra (Ling,
Rehnberg) betonade att en bredare dokumentation borde goras,
dir dels uttryck som befann sig utkanten av folkmusikbegreppet
skulle ing, dels en mer heltickande insamling av vad spelmén och
vissangerskor verkligen hade pé sin repertoar, vad jag kallat reper-
toarbildens autenticitet. Sd 1&ngt de undersdkta texterna av vad som
skulle dokumenteras. Hur inspelningsresultatet blev i praktiken kom
delvis att skilja sig fran de programforklaringar som redogjorts for
ovan. Detta utfall kommer att behandlas tillsammans med frigan
om vilka som dokumenterades. Forst behover dven dessa undersékas
pa det ideologiska planet.

Ideologi. Vem skulle dokumenteras?

”Svensk folkmusik” var som sagt SfSF:s inriktning, men vem spelade
"svensk” folkmusik? Detta tycks nirmast ha varit en icke-fraga f6r
SfSF:s medlemmar (latent ideologi), konsensus tycks ha varit rédande
om att de som skulle dokumenteras var dem med en svensksprakigt
baserad identitet, i Sverige tillhérande majoritetsbefolkningen
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(etniskt svenska svenskar'™). I geografiska termer anges i projekt-
beskrivningen frén 1964 att Sverige och Finlands svenskbygder var
aktuella.” Ingenstans i SfSF:s protokoll eller andra handlingar som
beskriver verksamhetens inriktning talas om att dokumentera musik
frén vad som idag kallas Sveriges nationella minoriteter (samer, judar,
romer, sverigefinnar och tornedalingar). Av protokollen att déma
var det endast en gadng som fragan om dokumentation av andra mu-
sikaliska delkulturer 4n den med rotter i allmogesamhaillet dok upp:
det var 1962 nir Mats Rehnberg féreslog dokumentation av urbana
gardsmusikanter och dldre dragspelare. Bertil Sundins inspelningar
pa fangelser 4r en dokumentation som ocksa fangade in en annan
grupp, hiri ingér dven en del sdnger pé romani, men denna inspel-
ningsverksamhet tycks aldrig ha varit en punkt pé SfSF:s moten.

En annan latent ideologisk fraga i SfSF arbete var de dokumente-
rades kon. Hela tiden var SfSF inriktad mot dokumentation av vokal
och instrumental folkmusik och det tycks ha varit en sjdlvklarhet att
béde kvinnor och min skulle dokumenteras.

Informanternas dlder var ddremot en viktig aspekt att manifestera,
vilket redan berorts inledningsvis i den hir undersokningen. De
spelmin och vissdngerskor som till storsta del hade en repertoar
préglad av uttryckets autenticitet och ursprungets autenticitet — utan
storre paverkan fran radio, grammofon och spelmansrorelse — var pa
1960-talet 1dngt hunna i dren.

150 Med uttrycket "etniskt svenska svenskar” vill jag férséka frikoppla etnicitet och
statstillhérighet; jfr diskussionen om "etnisk” resp. “civil nationalism” i Harding
(2006, 5. 73). Om man med "svenskar” hir avser medborgare i Sverige, oavsett
spraklig/kulturell/etnisk identitet, kan man prata om svenska svenskar, romska
svenskar, judiska svenskar, samiska svenskar m. fl. pd samma niva - 14t vara att
gruppernas férutsittningar sett olika ut historiskt och i dag. Grinserna mellan
grupperna ir inte sérskilt tydliga och detta géller dven for de drag som utmérker
grupperna, som varken ir konstanta eller l4tta att definiera.

151 SVA, SfSF:s arkiv B2, "Ett projekt fér inspelning av svensk folkmusik’, daterad
dec1964,s. 5.
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Betraffande spelmannen urskilde Jan Ling i sin bok Svensk folkmusik
(1964) fyra grupper av utdvare i Sverige pa 1960-talet:

1) Aldre personer, 70 dr och dérover, sommer eller mindre opdverkade
av de yngre upplivningsforsoken dterger de latar som de minns
fran den tid dd de regelbundet anvindes vid dans och fester
(sekelskiftet, fram till forsta virldskriget pa vissa platser.)

2) En yngre generation, ofta med sldktband till dldre spelmdin, som
har ettlevande intresse for de gamlaldtarna ochinstrumenten utan
nagot slags "antikvariskt” bisyfte. De séker medvetet forbdttra sin
tekniska fardighet ochinstrumentets spelmdjligheter vad betrdffar
exempelvis nyckelharpan, for att uppna en god konst. Mdnga av
dem dir oerhort skickliga instrumentalister. De upptréider helst en
ellertvad dt gangen. Ofta komponerar de sjiilva ldtar som stilistiskt
ndra knyter an till den neddrvda repertoaren. En av de frimsta
foretridarna for denna grupp dr nyckelharpspelmannen Eric
Sahlstrom.|...]

3) Ur denna yngre generation finns flera som vid olika tillféllen
samlas och spelar ldtar som dterfinns pd samtligas repertoar. De
bildar da spelmanslag och upptrider som sadant vid socknens
hembygdsfester och kan ocksa std for dansmusiken vid dessa
tillfdllen.

4) Annu en typ av spelmanslag forekommer, som dir fastare organi-
serad. Man triffas regelbundet for att 6va in olika ldtar. Mdnga
av deltagarna i dessa spelmanslag dr notkunniga, och man spe-
lar in olika arrangemang av folkmusik. Det dr sdledes néstan
enbart repertoaren som skiljer dessa spelmanslag frin en vanlig
amatdirorkester. Folkdanslagen, som dven de dr populdra inslag
i hembygdsfester, kan ndrmast riknas till den fiirde kategorin."

152 Ling (1964, s.134)
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I sin PM 1965 preciserar Ling att insamlingsarbetet bor inriktas mot
den forsta gruppen: "Spelmin och sdngare som sjilva upplevt musi-
ken i 1800-talets allmogesamhille 4r nu i 8o-arsdldern, de sista som
kan ge forskningen de viktiga skdrvor kring vilka vi s sméningom
kanske kan bygga en sann bild av dldre dagars folkliga musikliv. Det
ar naturligtvis dessa ménniskor som i férsta hand ska spelas in och
intervjuas)'> I Olrogs texter och SfSF:s statsmedelsansékan talas
det om att det endast finns ett fatal ar till forfogande for insamling
av den autentiska folkmusiken; Det stora inspelningsprojektet kunde
inte vinta!>* Denna fokusering pa de dldsta personernastod dven fast
nir Mirta Ramsten i Spelmanséret 1967 preciserar vilka informanter
som ar aktuella. "Nu dr det ju dessvirre sd att det 4r ndstan enbart den
allra dldsta generationen som fortfarande har sddana hir visor och
1atar. Det bradskar att f3 dem p& band innan de férsvinner”™>

Som framgétt tidigare var SfSF:s inspelningsverksamhet under
den férsta perioden, fram till 1968, dels inriktad mot en mer allmén
"rdddningsinsamling’, dels inspelningar som ocksé var avsedda
for mer specifika vetenskapliga undersé6kningar. Det omfattande
insamlingsprojektet som Mirta Ramsten anstélldes for 1968, "gene-
ralinventeringen av svensk folklig musiktradition’, hade pa plane-
ringsstadiet sin huvudsakliga inriktning mot raddningsinsamling,
med starka intryck fran Olrogs engagemang, och ddrmed blev ocksa
tyngdpunkten starkare pa att dokumentationen borde inriktas mot
den #ldsta generationen.

SfSE:s inriktning mot att dokumentera musik med rotterna i
allmogesamhillet framférd av etniskt svenska personer av bada
konen, och med fokus pé dldre informanter ligger helt i linje med
den tidigare folkminnesinsamlingen i Sverige under forsta hilften
av 1goo-talet. Detta var en utformning av insamlingsverksamheten

153 SVA, SfSF:s arkiv F5, Lings PM till konferensen 1965, s. 2.
154 Olrog (1965/2011), ans6kan i SVA, SfSF:s arkiv B2.
155 Ramsten (1967, s. 4)
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som var vanlig dven pa ett internationellt plan och inte pd nagot vis
sarskilt utmirkande for Sverige. Inom denna insamlingsideologi var
en viktig retorisk bild den av riddningsaktionen av férsvinnande
kulturella uttryck, med endast ett fatal ar till forfogande innan det
var for sent — denna argumentation anvindes sdvil pé 1g1o-talet som
pa 1960-talet.™ Det fanns alltsé en firdig och sedan flera decennier
utprévad tankefigur, med latenta och manifesta ideologiska inslag, som
SfSF 6vertog for att motivera det omfattande inspelningsprojektet.

I praktiken. Vem dokumenterades?

De ésiktsforklaringar som uttryckts ovan avspeglar olika ideologiska
stillningstaganden angdende den folkmusikaliska dokumentationen
under 1960-talet. I den praktiska inspelningsverksamheten kan emel-
lertid en mingd faktorer spelain som far resultatet att bli annorlunda
dn vad insamlarna méjligtvis forestillde sig. Det dr darfor viktigt att
undersoka utfallet av inspelningsarbetet och sitta det i relation till
vad SfSF féresatte sig att gora.

Fér att kunna skapa en 6versiktlig bild 6ver de informanter som
spelades in har statistik sammanstallts f6r SfSF:s inspelningar fram
till och med halvarsskiftet 1969, d& inspelningsverksamheten in-
ordnades i Svenskt visarkivs verksamhet. Statistikunderlaget har
hiamtats ur bandprotokollen i SVA, med kompletterande uppgifter
ur andra register i arkivet. En kodning av olika inspelningsperioder,
-resor och -projekt har ocksd gjorts fér att ndrmare kunna undersdka
eventuella variationer i inriktningen. Den forra perioden rymmer
SfSF:sinspelningar fram till och med 1968, den senare 1968 och forsta
halvan av 1969. Projekt som understks niarmare dr Jan Lings nyckel-
harpinspelningar, upptagningarna f6r Ulf Peder Olrogs N6to-projekt
samt Mérta Ramstens och Sven Nyhus inspelningsprojekt kring
norsk-svensk grianstraktsmusik.

156 Se Lilja (1996), Skott (2008)
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Fram till och med f6rsta halvan av 1969 hade 610 band med origi-
nalinspelningar gjorts med stdd av SfSF, varav knappt en femtedel
spelades in under den forsta perioden 1961-1967 och 81 % under de
foljande 18 ménaderna.

Sammanlagt spelades 489 personer in f6r SfSF:s rakning, med
en liknande férdelning som antalet band, det vill siga ungefir fyra
femtedelar av informanterna dokumenterades mellan januari 1968
och juni 1969. Mirta Ramsten stod for inspelningarna av 333 per-
soner (68 %) under denna period, vilket tydligt understryker den
stora omfattningen av Ramstens arbete for SfSF — SVA:s och hennes
inspelningsverksamhet fortsatte ju dessutom intensivt i flera ar till.

Befolkningsgrupper

Som framgick ovan var frdgan om vilka befolkningsgrupper som skulle
dokumenteras inte ngon stérre diskussionspunkt inom SfSF:sarbete.
Till allra storsta del var det etniskt svenska folkmusiktraditioner som
speladesin, féretridesvis inom landets grinser. Olrogs N6to-vistelser
1962 och 1964, hans inspelningar med Svea Jansson i Sverige samt
Monica Skélds resa till Osterbotten 1966 resulterade i inspelningar
med finlandssvenskt material (etniskt svenska finlindare). Aven Mirta
Ramsten och Margareta Jersild spelade in en kvinna av finlandssvensk
hirkomst i Stockholm 1969.”” Det norsk-svenska gransmusikprojekt
som Mirta Ramsten och Sven Nyhus inledde 1968 innebar ocksa
att ett mindre antal inspelningar fradn norska sidan kom att tillféras
samlingarna i Stockholm.

Fran den forsta perioden av SfSF:s verksamhet dr det musikpeda-
gogen Bertil Sundins inspelningar av "kdkvisor” pa svenska fingelser
som avviker mest genom att repertoaren var férknippad med en
annan social kategori in den annars gingse allmoge-folkliga. Sundin
arbetade inom kriminalvarden vid denna tid och pa Olrogs upp-
maning — denne hade blivit inspirerad av den danska boken Prinser

157 Elisabeth Berger fran Nyland (SVA BA 448-449).
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og vagabonder (1963) - gjorde Sundin inspelningar 1965-1967 samt
dessutom 1969 tillsammans med Elisabeth Skarpe, fér den senares
trebetygsuppsats i pedagogik. Bland dessa visor finns flera som sjungs
pa romani, men detta var inte ndgot som direkt efterfragades eller
undersoktes vidare av Sundin'™® Fortsatt dokumentation av kikvisor,
och d3 dven visor pé eller med inslag av romani, gjordes av Gunnar
Ternhag i bérjan av 1970-talet f6r SVA. Ternhag gjorde ocksé under
samma period inspelningar av tornedalsfinsk, finsk och samisk musik.
Denna intressanta dokumentationsverksamhet ligger dock utanfor
denna unders6knings grinser, men skulle fortjina en egen studie.
Mats Rehnberg hade 1962 efterlyst dokumentation av gdrdsmusi-
kanter och dldre dragspelare, men detta realiserades inte i praktiken
av SfSF:sinsamlare i ndgon storre utstrackning under de forsta dren.
En bidragande orsak kan nog vara att de vandrande gdrdsmusikanterna
inte lingre fanns i samma utstrickning som tidigare. Motsvarade
offentlig musik i staden hade nu flyttat ut pa gatan, i form av gatu-
musiker. Mirta Ramsten och Gunnar Ternhag dokumenterade en av

Stockholms gatumusiker, en dragspelare, i bérjan av februari 1969

Konsfordelning

Som tidigare namnts fanns det inte ndgon manifest diskussion
kring konsaspekter péd materialet i SfSF:s verksamhet. Bdde manliga
och kvinnliga informanter var aktuella, men inga formuleringar
om den kvantitativa férdelningen mellan konens representation
formulerades. Detta star i skarp kontrast mot situationen idag, dar
medvetenhet om kénsférdelning ska genomsyra verksamhet vid

158 Skarpe (1970, férord). Se vidare Dan Lundbergs kommande studie inom projektet
"Mixa eller maxa?”.

159 SVA BA 442. Uppgifter om gardsmusiker frin samtal med Mirta Ramsten i maj
2014. En stérre dokumentationsinsats pé detta omrade genomfordes av Svenskt vis-
arkiv i mitten av 1g70-talet i samarbete med musikvetenskapliga institutionen vid
Stockholms universitet och presenterades pa LP-skivan Gatumusik frdn Stockholm
sommaren '76. (Caprice, 1977)
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minnesinstitutioner och dir kénsstatistik 6ver samlingar krivs fran
politiskt hall och en jamlik representation mellan kénen efterstrivas
i dokumentationen'® Fér SfSF:s vidkommande — och detta giller
dven for andra insamlingsorganisationer vid denna tid — var denna
genusmedvetenhet okdnd och det dr darfér intressant att se hur
utfallet blev nir dokumentationen genomférdes utan medvetenhet
om denna aspekt. Statistiken visar att kénfordelningen ir skev pa
SfSF:s inspelningar, till mannens fordel (se Tabell 2 i Appendix).
Mer #n tva tredjedelar av de inspelade 4r min (68 %). Skillnaderna
mellan de olika dokumentationsperioderna dr hirvidlag inte sarskilt
stor: 60 % min inspelade i den férsta perioden respektive 70 % i
inspelningar frén 1968 till férsta halvan av 1969. Detta ligger ocksa
ilinje med folkminnesinsamlingen vid andra svenska institutioner.
Historikern Fredrik Skott visar i sin avhandling att kénsférdelning-
en hos informanterna som bidrog med material till Vastsvenska
folkminnesarkivet frin 1920- till ig50-talet var omkring 60 % min,
medan f6r andra institutioner uppskattningsvis 70 % har varit man.*'

Férdelningen mellan kénen skiljer sig betraffande vilken typ av
musikaliska uttryck som dokumenterades: vissdng, lockrop eller
instrumentalmusik. Kvinnorna 4r néstan samtliga dokumenterade
ivissdng (88 %), medan endast ett fital inspelningar finns dir kvin-
nor deltar som instrumentalister (7 %).%" I flera fall 4r kvinnorna
ackompanjatorer pa piano eller gitarr, eller ingdr som fiolspelmin
i spelmanslag. Det finns emellertid sex kvinnliga solospelmin pa

160 Jfr projektet "Jamstilldhetsintegrering i myndigheter” (JiM) som bland annat
bedrevs vid Statens musikverk under 2014.

161 Skott (2008, s. 196, 232) Férdelningen mellan kvinnor/min inspelade pd band i hela
SVA BA-serien #r 28/72, utifrdn uppgifter i Ingrid Akessons & Wictor Johanssons
JiM-rapport 2014. Denna férdelning avspeglar dock inte antalet unika individer av
olika kén, utan enbart kdnsférdelning utifrn férekomst pa banden - en kvinnlig
informant inspelad pé 20 band riknas i JiM-rapporten alltsd som 20 kvinnor,
medan hon i féreliggande undersékning riknas som en kvinna.

162 I nagra enstaka fall har kvinnor ackompanjerat sin sdng sjdlva och d& av misstag
inte kodats som instrumentalister.
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Bild 13. Kristina Vestin, Jimtland, inspelad 1968. (Foto: Mdirta Ramsten, SVA)

SfSF:s inspelningar, exempelvis Helmy Hansson pa fiol (inspelad av
Jan Ling med flera 1964), Stina Nilsson som spelar fiol och néverlur
(dokumenterad av Birgit Kjellstrém 1965) och Kristina Vestin som
spelar dragspel (inspelad av Mirta Ramsten 1968) (bild 13). Samtliga
dessa sex kvinnor har dven spelat in vokala inslag.

Att spelmansrollen med uppdraget att st fér den instrumentala
dans- och ceremonimusiken huvudsakligen var en manlig domin i
det svenska bondesamhillet 4r oomtvistat. Att det fanns bemirkta
kvinnliga spelmin &r ocksé ként och under folkmusikstriavandena
under 1goo-talets férsta hilft i form av spelmanstivlingar, -stimmor
och organiseranden av spelmansférbund aterfinns som regel ndgon
eller ndgra kvinnor som deltagare och medlemmar. Hur kan man d&
avgora ifall andelen inspelade kvinnliga spelmén &r representativ i
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relation till spelmansledet i sin helhet? Ett sitt att f4 en uppskatt-
ning om andelen ir att jimf6ra med andelen kvinnor som deltagit i
Zornmirkesuppspelningar, ndgot som Mirta Ramsten sammanstillt
uppgifter omien artikel frdn 1985. Av den framgér att andelen kvinnor
uppspelningséren 1966 och 1967 13g pa 12,5 % respektive ca 11 %, vilket
4r en ungefir dubbelt sa stor andel som i SfSF:s dokumentation (7 %)
Ennirmare undersokning av dessa kvinnliga spelmin ger vid handen
att vid uppspelningarna 1966, i Mora, var de flesta i 20-arsaldern
och nagra dver 5o &r. Aret dirp3, i Luled, var samtliga kvinnor som
spelade upp ildre 4n 50 8r'% Med detta i tanke och den generella
snedférdelningen mellan kvinnor och mén i dokumentationen som
helhet 4r det sannolikt att de inspelade kvinnliga spelméinnen ar
négot underrepresenterade i SfSF:s samlingar i relation till andelen
aktiva kvinnliga spelmin vid den hir tiden!® SfSF:s syfte var dock
inte att avspegla den faktiska konsférdelningen bland utdvarna och
sannolikt avspeglar urvalet av spelmidn rekommendationerna frin
de lokala kontaktpersonerna - vilka till stérsta del var min.

Vallmusik var som tidigare nimnts ett omrade som intresserade SfSF
insamlare: 8 % av samtliga inspelade har dokumenterats framférande
lockrop i ndgon form. Av kvinnorna har fler 4n var femte spelat in
lockrop (22 %), medan antalet mén som givit prov pd samma konst
ar betydligt férre, tre stycken.

Som forvintat dr férdelningen mellan vokalt och instrumentalt
bland gruppen inspelade min inte lika drastisk. Nastan lika manga
min som kvinnor dr inspelade som séngare, men eftersom det totala
antalet inspelade min 4r hogre dr andelen féljaktligen ligre (41 % min
respektive 88 % kvinnor). Nistan tva tredjedelar av miannen har blivit
inspelade som instrumentalister; det finns allts en 6verlappning dir
nistan var femte man (18 %) 4r inspelad bade som visséngare och in-

163 Ramsten (1985, s. 49)
164 Uppgifter fran Zornmirkesndmndens arkiv, deponerat i SVA.
165 Jfr Selander (2012, kap 11).

83



strumentalist. Har skiljer sig de olika perioderna av SfSF:s verksamhet
at. Under den férsta perioden var andelen manliga vissdngare storre,
medan den senare dominerades av instrumentalisterna. Detta kan
sannolikt férklaras av den senare periodens nirmare samarbete med
den organiserade spelmansrorelsen. Fér kvinnorna dr férdelningen
mer jaimn over tiden, med en stark tyngdpunkt pé vissdngen. Under
den senare perioden mirks Ramstens intresse f6r lockrop, dir andelen
okar i jimforelse med tidigare.

Specialundersékningarna avspeglar denna skeva kénsfordelning
av de dokumenterade i olika grad. Lings nyckelharpinspelningar
innehaller endast manliga nyckelharpspelare'® Av de som dokumen-
terades i Ramsten/Nyhus grinstraktsprojekt i SVA:s samling fram
till och med f6rsta hilften av 1969 var 68 % min och de som ingick
i Ramstens studie om polskan "Hurven” var 87 % min.®” Eftersom
Olrogs No6to-projekt var inriktat mot vissdng i forsta hand kan man
anta att konsférdelningen hir snarare skulle peka mot en kvinnlig
dominans bland informanterna. S3 4r ocks3 fallet: 59 % 4r kvinnor. ®®

Koénsférdelningen i materialet varierar ocksa stort mellan olika
insamlingsresor, vilka hade skilda inriktningar. Exempelvis koncen-
trerades Mirta Ramstens resa till Dalsland 1968 pa spelmansmusik
och endast en ackompanjerande kvinna spelades in vid sidan av
atta min. Den forsta hilsingeresan samma ar resulterade daremot
i inspelningar med 15 min och 16 kvinnor. Betriffande vallmusiken
finns det naturligtvis geografiska skillnader. I de nordligare linen
dar fiboddriften var i bruk langre &r inslaget av vallmusik f6ga for-
vanande mycket hogre. Under Mirta Ramstens forsta dalaresa 1968

166 11 min inom Luxor-projektet, 26 sammanlagt.

167 Baserat pd SVA BA 362,366-389, 556-599. 36 st av sammanlagt 53 dokumenterade var
min och i Hurven-artikeln 13 av 15. I sin studie anvinder Ramsten ocksa inspelningar
frén andra hilften av 1969 och frén Norsk Folkemusikksamling (1976, s. 152 ff.).

168 19 kvinnor av 32 dokumenterade. Det 4r med utgdngspunkt i de bevarade inspelning-
arna och protokollen svért att forstd hur Olrog kom fram till att endast 18 personer
(varav 15 kvinnor) hade spelats in under de tre resorna (1965, s. go/2011, s. 288).
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dokumenterades vallmusik efter fem av de elva kvinnor som spelades
in, medan motsvarande resultat frin resan till Jimtland samman &r
var tio av 14 kvinnor.

Vissangen var principiellt svarare att spela in &n spelmansmusiken
eftersom sjungandet mer tillhérde den privata hemsféren én orga-
niserade och publika sammanhang. Detta giller i synnerhet de dldre
personer som i forsta hand var av intresse f6r SfSF att dokumentera.
Visséngen "lever ett anonymt liv” skriver Ramsten skriverisin uppsats
om det svensk-norska grinsprojektet.” Som exempel pa detta kan
namnas att Olrogs stora "fynd” under resorna till N6t6 var Anna "Sjo-
mor” Lindstrém, f6dd 1875 (bild 14). Hennes stora repertoar av visor
hade "knappast ndgon kint till ens pa N6t6 forut’, utanfér familjen.”

Aldersfordelning
En kategorisering som medlemmarnai SfSF anviinde om de personer
som skulle dokumenteras var efter dlder. Som tidigare framgétt fanns
det ett fokus pé att i férsta hand spela in personer som var fodda
kring sekelskiftet 1goo och tidigare. Anledning till valet av denna
brytpunkt var ju att dessa personer tillhérde den dldre generationen
vid denna tid och dessutom var vuxna nir grammofon och radio slog
igenomistorre omfattning 6ver helalandet under 1g20-talet. De hade
dirmed haft stérre mojligheter att tilligna sig repertoarer av visor
och latar genom muntlig tradition. Sannolikheten var ddrmed storre
for att de skulle ha dldre repertoarer och typer av framforandesitt
som intresserade insamlarna.

Nir det giller dldersférdelningen har det inom ramarna f6r den
hir undersokningen varit méjligt att finna fédelsedr for en stor andel,
88 %, av de personer som ir inspelade.”' Som framgr av diagram 1 i

169 Ramsten (1976, s. 79), se dven Ramsten (1968b).

170 Olrog (1965, s. 9o/2011, s. 288)

171 Bland de vars fédelsedr saknas finns fruar som ackompanjerar de spelmén som stod
i fokus fé6r dokumentationen, samt medlemmar i spelmanslag, vilket inte ingick i
den prioriterade dokumentationen, sdsom kommer att framga.
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Bild 14. Ulf Peder Olrog och Anna Lindstrém, "Sjémor]Noto, 1962. (Foto: Goran Marteus.
Ulf Peder Olrogs arkiv, SVA)

Appendix 6ver den totala dldersfordelningen ser man att en absolut
majoritet avinformanterna med kiinda fédelseér dr fodda mellan 1860
och 1909 (80 %), och mer dn hilften (55 %) fére 1goo. Tva tolkningar
avresultatet ligger nira till hands. Antingen var inspelningsprojektet
en stor framgang i och med att s manga personer fédda fére 1goo
med visor och latar pa repertoaren hade spelats in (235 st, varav
199 mellan 1968 och férsta halvan av 1969). Darut6éver hade néistan
lika ménga informanter f6dda senare dokumenterats. Den andra
tolkningen &r att inspelningsarbetet hade kommit igdng f6r sent,
sdsom Olrog i inledningen av den hir artikeln varnade for, och att
resurserna foérdelats oklokt eftersom sd ménga upptagningar hade
gjorts som inte direkt foll inom det priméara raiddningsuppdraget.
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Med tanke pa dldersfordelningen hos befolkningen i allmianhet vid
den hir tiden, dir ar 1970 endast 13,9 % var 6ver 65 ar (och av dessa
5,1 % 6ver 75 &r), var dokumentationen av de dldre ménniskornas spel
och sdng en dnnu stérre andel i relation till hela det totala antalet
inom 3lderskategorin.”?

Av de inspelade var den tidigast f6dde Troskari Mats Olsson ("Hott
Mats”), f6dd 1869 och g3 ar nir Svea Ivarsson spelade in honom i
Malung i Dalarna 1962. Yngst var en 14-arig Alf Olsson frén Mangs-
kog, Virmland, inspelad av Marta Ramsten 1968> Aren som flest
inspelade var fédda 4r 1886 och 1892, vardera 22 personer.

En tinkbar hypotes ir att specialundersokningarna skulle kunna
ha en annan &lderférdelning &n SfSF:s insamling i sin helhet. Spe-
cialunders6kningarna hade ett tydligare fokus mot vetenskapliga
fragestillningar 4n riddningsparadigmets inriktning mot de éldsta
moijliga informanterna - i det férra fallet var darfér urvalet av in-
formanter sannolikt viktigare. I Lings inspelningar &t Luxor-arkivet
ar 63 % av de inspelade fodda fére 1900, medan 52 % giller for hela
gruppen informanter. Som framgar av diagram 2i Appendix finns det
en tydlig topp kring decennierna kring sekelskiftet 19goo, och inga
informanter fédda fére 1880 eller senare 4n 1g10-talet; férdelningen
ligger alltsd i linje med SfSF:ssom helhet. De inspelades fodelsedr for
Olrogs Noto-projekt (diagram 3 i Appendix) har didremot sin topp
kring 1goo-talets forsta decennium, da ocksa studiens huvudperson
Svea Jansson var f6dd (1904). Hir dr tva tredjedelar avinformanterna
fodda pé 1goo-talet och enstaka personer dr fédda pa 1870- respektive
1920-talen. Ramstens och Nyhus grinsbygdsdokumentation har
liksom N6tS-projektet flest informanter (bland dem vars fodelsear dr
kint) fodda under 1goo-talets férsta decennium: 36 %, se diagram 4.
Tyngdpunkten i dokumentationen ligger pé personer f6dda under

172 Uppgifter om aldersférdelningen himtade ur SCB:s Folk- och bostadsrikningen
1980 (1985), s. 11.

173 Alf Olsson blev med tiden en erkénd spelman och tilldelades 2009 Zorns
spelmansmirke i guld.
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1800-talets sista tvd decennier och 1goo-talets férsta (79 %). Betriffande
de informanter som spelades in under slutet av 1960-talet och som
kom att ingd i urvalet till Ramstens studie av polskan "Hurven” s&
skiljer sig inte fordelningen av fédelsedr fran hela grinsbygdsdoku-
mentationen. Den tendens som kan utldsas ur dldersférdelningen
i specialunders6kningarna tycks bekrifta hypotesen: urvalet av
informanter i unders6kningar med mer fokuserade frigestillningar
har en ndgot annan tyngdpunktidlderférdelningen &n SfSF:s insam-
ling i sin helhet. Specialundersékningarna har en starkare slagsida
at yngre informanter, fodda pa 1goo-talet, vilka sannolikt var bittre
informanter utifrdn undersékningarnas utgdngspunkter.

Urval av informanter

Vikten av att protokollfora inspelningarna finns med redan 1962 i
inledningen av SfSF:s insamlingsverksamhet. En uppgift som dére-
mot i flera fall saknas pd protokollen ir hur insamlaren fick tag pa
informanterna. Har beh6vs andra killor, exempelvis korrespondens,
reseberittelser och arbetsanteckningar fér att kunna bringa klarhet
ifrdgan. Det har inte varit mgjligt att inom ramen fér denna under-
sokning folja upp kontaktvigarna till samtliga informanter — det dr
heller inte sannolikt att en sddan specialundersékning skulle lyckas
i alla fall - for att dirmed kunna utvirdera vilka kontaktvigar som
varit mest framgangsrika. Ddremot kan formerna f6r urval presenteras
och diskuteras pé ett mer 6vergripande plan.

Redan i samband med inspelningen av ballader f6r Sveriges Radios
rakning i slutet av 1950-talet hade UIf Peder Olrog bérjat fundera
pa metoder for att finna vissdngsinformanter, vilket ju som tidi-
gare konstaterats var svérare 4n att hitta spelmin. I sin artikel om
Not6-projektet fran 1965 presenterar Olrog en systematisering
over olika insamlingsmetoder, vilka hiar kommer att anvindas som
utgéngspunkt!”*

174 Olrog (1965, s. 82 f./2011, 5. 280 f.)
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Kontaktmetoden bygger pa utnyttjande av de nitverk avinsamlare
och meddelare som finns knutna till olika arkiv och museer
eller andrainstitutioner samt medlemmar i organisationer som
ar verksamma pé omrédet.

Efterlysningsmetoden vinder sig till en bredare allmanhet genom
upprop eller efterfrdgningar i exempelvis tidningar eller radio.
Spdrmetoden innebir att man soker upp personer som sedan
tidigare blivit dokumenterade, eller deras ittlingar, for att
komplettera insamlingen eller dokumentera informanterna
igen, exempelvis genom att gora ljudupptagningar av personer
vars repertoarer tidigare endast fanns upptecknade.

Den geografiska metoden, eller "aspekten” som Olrog skriver,
handlar om att inrikta insamlingsarbetet mot omréden som
var "vita flackar” p& dokumentationskartan.

Den proportionsanalytiska metoden bygger pa en kvantitativ
sammanstillning av det sedan tidigare insamlade materialet
som direfter far ligga till grund f6r vilka visor som efterfragades
vid ny insamling. Olrog utvecklade denna metod med hjilp
av Visarkivets materialoversikter, och utgdngspunkten var
helt enkelt "att méjligheterna att finna ndgot gammalt kvar
ir storre, om man soker efter det som varit mest kint under
de nirmast féregdende generationerna 4n om man soker efter
det som redan dé var sillsynt”.

Planeringen av insamlingsverksamheten inom SfSF bedrevsi praktiken

utifran flera parallella metoder. I sin redogérelse for inspelningarna
under 1968 skriver Mirta Ramsten att valet av de landskap som hade
besokts berodde pé "angeldgenhetsgrad, heta tips, driftigalandskapsfor-

bundsstyresmén, viderlek och 'vit flick pd kartan betr. inspelningar”

175

Kontaktmetoden anvindes sannolikt mest flitigt, dels i form av mer
direkta personliga kontakter, dels genom att utnyttja folkminnesar-

175 Ramsten (1968b, s. 3-5)
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kivens meddelare. Som framgar av Mirta Ramstens beskrivning av
urvalet ovan s var det f6r henne en dubbelriktad kontaktmetod i
praktiken. Flera ordférande fér spelmansférbund uppvaktade henne
for att hon skulle prioritera inspelningsresor till just deras omréden.
Vissa medhjilpare, exempelvis Hugo Ljungstrém i Halsingland,
fortsatte under ldng tid att inkomma med tips pa personer som
borde spelas in.”® Som tidigare nimnts gjorde Jan Ling inspelningar
i Dalarna och S6dermanland tillsammans med ordférandena i res-
pektive spelmansférbund och Olrog hade Svea Janssons syster som
sin ciceron under sina bestk pa Noto.

Ramsten ordnade ocksa informationstriffar med representanter
for spelmansforbunden fér att vid direkta méten kunna informera
om och svara pé fragor kring projektet. Dessa anordnades i februari
1968 i Sundsvall fr spelmansférbunden i Angermanland, Medelpad,
Hilsingland och Jdmtland samt samma ménad foljande &r i Visterés
fér Gistriklands, Upplands, Vistmanlands och Sédermanlands
spelmansférbund. Hon nirvarade dven vid SSR:s drsméten 1968 och
1969 for att informera om projektet och knyta kontakter.””

De tva férstaménaderna 1968 anvinde Ramsten huvudsakligen till
planering av inspelningsprojektet och SfSF fick utnyttja Nordiska
museets och Folklivsarkivetsi Lund meddelare, vilka alla fick utskick
om insamlingsaktionen. Utan att ha gjort ndgon grundlig undersékning
framstar svarsfrekvensen som ganska hég men resultatet var blandat,
béde anvindbara tips som resulterade i inspelningar och ménga svar
utan anvindbar information!” Aven Birgit Kjellstrém sinde ut en
fragelista till hembygdsféreningar for sin studie av spelpipan.”® Mirta
Ramsten anvinde sig ocksa av utskick till ABF och Godtemplarnas

176 Se SVA:s verksarkiv F V1.

177 SVA, SfSF:s arkiv Fi, "Verksamhetsberittelse 1/11968 — 30/6 1969”.

178 Se utskick i SVA, SfSF:s arkiv B&E II, d4r ocksé de negativa svaren finns. "Hetare”
inspelningstips finns i SVA:s arkiv FV:1-3.

179 Kjellstrém (1964, s. VII)
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studieférbund fér att séka kontakter till inspelningsprojektet’*

Inspelningsresornaisiginnebar ju ocksd nya kontakter och tips pa
personer som borde dokumenteras. "Fér varje landskap eller omrade jag
besokt har jag ndstan undantagslost 8kt darifrin med fler upplysningar
om oinspelat material 4n jag hade nir jag dkte dit’, skrev Ramsten
efter forsta dret'® Sirskilda parmar med inspelningstips, uppdelade
efter landskap, lades ocks& upp fér att organisera uppgifterna>

Aven p3 plats utnyttjades det lokala kontaktnitet. P4 platser
dir det fanns manuella telefonvixlar var personalen ofta viktiga
knutpunkter med stor kinnedom om var manga befann sig. Detta
utnyttjade Ramsten exempelvis nir hon besokte Kl6vsjoiJamtland,
dar hon fick tips om vilka kvinnor i niromradet som var duktiga pa
vallrop och dessutom var hemma.®

Efterlysningsmetoden férekom i ndgra fatal fall. I mars 1962 skickade
Ling ut ett upprop till dagspressen dir han ville ’komma i kontakt
med alla som minns ndgon eller flera av gamla tiders visor. Hir kan
hela svenska folket medverka till att for eftervirlden bevara véara
gamla fina folkmusikaliska traditioner!”’®* I SfSF:s arkiv finns 19
svar pa uppropet, men det tycks inte som att ndgot av svaren féljdes
upp med inspelningar. Birgitta Hjelmstrém skrev ett upprop anga-
ende triskofiolen till tre skdnska dagstidningar i juni 1966, vilket
gav f3 men viktiga svar.®> Mirta Ramsten skickade dven upprop

180 Brevi SVA, SfSF:s arkiv B, under A. "Det ir frigan om att spdra upp och spela in
de personer som fortfarande kan spela och sjunga visor och latar som i muntlig
tradition gatt i arv frin en generation till en annan. Nu ir det dessvirre s3 att det dr
nistan enbart den allra dldsta generationen som fortfarande kan sddana hir visor
och 1atar. Det bradskar alltsé att f& dem p& band innan de férsvinner” Ramsten
efterfragar direfter hjilp med uppsparning av sagesmin och personer som kan
hjélpa till med kontakter i samband med inspelning.

181 Ramsten (1968b, s. 3).

182 Idag &verforda till SVA:s verksarkiv F V:ii-3.

183 Foéredrag med Mirta Ramsten, "Det stora svepet’, pd SVA 25/10 2011 (SVAAV-
DA2o111025MRoo01)

184 Se t.ex. "Gamla visor riddas under glémskan” Mora tidning 23/3 1962.

185 Hjelmstrém (1967, s. 5)
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till Spelmansdret, Jordbrukarnas foreningsblad och ICA-kuriren, och
lokalpressen hjilpte dven till med att efterfriga tips.* I radioprogram
dar Ramsten presenterade inspelningar frén projektet uppmanades
lyssnare att komma med férslag p& personer som borde spelas in®’

Sparmetoden var ocksd i bruk. For att finna nyckelharpspelmén
tycksJan Lings inledningsvis ha haft stor nytta av svaren pd Nordiska
museets frigelista om nyckelharpan som skickades ut 1947.%° Olrog
dokumenterade pad N6t6 huvudsakligen sldktingar till dem som Greta
Dahlstrém gjort uppteckningar efter pa 1920-talet.*® Mirta Ramsten
har beskrivit hur hon redan under sin tid pa Sveriges Radio 1967 s6kte
efter sliktingar till Simon Martinsson frén Orust, som sjungit in en
medeltida ballad vid Radiotjinsts besdk 1942. Hon hinvisades till
brorsonen Martin Martinsson, som kom att bli en av Mirta Ramstens
viktigaste informanter (bild 15). Hon dterkom till honom flera ganger
for SfSF:s och senare Svenskt visarkivs rikning. Inspelningarna med
Martinsson presenterade hon pa radio, pa skiva och den karridr som
folksngare som Martinsson dirigenom kunde starta har Ramsten
senare undersokt i artikeln "Martin Martinsson — folkmusikidol och
scenartist”'*

Den geografiska aspekten handlar egentligen inte om geografi utan
om minniskornainom ett omréde. Mirta Ramstens stora kunskaper
om vad som tidigare spelats in av Sveriges Radio — hon hade bland
annat arbetat med att katalogisera radions folkmusiksamling — var
av avgbrande betydelse fér hennes urval av informanter. Under den
studerade perioden undvek hon i ménga fall att spela in personer som
redan hade dokumenterats av radioféretaget.” Undantag gjordes for

186 SVA, SfSF:s arkiv A1, protokoll 19/4 1968; SfSF Bib, brev Ramsten till ICA-kuriren
27/21968; angdende lokalpressen se t. ex. "Folkmusiken skall inventeras. Kan Ni
gamla latar och visor?’, osignerad artikel i Hélsinglands Tidning 1968-02-27.

187 SVA, SfSF:s arkiv Fi, "Verksamhetsberittelse 1/1 1968 - 30/6 1969”.

188 Ling (1967, s. 40), se dven Lings korrespondens frdn 1961 MM:s verksarkiv E2C:2.

189 Olrog (1965, s. 9o/2011, 5. 288)

190 Ramsten (1990)

191 Ramsten (20013, s. 43)
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Bild 15. Martin Martinsson, Orust, inspelad 1968. (Foto: Mdrta Ramsten, SVA)

intressantainformanter som den ovan namnde Martin Martinsson pa
Orust. Prioriteringen 13g istillet pd att gora inspelningariantingen nya
omréden, eller med nya informanter. Under de férsta 18 manaderna
fanns inte utrymme att ticka hela Sverige med inspelningsresor.
Framférallt blev det de nordligaste delarna av Sverige och Oland och
Gotland som inte bestktes — detta kom dock att ske inom de féljande
aren, bortom denna underséknings rackvidd.

Inriktningen mot att undvika 6verlappning priglade emellertid
inte inspelningsverksamheten som helhet under SfSF:s f6rsta period. I
manga fall dokumenterades spelmén och singerskor som sedan tidigare
fannsinspelade, exempelvis kan nimnas att Gereon Filt och Evert Ahs,
som speladesin av Kjellstrom och Ivarsson 1963, redan fannsi Sveriges
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Radiossamling. Den inventeringsresasom SVA gjorde till Dalarna hésten
1964 resulterade i inspelningar med samma vissdngerskor som Arnberg
och Ramsten hade dokumenterat pé viren samma r for SR:s rikning.
(Overlappningen var 6msesidig. Sveriges Radio spelade in informanter
som redan dokumenterats av SfSE, exempelvis vissdngerskan Anna
Grady.) Denna dubblering av dokumentationen kan i de flesta fall
forklaras av att inspelningarna ingick i ett sirskilt forskningsprojekt
och det darfér, for att dterknyta till det tidigare citatet frdn Ingmar
Bengtsson, var viktigt fér forskarna att fa egen filterfarenhet och
utifran sina speciella syften sjilva géra inspelningar. En annan férdel
med att sjilv spela in det material man behévde var tillgingligheten.
Det var exempelvis inte oproblematiskt att fa tillgidng till Sveriges
Radios folkmusikinspelningar under ig6o-talet — ett férhéllande som
fortfarande giller, aven om kopior av de dldre folkmusikinspelningarna
finns i Svenskt visarkiv. Birgit Kjellstrém avstod exempelvis frén att
anvinda SR:sinspelningar av Svis Anders Ersson f6r sin undersékning
av spelpipan, eftersom "materialet enligt bestimmelserna méste
underskas pé platsen i nirvaro av en av Sveriges Radios tjanstemsin’'*?

En annan sida av den geografiska aspekten var att alla specialun-
dersékningar som SfSF stédde hade tydliga avgrinsningar i rummet.
Lings nyckelharpstudie var till stérsta del begransad till norra Uppland,
Olrog hadessitt Nété-projekt i Abolands skirgard, Svea Ivarsson (Anna
Ivarsdotter) omrddena med fabodbruk, Birgit Kjellstrém undersékte
spelpipaniDalarna, Birgitta Hjelmstrém(-Dahl) triaskofiolen i Skine och
Ramsten grinstrakterna Sverige-Norge kring Dalarna och Hirjedalen.

Den proportionsanalytiska metoden utvecklades av Olrog och han
anvinde den for sina inspelningar och undersékningar av Svea Jans-
sons, hennes sldktingars och N6t6-bornas repertoarer. En slutsats som
studien visade var - foga forvadnande — att den proportionsanalytiska
framstéllningen maéste ta geografisk hinsyn, att sammanstéllningar
av det mest frekventa materialet fran tidigare insamlingar inom det

192 Kjellstrém (1964, s. 62, not 58)
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unders6kta omradet kunde skilja sig fran 6versikten 6ver hela det
svensksprakiga materialet.*®

Redan nir Ling spelade in Anna Grady i november 1961 hade han
tillgdng till en repertoarlista fran Olrogs forberedande besok hos
vissdngerskan. Ling antecknar: "Listan genomgéngen, varvid det
visade sig att fru Grady kinde till samtliga, men hade glomt atskilliga,
kanhinda skulle fru Grady kunna pdminna sig dessa till en annan
inspelning”'®* For Det stora inspelningsprojektet utarbetade Mirta
Ramsten och Ulf Peder Olrog en speciell "Allmin fragelista om folkliga
visor i svensk tradition” till hjilp vid insamlandet av visor. Denna
skickades dels till spelmansférbunden for att vara till hjélp i deras
inventeringsarbete och anviindes ocks av Ramsten i insamlingen:”

I praktiken. Vad spelades in?

Fér att inledningsvis hélla sig kvar vid det kvantitativa, dverblick-
ande perspektivet kan det konstateras att det som spelades in var
instrumentala inslag, visor, lockrop samt berittelser, samtal och mer
regelritta intervjuer. Fordelningen mellan instrumentalmusik och
vissdng dr ganska jamn sett till informanterna som helhet, ddr mer én
hilften av informanterna dr dokumenterade som instrumentalister
och/eller vissangare (52 % instrumentalt respektive 56 % vissdng). Att
summan blir mer &n 100 % avspeglar ju att flera av de dokumenterade
bade spelade och sjéng pa inspelningarna. Det vanligast inslaget dr
emellertid en intervju eller samtal i ndgon form, detta finns med 75 %
av de inspelade. Men det ir endast i ett fatal fall som informanterna
enbart intervjuats, de flesta av de inspelade &r alltsd dokumenterade
iform av en intervju plus musikframférande. Att spela in intervjuer
pa band var emellertid inte sjélvklart i borjan av SfSF:s inspelnings-

193 Olrog (1965, s. 97/2011, 5. 295)
194 Handskrivet protokoll i SVA, SfSF:s arkiv F2.

195 SVA, SfSF:s arkiv F6. "Allmin fragelista om folkliga visor i svensk tradition’, daterad
23/11968; Ramsten (2011, s. 120)
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verksamhet, under tiden fram till 1968 skedde det endast i hilften av
fallen. Det avspeglar, menar jag, en dldre typ avdokumentationspraxis
(se nedan), dir tyngdpunkten 13g pa att i férsta hand ta upp pa band
kortare och mer fokuserade utsnitt av insamlingssituationen.™

Det har inte varit mojligt att fér den hir undersékningen goéra
en kvantitativ ssmmanstillning 6ver innehéllet pd banden, men
Mirta Ramsten har redogjort for férdelningen mellan olika typer
av inspelade inslag i sin verksamhetsberittelse dver ett och halvt
ars inspelningsarbete foér Samarbetsnidmnden for svensk folkmusik
1968-1969. Dessutom finns det sammanstillningar i slutet av de
piarmar med bandprotokoll som finns éver SVA:s BA-serie, i vilken
SfSF:s band idag ingar.*” Dessa uppgifter har sammanfértsi tabell 31
Appendix, och av tabellen framgér den stora kvantitativa skillnaden
mellan dokumentationen i SfSF:s tidiga period respektive sena period
- 1604 respektive 3939 musikinslag. Underlaget m&jliggor inte att
dela upp de talade inslagen efter SfSF:s verksamhetsperioder, men
som ovan nimnts var dessa betydligt mindre forekommande i den
tidiga perioden. Uppskattningsvis spelades ndrmare tre fidirdedelar av
inslagen in under de intensiva 18 ménaderna fran och med 1968. Under
den férsta perioden var fokus pé den vokala musiken tydligt, mer 4n
dubbelt sd mycket vokalt som instrumentalt speladesin, medan det dr
mer jimt fordelat under den senare perioden, med en 6vervikt f6r det
instrumentala omradet. Detta ér troligtvis en f6ljd av att insamlingen
till stor del organiserades med hjilp av spelmansférbund i kombination
med att vissdngare var svérare att hitta.

Hur ser dokumentationerna ut fér de olika inspelningsprojekten?

196 Tabell 3i Appendix ger siffrorna.

197 Svenskt visarkivs BA-serie innehéller band med folkmusik som #r inspelade pa
SVA:s (och Samarbetsnimndens uppdrag). Kopior av band inspelade av andra
inférs i BB-serien. De 319 forsta banden i BA-serien, i vilka ocks8 ingér inspelningar
som Samarbetsnimnden gjorde fére 1968 samt Ramstens inspelningar fram till och
med 20 aug 1968, innehéller 1322 instrumentala inslag, 1845 vokala inslag och 500
talade inslag.
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Olrogs Noto-projekt

Materialet f6r Olrogs N6t6-undersdkning ligger nara den forvintade
repertoaren som beskrivits ovan, det vill siga en tonvikt pa vissdngen.
Endast en spelman dokumenterades, Erik Jansson fran Aspd, med en
repertoar av valser, engelskor, brudmarsch och polka — ddremot inga
polskor.”® Resten avinformanterna ir vissangerskor och -sngare och
repertoarerna som spelades in bestar ndrmast utan undantagav dldre
typer eller lokala visor — bandprotokollen 4r fulla med anteckningar
om visornas typbeteckningar, himtade frdn det system som Olrog
och Bengt R. Jonsson utvecklade for SVA under 1g50-talet. Olrogs
och Marteus inspelningar ligger nira vad den forstnamnde och Matts
Arnberg tidigare och vid samma tid dokumenterade for Sveriges
Radios rakning. Skillnaden var att Olrog hir hade vidare dokumen-
tationsambitioner an vad SR kunde stélla upp pa. Olrog atervinde till
samma sangerskor flera gdnger, exempelvis Svea Jansson och Anna
”Sjémor” Lindstrém, for att komplettera repertoarbilderna. Om sina
inspelningar skriver Olrog:

Mikrofonenblir giirna en”alldtare”—man kan sillan vid inspelnings-
tillfalletinta en alltfor restriktiv hdllning till sangarnas forslag. Det
kan ndmligen medfora att han eller hon far en hdmmad och kritisk
instdllning till de egna visorna. Den som har hand om inspelningarna
mdste i stdllet noja sig med att konstatera att utredningen om vad
som dr sekunddirt och primdrt i viss mdn kan éverlatas till den som
katalogiserar och bearbetar — de extra besvdr och bandkostnader
somtillvaratagandet medfor drinte sd stora, och det visar sigibland
att en del visor inte var sd "onédiga” som man frin bérjan trodde!™

198 Artiklar om dokumentationen av Erik Jansson, med Luxor-bandspelaren synligt
placerad i bakgrunden, finns publicerade i tminstone tre dagstidningar, se exem-
pelvis ”"Jag ska vidva mig en randig kjortel”’, Nord-Sverige 24/10 1962.

199 Olrog (1965, s. 88/2011, s. 286)
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Av citatet fas latt intrycket att dokumentation kom att rymma ett
brett material fran 4ldre, muntligt traderade visor till de senaste
schlagersdngerna frdn grammofon och radio - alltsd ett forsok att
nirmasig repertoarbildens autenticitet. S var emellertid inte fallet.
Det centrala problemet for Olrog var frégan om primér eller sekundar
tradition, det vill sdga ifall visorna av de dldre typerna hade kommit
in i repertoaren pa muntlig vig eller genom tryckta utgdvor’®

Lings nyckelharpinspelningar och fordndringen av inspelningspraxis

Som tidigare anférts initierade Ling en diskussion pa folkmusiksym-
posiet 1965 kring vad dokumentationsverksamheten borde omfatta
och hur den borde genomféras, dir han bland annat pldderade f6r vad
jag hir har kallat repertoarbildens autenticitet. I sin PM menar Ling
att han i borjan av sin nyckelharpdokumentation inte hade spelat
in "Géardebylaten’, eftersom det var en 13t som inte hade tidigare
anknytning till den lokala spelmanstraditionen och som spelménnen
dessutom hade lirt sig via radio. Utifran ett riddningsparadigm in-
riktat mot ursprungets autenticitet var dettanogett riktigt avvigande.
Men nir Ling senare bérjade bearbeta sitt material visade det sig att
for den vetenskapligt killkritiska beddmningen av spelminnens
spelstilar, uttryckets autenticitet, var det just spelménnens sitt att
inférliva ny repertoar som kunde ge en viktig nyckel fér analysen®”
Ling hade dessbittre relativt kort avstdnd frén Stockholm till sina
nyckelharpsinformanter i norra Uppland och han kunde dérfor

200 Olrog 1965, s. 86 ff/2013, s. 284 ff. Exempelvis ingick en inspelning dir Svea Jansson
sjunger balladen "Skén Anna” pa skivutgévan av "Den medeltida balladen” (1962).
Denna hade Jansson dock lirt sig frén en kérsittning baserad pa en uppteckning av
Otto Andersson. P4 cd-utgévan (1999) finns den inte med.

SVA, SfSF:s arkiv Fs, Lings PM till konferensen 1965, s. 4. Jfr Ling (1967, s. 165 ff.),
dir analysen genomférs utifrdn “Frisells gdnglat”. Jfr ocksd Ramsten som fér sin
undersékning av grinstraktsmusik 14t "Spak Erik och Jonas Myhr spela in tva nyare
melodier, valsen "Konvaljens avsked” (SVA BA 350), resp. foxtroten "Tvé sma faglar
pa en gren” (SVA BA 367) och bdda anvinde sig da av detta 'flerstimmiga spel’ i lika
hog grad som vid spelning av ‘gammelldtarna” (Ramsten 1976, s. 133)

20
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atervinda for kompletterande inspelningar, vilket han exempelvis
gjorde med den nya inspelningsutrustningen, Nagra-bandspelaren
och Paillard-filmkameran, frdn och med 1963. Av de 26 spelmin
som Ling spelade in for sin avhandling besdktes nistan hilften (12
st) minst tva gdnger — Justus Gille och Viktor Vickman fick flest
inspelningsbesdk (fem) - och 15 av spelminnen filmades i svartvitt>®*
Ling producerade ocksé en TV-film i farg tillsammans med Jan
Sederholm, vilken sindes 1967°%

Redan Lings férsta inspelningsresor med Luxor-bandspelaren 1967,
till Justus Gille och Viktor Vickman i Osterbybruk respektive Gosta
Hellstrom och Spel-Oscar Larsson i Stromsbergs bruk, illustrerar
ganska tydligt hans bredare dokumentationsinriktning i jamférelse
med Arnbergs och Olrogs. Férutom repertoaren av polskor, valser,
marscher framforda pd silverbasharpor, inleddes och avslutades hela
dokumentationen med att Ling ockséd dokumentera tva valser av
modernare snitt som Vickman spelande pa dragspel. Lings exempel
med "Girdebyldten” ovan var emellertid mer retoriskt 4n exakt
formulerat: 1aten var i sjilva verket den forsta han spelade in (som
mikrofonprov) med Gésta Hellstrém; vid samma tillfille spelade dven
Spel-Oscar Larsson in samma 1t. Med dessa tva herrar dokumenterade
Ling dessutom latar som hade mer karaktér av allspelsrepertoar,
populdrmusik eller vismelodier: "Frisells gdnglat”/”Mockfjirdslaten’,
Calle Jularbos "Dréommen om Elin’, "Petter Jonssons resa till Ameri-
ka” samt latar pa dragspel med Spel-Oscar Larsson, som denne hade
lart sig fran radio?® Det ir svért att forestilla sig Matts Arnberg for
Sveriges Radios rikning spela in exempelvis "Drémmen om Elin’,
och varken den eller andra spelmins tolkningar av "Girdebylaten’,
vid sidan av Hjort Anders Olssons och Rittviks spelmanslags, fanns i
Sveriges Radios folkmusiksamling vid denna tid. Eftersom fokus for

202 Ling (1967, s. 265 1)

203 Filmen "Nyckelharpan” finns tillgéinglig pd SVT:s Oppet arkiv, http://www.
oppetarkiv.se/video/1564297/nyckelharpan (Bes6kt 4/9 2014)

204 SVA BA 5-6 resp. 16-17.
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Lings dokumentation trots allt var den folkmusikaliska traditionen
ar det de férvintade dldre typerna av dans- och ceremonistycken
som dominerar pa Lings inspelningar — och det ir troligt att de
ocksd motsvarar férdelningen i dessa spelmins totala latrepertoarer
pa nyckelharpa.

Lings inspelningar var ju en del av en instrumentundersékning
varfor han ocksa gjorde explorativa (utforskande) inspelningar som
inte tickte spelpraxis. I dessa upptagningar spelades varje spelstring
och resonansstring in for sig samt de olika tonhdjderna som nycklarna
gav. Ling dokumenterade dven olika delmoment av nyckelharpsbyg-
gandet i ljud och p3 film (bild 16)**

Lings tidiga inspelningar med Luxor-bandspelaren priglas avsamma
ildre inspelningspraxis som Olrogs och Arnbergs, dir inspelningen
som regel stings av mellan latarna och visorna. Den hir dokumen-
tationspraxisen gor behovet av ett noggrant inspelningsprotokoll
helt avgorande. Det d4r nimligen svart att enbart utifrdn vad som ir
inspelat pd bandet orienterasig och virderamaterialet i efterhand utan
ingdende forkunskaper om spelminnen/séngerskorna och de méjliga
repertoarerna. [ sin PM frén 1965 menar Ling istillet att huvudregeln
bor vara att hellre taupp fér mycket dn fér litet av samtal och intervjuer.
Inspelningsband hade ju dessutom blivit férhallandevis billigt (jamfor
citatet frdn Olrog ovan). Denna praxis ger ocksé andra som tar del
avinspelningen mojlighet att sjédlva bedéma tillf6rlitligheten av den
information som finns p& bandet’® Av detta féljer att protokollet till
inspelningar av denna typ blir mer av en viigledning till innehéllet 4n,
som tidigare, en avgdrande forutsittning for tolkningen av vad som
finns pd banden. Lings senare nyckelharpinspelningar priglas mer
av att bandet far g, samtidigt som han inte sillan ber spelménnen

205 Jfr exempelvis SVA BA 7, SVA BA 20, MMF7": 678. Aven Birgit Kjellstrém gjorde
liknande inspelningar dir hon spelade in skalorna pé de spelpipor hon undersékte
(SVA BC 364-365).

206 SVA, SfSF:s arkiv Fs, Lings PM till konferensen 1965, s. 5.
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Bild 16. Oscar Larsson testar nyckelharplockets akustiska kvalitet medan Jan Ling spelar in.
(Foto: Ingvar Eriksson. Jan Lings arkiv, SMV)

framforasamma latar flera gingerirad’” Det innebir ocksd att det som
fonogrammet ir en representation av férindras: fran att ha framstatt
som mer av en dokumentation av informanternas framféranden blir
inspelningen snarare en avspegling av sjdlva insamlingssituationen i
sin helhet. Inspelningen framstar tydligare som ett forskningsmaterial
som skulle kréva mer redigering for en publik anviindning #n den dldre
dokumentationspraxisen, dir en stor del av redigeringen redan gjordes
i upptagningssituationen>®® I den #ldre dokumentationspraxisen
hade dessutom urvalet i ménga fall gjorts fore inspelningstillfillet.

207 Hor exempelvis MM F7”:668.
208 Jfr Lilja (1996)
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Arnberg gjorde exempelvis en tva veckors rekognoseringsresa 1951
infér upptagningarna i Jamtland och Olrog besokte Anna Grady i
Katrineholm innan Ling dkte dit. Dessutom priglades urvalet av 1atar
och visor av att de férst framfordes for bedomning och forst direfter
spelades in vid samma tillfille. Olrogs intervjuer frdn N6t6 avslojar
ibland tydligt att han p8 band ville {3 information som han tidigare

fatt vid de forberedande samtalen, innan bandspelaren slagits ps”®

Ramstens inspelningar
Utifrdn presentationen av det traditionalistiska inspelningsprogram-
met i Spelmansdret 1967 och hennes méngariga verksamhet vid Sveriges
Radio ér det inte 1dngsokt att férvinta sig att Mirta Ramsten skulle
hélla sig nira Arnbergs dokumentationssitt. S3 dr inte emellertid
inte fallet; Mdrta Ramsten utvecklade sin egen dokumentationsstil.
Som tidigare framgétt var Ramstens uppdrag fran SfSF till stor del
kvantitativt formulerat, det gillde att ridda s& mycket som méjligt
av de visor och latar som i synnerhet den &ldre generationen f6dd vid
tiden kring eller fére sekelskiftet igoo hade. Det antal minniskor och
musikinslag som hon dokumenterade under den korta tid som ingari
den hirstudien 4r ocksd imponerande. Som en foljd av dennainriktning
blev besdken ménga och ddrmed ofta ganska korta. Det var inte ovanligt
att de lokala kontaktpersonerna hade satt upp ett fullspickat schema
med besdk hos manga olika personer pé flera platser under samma dag
och att dagarna ibland inneholl spontana utflykter. Ramsten skriver
exempelvis i sin reseberittelse 6ver den andra Virmlandsresan i april
1968 om besoket hos Helge Andersson i Varmlandsnis:

Mest 18o0-talsstoff och revyvisor. Hade en som han sa urgammal
visa som morfar hade brukat sjunga, som han tappat melodin till.
Fick ddrfor hastigt och lustigt dka till hans kusin Hanna Tapper, 6

209 Ramsten (1979, s. 136), Olrogs intervjuanteckningar fran féreberedelsetriffen
med Grady i SVA, SfSF:s arkiv F2.
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km ddrifran och be henne sjunga in den. Hon stod i jordgubbslandet
ndr vi kom och blev mdkta forskrickt. Efter mycket évertalande
sjong hon dock fyra strofer av den omtalade visan.|...] Aterviinde till
kvarnen och speladeinvalda delar av Helge Anderssons repertoar”™°

Under den undersékta perioden prioriterade inte Ramsten att dtervinda
till vissa av sina informanter, utan det var hela tiden nya personer och
omraden som betades av i det "stora svepet’, som Ramsten sjilv har
karaktiriserat sin insamlingsverksamhet’" Det férsta inspelningséret
innehéll emellertid méten med flera personer som Ramsten senare
kom att atervindatill och spelain ett flertal gdnger, sd som den tidigare
namnde Martin Martinsson pa Orust samt Tyra Karlsson i Ostersund.

I sin sammanfattning av det forsta dret i Spelmansdret 1968 pre-
senterar Ramsten det instrumentala materialet hon dokumenterat:
"polska, brudmarsch, skinklat, gdnglat, vals, kadrilj, schottis, polka
osv”. Hon karakteriserar materialet som "de gingse lattyperna”
Detta var siakert inte ett helt okontroversiellt pastdende betriffande
schottis och polka. Dessa lattyper dr knappt representerade varken i
Svenska ldtar, Sveriges Radios folkmusikarkiv eller i SSR:s officiella,
rikstickande 18tutgava Svensk folkmusik for tva fioler (1956) med 100
latar fran helalandet. Vid folkmusiksymposiet 1965 hade Smélands
spelmansférbunds ordférande Gosta Klemming fragat professor
Ingmar Bengtsson "om dven hambo, polka och schottis skulle komma
att hinféras till folkmusiken en géng, trots att de nu knappas beaktas
av spelminnen”. Enligt protokollet svarade Bengtsson att det géllde
att skilja mellan idealbildningar och "nyktra forskarobjekt” och att
folkmusikforskningen "kommer sikert att i all framtid intressera

210 "Virmlandsresa II, 22—26 april 1968’, reseberittelse av Médrta Ramsten, SVA:s
verksarkiv FV:4. Jfr iven Ramsten (19683, 2001a).

211 Se Ramsten (1968b). "Det stora svepet” dr ocksa titeln pa ett féredrag som Ramsten
forst holl vid en konferens anordnad av Kungl. Gustav Adolfs Akademien 2011
och senare samma ar pa Svenskt visarkiv, det sistnimnda tillfillet filmat (SVAAV-
DA2o111025sMRoo1).
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sig for all musik som blir vanlig i folkliga sammanhang, och det
finns inget material som man inte skulle kunna ha anledning att
befatta sig med”*”” Mirta Ramstens inspelningsverksamhet ligger
i linje med denna och det innebar i praktiken en breddning av
folkmusikbegreppets inneh3ll pa det instrumentala omradet. Aven
for de spelmén som hade denna typ av latar pa repertoaren var det
heller inte sjdlvklart att de var virda att dokumentera. Det siger
ndgot om hur 18ngt disciplineringen av spelménnens virderingar
av sina olika 18tar hade gétt inom spelmansrorelsen. "Spelar ni in
sd'na ocksd, gamla polkor?” frigade exempelvis fiolspelmannen
Anton Niklasson i Partille f6rvénat efter att Marta Ramstens 1968
dokumenterat den férsta av flera av hans polkor. "Det trodde jag
inte att de spelade in*"

I min intervju med Méirta Ramsten f6r den hir studien fragade
jag om det skulle vara ndgon skillnad mellan en dokumentation for
Sveriges Radios rikning, som hon tidigare gjort, och de hon gjorde
pa uppdrag av SfSF:

Det hade nog varit skillnad. For radion: om man hade upptdckt
att den musikaliska kvaliteten inte var sdrskilt hog, da hade man
kanske gjort en liten intervju och tagit ndgra exempel men sedan
inte gjort mer, utan dkt ddrifrdn. Men nu, for Samarbetsndmndens
del, sd var det ju inte alls sa man arbetade, utan jag forsokte ju till
exempel fa med olika delar av deras repertoar, diven det senare. Om
de hade sysslat med en annan typ av musik senare i livet sd ville
man ju gdrna veta det. Det var ju radion totalt ointresserade av, de
ville ju bara ha det dldsta. Men jag forsokte fa en bredare bild av
det. Och jag tog ju med i alla fall en del modernare bitar, polkor och
mazurkor. Det spelade ju inte radion in.

212 SVA, SfSF:s arkiv Fs, "Protokoll fért vid konferensen angdende svensk folkmusik
den 4 och 5 mars 1965 i Musikhistoriska museet”.

213 SVA BA 208. Om disciplinering av spelminnens repertoar inom den organiserade
spelmansrérelsen, se Wachenfeldt (2015).
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Hur tiankte du kring det?

Det varjusjdlvklart. Det var ju den repertoar som den spelmannen
hade, han var ju typisk for sin miljo och sin tid, och dd mdste jag ju
ta med det.

Men du spelade aldrig in "Girdebyléten”.

Gjorde jag inte?

Nej, det har jag kollat upp, som ett exempel.

Nej, allspelslatar, det har jag nog inte spelat in. De dildre spelmdin
sominte hordetill spelmansforbunden, de spelade inte "Gdirdebyldten’)
sdkertinte, eller ocksd hade de ldrt sig den fran radion. Och de andra
spelmdinnen som varmed i spelmansforbunden, de hade ju léirt sig den
i forbundet, och det dir klart att jag kunde ha spelat in det, men vad
var det for roligt med det, forutom att det ingicki deras repertoar?”™

Ilikhet med Lings inspelningar innehéller Ramstens dokumentationer
alltsd en del yngre dansmelodier, och flera av mer populdrmusikaliskt
slag, men diremot mycket litet av den traditionella eller komponerande
allspelsrepertoaren inom spelmansrorelsen. "Girdebylaten’, som ovan
namnts, Jon-Eric Osts populira kompositioner som exempelvis "Fiolen
min” och Eric Sahlstréms "Spelmansgliddje” dterfinns foljaktligen inte
iRamstensinspelningar frdn denna period. Daremot spelade Ramsten
in "Kvisarvalsen” fyra gdnger under 1968: tvd gdnger med dragspelare,
en gang vardera med en munspelare och en fiolspelman. Skillnaden hir
beror till stor del pd insamlingens inriktning. Medan Ling efterhand
upptéckte att det f6r hans undersékning fanns analytiska podnger
med att spela in "Girdebylaten” med s manga nyckelharpspelmin
som mojligt, ingick det inte i Ramstens uttolkning av sitt uppdrag att
bevaraett "sd stort och allsidigt material som mojligt” att hundratals
ganger spelain samma, pd modernare sitt spridna latar. Allsidigheten
handlade som nimnts om att dokumentera den storsta méjliga va-
riationen, dir det i férsta hand var lokala repertoarer och spelstilar

214 Intervju med Mirta Ramsten 20/12 2011 (SVA20111220MR).
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Bild 17. Elias Jonsson, Jdmtland, inspelad 1968. (Foto: Mdirta Ramsten, SVA)

som skulle spelas in, medan eventuell vetenskaplig bearbetning av
materialet stod i bakgrunden. Nir det géllde vissa dldre traditionella
materialkategorier — dir ingen tydlig ursprungsversion fanns — var
forhallandet dock annorlunda: vaggvisor och smavisor pa Folia- och
Fiskeskidrsmelodin dokumenterades i stor utstrickning och i Ram-
stens och Nyhus grinsbygdsundersékning efterfrigades polskan
"Hurven” hos de spelmin som dokumenterades. Denna polskefamilj
("Lill-" och "Storhurven”) blev sedan féremal for en ingdende studie
av Ramsten”" Allspelsrepertoarer kom emellertid att spelas in 1972
nir SVA tillsammans med institutionen f6r musikforskning i Uppsala

. 216
dokumenterade spelmansstimmor:

215 Ramsten (1976)
216 Ramsten & Ternhag (1972)
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Aven betriffande det folkmusikaliska instrumentariet innebar
Ramstens dokumentation en viss breddning: "fiol, dragspel, munspel
och nyckelharpa” samt cittra och gitarr som ackompanjemangsin-
strument, skriver hon i sammanfattningen 6ver 1968. Att placera det
tidigare i Folkmusiksverige s& missaktade dragspelet tillsammans med
det likaledes mer moderna munspelet mellan fiol och nyckelharpa
var ocksd en positionsbestimning om var Ramsten stod i frigan om
vad som skulle kunna rymmas inom begreppet svensk folkmusik. I
en artikel om sin forsta inspelningsresa, till Jimtland 1968, erkdnner
Ramsten att hon férst kinde sig tveksam till att dokumentera munspel,
men att kvaliteten i spelmannen Elias Jonssons spel dvertygade henne
om motsatsen (bild 17)?"” Nir det nigra ar senare, 1973, blev aktuellt
attinledaskivserien med traditionsinspelningar fran Svenskt visarkiv
i samarbete med Rikskonserters skivbolag Caprice valde Ramsten
att som forsta utgdva presentera"Munspel och handklaver”?*® P4 min
fraga om valet att inkludera dragspel och munspel svarade Ramsten:

Det ansdg jag for sjclvklart. Jag vet att radion gjorde juinte det, men
jag tyckte absolut att det horde hemma.

Vad tyckte de frén SSR som var representerade i Samarbets-
nimnden?

Jag tror inte att de hade ndgot emot det. Inte de jag pratade med.
Knis Karl [Aronsson, ordférande for Dalarnas spelmansforbund
och for SSR] gav mig flera tips om bra dragspelmdin, sd de var inte
sd endgda. De tyckte nog att de som spelade dragspel och hade en
dldre repertoar var jdtteintressanta”™

Ilikhet med inriktningen mot de 4ldre informanterna och materialet
var det de tidigaste dragspelsmodellerna, en- och tvéradiga durspel,

217 Ramsten (19683, s. 94)

218 Detta skedde samtidigt som Riksutstillningar och Musikhistoriska Museet
producerade en vandringsutstéllning kring dragspelet.

219 Intervju med Mirta Ramsten 20/12 2011 (SVA20111220MR).
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som i férsta hand skulle dokumenteras — dock férekommer femradigt
dragspel pé ndgon enstaka inspelning, I spelmansrérelsens tidskrift
Spelmansdret 1972 kunde dock redaktionen inte undanhélla sig en
kommentar kring valet att bérja utgivningen med dragspel:

Aven Rikskonserter harborjat fa svensk folkmusik i sin skivrepertoar.
Forra dret utkom en EP-skiva med Tre unga spelmén fran Orsa, som
blev en stor forsdljningsframgang. Nu forbereder man ett samarbete
med Visarkivet, som ju har en vildig samling av svensk folkmusik
inspelad pa band. Vad tinker man borjamed? Jo,med en "underbar
kollektion av mdrkliga dragspelsinspelningar”

Var det ndgon som hostade?**°

Orsaken till denna breddning av den svenska folkmusikens repertoar
och instrumentarium som Ramstens dokumentation innebarirelation
till tidigare dokumentationer star sannolikt att finnaien nyckelmening
i det forsta intervjucitatet ovan: "Det var ju den repertoar som den
spelmannen hade, han var ju typisk fér sin miljé och sin tid, och d&
maste jag jutamed det” Heltilinje med tidigare folkminnesinsamling
i Sverige handlade det om att i forsta hand dokumentera historiskt
och retrospektivt, inte samtida forhéllanden. Ju senare dokumenta-
tionen gjordes, desto lingre fram flyttades tidpunkten som det var
mojligt att samla in uppgifter om, baserade pd informanternas egna
erfarenheter. Medan insamlingen kring sekelskiftet 1goo strivade
efter att samla in uppgifter om férhallandena kring 18oo-talets mitt,
var denna tidsperiod naturligtvis utom rackhall f6r Ramsten och de
ovrigainsamlarna med stod frén SfSE Forstahandsupplevelsernasom
efterfrdgades rérde i huvudsak de forsta decennierna av 1goo-talet,
och dirigenom blev inte steget s 1dngt att stricka sig bortom den
musikaliska stilskiktsgrins kring ungefir 1880 som hade priglat
Folkmusikkommissionens arbete och stora delar av Sveriges Radios

220 Spelmansdret 1972, s. 26.
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folkmusikdokumentation. Jag uppfattar det som underforstatt att
den yngre repertoaren ocksa hade varit i bruk som dansmusik och
inldrts gehorsvigen, det vill sdga varit traditionell till sin funktion,
och dirmed platsade i dokumentationen.

Samspelsformer var ocksd ndgot som Ramsten fragade efter. For sin
och Sven Nyhus gransmusikundersékning utarbetade hon en sirskild
fragelista f6r spelmansmusik, ddr bland annat samspelsformer ingér.
Hir liksom annars var det i forsta hand dldre samspelsformer som
framst efterfrdgades, dir samspel i form av parallellt spel pa olika
intervallavstand, friare stimmor, eller ackordiskt ackompanjemang
efterfrigades’”' Aven Jan Ling spelade in flera nyckelharpspelmin
i duospel, men detta var inte en aspekt som kom att undersdkas
nirmare i hans doktorsavhandling®*

Efter andra virldskriget utvecklades spelmanslaget som sam-
spelsform i Sverige, och det populariserades till stor del genom
Sveriges Radio, dir Matts Arnberg presenterade bland andra Rittviks
spelmanslag. Denna samspelsform var alltfor modern for att i storre
utstrickning intressera dem som gjorde dokumentation fér SfSF —
under den forsta verksamhetsperioden spelades inga spelmanslag in.
Ramsten spelade 1968 in nagra latar med Svanskogs spelmanslag i
Virmland och Gldmos spelmanslag fran Réros i Norge, det var allt.
Spelmanslag kom dock att dokumenteras av SVA i st6rre utstrickning
senare under 1970-talet, dels i samband med exkursionen 1972, som
namnts ovan, delsi ett projekt med lokala och regionala djupunder-
sokningar (LRD)i Dalarna och Halland som bedrevs under ig70-talet’”

Ramsten foljer samma praxis som Ling propagerade fér: bandspe-
laren far ofta fortsitta g mellan 13tarna eller visorna. Inte sillan &r
inspelningarna indelade i avdelningar med flera latar eller visor i rad
varvat med samtal och sedan avbrott i inspelningen, exempelvis for att

221 Se Ramsten (1976, s. 139 ff om samspel, s. 148 fragelistan)
222 Se Ling (1967)
223 Se LRD-projektets arkiv, SVA.
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spelmannen skulle kunna férbereda sig pa att spela in en ny 1t eller
att informanterna vandrade for 1dngt bort frén det aktuella &mnet.
Det gar alltsa i de flesta fall ganska vil att f6lja hur interaktionen och
samtalet forlopte i insamlingssituationerna. I flerafall avbryter Ramsten
informanterna efter att de sjungit ett par strofer av lingre visor av
modernare slag. Ramsten forklarar sjilv varfor i sitt féredrag fran 2011

...informanternavar gamla och de orkade inte hur mycket som helst.
Om man satt och pratade med dem och spelade in kanske i tvd tim-
mar sdvar de trotta.|[...] Oftast ville de sjunga ur sina handskrivna
visbicker och sjunga ldanga, langa skillingtrycksvisor som man visste
att det ddr hade skriftliga forlagor och det var liksom samma om

och om igen. Det fanns inga mijligheter att trotta ut dem med det™*

Detta forfarande att 1ata bandspelaren gé gjorde att dokumentationen
kunde behéva redigeras for att innehéllet skulle bli mer l4ttillgingligt.
Sarskilda redigerade band, lyssningskopior, framstilldes med fokus
pa de musikaliska framtridandena och dir intervjuavsnitten, som
kunde innehélla kinsliga personuppgifter, till stor del var bortklippta.

Urval av visor
[ samma del av sitt féredrag fran 2011 reflekterar Ramsten ocksa ver
den repertoarbild som hennes visinspelningar avspeglar:

Armaterialet réittvisande for den folkliga vokala musiktraditionen
ndr det giller vad som sjongs vid sekelskiftet 1900 ungefdir? Pd den
frdagan sd mdste jag svara nej ndr det giller repertoaren i stort. Den
enormamdngd skillingtrycksvisor och varietévisor och tidiga schlager
och san’t som var i svang vid den tiden, de dr helt klart underrepre-
senterade i inspelningarna. Och dd kan man ju undra varfor? Jo,
det var faktiskt av praktiska skdl, for att informanterna var gamla

224 SVA, SVAAVDA 20111025 MRoO0I
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och de orkade inte hur mycket som helst.[...] Och dd géillde det ju att
forst kanske frdaga efter det som var det dldsta i deras repertoar och
sd tog man prov pd vissa andra ur deras repertoar sd att det blev lite
rittvisande i alla fall, men man kunde ju inte sitta och spela in allt.
[...] Jag vet inte om det egentligen hade givit ett réttvisande material

dndd. Jag tror knappt det’™

Vid sidan av informanternas mer moderna repertoar fanns det andra
delar av den folkliga séngen som kanske inte blev lika efterforskad:
exempelvis obscena visor och nidvisor. En generell kritik mot de
svenska folkminnesarkivens insamling, sirskilt under deras verk-
samhet under férsta delen av igoo-talet, har varit att den samlat in en
"sondagsversion av folkkulturen’, ett material som séillan innehéller
uppgifter om samhillskonflikter och tabubelagda &mnen?*°

En eftersokning av visor som klassificerats som nidvisor eller
obscena visor, for att ta tva exempel pa visgenrer som inte kan anses
vara lika hogtidliga, visar att de dr f8 i SfSF:s samlingar. Arton visor
inspelade fram till och med forsta hilften av 1969 har klassificerats
som nidvisor och fyra som obscena (0,6 % av de inspelade visorna)**’
Nir det géller den sistndmnda vistypen var det inte insamlarna som
efterfrigade dem, det var istillet informanterna som tog upp dem,
i ett fall i tron att bandspelaren var avstingd. Detta var ju ocksé
kinsliga &mnen for en insamlare att ta upp vid det férsta, och i manga
fall enda, och relativt korta besoket hos den f6r dem tidigare okdnda
informanten??® Hir kan man nog med fog siga att insamlingens
uppldggning paverkade de typer av material som kunde samlas in,
dar huvudsakligen okontroversiellt material dokumenterades. Infér
Visarkivets inspelningsresa till Dalarna 1964 intervjuades Bengt R.

225 SVA, SVAAVDA 20111025 MRoOI

226 Skott (2008); se dven Nordstrém (1999).

227 Nidvisor spelades in 1962 (3 st), 1964 (3 st), 1968 (9 st), 1969 (3 st) och obscena visor
1962 (2 st), 1968 (1 st) och 1969 (1 st).

228 Jfr Skott (2008, s. 215).
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Jonsson i dagspressen och berittade da forvisso om en sdngare med
ndgra "aning vagade visor” p repertoaren som skulle dokumenteras,
vilket dock inte blev fallet?*

Aven om det inte direkt efterfragades visor med laddat innehll
var det inte i férsta hand insamlarna pa 1960-talet som censurerade
materialet. Det dr istillet informanterna sjilva som tvekade eller den
lokala kontaktpersonen grep in. Nir exempelvis Birgitta Hjelmstrom
1965 spelade in fiolspelmannen och séngaren Einar Larsson, "Einar pd
Fyren” i Stavershult, borjade han sjunga en egenkomponerad visaom
sitt liv. Kontaktpersonen avbrét dd Larsson och menade att visan var
alltfor personlig. Efter lite diskussion framférde emellertid Larsson
visan, men utan paslagen bandspelare’*°

Som tidigare ndmnts var smavisor och vaggvisor ndgot som Mirta
Ramsten intresserade sig for. Det var genrer som inte varit féremal
for ndgon mer omfattande och inflytelserik insamlings- och utgiv-
ningsverksamhet riktad mot breda folklager. Ddrmed hade dessa visor
framst spridits geh6rsvigen under 1ang tid, utan normerande tryckta
utgévor, och utvecklat en rik flora av varianter. Vanliga melodier till
dessa visor var Folia- och Fiskeskarsmelodierna, vilka med sinaldnga
historier dven var intressanta forskningsmissigt. Den sistnimnda
melodin hade behandlats av Carl-Allan Moberg i en artikel 1950
medan Foliamelodins svenska historia blev méjlig att bearbeta ve-
tenskapligt i storre skala av Ramsten forst efter pensioneringen, da i
samarbete med Margareta Jersild, sin mangériga kollega vid Svenskt
visarkiv”>' Ett annat omrade som Ramsten intresserade sig for att
dokumentera var lockrop (bild 18), och hennes inspelningar frén de
forsta dren blev en inspiration f6r AnnaJohnson[/Ivarsdotter]att ta
upp traden fran de inspelningar hon gjorde med st6d frén SfSF 1962

229 Bull [sign.] (1964)

230 Se Hjelmstréms redogorelse i arkivkapseln "Material kring SVA:s inspelningar’,
SVA, och SVA BA g4, jfr &ven SVA BA 208 dir en troligen obscen visa inte blev
inspelad, trots Ramstens férsok till 6vertalning.

231 Moberg (1950); Jersild & Ramsten (2008)
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Bild 18. Gea Larsson, Idre, demonstrerar lockrop pa gardsplanen, 1969. (Foto: Mdrta
Ramsten, SVA)

och underséka vallmusiken i nutidstradition”” Det kanske ligger nira
till hands att slentrianméssigt géra en koppling mellan vallmusikens
huvudsakligen kvinnliga utévare och vaggvisornas nira koppling
till traditionella modersomsorger och att en kvinnlig dokumentator
intresserade sig sarskilt fér dem. Jag tror inte att det 4r sd enkelt. Bdde
vallmusik och vaggvisor var folkliga musikgenrer som hade hég status
inom vetenskapen pé grund av att de ansags vara av hog alder och

232 Johnson (1972)
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starkt gehorstraderade, vilket betraktades som sirskilt intressant fér
traditionsforskningen vid denna tid. Moberg, Sveriges vid den tiden
enda professor i musikvetenskap, hade behandlat genrerna veten-
skapligt pd 1950-talet och vaggvisornaingick i den typologisering av
vall-, vagg- och smavisor som Visarkivet anvinde och som hade sin
utgdngspunkt i Johan Nordlanders utgava med visor av dessa slag
fran 1880-talet. Sveriges Radio hade gjort mycket uppmirksammade
inspelningar av vallmusik frdn Transtrand i Dalarna.

Exkursionerna

Exkursionerna med studenter i musikforskning vid Uppsala univer-
sitet, frAn borjan under Lings och senare Anna Johnsons ledning,
innehaller de storsta avvikelserna betraffande repertoar. I'sin rapport
over expeditionen 1963, i STM 1964, menar Ling - helt i linje med
sin PM till symposiet 1965 - att ”[r]iktlinjer f6r det fortsatta studiet
av levande folkmusiktraditioner synes lampligen vara att ej ensidigt
soka finna ut kvarvarande relikter, utan istillet ge en objektiv bild
av nuliget, varvid dven nyare musikaliska skikt méste registreras.
Dirigenom har vi ocksd méjlighet att littare spara inympningar frin
sentida tryckta killor av 1atar och visor,**

Denna breddning av dokumentationsuppdraget framgéar tyd-
ligast under exkursionen 1968 till Nirke och Vistergétland, som
genomfo6rdes i samarbete med SfSF, och vars inspelningar tillfordes
namndens samlingar. Férutom de mer férvintade spelmans- och
vissdngsinslagen dokumenterades dven psalmodikonspel, 1atspel
pa fiol med pianoackompanjemang, latspel pa piano, sng till ack-
ompanjemang av luta, sdng till Jan Lings pianoackompanjemang,
inldsningar av egenf6rfattade dikter i hembygdsromantisk stil,
intervju om hornmusikkérer och korliv i bygden samt upptagningar
med delar av bandet Screw, som bestod av ungdomar som spelade
soul-, rock- och blueslatar. Dokumentationen av bredden p& musi-

233 Ling et al (1964, s. 136)
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cerandet, som nirmade sig repertoarbildens autenticitet pa en slags
lokal samhaillsniva, blev snarare musiksociologisk dn folkmusikalisk
dokumentation, och férebédar en del av de undersokningar som Jan
Ling kom att genomf6ra som ledare f6r utbildningen i musikvetenskap
vid Géteborgs universitet under 1970-talet™ Denna vildigt breda
inriktning pd dokumentationen var inte okontroversiell och ledde
till diskussioner under exkursionen?”

Insamlarnas roll i inspelningssituationerna

Den inspelningsverksamhet som behandlas i den hir undersok-
ningen bedrevs i form av kortare, ibland dterkommande, besok hos
informanterna, som regel i deras hem™® "Intervjuer i form av samtal
har varvats med sdng och spel och det har druckits dtskilliga koppar
kaffe genom aren vid koksbordet eller i finrummet’, skriver Mirta
Ramsten i en tillbakablickande artikel om sitt inspelningsarbete i
samband med Svenskt visarkivs 50-arsjubileum?’ Detta irisiginget
anmirkningsvirt, det var sedan linge den vanligaste etnologiska filtar-
betsstrategin. Inte i ndgot fall ror det sig om lingre sammanhingande
insamlingsarbeten av mer antropologisk art, dir insamlaren lever
tillsammans med informanterna under en lingre tid (ménader eller
ar i strack) och deltar i vardagslivet. Olrog tillbringade som ldngst
ett par veckor pad Noto och Jan Ling har berittat i en intervju att
han férvisso hjilpte till att 1igga om tak och plocka upp potatis hos
nagra av de nyckelharpspelmin han studerade, men huvudsakligen
ror det sig om en insamling i form av kortare méten fokuserade pa
informanternas folkmusikaliska traditioner”® Ofta kom insamlarna
inte ensamma utan hade sillskap med lokala kontaktpersoner som

234 Jfr Musiklivet pd en industriort (1969-1972)

235 Muntlig uppgift frdn exkursionsdeltagaren Krister Malm 2013.
236 Arnberg diskuterar detta i Arnberg (1962, s. 38 f).

237 Ramsten (20013, s. 43)

238 Intervju med Jan Ling 2011-11-20 (SVAA20111120JL)
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introducerade dem f6r informanterna och ibland dven deltog aktivt
i dokumentationsarbetet.

Aven om den 6vergripande formen fér insamlingsarbetet 4r sig
lik varierar rollen som insamlaren intog i insamlingssituationerna.
Nir det galler Matts Arnberg, Ulf Peder Olrog och Bengt R. Jonsson
skulle jag beskriva deras roll som i vissa avseenden auktoritativ. Det
ar tydligt att de styr insamlingssituationen, avgér vad som ska spelas
in eller inte, och kan beritta for informanterna om exempelvis
visornas historia, spridning med mera — Arnberg hade dessutom en
myndig radiordst. De 4r experterna, medan ”[mJeddelarnasjilva har
iallménhet en ganska dunkel uppfattning om, vad som 4r gammalt
och virdefullt i det osorterade férrdd av visor de rdkar ha aktuella”,
som Arnberg skriver”> Visarkivet och Olrog tog pa sig uppgiften
att ordna forteckningar Gver tankbara visor som skulle efterfrigas i
insamlingen och i vissa fall genomférde Olrog ndrmast férhorslika
utfrégningar avinformanterna utifrén dessa langa repertoarlistor”*’
"Dettasitt att arbeta kanske kan 1ata hért och inkvisitoriskt men det
forefoll som att vi hade lika trevligt, badde samlare och traditionsbérare)’
skriver Olrog angdende de cirka 15 timmar han totalt dgnade &t att
fraga ut vissdngerskan Lena Larsson om hennes repertoar i samband
med Sveriges Radios inspelningar. Arnberg och Ramsten har ocksé
uppmirksammat den stora betydelse som insamlarnas uppviarderande
intresse for informanternas visor i flera fall fick fér de sistnazmnda’"
Attikladasigexpertrollen, att sd att siga veta mer om folket 4n folket
sjalvt, var en viktig del i legitimeringen av folkkulturinsamlarnas
professionalitet frin 1930-talet och framat>*

Men det var inte alltid detta starkt drivna urvalsarbete mot det
material som ansdgs vara gammalt och virdefullt var rétt sitt att
handskas med minniskor. En som vinde sig mot att insamlare skulle

239 Arnberg (1960, s. 34)
240 Jfr Ramsten (2011, s. 114)
241 Arnberg (1962, s. 42)
242 Lilja (1996)
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antaen auktoritativ roll var Jan Ling. Han hade erfarenhet av Arnbergs
arbetssitt fran sitt deltagande i Sveriges Radio inspelningsresa till
Ostergétland 1960 och var inte Gvertygad om att det var ritt metod
att bedrivainsamlingsarbetet. I flerasammanhang under 1g6o-talets
forsta hilft foresprékar Ling istillet en dokumentationsmetod dir
maktforhallandet i insamlingssituationen snarare var det motsatta.
Tydligast presenterar Ling sin syn i sitt PM om "inspelning av kvarle-
vande folkmusiktraditioner” som skrevs som diskussionsunderlag till
symposiet 1965. Under rubriken "Tycker meddelarna att kvisarvalsen
ar mycket gammal — d& 4r kvisarvalsen mycket gammal!” férordar
Ling istéllet en metod som gér ut pa att bygga upp ett fortroende
mellan insamlare och informanter, dir de senare ska upplevaatt de ar
auktoriteternaiinspelningssituationen och kinnaatt "de bestimmer
vad de vill spela och sjunga, dven om intervjuaren inriktar sig pa att
erhilla en ildre typ av 1atar och visor”** Lings inspelningar, de dir
man kan f6lja interaktionen pa bandet, priglas av arbetet att bygga
upp en lattsam och trevlig atmosfar samt av en dterhéllsam, nyfiken
fragestil, mycket 1&ngt frdn en "inkvisitorisk” utfragning. Ett tydligt
exempel pa Lings instillning finnsiden TV-film i farg, Nyckelharpan,
som Ling producerade tillsammans med Jan Sederholm 1967. 1 filmen
intervjuar Ling (JL) spelmannen Joel Jansson, Gillbo (JJ):

JL: "Var tror du nyckelharpan kommer ifrdn, Joel?”
JI: 7Ja, ryktet sdiger ju det att di kom med vallonerna hit”

Dirpa foljer ett klipp och filmen visar bilder frén Osterbybruk. Ling
talar over bilderna: "Joel naimnde att nyckelharpan kom med vallonerna
och det beror vil pé att det bland vallonsmederna i Dannemora bergslag
spelats nyckelharpa i mer én 200 &r°** I sin avhandling frén samma

243 SVA, SfSF:s arkiv F5, Lings PM till konferensen 1965, s. 6.
244 Nyckelharpan, TV-film tillganglig pa SVT:s Oppet arkiv: http://www.oppetarkiv.
se/video/1564297/nyckelharpan (besdkt 4/g 2014), 05:35-05:58.
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ar visade Ling att dsikten att nyckelharpan kommit med vallonerna
till Sverige inte var vetenskapligt hallbar. I stillet for att argumentera
mot Joel Jansson i filmen, som den auktoritet pa omradet han var,
bekriftar han det som stimmer i Janssons uttalande och later den
historiska felaktigheten std oemotsagd — helt i linje med sitt inligg
fran 1965.

Naturligtvis var en god stdmning i inspelningssituationen och
insamlarnas genuina intresse en grundférutsittning for de fina
framféranden som Arnbergspelade in fér Sveriges Radio och Olrogs
Nét6-inspelningar, men den sistndmndes intervjuer innehéller inte
sillan ledande fragor och ger ibland intrycket av att forsoka fa pd band
vad som redan hade samtalats om nir bandspelaren var avstingd. Det
ar ett annat arbetssitt och dokumentationspraxis som ligger bakom
dessa inspelningar 4n de senare upptagningarna av Ling.

Mirta Ramstens dokumentationsstil ligger nidra Lings. Hennes
vida dokumentationsuppdrag fran SfSF, dir hon inte i férsta hand
skulle tinka pé vad som skulle vara lampligt for utsindning i radio
eller fér att kunna besvara vissa forutbestdmda vetenskapliga fragor,
gjorde att hennes intervjuer och efterfradgningar av visor och l1atar
gav informanterna stort utrymme att sjilva vilja vad de ville fram-
fora, aven om Ramsten till stérsta del styrde frdgorna mot det dldre,
traditionella materialet. Medan Lings senare inspelningar i ménga
fall gjordes med personer han hade triffat ett flertal gdnger tidigare,
vilket underlittade umginget, triffade Ramsten sina informanter
1968-1969 for forsta gingen. Dokumentationsarbetet blir dirmed
samtidigt en process av 6kad émsesidig férstéelse av varandra — vem
insamlaren dr och r ute efter samt vem informanten 4r och vad den
har atterbjuda. For en lyssnare aven yngre generation framstar dven
det faktum att du-reformen inte slagit igenom i praktiken att ett visst
socialt avstdnd inte var mojligt att 6verbrygga vid ett kortare mote,
dar skillnader i &lder, status och kén naturligtvis ocksé spelade in.

Just forskarnas relation till sitt studieomréde ar ndgot som disku-
terats ingdende inom kulturvetenskaperna de senaste decennierna.
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Exempelvis tar musiketnologen Owe Ronstrém upp detta i inled-
ningen till antologin Texter om svensk folkmusik (1994) dir han dels
tar upp for- och nackdelar med innanfér- respektive utanférskap,
dels konstaterar att en av de viktigaste fordndringarna pa de senaste
decennierna dr att musiketnologernaiallt hégre grad sjdlva ar aktiva
som musiker inom det flt de underséker”*® SfSF inspelningsverk-
samhet representerar i s motto slutet pé utanforskapets dominans
inom folkmusikforskningen i Sverige. Gemensamt fér alla som gjorde
inspelningar fér SfSF, med undantag f6r Anna Ivarsdotter som var
uppvixtifibodkultureni Visterdalarna, var att de var utomstdende
i relation till sitt studieomréde. Ronstrom pépekar att den kultu-
rella distansen mellan insamlare och informant "8 ena sidan [kan]
dstadkomma en envis och fragvis nyfikenhet, dir den redan invigde
skulle férbli tyst och ouppmirksam. A andra sidan kan distansen
ocksad medfora att sddant som i utévarnas virld ar smatt och oviktigt
gors till huvudsaker, eller att det som férblir outsagt for att det &r
sjalvklart inte alls uppmarksammas.**® I mina intervjuer med Ling
och Ramsten lyfter de emellertid fram att de uppfattade att utanfor-
skapet mestadels var till férdel f6r dem i insamlingsarbetet, men av
en annan anledning 4n den som Ronstrém tar upp-"’ Utanférskapet
gjorde derasroll tydligare i interaktionen med informanterna, de var
inte dér for att exempelvis ldra sig latar eller visor for sina egna syften
och insamlarna kunde inte uppfattas som skickligare utévare — det
fannsingen konkurrenssituation. Marta Ramsten kommenterar detta:

Jag spelar juinte sjdlv. Matts Arnberg, ndr han var ute han spelade
ju sjdlv och det var nog bdade bra och daligt, for da tyckte ju mdanga:
"iaha, du dr ju sd duktig spelman, jag kan ju inte spela det hér” Da
kdnde de sig underldgsna. Jag kunde ju bara sdga att "jag kan inte

245 Ronstrom (1994, s. 14)

246 Ronstrdém (1994, s. 14)

247 Intervjuer med Jan Ling 6/12 2011 (SVAA20111206JL) och Mirta Ramsten 20/12 2011
(SVAA20111220MR)
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spela’] det var ju de som kunde, de som var experter pa det hdr och
det tror jag kunde vara bra i mdnga sammanhang. Mdnga tyckte
att det var konstigt att jag inte kunde spela, men det hade da sina
fordelar, tror jag™*®

Hur pdverkade insamlarnas dlder och kén dokumentationen? Mérta
Ramsten menarisammaintervjuatt det sdkert pdverkade insamlings-
resultatet att hon var en ung kvinna, men att hon inte reflekterade
nirmare dver dettavid den tiden. Som tjansteman fran huvudstaden
ute pa ett officiellt uppdrag kidnde hon sig vil mottagen och togs pa
allvar, &ven om Ramsten medger att hon "varit pad ndgra stillen dir jag
tyckt att det inte kiints sérskilt trevligt [som kvinna], hos ensamma
gubbar. Men det beror pd hur man sjilv uppfor sig ocksé. Det dir
kan man klara av.” Marta Ramsten menar vidare att i insamlingssi-
tuationer med min ir det troligt att hon inte lyckades spela in alla
fula visor som de kunde, vilket dven framgér pé inspelningar frn
den undersokta perioden, samtidigt som hon ibland kunde anvinda
sin charm for att forma tveksamma spelmin att spela®*® Som kvinna
bedémde Ramsten att hon hade l4ttare att f& kvinnor att 6ppna sig
i manga fall 4n vad det var f6r Matts Arnberg”™®

Mittintryck efter att halyssnat pd inspelningar dr att insamlarens
kon inte tycks ha spelat en avgérande roll i insamlingen for SfSF:s
rakning — det dr svart att se ndgon storre skillnad i repertoaren mellan
inspelningar gjorda av kvinnor och av min. De relativt kortamétena,
ofta med en lokal kontaktperson nirvarande, var inriktade mot att
dokumenterainformanternas repertoarer snarare in att skapa nirmare
personliga relationer. Denna ndgot instrumentella syn pd informan-
terna avspeglas ibland ocksé i sprdkbruket dir traditionsbédrarna
liknades vid ett kirl som skulle "témmas” pé sitt innehall: alltifran

248 Intervju med Mirta Ramsten 20/12 2011 (SVAA20111220MR)
249 Hor exempelvis SVA BA 206-208.
250 Intervju med Mirta Ramsten 20/12 2011 (SVAA20111220MR)
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"ballader fram till Thore Skogmans schlager, som spelas med stor
fértjusning av bla flera nyckelharpospelmin pad Upplandsbygden’,
) g y posp pa Upp Y&

s8 som Ling skrev 162>

251 Ling (1962, s. 235), jfr ocksé Lings ovan citerade brev frdn 1965 och Ramsten (2011).
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4. Avslutande diskussion

LAT oss ATERVANDA till Ulf Peder Olrogs fragor som inledde denna
undersokning: "Varfér spelade man under 1g60-talet in sé relativt
litet, medan det annu fanns stora méjligheter? Berodde det pé sallsynt
vidriga omstindigheteriform av t. ex. motstriviga myndigheter eller
berodde det pd de datida forskarnas sléhet, bristande intresse och
samarbetsférméaga?”**

Den férsta fragan dr, som vi sett, giltig endast f6r SESF:s forsta period,
eftersom en omfattande inspelningsverksamhet av Marta Ramsten
med medhjilpare genomférdes frin och med 1968. Daremot var statens
intresse for SfSF:s inventeringsprojekt frdn 1965 inledningsvis ndgot
svalt, det var inte en ansdkan som gavs hogsta prioritet utan kunde
tilldtasliggai vintan pa remissvar under ett ar for att sedan hanvisas
vidare till Nordisk kulturfond. Dérefter svingde emellertid intresset
och efter det forsta drets férsdksverksamhet 1968 gick staten in som
ensam finansidr, och inspelningsarbetet inordnades senare under
Svenskt visarkiv och f6ljde med nér institutionen férstatligades ig7o.

Det kan diremot nog med fog sigas att det fanns ett "bristande
intresse” inom SfSF - i den meningen att ledaméterna sjilva och
de institutioner de representerade inte var beredda att ligga om
sin reguljira verksamhet till att mer eller mindre helt och hallet
inriktas mot en riddningsdokumentation av folkmusik i Sverige.
Detta var ju Olrogs asikt i sitt féredrag, eftersom han ansag att laget
for folkmusikens framtid kunde beskrivas som en nédsituation.
Inspelningsprojektet blev istéllet ndgot som skulle l4ggas till insti-

252 SVA, Ulf Peder Olrogs arkiv F1:4, "Folkmusikinspelning modell 1965” (1966).
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tutionernas befintliga verksamheter, inte ndgot som skulle innebéra
en omprioritering och omorientering.

Det ar vidare mycket tveksamt om det just var "slohet” hos forskarna
som gjorde att inspelningsverksamheten for SfSF blev sd liten under
den férsta perioden. Det beror snarare pa att forskarna hade ett annat
innehéllisinareguljira tjanster och prioriterade de egna forsknings-
projekten framfor en allmén riddningsinsamling. Detta giller ju
dvenihogsta grad Olrog sjilv, som inte var beredd att genomféraden
stora insamlingsaktionen, i likhet med de 6vriga tva som utgjorde
kdrnan av forskarna i SfSF: Jan Ling vid Musikhistoriska Museet och
BengtR.Jonsson vid Svenskt Visarkiv. Under de férsta dren av SfSF:s
inspelningsverksamhet gar det inte att hivda att ekonomiska hinder
lag i vigen f6r arbetet, eftersom sponsorpengarna frdn Luxor inte
utnyttjades till fullo. Eller anségs bidraget sé litet i forhallande till
ambitionen och uppgiften att det istillet inte upplevdes som nagon
idé attinleda en systematiskt upplagt dokumentation? Som jag visat
gick ju Luxor-fondens medel huvudsakligen till inspelningar knutna
till vissa specialundersékningar, och frdn mitten av 1960-talet 4ven
till vissa inventeringsarbeten i folkminnesarkiv.

Hur samarbetsférmégan var mellan ledaméterna i SESF ar svartatt
uttala sig om — av det bevarade kéllmaterialet och intervjuer tycks i
alla hindelser goda kollegiala relationer 6verlag ha funnits. Det kan
didremot konstateras att det gick att samla representanter f6r en
stor mangd institutioner och organisationer som utan négra storre
konflikter, av de bevarade protokollen att doma, var beredda att ingé
i SfSF eller ge stéd till projektansdkan och i slutdndan stilla upp med
ekonomiska eller andra bidrag fér att férsdksaret 1968 skulle gé att
genomf6ra. Den stindiga ekonomiska expansionen i Sverige under
1960-talet kom dven kulturminnesinstitutionerna till del. Att gé s
langt som att hivda att omstindigheterna kring insamlingsverksam-
heten skulle ha varit "sallsynt vidriga” 4r foljaktligen inte mojligt att
finna belagg for.
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Breddningar och brytningar

Ett annat sitt att betrakta SfSF:s verksamhet &r att se den som en
breddning pa flera fronter. SfSF:s arbete innebar att flera nya institu-
tioner tog pé sig uppdraget att géra arkivinspelningar av folkmusik:
Svenskt Visarkiv, Musikhistoriska Museet och i viss man Institutionen
for musikforskning vid Uppsala universitet. Den breda representa-
tionen av institutioner och organisationer i SfSF saknar jaimférbara
foregdngare; hiar samarbetade i samma grupp akademiska, kulturarvs-,
och musikproduktionsinstitutioner, Kungl. Musikaliska akademien
och den organiserade spelmansrérelsen. En privat mecenat och ett
foretag deltog ocksa vid olika tillfdllen med ekonomiska bidrag till
nimnden.

SfSF:sinspelningsverksamhet blev dven en plantskola for rekryte-
ring av nya folkmusikinsamlare, -forskare eller -tjinstemin. Aven om
inspelningarna kom att genomf6ras av enbart akademiska insamlare,
innebar det samtidigt en viss breddning av rekryteringsbasen. De folk-
musikexkursioner som Institutionen fér musikforskning anordnade,
inledningsvis under ledning av Jan Ling, blev en ingang till faltet for
manga studenter. Flera av dem fortsatte med undersékningar och
inspelningar med stod av SfSF och i &tskilliga fall var det en viktigt
steg mot en framtida yrkeskarridr pad omrédet. Fran att ha varit en
manlig angeldgenhet under borjan av 1960-talet kom en stor del av
inspelningsarbetet med bidrag fran SfSF att genomf6ras av kvinnor.

Inspelningsverksamheten innebar ocksé en viss breddning av de
repertoarer som spelades in. Vis- och lattyper samt instrument som
snarare férknippades med sekelskiftet 19oo och decennierna dir-
omkring dokumenterades i stérre utstrickning 4n vad som tidigare
varit sanktionerat inom den akademiska folkmusikdokumentationen
och delar av den organiserade spelmansrérelsen. Denna breddning
berodde delvis pd en ny syn pd dokumentationen, delvis pé att infor-
manterna var fédda senare dn de som tidigare hade dokumenterats.
Detsistndmndaledde till att den musik av folkligt slag som hade varit
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aktuell i informanternas ungdom nu delvis var av modernare snitt.
Konstant var fortfarande att det till storsta del var en dldre repertoar
som efterfrdgades, men forutsittningarna under 1g60o-talet hade
fordndrats jamfért med insamlingen vid sekelskiftet 1goo.

Det gér ocksa att se SfSF som ett organ som verkligen kan sigas ha
verkat i en tid med flera brytpunkter mellan olika ideologiska syner
pé folkmusik och dess dokumentation. A ena sidan representerar
SfSFslutet pa en dldre, antikvarisk dokumentationstradition ddr man
dokumenterade i samtiden, men inte av ett intresse for att undersoka
vad som var pé gang just d&, utan i férsta hand f6r att f ett material
som sade ndgot om kulturhistorien. Denna syn pa folkmusikinsamling
som en riddningsaktion hade genomsyrat folkmusikdokumentation —
och den kulturhistoriska insamlingen som helhet - sedan 1600-talet.
A andra sidan fanns det samtidigt under SfSF:s verksamhetstid en
argumentation for och en dokumentationspraxis som borjar bryta
mot denna romantiska och "gétiska” inriktning - for att anvinda Jan
Lings ordval frdn 1965. Det handlar hir inte i férsta hand om en bredare
syn pé vad som ryms i folkmusikbegreppet, vilka 1at- och vistyper
samt instrument som kan betraktas som pé nagot sitt autentiska
och dirfér bér dokumenteras. Som jag visat hade Jan Ling en vision
om en bredare dokumentation av spelminnen och vissdngerskorna,
ett sokande efter vad jag har kallat repertoarbildens autenticitet hos
dessa ut6vare, bortom inldsningen i folkmusikbegreppet och dess
historiska avgransningar. Till viss del kom detta att fa sitt avtryck i
dokumentation hosi férsta hand Ling och Ramsten, men i praktiken
kom tyngdpunkten att ligga pa den gingse folkmusikrepertoaren.

En annan brytpunkt handlar om vilka som skulle dokumenteras.
Inspelningarna f6r SfSF som helhet betraktat hade ett starkt fokus
pa den dldsta generationen, helt enligt riddningstanken och i linje
med andra kulturminnesinstitutioners arbete. Jag har emellertid
kunnat visaatt det finns en ndgot annan férdelning av informanternas
alderindgra av de specialundersékningar vars material ingéri SfSF:s
samlingar. [ dessa finns det en starkare slagsida at informanter fédda

125



pa tidigt 1goo-tal snarare dn 1800-talet, som dominerar den 6vriga
dokumentationen. Intresset for att dokumentera annu yngre spelmén
och séngare vixte fram under 1g70-talet, efter SfSF:s upphérande,
inte minst som ett svar pa den starka expansionen av intresset for
folkmusik bland svenska ungdomar, den sd kallade folkmusikvagen.
Insamlingsarbetet gick &ven dnnu lingre neridldrarnasi att barnkultur
kom att samlas in under 1970-talet. Dokumentationen vid Svenskt
visarkiv under 1970-talet - med dess breddningar mot minoriteter,
yngre utévare och utgivning — vore vil vird en egen djuplodande
undersokning.

SfSF representerar ocksa slutet pd en dominans av en ildre typ av
akademiskt intresse for folkmusik, dir forskarna sjélva inte hade sin
musikaliska bakgrund och identitet inom omradet. Genom folkmusik-
vagen och det 6kande antalet platser och den ndgot breddade sociala
rekryteringsbasen till hogre utbildningar kom fler frén utévarleden i
Sverige att dgna sig it forskning pa folkmusikomradet fran och med
1970-talet. Samtidigt representerar SfSF:sinriktning redan frén dess
borjan ndgot nytt inom svensk folkmusikforskning, nimligen att
den akademiska forskaren sjilvklart sjilv skulle skapa sitt material
genom filtarbete och egen inspelningsverksamhet.

Inspelningarna som gjordes med stéd fran SfSF avspeglar ocksa
en brytpunkt mellan ett dldre och yngre inspelningsideal och in-
spelningspraxis. Det dldre inspelningsidealet ligger nira det som
Agneta Lilja diskuterar i sin avhandling om férestillningen om den
ideala uppteckningen inom insamlingsverksamheten vid Uppsala
landsmélsarkiv under forsta hilften av 1goo-talet. Lilja menar att
den ideala uppteckningen ur ett idéperspektiv "byggde pa gammal,
folklig, muntligt traderad kunskap och sanningsenligt atergiven
efter sagesmannens ord, vélskriven, klar och genomténkt si att den
skulle kunna gé att anvinda f6r framtida forskning” Men i praktiken
blev den ideala uppteckningen "inte en rekonstruktion av ndgon
faktisk verklighet utan istéllet ett slags konstruktion av en annan
verklighet, en verklighet som skapades genom urval och avgrins-
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ning””> Den ildre dokumentationspraxisen, med ett starkt urval i
sjilvainspelningssituationen, dr kopplad till denna fragmentiserande
materialinsamlingsideologi men var ocksa den enda méjlighet som de
dldre inspelningsformaten (fonografrulle och lackskivor) vanligtvis
erbjod. Men dven nir de tekniska méjligheterna genom bandspelaren
medgav kontinuerlig inspelning 6ver langre tid, slogs apparaten pa
och av mellan framférandena av visor och latar. Detta sitt att gora
inspelningar priglar Sveriges Radios folkmusikdokumentation un-
der Matts Arnberg men 4ven SfSF:s tidiga inspelningsverksamhet.
Under andra hilften av 1960-talet kom denna praxis att dndras och
bandet fick rulla pd i stérre utstrickning 4n tidigare. Det resulterar
iinspelningar som snarare avspeglar interaktionernaiinsamlingssi-
tuationerna dn enbart materialdokumentationen. Det finns dven en
estetisk dimension av detta byte av praxis. [ det dldre sittet att spela
in var det viktigt att det endast var bra och intressanta upptagningar
som gjordes, utifrén ett synsatt dir repertoarens autenticitet och
uttryckets autenticitet stod i forgrunden. Bilden av svensk folkmusik
som presenteradesiradio och som skulle bevaras fér framtiden skulle
utgdras av hégkvalitativa framféranden. I den senare dokumen-
tationen, i synnerhet Ramstens omfattande insamlingar, dr savil
urvalet av informanter som repertoarer bredare. Det finns gott om
representanter bland de ildre spelminnen och sdngerskorna som
inte hade kvalat in som radiomissiga i den tidens mening. Ramsten
var naturligtvis intresserad och arbetade aktivt for att s6ka upp
informanter med intressanta uttryckssétt och repertoarerienlighet
med den folkmusiksyn, som d& fortfarande dominerade det veten-
skapliga perspektivet pa folkmusiken. Det var dessa informanter,
sdsom Martin Martinsson och Thyra Karlsson, som hon atervinde
manga ginger till. Men, och detta 4r den viktiga skillnaden, det var
inte enbart denna typ av informanter som dokumenterades, och de
ir i minoritet.

253 Lilja (1996, s. 86, 145)
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Skillnaderna i dokumentationsverksamheternas tyngdpunkter
kan schematiskt och dversiktligt illustreras enligt foljande tabell:

Prio Sveriges Radio SfSF 1961-1967 SfSF 1968-1969
. . o R&ddnings-
1 Estetik Forskningsfragor dokumentation
. . Raddnings- . .
2 Forskningsfragor dokumentation Forskningsfragor
3 Raddnings- Estetik Estetik

dokumentation

SfSF representerar ocksd en brytpunkt mellan tvé syner pé fi-
nansieringen av kulturminnesarbete. Vi har hir 4 ena sidan en
finansieringsform - som i dag har bérjat bli aktuell igen i allt storre
utstrickning — dir mecenater och sponsring inte var frimmande
eller helt o6nskade inslag, hir exemplifierat av Luxors sponsring och
Sven Saléns mecenatskap. A andra sidan vixer instéllningen fram
att dér staten forvintades ta ensamt ansvar for kulturinstitutioner
med nationella ansprék.

Eftervirldens dom. 2016

Som ett dterkommande inslagiretoriken kring riddningsinsamling
av folkkultur, inklusive SfSF, var mojligheten som den dévarande
samtiden hade att gora en insamling som senare inte skulle vara
mojligt, samt att eftervirlden skulle déma dem hért om inte tillfal-
let togs i akt. I sitt féredrag 2011 om sin inspelningsverksamhet vid
Svenskt visarkiv 19681990 stillde sig Mirta Ramsten fragan: "Var det
overhuvudtaget meningsfullt att genomféra det hir storasvepet, som
jag har kallat det?” Hon ldimnar inget entydigt svar i féredraget utan
diskuterar 8 ena sidan insamlingens ytlighet — det var som regel inte
mojligt att ga pé djupet i métet med informanterna — och styrning
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utifrén raddningsparadigm och fasta viskategorier, 8 andra sidan det
intresse och genomslag som en del inspelningar fick genom att senare
ges ut pa skiva, och dirmed inspirera ut6évare, samt anvindningen
for forskning?*

Dessistndmnda bruken av SfSF:s och Svenskt visarkivs inspelningar
gor det l4tt att besvara fragan om meningsfullhet jakande. Jag tror ocksé
att det hade varit svart att i praktiken kunnat sittaigdngett liknande
omfattande inspelningsprojekt med en annan inriktning. Hotbilden
och raddningsinriktningen laddade ansokan med angeldgenhet och
de inblandade med energi — det finns hir en tydlig etisk dimension.
Den huvudsakliga inriktningen mot den &ldre folkmusiken gjorde
dven insamlingsarbetet praktiskt genomférbart: insamlarna visste
vilka informanter de i férsta hand skulle leta efter och de visste vad
for slags musik de skulle efterfriga. En landsévergripande dokumen-
tation av den musikaliska repertoaren hos i princip vilken person
som helst - vilket &r den mer virderingsfria sociologiska inriktningen
dragen till sin spets — skulle bli savil ogenomférbar i praktiken som
mordande trakig fér insamlaren; jamfér Mirta Ramstens kommentar
ovan angdende bristen pd dokumentation av allspelslatar.

Det ér naturligtvis ett privilegium att med historiens facit i hand
hakritiska dsikter mot upplaggningen och genomforandet av inspel-
ningsverksamheten. Tittar man, som i det hir fallet, pd de manga
korta métena som dokumenterades finns det skl att vara kritisk till
denrelativa ytlighet som, av forklarliga skil, priglar ménga av inspel-
ningarna. Det kan vara svart att anvinda det inspelade materialet for
forskning, i synnerhet utifrn kulturanalytiska perspektiv. Materialet
lampar sig bittre for vissa typer av mer musiknira forskningsfragor.
Bittre hade dd varit, enligt min &sikt, att ha kopplat insamlingsarbetet
till ett forskningsprogram eller fler mer avgransade forskningsprojekt
- sésom exempelvis Lings inspelningar med nyckelharpa, Olrogs fran
No6t5, Ramstens fran grinstrakterna samt Kjellstréms och Hjelm-

254 SVAAVDA20111025MR001
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stréms inspelningar fér instrumentundersokningarna. Detta hade
inte medfort att dokumentationerna blivit mer heltickande, men
det hade inneburit andra tyngdpunkter i dokumentationen. Férdelen
med en nirmare koppling till forskning ir istéllet att fler inspelningar
hade blivit efterfrdgade och bearbetade, dtminstone en gang. Detta
ar, menar jag, att foredraistillet for att gora omfattande inspelningar
som lidggs pa hog i osiker vintan pa att ndgon i framtiden kommer
att anvinda sig av materialet, och da eventuellt beklaga att det inte
ar tillrackligt anvandbart f6r deras specifika syften eftersom fragor
eller foljdfragor kring vissa aspekter saknas. En nira koppling mellan
dokumentationen och forskningen var ju heller inte frimmande fér
SfSFiborjan av dess verksamhet. Jan Ling, Ingmar Bengtsson och Bengt
R.Jonsson fick 1964 i uppdragav SfSF att skriva ett forskningsprogram
for folkmusikforskningen med tanke pa det planerade dokumenta-
tionsarbetet, men det tycks inte ha skett — Ulf Peder Olrogs iver infor
riaddningsinsatsen fick 6vertaget. Ett sddant forskningsprogram kopplat
till SfSF hade varit spannande, och férhoppningsvis lett till att fler
dokumentatérer och forskare hade kunnat kopplas till projektet —en
kraftsamling dven pa folkmusikforskningens omréde, vid sidan av
den intensifierade dokumentationen.

Om man diremot ser SfSF:s insamling ur ett storre institutio-
nellt livsférloppsperspektiv liknar férloppet det vid andra liknande
institutioner. Agneta Liljas studie av Uppsala landsmalsarkiv visar
exempelvis pd en motsvarande inledning av verksamheten nir de
ekonomiska forutsittningarna kom: en bred men ytligare insamling
som lade grund fér en senare utveckling och férdjupning av materi-
alinsamlandet, 13t vara att hennes studie omfattar tiden 1914-1945-"
Denna studie av STSF omfattar ju endast den forsta perioden; virdet
av att dven 1g70-talets dokumentation undersdks har redan pépekats.

Det lyckosamma med tidpunkten f6r SfSF:s och dérefter Visarki-
vets stora inspelningsprojekt var att det i stort sett sammanfoll med

255 Lilja (1996)
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Skningen av folkmusikintresset i Sverige — folkmusikvagen. Det fanns
en publik efterfradgan pa arkivinspelningar av folkmusik och sedan
tidigare upparbetade kontakter med Institutet for rikskonserter,
vars skivbolag Caprice bérjade ge ut urval av inspelningarna pa
LP-skivor fran och med 1973 i serien "Traditionsinspelningar frdn
Svenskt visarkiv” Folkmusikvigen kom ju ocksé att dokumenteras
av SVA, och av dessa samtidsdokumentationer och folkmusikernas
egna fonogramutgavor frin 1970-talet och framét framgér inte séllan
det intryck som den nya generationens spelmin och sangerskor
tagit av arkivinspelningarna. Dessa uttryck dokumenteras juigen av
arkiven- det skapas "arkivloopar” av materialet, som musiketnologen
Dan Lundberg uttryckt det?>

Enligt min mening &r det viktigaste dock inte att bedéma det
inspelade materialet i sig, dess fortjidnster och brister, utan istillet
behandlingen av de minniskor som limnat materialet, informanterna.
Fragan huruvida minnesinstitutionernas samlingar har tillkommit pa
ett etiskt godtagbart sitt har diskuterats ingdende inom postkolonial
antropologi, etnologi och museivetenskap under de senaste decen-
nierna. For svenskt vidkommande har exempelvis Agneta Liljaisin
avhandling studerat hur informanter och insamlare uppfostradesavde
akademiskt professionella folklivsforskarna under igoo-talets férsta
hilft. Som jag visat var behandlingen av informanterna ndgot som Jan
Ling tog upp till diskussion vid symposiet 1965, dar han propagerade
for en mindre auktoritativ insamlingsmetod 4n vad han uppfattade
alltid varit fallet tidigare. Det har inte varit méjligt fér mig att for
denna undersékning lyssna igenom samtliga inspelningar gjorda
med stéd fran SfSFE. Ett drygt hundratal band har emellertid lyssnats
igenom, till stérsta del handlar det om Mirta Ramstens inspelningar.
Sammantaget ger lyssningen bilden av en insamling som vilade pa
en respektfull grund, dir styrningen av samtalet inte var alltf6r hard
frén insamlarnas sida s att informanterna exempelvis tilldts géra (for

256 Lundberg (2015, s. 166)
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folkmusikinsamlingen onédiga) utvikningar. Ibland kan insamlaren
behova be och lirka lite med informanterna fér att 6vertala dem till
framféranden, men det sker genomgéaende pé ett respektfullt sitt.
Det férekommer att lingre visor avbryts av Ramsten efter ett par
inspelade strofer. Detta for att spara pa informanternas krafter och
4 mojlighet att spela in fler visor frén deras repertoarer. Generellt
kan det sdgas att stimningen i insamlingssituationerna var god.

Respektfullheten mot de inspelade informanterna har ocksé
bibehallits i Visarkivet, dir exempelvis kidnsliga intervjuavsnitt
och identiteterna hos de interner som spelades in pa fiangelser har
skyddats — Visarkivet var dessutom aktivt i borjan av 1g70-talet i
forarbetena till den lagstiftning som reglerar detta”’

Atminstone de informanter som spelades in fran och med 1964
har fatt erséttning for sina inspelningar &t SfSF, antingen i kontanter
eller i form av bécker. Varken under SfSF:s verksamhetsperiod, eller
senare, har mig veterligen ndgra inspelningar genererat nigra stérre
intdkter till arkivet som informanterna gétt miste om. I samband
med senare fonogramproduktioner har sirskilda avtal skrivits med
de medverkande och ersittning utbetalats.

Sammanfattningsvis kan sigas att den 16st organiserade SfSF under
sin verksamhetstid pa 1960-talet lyckades samla ett stort antal ak-
torer pd musikomrédet fér att sjositta en dokumentationsinsats av
folkmusik av ett tidigare inte skddat slag i Sverige. Verksamheten
blev dessutom forstatligad tillsammans med Svenskt visarkiv och
blev dirmed mer l&ngvarig n de tio ar som projektet ursprungligen
uppskattades till. I mé&ngt och mycket verkade SfSF i brytpunkten
mellan en dldre och en nyare folkmusikideologi under igoo-talet, med
tyngdpunkten i den gamla. Den &ldre ideologin inriktades mot att
maximera den folkmusikaliska autenticiteten i repertoar och uttryck
genom en retrospektivt inriktad dokumentation, fokuserad pé visor

257 Idag i Offentlighets- och sekretesslagen (2009:400).
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och latar med starka kopplingar till ett lokalt allmogesamhille, som
vid insamlingstillfillet i stor utstrickning inte lingre existerade. Den
yngre folkmusikideologin intresserade sig i hégre grad fér samtida
forhéllanden och hur nytt och gammalt pé olika sétt samlades och
anpassades — mixades — i spelminnen och sdngerskornas repertoarer
och framféranden. Resultatet av SfSF:s verksamhet blev tusentals
inspelningar av huvudsakligen 13tar, visor, lockrop och intervjuer, och
det har utgjort grunden f6r en inflytelserik forskning om exempelvis
nyckelharpan och material till skivutgdvor som har influerat sentida
utdvare.

SfSF:s samlingar och de senare anvindningarna av dem har hjilpt
till att bekrifta en bild av vad svensk folkmusik kan anses vara, pa
samma gang som verksamheten férdjupat och delvis ifrgasatt dessa
bilder. Influenserna fran detta, och diskussionerna, kommer siker-
ligen att fortsitta dven i framtiden. Samarbetsnimnden f6r svensk
folkmusik 4r en milstolpe i den svenska folkmusikhistorien och en
riktningsvisare mot mdjliga férhallningssatt till historien, samtiden
och framtiden som #nnu inte forlorat sin aktualitet.
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Appendix

Tabell 1. Arsvis redovisning av antalet band inspelade for
Samarbetsndmnden for svensk folkmusik 1961—1967 samt jimforelse
med motsvarande folkmusikdokumentation vid Sveriges Radio™®

Samarbetsnamnden
Period/Institution fér svensk folkmusik Sveriges Radio
1961-62 58 43 (1962)
1963 9 71
1964 32 66
1965 16 16
1966 3 20
1967 0 32
Summa band 118 248

258 Uppgifterna om SR:s inspelningsvolymer pa folkmusiksidan bygger pé utdrag ur
den databas dver Sveriges Radios folkmusiksamling som finns i SVA. Antalet band
inkluderar dven inspelningar som &r gjorda av andra 4n Matts Arnberg och Mirta
Ramsten, kopior av band som 18nats in och inspelningar till de TV-filmer som
Arnberg gjorde under 1g60-talet.
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Tabell 2. Fordelning efter typ av innehdll och kon pd
Samarbetsndmndens inspelningar.

Min, % (antal) Kvinnor, % (antal)
Hela perioden (489) 68 % (332) 32% (157 av 489)
1961-1967 (89) 60% (54) 40% (35)
1968-halva 1969 (400) 70 % (278) 30 % (122)

INSTRUMENTALMUSIK

Informanterna som helhet: 52 % (255 av 489)

Sammanlagt 73% (244 av 332) 7% (11 av 157)
1961-1967 48% (26 av 54) 6% (2 av 35)
1968-halva 1969 78% (218 av 278) 7% (9 av 122)

VISSANG

Informanterna som helhet: 56 % (275 av 489)

Sammanlagt 41 % (137 av 332) 88 % (138 av 157)
1961-1967 59 % (32 av 54) 85 % (30 av 35)
1968-halva 1969 38% (105 av 278) 89 % (108 av 122)

LOCKROP

Informanterna som helhet: 8% (37 av 489)

Sammanlagt 0,9% (3 av332) 22% (34 st av 157)
1961-1967 - 14% (5 av 35)
1968-halva 1969 1% (3 av278) 24% (29 av 122)

INTERVJU

Informanterna som helhet: 75 % (336 av 489)

Sammanlagt 75 % (249 av 332) 75% (117 st av 157)
1961-1967 52% (28 av 54) 49 % (17 av 35)
1968-halva 1969 79 % (221 av 278) 82% (100 av 122)
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Tabell 3. Antal inslag och fordelningen mellan olika typer av
inslag (instrumentala, vokala, intervjuer) pd inspelningarna
for Samarbetsndmnden for svensk folkmusik 1961-196g.

Instrumentala inslag Vokala inslag

1961-1967 517 (19 %) 1087 (38 %)
1968-1969-06-17 2160 (81 %) 1779 (62 %)
Sammanlagt 2677 2866

Talade inslag

1961-1968-08-20 500
(SVA 5-319, 315 band)

1968-08-24-1969-06-17 509
(SVA BA 320-600, 281 band)

Sammanlagt 1009

Totalt antal inslag: 6552 inslag,
varav de instrumentala och vokala inslagen 1961-1967 motsvarar 24 %
och de instrumentala och vokala inslagen 1968-1969-06 motsvarar 60 %
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Diagram 1. Fodelsedr (per decennium) for de informanter som spelades
in av Samarbetsndmnden for svensk folkmusiks rikning 1961-1969
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Diagram 2. Fodelsedr (per decennium) for Jan Lings
inspelningar av nyckelharpspelmdin.
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Diagram 3. Fodelsedr (per decennium) for Ulf Peder Olrogs
inspelningar i Noto-projektet.
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Diagram 4. Fodelsedr (per decennium) for Ramstens/Nyhus
gransbygdsprojekt.
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Inom det av Statens kulturrad finansierade
projektet Mixa eller maxa studerade en
forskargrupp fran Svenskt visarkiv 2011-2014
insamlingsideologier, identitetspolitik och
kulturarvshantering ur ett musiketnologiskt
perspektiv. Projektet stallde fragor kring Svenskt
visarkivs egen verksamhet och historia, men
rymde ocksa ett jamférande perspektiv. Svenska
kulturinstitutioner har aldrig varit nagra isolerade
foreteelser utan har verkat i ett vaxelspel med

politiska och kulturella strmningar i omvarlden.
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