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Négra ord i borjan

JAG FRAMLAGGER HAR min egen berittelse om mina egna folkmu-
sikinspelningar. Tva insikter ligger bakom initiativet, den ena har
jag fatt som lisare, den andra som skrivare.

Nir jag fick tillfalle att i forvig ta del av manuskriptet till Mérta
Ramstens bok Framfor mikrofonen och bakom (2022), erfor jag inte
bara en lasglddje, utan ocksé en vixande f6rstdelse f6r berittelsens
inneboende virde. Genom att hon atergav historien om inspelningarnas
tillkomst och inte minst deras tillkomstsammanhang blev hennes
inspelningar 4annu mer talande.

Sjalv har jag férsokt rekonstruera en annan persons uppteck-
nings- och inspelningstillfillen. I mdnga ar har jag intresserat mig
for jojksamlaren Karl Tirén som 1942 publicerade sitt livsverk Die
lappische Volksmusik. For att synliggéra samlingens tillkomst skrev jag
boken Jojksamlaren Karl Tirén (2018), en skildring av hans omfattande
insamlingsférder. Drivkraften fér mitt arbete var en forvissning om
att Tiréns unika material blir mer begripligt — och mer anvindbart
— ifall dess tillkomsthistoria 4r kiand.

Styrkt av dessa bada insikter har jag gatt till verket. Jag méste
oférbehéllsamt erkdnna att det varit ett ndje att gd i mina egna fotspér.
Inspelningssituationer fran forr har pé nytt blivit levande, namn har
igen blivit ansikten och musikupplevelser med mikrofonen i hand har
ateruppstétt. Jag har kort sagt glatts 4t att umgas med mitt yngre jag.

Texten vilar tungt pd mina egna minnesbilder som jag férsokt
framkalla sé gott det gar, trots minneskunskapens vilkinda opalit-
lighet. Stabilt stdd har jag dock i de bevarade inspelningarna med
tillhorande inspelningsprotokoll (som Svenskt visarkivs Wictor



Johansson gentilt férmedlat i skannad form). Under min tid som
inspelare for Svenskt visarkiv ingick det i uppdraget att ocksa skriva
inspelningsdagbok. De vittnesmalen har jag bestillt fram. Wictor
Johansson har lika tjénstvilligt férsett mig med digitala kopior pa
det traditionsbérarregister som i bérjan lades upp i kartoteksform pé
Visarkivet. Och dessutom har jag hittat en del litteratur och nagra
tidningsklipp som kan stadga upp minnestradarna.

Jag begransar min skildring till den korta tid som jag gjorde in-
spelningar f6r Samarbetsnimnden fér svensk folkmusik respektive
Svenskt visarkiv. Senare kom jag till Dalarnas museum i Falun, dir
jag inledningsvis fortsatte inspelandet. Men den tiden har jag valt
att denna gdng limna utanfér berittelsen.

Texten dr disponerad kronologiskt, i férhoppning om att den ord-
ningen gor det lattare for lasaren att f6lja min successiva pafyllning
av Visarkivets samlingar.

Om inspelningsverksamhetens bakgrund och organisation vid
Samarbetsnimnden fér svensk folkmusik och Svenskt visarkiv skriver
jag nistan ingenting. Det stér i stéllet att 14sa i Marta Ramstens bok
och i Mathias Bostréms (2016) studie av epoken. Om jag pé detta
sdtt avstar fran en del skrivande, dubblerar jag 8 andra sidan vissa
delar av Miérta Ramstens skildring. Det giller de inspelningar som
vi gjorde tillsammans, i och for sig inte sdrskilt ménga. Dir har jag
bedémt att vara respektive redogorelser kan ge en bittre bild av de
gemensamma expeditionerna — och indirekt beritta ndgot om véra
eventuella olikheter som skildrare.

Den som vill dela mina lyssnarupplevelser kan g till Svenskt
visarkivs hemsida, dir mina tidiga inspelningar finns att tillga.

Jag avslutar med négra eftertankar som ber6r vissa perspektiv pa
min inspelningsverksamhet. Det handlar om fragor som dykt upp
under skrivandets gdng och som med sina principiella resonemang
kanske kan komplettera inspelningsminnenas alla namn, &rtal och
andra detaljer.

Visarkivets Wictor Johansson, chef f6r enheten fér ljud och rorlig



bild, har pd ménga sitt bade hjilpt och uppmuntrat mig. Tack!
Etttack ocksa gér till Agder vitenskapsakademisom lit mig arbeta
vid Xristos Research Center pa Lesbos. Under den grekiska hostsolen
skrev jag storre delen av eftertankarna.
Boken utges med stod av Kungl. Gustav Adolfs Akademien for
svensk folkkultur och Kungl. Patriotiska séllskapet. Fér deras bidrag,
som mojliggjort utgivningen, kinner jag stor tacksamhet.

Faluni april 2023,
Gunnar Ternhag



Skolorkestern Enskede Musikpojkar var min viktigaste musikaliska arena under uppviixten.
Jag avancerade frdn tredje trumpet till forsta. Marscher och potpurrier med underhdllnings-
musik stod pd orkesterns repertoar. Bilden tagen 1961. Foto: Lennart Ternhag.



Minnesbilder

Vigen till musiken

REDAN SOM BARN var jag en radiolyssnare. Det gick forstds inte att
undvika, eftersom radion spred sina program 6ver snart sagt heladen
lagenhet i stockholmsférorten Kirrtorp dir jag till en bérjan vixte
upp. Men jag lyssnade ocksé pa egen hand. Radioapparaten stod i
vardagsrummet och var litt att sitta pa. [ singen kunde jag lyssna
pa en sé kallad raketradio - en sorts manick som jordades med en
krokodilklimma i elementet och genom att féra rakettoppen upp
och ner kunde leta upp stationerna. Nir jag fick sova 6ver hos farmor
ihennes sommarstugai Tureberg, lyste det gréna 6gat i hennesradio,
nir hon och jagikvillsmérkret lyssnade pé viderleksrapporten innan
vi sade god natt till varandra.

Jag fick inte mitt livslinga musikintresse genom radiolyssning,
men det foérstirktes helt visst. Det var radion som bidrog till att
vidga min musiksmak. Nir Matts Arnberg séinde ut sina sofistikerade
program med svensk folkmusik, traffades en string i mitt inre. Svea
Janssons of6rvigna sing och Nils Agenmarks drillbemingda fiolspel
gav of6rglémliga intryck, fortfarande i klart minne. Matts Arnbergs
ton som introduktor var ocksé betydelsefull.

Direkt efter studentexamen 1967 bérjade jag lasa musikforskning
i Uppsala, rddd dartill av Jan Ling som min inspirerande fl6jtlarare
Johannes Brinkmann férmedlade kontakten med. Varen 1967, nir jag
traffade Jan Ling forsta gdngen, fanns han fortfarande pd Musikmuseet,
men hade ocksa undervisning pa institutionen.



Till Uppsala

Institutionen fér musikforskning héll till i vindsvéningen pé Dragar-
brunnsgatan 63, ett dldre hus som fortfarande star uppritt. Dir reside-
rade Ingmar Bengtsson (1920-1989) med mérkbar professorsauktoritet,
slav under sina mentolcigarretter, vinlig mot mig och 6vrigastudenter.
Som forskare hade han konverterat fran historiker till naturvetare
med sitt intresse for empirisk rytmforskning (se Dahlstedt 1998, s.
193 ff). Han pendlade frén och till sitt exklusiva hus p& Djurgérden,
och dvernattade darfor d& och da pé sitt tjinsterum. Kollegiet var
relativt stort i férhallande till antalet studenter. Undervisningen i
musikhistoria pd grundniva skottes av Ingmar Milveden (1920-2007),
kanske inte alltid vil férberedd men utstralade ett slags dlskviardhet
som férlat alla brister. Seminarier i samma disciplin holls av den skarpe
Hans Eppstein (1911-2008). Bengt Holmstrand (f. 1939) undervisade i
musikteori. Fér Collegium Musicum, d& vi spelade och sjong oss till
musikhistoriska insikter, stod tonsittaren och pedagogen Lars Edlund
(1922-2013). Och Jan Ling (1934-2013) hade en kurs i folkmusik -
anledningen till att jag studerade amnet i Uppsala.

Tidigare samma ar hade Jan Ling disputerat pa sin avhandling
om nyckelharpan. Sex ar dessférinnan, 1961, lade han fram sin
lic-avhandling om Levin Christian Wiedes vissamling. Nir jag och
mina kurskamrater hade Jan Ling som lirare var han definitivt en
folkmusikforskare — hans bibliografi visar att han under de hir dren
dessutom skrev atskilliga artiklar inom det omrédet (Ramsten &
Ternhag 2014). Han var redan ett ledande namn, men hade & andra
sidan tagit mirkbara intryck av tva féregangare. Den forutvarande
professorn vid Uppsala universitet, Carl-Allan Moberg, som Jan Ling
studerade for, skrev flera musikanalytiska arbeten om folkmusik (se
Moberg1971). Nir Jan Ling arbetade pd Musikmuseet, hade han Ernst
Emsheimer som chef och kollega. Dan Lundberg (2014) har visat att
Jan Lings doktorsavhandling om nyckelharpan ir disponerad enligt
en modell som Emsheimer och tyske kollegan Erich Stockmann
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Jan Ling disputerade den 28 april 1967 pd en avhandling om nyckelharpan. Hiir ses han
tillsammans med spelmannen Eric Sahlstrom direkt efter disputationsakten i sal X i Uppsala
universitetshus. Foto: Sven Norling (fotografi Sala och morbror till respondenten).

lanserade. Fran Moberg fick Jan Ling del av en filologisk, analytisk
forskningstradition, frdn Emsheimer en organologisk gren inom den
jamforande musikforskningen. Arvet frdn Mobergsynsi lic-avhand-
lingen, inflytandet frdin Emsheimeridoktorsavhandlingen. Men Jan
Ling arbetade ocksé en tid vid Svenskt visarkiv, dar balladforskningen
stod i centrum. Man kan allt som allt havda att Jan Ling hade goda
insikter i flera forskningstraditioner.

Som en del av bakgrunden till mina inspelningsér maste dirutéver
nimnas att Jan Ling i sina unders6kningar av nyckelharpan i samti-
den gjorde inspelningar med spelmin och byggare. Han dgnade sig
dessutom 3t inspelningar av det slag som jag sjélv snart skulle halla
pa med. (Materialet finns numera pa Svenskt visarkiv som ocksa
publicerat det pd Wikimedia Commons.) Dirfor var det naturligt
att han uppmuntrade mig som resande inspelare.
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Om jag genom mina studier i Uppsala fick en bred musikveten-
skaplig skolning, fick jag pa Svenskt visarkiv breda insikter inom
folkmusikforskningen. Balladforskningen dominerade visserligen,
men Margareta Jersild skulle inom kort disputera p& en undersékning
av de aldre skillingtryckens melodier och Mirta Ramsten var snart
pa viag mot det filt som numera kallas musiketnologi. Visarkivet var
uppdelat i en textsida och en musiksida, ndgot som man knappast
mirkte till vardags, men den forskande personalen hade sin kompe-
tensmissiga tonvikt pa endera sidan.

Sedan Jan Ling flyttat till Géteborg 1969 fér att bygga upp mu-
sikvetenskapen dir, fanns i realiteten bara Svenskt visarkiv och
Musikmuseet som miljéer f6r folkmusikforskning. Férresten anvindes
sillan det begreppet som jag minns det. P4 Visarkivet talades mest
om visforskning, pd Musikmuseet gillde gissningsvis organologi
eller musikinstrumentforskning. Men i backspegeln syns dndé att
folkmusikforskning bedrevs i och kring dessa bada institutioner.
Det var dnnu langt till musiketnologins etablering som begrepp
och aktivitet.

Till bilden av den tidens folkmusikforskning hér de bdda ndmnda
institutionernasinternationella kontakter. Visarkivet hade sina mesta
tentakler utstrickta i Skandinavien och svenska Finland. Danska
och norska kolleger kunde man méta i korridorerna, i styrelsen satt
finlandssvenske Otto Andersson fram till sin bortgang 1969. Nordic
Institute of Folklore (NIF) hade grundats 1960 fér att framja nordiskt
samarbete. En hel del av NIF:s program 13g visserligen utanfor Visar-
kivets dominer, men arkivet tillhérde #nd3 kretsen av intressenter.
BengtR.Jonsson ingick forresten en tid i dess styrelse. (Min allra férsta
tjansteresa utanfor Sverige gjorde jag for Visarkivet och gick talande
nog till Dansk folkemindesamling i Képenhamn.) Ernst Emsheimer,
Musikmuseets chef, upprittholl ett vidstrackt kollegialt kontaktnit
pa bada sidor av jirnridédn. Han var aktiv i ddvarande International
Folk Music Council (IFMC) som fungerade som métesplats for
forskare fran bada sidor. En vin och samarbetspartner hade han i
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DDR-medborgaren Erich Stockmann (1926-2003) som redan pa
so-talet var engagerad i IFMC och 1982 skulle bli den UNESCO-an-
slutna organisationens ordférande (Ternhag 2017, s. 31). Stockmann
grundade 1962 en Study Group on Folk Musical Instrument som
Emsheimer tillhorde. Studiegruppens férhandlingar publicerades av
Musikmuseet iserien Studia Instrumentorum Musicae Popularis. Under
sina ar pd Musikmuseet fick Jan Ling del av Emsheimers enastdende
kontaktnit (a.a., s. 37 ff).

Dessa béda forskningsmiljoer — Svenskt visarkiv och Musikmuseet
—var inte stora, men arbetade med definierade forskningsfilt och hade
titainternationella relationer. Till skillnad frén universitetsinstitu-
tioner, som exempelvis den i Uppsala, hade bdda egna samlingar som
forskningen byggde pé och som den forskande personalen arbetade
med till vardags.

Vid sidan av dessa miljoer fanns inom landet nagra fa forskare
som nagorlunda kontinuerligt dgnade sig it folkmusik i vid bemir-
kelse. Visarkivets initiativtagare Ulf Peder Olrog (1919-1972) maste
namnas forst, dven om han i praktiken hade avslutat sin innovativa
visforskning nir jag borjade spela in. Litteraturhistorikern Karl-Ivar
Hildeman (1919-1996) delade sina gracer mellan Erik Axel Karlfeldt
och medeltida ballader, syntes regelbundet pé Visarkivet, men skétte
framf6r allt undervisning pd Stockholms hogskola och Lirarhog-
skolan i Stockholm, innan han ldimnade Sverige f6r gistprofessurer
i USA. Sverker Ek (1887-1981), ocksa litteraturhistoriker, verksam
vid Géteborgs hogskola, tillhérde en dldre generation, skrev bade
mindre och stérre arbeten om visor. Folklivsforskaren Mats Rehnberg
(1915-1984) dgnade sin lic-avhandling i folklivsforskning at den
svenska siackpipan och férfattade flera arbeten om folklig dans, for
ovrigt en av fd inhemska dansforskare. Det fanns kanske ytterligare
ndgon eller ndgra, men ingen kan pésté att det bedrevs sarskilt mycket
folkmusikforskning utanfér de nimnda milj6erna.
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Exkursion till Nirke

Efter tvd terminers studier i Uppsala erbjods jag, en prematur musik-
forskare, att f6lja med pa en folkmusikexkursion som begreppet 16d
(jfr Ramsten 2022, s. 108). Den skulle gé till Nirke, kanske inte ett av
de mest beromda folkmusiklandskapen men dnda ett oemotsténdligt
erbjudande for mig. Vi inkvarterades i Skogaholms herrgard. Med
fran institutionen foljde Jan sjilv, Anna Johnson [Ivarsdotter]| och
Krister Malm, de bida sistnimnda amanuenser i imnet. Formellt
var exkursionen ett samarbete mellan Institutionen for musikforsk-
ning och Samarbetsnimnden for svensk folkmusik. Den sistnamnda
foretriddes av dess enda anstillda, Mirta Ramsten — detta var mitt
forsta mote med Mirta som snart skulle bli min ndrmaste kollega
(om denna nimnd och om exkursionen, se Bostrém 2016, sarskilt s.
114 f). Uppriktigt sagt 4r minnet av dvriga studenter ganska suddigt.
Jag kan nimna nigra namn, men kan inte pdminna mig sarskilt
manga detaljer kring dem fran det tillfillet. Men vi var 4nda nagra
stycken som var livligt intresserade av folkmusik. Flera skrev senare
kandidatuppsatser pa det temat.

Folkmusikexkursionen innebar att jag sjilv skulle fa préva pa att
gora inspelningar — en smétt osannolik méjlighet for mig som inom
mig hade Matts Arnbergs dokumentationer som ett ouppnéeligt ideal.
Jag hade sjilvklart ingen del i de férberedande kontakterna med
informanterna. Och jag férde heller inga samtal nir bandspelaren var
pa, utan satt pa lite avstdnd fran intervjuaren. Men det var avgérande
upplevelser att komma folkmusiktraditionen inpé livet. Att fasittai
ett vardagsrum och héra vissang, att lyssna till fiolspel som utstrélade
ett passionerat musikintresse. Jag kan inte sdga annat &n att besoken
hemma hos de musicerande nirkingarna blev forklarade stunder som
fick mig att 6nska mer av sddana tilldragelser. Och kanske drémma
om att f& arbeta med att géra folkmusikinspelningar.

Vi var s@ pass méanga i studentgruppen att vi delades in i mindre
patruller som skickades ut i skilda viderstreck. Varje patrull hade en
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Under exkursionen i Néirke i juni 1968 tog jag en gruppbild pd deltagarna. Léngst till viinster
syns Stig-Magnus Thorsén, ldngst till hoger Krister Malm. Jan Ling stdr till vinster i bakre
ledet, bredvid Anna Johnson (med huvudet pd sned). Mdrta Ramsten stdr i mellanledet och
tittar rakt ner. Foto: Gunnar Ternhag

egen bandspelare. Sammanséttningen varierade mellan exkursions-
dagarna. Vi kunde ocksé byta patruller under en arbetsdag.

Den allra forsta inspelning som jag deltog i — och samtidigt bérjan
pa mitt yrkesliv - dgde rum den 6 juni 1968 i Sannahed, kiand f6r sin
exercisplats. Dir gjorde Jan Ling, Anna Johnson, Krister Malm och
lilla jag upptagningar av Karl Ostlunds (19o1-1982) vissdng. Han sjong
sju underhéllande visor fér oss. Samma dag besokte studentkolle-
gerna Stig-Magnus Thorsén, Eva Falkenstrém och jag fiolspelaren
Bror Andersson (1912-1997) i Skyberga, Hardemo som tog emot oss
tillsammans med pianoackompanjatoren Kerstin Gustavsson. Bror
Andersson hade klassisk violinteknik nar han spelade sina allmint
kindalatar, mestadels till pianobeledsagning. Stig-Magnus Thorsén
héll i mikrofonen och intervjuade.

Féljande dag besdkte Stig-Magnus Thorsén och jag fiolspelmannen
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Henning Johansson i Tived som for oss spelade en handfull 1atar av
bekant slag (Livet i finnskogarna, Fiskarvalsen, Spiskrokvalsen och
liknande). Jag deltog ocksé nir Jan Ling och Stig-Magnus Thorsén
den g juniiHallsbergs Folkets hus dokumenterade popbandet Screw.

"Musikforskare frdn Uppsala gjorde musikmosaik i Nirke”, satte
Nerikes Allehanda (11/6 1968) som rubrik pa ett stordgt reportage
om exkursionen. Tva deltagare intervjuades: "docent Ling” och "frk
Ramsten”. Jan Ling svingde ihop en historia om att vi skulle spra
musikaliskt inflytande fran omkringliggande landskap.

Mirta Ramstens inspelningar var inriktade pa lokal folkmusik,
medan Jan Ling drog 4t ett annat hall och var framfor allt mindre
van inspelare 4n kollegan. Slutresultatet handlade "snarare om en
musiksociologisk dn folkmusikalisk dokumentation” (Bostrém 2016,
s.115). Inriktningen férebddade den musiksociologiska satsning som
Jan Ling bara lite senare skulle géra i Goteborg.

Jan Ling var nastan alltid pd skimthumér. En inspelning som han,
jag och nagon till skulle gora under exkursionen blev inte ndgot
vidare. Dd kom Janne pa att vi kunde lura de andra. Janne skulle 1ta
sig spelas in som "gammal gubbe”. Han stoppade in ett suddgummi
under ldppen och tog fram sin narkingska. I bilen gjorde jag en intervju
med "gubben” som ocksé sjong en skabros visa. P4 kvillen spelade vi
upp det hela f6r resten av gruppen. Det drojde ett tag innan skdmtet
avslojades. Inom mig kan jag fortfarande hora Jannes hejdlosa skratt
efter att skimtet uppdagats.

Medelpad med Mirta Ramsten

Samarbetsnimnden for svensk folkmusik hade startat sin inspelnings-
verksamhet detta &r. Ndmnden var inneboende hos Svenskt visarkiv
pa Observatoriegatan 17 i Vasastan. P4 ndgot sitt blev jag aktuell fér
begrinsade inspelningsuppdrag (jfr Bostrom 2016, s. 56). Jag hade
vl kvalificerat mig med min medverkan i exkursionen, dir mitt
intresse for saken nog framgatt. Men f6érst méste jag liras upp. Det
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skedde med en resa i borjan av februari 1969 till Sundsvall i liraren
Mirtas sillskap (jfr Ramsten 2022, s. 75 ff). Smaillkallt! Vi bodde pé
Sjofartshotellet som 18g mittemot de stora hamnmagasinen som i
ombyggt skick numera heter Kulturmagasinet. Mellan hotellet och
magasinen lag busstationen. Dir stod alla bussarna pa norrlandskt
vis pd tomgang for att hélla virmen &t de kommande passagerarna.
Angan och dieselrsken fyllde luften.

Innan scenerna for inspelningstillfillena spelas upp, méste jag
skriva ndgra ord om Nagran, den birbara bandspelaren av absolut
hogsta kvalitet som jag skulle komma att anvinda under alla r som
folkmusikdokumentat6r. Mérket hette egentligen Nagra Kuldelski
och var schweiziskt. Standard i radio, film och tv nir det skulle géras
inspelningar utanfér studiomiljéer. Den laddades med ett antal stav-
batterier som tillsammans med egenvikten gjorde den verkligt tung.
Men bra. Visarkivets — och senare Dalarnas museums — Nagra gjorde
enbart monoupptagningar. Dirigenom utnyttjades hela bandbredden
och inspelningarna blev mer arkivsikra. Som mikrofon anvinde jag
klassiska Sennheiser MD21.

Medelpads spelmansférbund hade ordnat s att Miarta Ramsten
och jag tog emot de f6érsta informanterna pa vart hotell i Sundsvall -
antagligen f6r att vi skulle & en bekvam start. Det var broderna Algot
(1901-1972) och Ejnar Sundberg (1886-1984) samt Petrus Nordlander
(1909-1991) som den 11 februari tagit sig till stan frén Tynderd. Bréderna
hade bland annat arbetat som fiskare. Algot Sundberg var ndgot
skickligare dn Ejnar, dessutom minst lika god historieberittare som
spelman. Spelade girna stimmor. Han hade 1atar efter spelmén som
farbrodern Petter Sundberg, Oljans Erik (Erik Duvenberg) och Erik
Higglund. Algot och Ejnar Sundberg spelade en ldng rad riktigt fina
latar for oss, bland annat ndgra kompositioner av Algots hand. Petrus
Nordlander spelade ndgon 13t tillsammans med Algot, dessutom Lidens
brudmarsch pé egen hand. Pa fidernet hade han spelmansanor: bade
fadern Olov Otto Nordlander (1883-1933) och farfadern Per Olov
Nordlander ("Norsjo-Pelle”) spelade fiol. I traditionsbérarregistret laser
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jagatt Petrus Nordlander "var mycket nervds vid inspelningstillfillet,
varfoér han hade svérigheter att fa fingrar och hand att lyda”.

Nir jag hor de hir inspelningarna pé nytt, konstaterar jag att det
var Mirta Ramsten som intervjuade. Helt sjélvklart. Gissar att jag
satt invid bandspelaren f6r att kndppa pa och av samt kontrollera
inspelningsvolymen. Och mirka bandkartongen, vilket ocksé ingick
irutinerna.Jag noterar ocksé att Mirta inte duar informanterna, utan
tilltalar dem med "herr Sundberg” och "fru Andersson”.

Senare samma dag kom Andrietta Andersson (1881-1975) fran Allsta
i Tuna till hotellet. For spelminnen hade den ovana miljén kanske
inte ndgon storre betydelse fér den musikaliska prestationen - de
verkade vara ganska vana vid att framtrida. Fér vissjungande And-
rietta Andersson med sin mindre erfarenhet av publik sdng borde
det ha legat annorlunda till, men hon sjunger ritt sa frimodigt.
Med pafallande sdngvana — och i hogt lige — gav hon oss prov ur sin
ganska stora repertoar: nagra andliga sdnger, ndgra smavisor, nagra
skdmtsamma visor frdn ungdomen. Flera av numren sjéng hon ur
sin handskrivna visbok.

Mirta och jag kérde féljande dag till Lidensboda i Liden, dar vi
hilsade pé Oscar Annell (1896-1974), fiolspelare och vissangare, son till
Indals-mor (Ingrid Annell, 1862-1938) som berittade bygdehistorier
a la Delsbostintan, ocksé i radio (om henne och hennes visor, se
Leffler 1987, s. 19-43, jfr dven Tiger 2004). Hon var i sin tur dotter till
Spel-Borgen (Erik Borg). Oscar Annell hade en riktigt fin 1atrepertoar,
spelade med god fiolteknik och med pétaglig vana att spela infér
andra. Flera latar hade han efter Joel Bohlén. Oscar Annell spelade
ocksd ndgra egna kompositioner. Visorna hade han efter modern och
de var inte ovintat sédana som hon brukade framtrida med.

Andra besoket den 12 februari genomférdes inte ldngt ifrén det
forsta, ibyn Langliden i samma socken. Dir besékte Mérta Ramsten
och jag forre skogsarbetaren och jordbrukaren Erik Forsgren (1893-1973)
som ocksa spelade fiol och sjong. Fadern Isak Forsgren (1862-1943)
sjong mycket enligt sonen, bland annat de visor som vi spelade in,
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till exempel en fin melodivariant av Sinclairsvisan. Erik Forsgren
sjong inte lika sjalvklart som han spelade for oss. Litarna hade han
ocksa efter sin far.

Tredje inspelningstillfillet samma dag dgde rum hos Teodor Si-
derquist (1887-1972) i Dacke, fortfarande i Liden. Fédd i Ljusdal av
viarmlandska férildrar, men bosatt i Liden sedan unga ér. Skogsarbetare,
jordbrukare och stenarbetare i sin krafts dagar. Teodor S6derqvist
var en bra berittare. Hans fiolspel hade nog sett bittre dagar, han
var trots allt 82. Men han hade nagra verkligt fina latar som han
plockade fram. Han hade inget musikpdbra hemifrdn, utan hade
blivit uppmuntrad att lira sig spela fiol av en musikaktiv grannfru
som ocksa lirde honom négra latar.

Dagen dérpé ansl6t sdgverksigaren Rudolf Halvarsson, Frianstasom
kontaktperson. Han var en kind folkmusikivrare. Han hade ordnat
sd att en av hans anstillda pa bridgarden, fiolspelaren Elis Lindgren
(1903-1983), kom till hans hem. For oss spelade Elis Lindgren fyra
l3tar, tre valser och en polska, efter Hinke H6rnlund (1857-1920) i
Vike i Holm, dr Elis Lindgren var f6dd och bodde fram till gifter-
malet vid 38 &rs alder. Elis Lindgren hade lirt sig Hinke Hérnlunds
spelstil, spelade med péfallande sikerhet, och verkade éver huvud
taget ogenerad infér mikrofonen.

Vi tre for dérefter vidare till Torp, narmare bestamt till 8lderdoms-
hemmet Torpsro (vilket namn!), dir vi triffade Konrad Thunstrom
(1892-1977) pd hans rum. Han sjong visor efter modern och morfadern,
pa inspelningen hor jag att han saknade manga tinder. Jordbruks-
arbetare, skogsarbetare och tridgérdsarbetare. "Han hade arvt sitt
intresse fér visor av sin mor, f. 1867, som sjong mycket. Trots att han
limnade henne nir han auktionerades bort vid atta ars 8lder, minns
han fortfarande visorna hon sjong”, skrev jag i traditionsbirarregistret.
Gripande! Bland annat kunde han tva visor ur Frithiofs saga. Han var
sangglad, och hade sikert varit det livet igenom, men déalig horsel
och ldngt mellan tillfllena att sjunga inf6ér andra gjorde honom
bitvis osdker.
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Tredje inspelningstillfillet den 13 februari dgde rum hemma hos paret
Axel (1899-1976) och Hildur Jonsson (1904-1989) i Ensillre (mellan
Ange och Borgsjé). Det var frimst férre mélaren Axel Jonsson som
sjéng — och trallade - for oss. Hans séng var verkligen stadig — och
horviard. Hans visor och 1dtar var i férsta hand ett arv frdn modern
som hirstammade frén Ensillre — hennes visbok hade sonen fort-
farande kvar. Hustrun, f6dd i jamtska Hallen, kompletterade med
nagra smavisor.

Mirta Ramsten och jag hann géra en fjirde inspelningssession
den 13 februari. Vi besékte Magnus Mdnsson (1890-1969) pé hans
rum i Haver6 dlderdomshem i Kélsillre. Han hade varit spelman,
men kunde nu inte spela ndgonting pé fiolen. Det blev i stillet en
intervju med honom, men ocks3 ett 16fte om att framéver komma
tillbaka till honom.

Jag gjorde som synes en del inspelningar pa dlderdomshem som
begreppet 16d pa den tiden. Jag minns inte att jag kontaktade f6re-
stdndaren, men det bér jag vil ha gjort. Jag vet ddremot att jag som
regel kunde ringa direkt till informanten, eftersom ménga dldre pa
den tiden bodde linge p& "hemmet” och dirfér hade egen telefon.
De som idag bor pd motsvarande institutioner har visentligt simre
allmantillstdnd och bor dir under kortare tid. P4 mina inspelningar
later de boende pafallande pigga, fastéin de flyttat in pd "hemmet”. Det
maste helt enkelt funnits andra krav som gjorde att ett rum upplits
pa ett dlderdomshem. Och ordet "dlderdom” i sammansittningen
“a8lderdomshem” hade en annan innebérd.

Gatumusik

Nu hade jag fatt blodad tand vad giller inspelningar. Jag hade en
vision om att vidga folkmusikbegreppet. Visor och traditionella
spelmanslatar i all 4ra, men mina vidxande insikter i det folkliga
musicerandet sade mig att folkmusik kunde vara mer n si. Och
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jag ville girna spela in ndgot som inte redan fanns i samlingarna. I
tunnelbanan hade jag lagt mirke till en riktigt flink dragspelare. Han
visade sig heta Erik Frisk (1928-1988) och behirskade sitt femradiga
knappspel till fullo. Jag frigade honom ifall han hade lust att bli
inspelad pé Visarkivet (jfr Ramsten 2022, s. 157). Tror att det méste
handlat om 6vertalning med pengars hjilp. I varje fall gjorde jag och
Mirta den 28 februari 1969 en inspelning med honom pd Mirtas rum.
Minns att det luktade ganska illa om den hemlse Frisk som f6r oss
spelade négra dragspelsklassiker. Erik Frisk var uppvuxen i Faringe i
Roslagen, tillhérde en resandeslikt, badde fadern och farfadern spelade
dragspel. Nir jag nu ser pa inspelningsprotokollet, noterar jag att han
sjéng en resandevisa: Burobengs visa (se Lundberg 2017, s. 196 f). Jag
skulle snart hora flera sédana.

En kommentar: Precis som idag stod folkmusikbegreppet for traditio-
nellt 13tspel och traditionell vissdng (om de skiftande innebérderna
i begreppet folkmusik, se Bostrom 2016, s. 65 ff). Associationerna
var fasta, s fasta att redan musik i utkanterna av dessa traditionella
uttryck ansag vissa vara frimmande. Dragspel i alla former, modernare
danstyper 4n vals, musikaliska fusioner av ménga slag, till och med
nykomponerade latar och visor kunde skava mot sinnebilden av
folkmusiken. Idag kan den inskrinkningen te sig mirklig, till och
med ohistorisk, men man méste i s fall pdminnasigatt traditionellt
1atspel och traditionell vissdng hade undanskymda platser i offent-
ligheten — och att intresset f6r sddan musik var ldngt mindre &n det
ar i dag. Folkmusikens datida forsvarare agerade sdlunda utifran en
trangd position (jfr Marta Ramstens diskussion om inspelningarnas
sammansittning i Ramsten 2022, s. 187 ff).

Sjalv gick jag igenom en utveckling som liknar den som skett i
musiklivetistort. Jag startade mitt inspelningsarbete med en passion
for traditionellt 1atspel och traditionell vissing. Folkmusikbegreppets
datida innebord var ocksd min. Men jag konfronterades snart med
musik som inte med sjilvklarhet kunde kallas folkmusik. Det kunde
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rora sig om delar av spelminnens repertoarer eller vissdngare som
girnasjéng modernare saker. Dragspelsmusik hamnade likvil redan
frén bérjan pd banden. Métet med verkligheten paverkade successivt
min uppfattning om vad folkmusik kunde - eller borde - vara. Nar
mitt eget folkmusikbegrepp kom i gungning, var det inte langt till
ettintresse f6r folkligt musicerande i allménhet. Ja, till en fascination
for musicerandets oidndligt manga former, for musicerande som en
minsklig urkraft. Till den klarsynen bidrog mina erfarenheter som
inspelare hogst visentligt. Nir jag vil gatt igenom den omvindelsen,
ville jag girna dokumentera musik som anségs falla utanfor det
hiavdvunna folkmusikbegreppet. Inte for att provocera ndgon eller
négra, utan fér att spegla en stérre musikalisk vérld 4n den som
begreppet folkmusik brukade omfatta. Darfér intresserade jag mig
i februari 1969 f6r gatumusik.

Vistmanland utan Mirta Ramsten

Den forsta inspelningsresan utan tryggheten med Mirta Ramstens
nirvaro gick i april 1969 till Vastmanland (jfr Bostrém 2016, s. 56).
Men det var sidkert hon som féreslog bade resmal och -séllskap. Min
medfoljare var Bror Landberg som séledes skulle hjilpa mig med
kontakter och vigvisning. Bror, mélare och spelman, ursprungligen
fran Moklinta, var aktivi Vistmanlands spelmansférbund och skulle
snart bli kanslist &t Sveriges spelmins riksforbund.

Jag for med négra egna tips pé inspelningsvirda personer. Mina
tips var himtade ur den pirm pa Visarkivet som Mirta Ramsten
successivt fyllde pa (jfr Bostrém 2016, s. 91). Hon hade kontaktat
Sveriges spelmins riksférbund och framfér allt dess landskapsforbund
som ivrigt meddelade namn pé personer som borde dokumenteras.
Vidare hade hon utnyttjat Nordiska museets s kallade meddelare
som ocksa hade kinnedom om musikpersonligheterisina respektive
bygder. Efter varje genomford inspelningsresa hamnade dnnu fler
namn i pirmen.
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Gunborg Karlsson i Fagersta sjong med stod av texter. Foto: Gunnar Ternhag,
i Svenskt visarkiv.

Resans forsta stopp dgde rum den 26 april pd Svirdsliljegatan i
Visteras, dir vi besokte fiolspelmannen Walentin Malmberg (1895-1987),
fodd i Harkeberga. Glasmastare, riksspelman sedan 1957. Han spelade
en lang rad fina gehorsinldrda danslatar f6r oss, merparten efter
en Hellerstedt som han lirt kinna pad ASEA. Andra latar hade han
efter Karl Johan Wallmén (1871-1953) fran Oja. Walentin Malmberg
berittade att han p8 egen hand lirt sig lisa noter. Samma dag gistade
vi Halvar Pettersson (1892-1972) i Taby, Meddker som bade sjong och
spelade fiol. En smed och hovslagare som pastod att han skott 54 0oo
hastar! Kand som Sme’-Halvar. Vida bekant som underhéllare pa
fester och liknande tillstillningar. Han sjéng frimodigt men hade
inte hallit i fiolen pa ett tag. Han spelade i alla fall en 1&ng rad latar
av typen dansmusik fran forr. Han trakterade en mirklig tingest som
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han byggt sjilv, en fiol, dir kroppen var i form av en upp-och-ner-vind
histhov! En genomtrevlig man, minns jag (jfr Ramsten 2022, s. 102).

Ytterligare ett besok hanns med samma dag — en tit planering. Vi
for till Sveavigen i Kungsér, dir Amalia (Malin) Andersson (1899-1991)
sjong visor for oss. En fin, blandad repertoar: smavisor, sénglekar och
annat. Ménga av visorna var efter modern. Blygsamt framférda, men
med siker rytm och god intonation.

Nista dag blev det Fagersta. Gunborg Karlsson (1889-1974) hade
arbetat som affirsbitride i en Konsumbutik, men ocksa forestatt en
telefonstation i Fagersta. Hon var uppvuxeniett frikyrkligt hem med
mycket musik, sjong en handfull visor for oss i sitt hem pa Skogsvigen.
Det jag fragade efter 14g egentligen utanfér hennes sangliga kirna,
men jag hade f6r mig att bara fanga "dkta folkvisor”. Vi for vidare till
Ringvigen i Norberg, dir fiolspelaren Albert Soderlund (1894-1971) tog
emot. [ likhet med ménga andraisin generation gillade han ekvilibris-
tiska 1atar a la Hilsingland. Och han hade en stor repertoar, varav en

Karl Jansson i Karbenning hade vid ett tillfille lért sig ndgra ldtar av Hjort Anders.
Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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del var av eget marke. Nagra latar hade han lirt av Leonard Grénning
i Kdrrgruvan. Hade varit musikaliskt aktiv i korer och orkestrar.
Tredje upptagningstillfillet samma dag 4gde rum i Karbenning hos
Karl Jansson (1881-1970) som ocksa spelade fiol. Jansson var f6dd och
uppvuxen i Husby i sédra Dalarna, men limnade fédelseorten redan
i tondren. Hade varit kringvandrande arbetare: rallare, vigarbetare,
skogsarbetare med flera sysslor. Karl Jansson hade traffat Hjort Anders
och av honom lirt tva 1atar som han spelade f6r mig — mitt férsta
musikaliska méte med den gestalt som jag 18ngt senare skulle dgna
min doktorsavhandling. I 6vrigt spelade Karl Jansson inte s manga
latar for mikrofonen, men hade inda ett mirkbart rytmiskt féredrag,

Dagen dérp4, den 28 april, borjade Bror Landberg och jag hos Arvid
Mattsson (1889-1975)i Viasterfarnebo, innu en fiolspelare som dessutom
hade varit ess-kornettist i en bldsorkester. Bara tre 13tar fick vimed oss.
De varallalokala, efter bland annat Klingbo-Alfred. Arvid Mattsson
hade livnirt sig pa att bruka fidernegdrden. Darefter i Karbenning
igen, nu hos Nils Liljequvist (1905-1989) som ocksa spelade - fiol.
Tre allmént spridda latar och ett "fragment” som péa protokollsprak
betyder en ofullstindig1at. Nils Liljeqvist hade varit bagare med eget
konditorii Avesta. "Han tréttnade emellertid pd staden och kdpte ett
mindre stille i S6rbo, Karbenning, belidget mitt inne i skogen. Dar
bor han nu ensam med en hist, sedan fru och son flyttat tillbaka till
stadsvimlet.” Tidigare medlem i Avesta spelmanslag.

Samma dag fortsatte vi hos paret Emil (f.1891) och Stina (Kristina)
Svensson (f.1899) i Sorgarden i byn Bastmora, Fagersta, en gard som
de brukat i manga ar. Bdda sjéng visor, Emil spelade dessutom gitarr.
Han sjéng med pataglig sdkerhet till rytmiskt ackordsackompan-
jemang. Vért besok hade han férberett genom att skriva ner ngra
visor som han 6nskade sjunga. "Han sjunger med en klar stimma och
man mirker mycket vil att fordldrarna var religiosa och ofta sjong
religiésa sdnger”, antecknade jag i traditionsbararregistret. Hustrun
Stina sjong ndgra smavisor.

Dirmed var turnén i Vastmanland genomford.
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Bara lite senare kunde jag komplettera inspelningarna av vist-
manlindsk musik. Den 21 maj 1969 besokte jag fiolspelaren August
Eriksson (1883-1972) som bodde p4 Storgatan pa Ostermalm. Han var
ursprungligen frdn Nyhyttan nira Karbenning, men bosatt i Stock-
holm sedan 45 &r. Tidigare byggnadssnickare. Medlem i Stockholms
spelmansgille. Han spelade en rad latar for mig, en del fioltekniskt
kravande, nagra lokala, andra vilkinda nummer. En 18t hade han
komponerat sjilv: "Jag gjorde den i gar kvill”. Han hade sikert varit
en efterfrigad musiker under sina aktiva ar. Jag vet inte om besdket
hos honom pé négot sitt hingde ihop med min nyss genomférda
Vistmanlandsresa, men tror det.

Exkursion till norra Jimtland

Redan ett &r efter exkursionen till Nérke var det dags fér nésta tur som
den hir gdngen gick till norra Jimtland och genomfordes i samarbete
mellan musikforskningen i Uppsala och musikkvitenskapen vid
davarande Universitetet i Trondheim — plus Samarbetsnimnden for
svensk folkmusik (jfr Bostrém 2016, s. 54 f, Ramsten 2022, s. 71). Det
forsta inslaget av nordiskt samarbete fér mig, och dirmed bérjan pa
ndgot som betytt oerhort mycket for mitt yrkesliv och min viankrets.
De norska studenterna leddes av 54-arige professor Hampus Huldt-
Nystregm, en imposant figur som skrivit den inflytelserika studien
Det nasjonale tonefall — studier i motiv og motivkombinasjoner, scerlig i
norsk springar og svensk polska (1966). I gruppen deltog ocksa Sven
Nyhus (f. 1932) som snart blev en god vin. Sven hade fortfarande
anstillning som "bratsjist” i Oslo-filharmonien, men hade bérjat
gora inspelningar f6r Norsk folkemusikksamling. Lite senare tog
han mig med pé en of6rglomlig inspelningsresa till Ottadalen som
vi gjorde fér folkmusiksamlingen. Bland de norska studenterna fanns
Geir Larsen som jag senare motte som skicklig folkmusiker och Tore
Simonsen som jag triffade pd igen 2008(1), nir jag fungerade som en
av opponenterna vid hans doktorsdisputas pd Norges musikkhagskole.
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Institutionen i Uppsala representerades av Stig-Magnus Thorsén som
hunnit bli amanuens. Den verkligt sakkunniga ledaren i den svenska
gruppen var Mirta Ramsten.

Vi holl till i Hotagen-omradet och i motsvarande bygd pa norska
sidan. Vi inkvarterades i ett pensionat i en by med det underbara
namnet Bakvattnet. I byn betade kor och fér fritt — bara odlingslot-
terna var stingslade.

Min férsta inspelning under exkursionen framstér fortfarandeiett
forklarat ljus. Sven Nyhus och jag for den 14 juni 1969 till Rérvattnet
for att traffa fiolspelaren Paul Andersson (1898-1985). Han borjade
med att spela Revsunds brudmarsch som han lirt sig efter noter. Men
den bérjan visade sig inte vara representativ fér hans musikaliska
kunnande. Ganska snart spelade han en underskon variant av Jamt-
lands brudmarsch som jag fortfarande kan ton for ton. Hans spel var
ljuvligt att lyssna pd, repertoaren riktigt intressant, med bland annat
en del Lapp Nils-1atar.

Sven och jag fortsatte till Josefina Mdrtensson (1888-1979) i Haggsjo-
vik, dir hon botti60 ir. Hon berittade for oss om sitt arbete i "buan”.

Dagen dirpéa aterviande vi bada till Paul Andersson for att spela
in ytterligare ungefir 20 ldtar med hans fina spel. Den skicklige
violasten och spelmannen Sven Nyhus var mycket imponerad av
Paul Anderssons kunnande, har jag ett tydligt minne av.

Den 17juni 8kte jag, Marianne Sohlberg och Stig-Magnus Thorsén
till Norra Blasjon, dir vi gistade Gerda Eriksson (1922—2006), dotter
till singaren Gustaf Jénsson i Ankarvattnet (se Ramsten 2022, s. 170
ff). Flyttade till Norra Blasjon 1942, dir hon och maken hade ett litet
jordbruk. Jag héll i mikrofonen men &r s hir 18ngt efterat inte s&
n6jd med mitt intervjuande som later forcerat. Inte heller haller jag
mikrofonen s3 stilla som jag borde. Gerda Eriksson sjong ett tiotal
visor for oss, men kaukade ocksa utanfoér huset, bland annat batkauk
och kauk vid barplockning,

Samma dag spelade samma trio in Johanna Fredriksson (1891-1972)
i Stora Blasjon. Fédd under fattiga omstindigheter (som hon sjilv
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Johanna Fredriksson bodde med sin dotter i Stora Bldsjon. Blomménster éverallt.
Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.

berittade) i ndrbeldgna Dundervattnet i Hotagen, men flyttade vid
giftermalet 1912 till Stora Bldsjon. Maken var "bonprist”, det vill siga
lekmannapredikant. Hon sjéng andliga sdnger till gitarr, medlem i EFS.

Vi fortsatte direfter till Jormvattnet, dir vi besokte Brita Moberg
(1911-2003). Hon hade en stor repertoar av visor som hon 14t oss héra.
Nagra nummer sjong hon ur sin egen visbok, vilket berittade att
hon sjungit visor under 1ang tid. En fin rost och ett sikert foredrag
i hogt lage. Vi gick ocksé utomhus, dir hon kaukade och gav prov
pa olika lockrop.

Exkursionen i norra Jimtland och i Nord-Tréndelag var en stimu-
lerande upplevelse, dir umginget med de norska kollegerna faktiskt
gav nistan lika stort utbyte som besoken med bandspelaren.

Senare gjorde Mirta och jag ett radioprogram med "tre sjungande
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jimtlinningar” ur exkursionsinspelningarna. Programmet séindes
den 19 mars1g70. Det var Mirta som lirde mig att gora radioprogram
med filtinspelningar som utgdngspunkt. Under ett antal &r gjorde
jag oregelbundet program som presenterade delar ur det inspelade
materialet. Ljudtekniskt var det inga problem med att anvinda
inspelningarna, Nagran registrerade allt med hogsta kvalitet.

Hilsingland, Medelpad och s6dra Jimtland

Min andra inspelningsturné utan Mirta bérjade i Halsingland. Det
stdr markligt nog inte i inspelningsprotokollen, men jag vet att Hugo
Ljungstrom (1920-2008) hjilpte mig med kontakter i borjan av resan.
Hugo, rilsbussféraren som brann fér hilsingsk folkmusik, bodde pé
Rehn i Bollnis (om denne, se Hilding 2001). Han skulle bli en riktigt
god vin som jag fortfarande kan tidnka pd. Han var en flitig gist pa
Visarkivet och senare regelbundet pad Dalarnas museum, eftersom
hans tjanst gav honom fribiljetter pa tag. Nistan alltid anldnde han
med sin portfdlj fylld av en bunt tidningsklipp, ndgra 1athiften och
ett antal kopior pd uppteckningar — Hugo var definitivt en samlare,
vilket lade grunden till folkmusikarkivet i Ljusdals museum. Hugo
Ljungstrém f6ljde inspelningsverksamheten med intresse och var
darfor med sjalvklarhet behjalplig nér jag spelade in i hans hemtrakter.

Vibérjade den 11 oktober 1969 pad Ringvigen i Ljusdal hos Vilhelm
(Ville) Frid (1893-1981). Fiolspelare, skogsarbetare i sitt yrkesliv. Han
spelade ett tiotal 1atar framf6ér mikrofonen, de flesta av lokalt ursprung,
bland annat efter Jonas Persson, ndgra tekniskt krivande. Direfter
for vi till Hugo Ljungstréms fodelseby Hybo i Ljusdal, dir vi besékte
Feodor Flink (1909-1998) som bade spelade fiol och sjéng — det senare
till eget gitarrackompanjemang. Hade latar efter Lappmyrs-gubben,
Ol Pers Per, Jonas Persson med flera. Som ménga andra fiolspelare i
sin generation foredrog han smétt ekvilibristiska latar med spel i flera
lagen. Han hade forsorjt sig som skogsarbetare, kraftverksbyggare,
sagverksarbetare, med mera, kort sagt med de méjligheter som stod
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Feodor Flink i Hybo, Ljusdal, sittande med sin fiol i en dd toppmodern fdtélj,
gissningsvis nyinkopt. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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till buds. Ett tredje stopp den hir dagen gjorde vii Ygi Firila hemma
hos Edvin Wiger (1899-1978) som arbetat i skogen under sitt yrkesliv.
Han sjéng med sikert féredrag en handfull visor samt trallade en
polska. [ yngre dagar hade han spelat en del fiol. P4 lderdomshemmet
Solgérden i Firila besokte vi Olle Svedberg (1889-1981), f6dd i Fone.
Arbetat som lagardskarl och i skogen. For oss sjong han sju-atta visor
till eget gitarrackompanjemang. (Néar jag hor inspelningen inser jag
att jag borde stimt hans instrument.) Sin sdngvana hade han frén
missionskyrkan. Han hade tidigare ocksa spelat cittra, dragspel och
fiol -imponerande! Férstar inte hur jag planerade, men Hugo och jag
hann med ytterligare en inspelning samma dag. I Nykvarn i Korskrogen
traffade vi Gustav Hogberg (1885-1972), ursprungligen virmlinning
fran Griasmark, som sjong fyra visor for oss och bandspelaren. Han
hade arbetat i skogen helasitt yrkesliv, ocksé som kolare. Skrev dikter
som han girna laste upp fér mig.

Firden gick féljande dag (12/10) till Haverd i Medelpad. Utan
Hugo Ljungstrém. Dir besokte jag dlderdomshemmet Haverdgér-
den i Kolsillre for att traffa fiolspelaren Magnus Mdnsson som jag
och Mirta Ramsten besokt tidigare utan att kunna spela in hans
musicerande. Egentligen kom jag oligligt: Magnus Ménsson kom
direkt frén en begravning och hade inte fatt sin dagliga middagsvila.
Men han spelade trots det tolv 1tar, uteslutande av lokalt ursprung.
En fin repertoar som stammade fran flera dldre spelmin i Haver6:
Yrsj6-Per, Nils Jansson, Andreas Ldng, med flera. Magnus Mansson
spelade med en stabilitet som vittnade om stor skicklighet under
sina aktiva ar.

Senare samma dag besokte jag Sandbodarna i Ostavall, dir jag var
hemma hos mangmusikanten Birger Svensson (1919-1990). Skogs-
arbetare, men nu sjukpensionir efter en arbetsskada. Han spelade
dragspel, bdde solo och till egen sdng, dessutom sjéng han och spelade
cittra for mig. Men kunde ocksa spela pa sag. Att doma av hans
flinka musicerande hade han ocksé varit en aktiv musiker i yngre
ar. Han sjong med fint uttryck. Manga visor hade han lirt sig av sin
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Vid koksbordet skedde inspelningen av Gustav Hogberg, Korskrogen som ursprungligen kom
fran Virmland. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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styvfar Rickard Svensson, bland annat en som denne skrev under en
fangelsevistelse i Sundsvall.

Hann faktiskt med ett tredje besok. I Digerberget i Ritan i sodra
Jamtland motte jag fiolspelmannen Jon Erik Mattsson (1904-1993)
som bodde f6r sig sjalv — i tvd avseenden: ensam i det avsides beldgna
huset. En oerhort sympatisk och klok man som man litt blev vin med.
Kunnig om bygdens - och familjens — historia som han férmedlade
pa ett suverint sitt. Han hade sitt fiolspel och sin 1attradition fran
fadern Matts Ersson (f.1873) som kom frén Hackas. Till Digerberget
flyttade familjen vid sekelskiftet fér skogsarbetets skull. Jon Erik
Mattsson lirde sig spela fiol i 13-arséldern och hade i yngre dagar
spelat till dans. Det var ett verkligt n6je att hora honom beritta och
att lyssna till hans spel. Hans gistfrihet var sldende.

Dagen dérpé (13/10) for jag till Liden, dir jag besckte f6rre skogs-
och vigarbetaren Per Nygren (1903-1988) som tagit dit sin van och
spelkamrat Helmer Lidhammar (1896-1980), tidigare kantor och
larare. Bada spelade fiol och hade fina repertoarer av lokala latar
som de dessutom girna beridttade om. De framtridde var for sig,
bara en 13t i samspel. Helmer Lidhammar hade stérre delen av sin
repertoar fran sin hemby Hégland. Per Nygren sjong mot slutet av
inspelningssessionen nagra visor. Han hade en rik musiktradition
pa sin mors sida, bland annat slikt med spelmannen Joel B6hlén.
Modern spelade fiol och sjéng.

Vidare till 8lderdomshemmet i Indal, dir jag giastade Ellen Annell
(1886-1978). Dir atersag jag Oscar Annell, bror till Ellen — badda barn
till den framtridande Indals-mor. Tidigare ldrarinnan Ellen Annell
sjong ndgra visor som hon lirt sig av modern. Tyvirr var hon mycket
trott, varfor inspelningen fick genomférasi omgéngar. Brodern hade
efter mitt och Mérta Ramstens besok pdmint sig en handfull 1tar
som han 14t mig spela in.

Den dagens tredje stopp gjorde jag hemma hos Lilly Léogdahl
(1923-2015) i Langliden, alldeles intill gransen mellan Jimtland och
Visternorrland, fast pé Jimtlandssidan. Hon var en van sdngare som
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Per Nygren i Liden spelades in tillsammans med Helmer Lidhammar. Inspelningen digde rum
i kiket hemma hos den forstndmnde. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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uttrycksfullt sjong ett tiotal visor f6r mig, nagra efter fadern, andra
frén skolaren. Nagra visor sjong hon till eget gitarrackompanjemang,

[ samma by dokumenterade jag Erik Forsgren (1893-1979), fodd i
jamtska Fors. Han var en god berittare. Med gott humor sjéng han
ndgra visor men spelade ocksé ett par 1atar pé fiol och hade god teknisk
behirskning. Med detta bes6k var min innehéllsrika turné 6ver och
kosan stilldes mot Stockholm.

Nir jag gar tillbaka till mina forsta ar som folkmusikinspelare slas jag
avmingden besdk per dag. Jag férstar inte hur jag tinkte. Ansdgs det
kostsamt att ha en inspelare pa turné? Var inte informanterna virda
mer dn ndgon timmes besdk? Idag tycker jag i alla fall att besdken
kunde varat lingre, &tminstone att jag inte borde tittat pa klockan
for att komma i tid till ndsta spelman eller sdngare. Och dessutom
varit fullt fokuserad nir jagklev in dver troskeln. Tre besok per resdag
var ett for mycket, fyra besok tva for mycket. Det borde egentligen
rickt med ett, vilket i s fall resulterat i en mer rittvisande bild av
informanten i friga. Men sé tinkte jag alltsd inte nir det begav sig.

Mathias Bostrédm som undersékt Visarkivets tidiga inspelnings-
verksamhet, dir mina bidrag hor hemma, menar att kortvariga
bestk hos informanter "var sedan linge den vanligaste etnologiska
filtarbetsstrategin [...| huvudsakligen rérde det sig om en insamling i
form av kortare méten fokuserade pd informanternas folkmusikaliska
traditioner” (Bostrom 2016, s. 115). Uppriktigt sagt reflekterade jaginte
over att det fanns alternativa metoder. Jag gjorde som min férebild
Mirta Ramsten gjorde. Nagra informanter dterkom jag dock till, mera
for att jag vid foérsta besdket inte hann med att dokumentera hela
repertoaren. Det hade varit klokt att komplettera engdngsbeséken
med flera 1dngvariga besdk hos ett urval informanter. Det skulle f6r
det forsta gjort dem mera rittvisa, for det andra méjliggjort studier
av musicerandet pa ett mer djupgdende sitt.

Mathias Bostrém (2016, s. 70) lanserar begreppet "repertoarbildens au-
tenticitet” som en vidareutveckling av dels mitt begrepp "repertoarbild”,
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dels Ingrid Akessons autenticitetskategorier. Med de kortvariga bessken
hos informanternablev bilden av deras repertoarer bade tillfallig och
langt ifrén fullstindig. De inspelade repertoarerna behover darfor inte
siga sirskilt mycket om informanternas musikaliska kunnande. De
speglar egentligen vad jag frigade efter, vad informanterna trodde att
jag ville hora och vad de i stunden kunde pdminna sig.

Skolgardsinspelning

I min strdvan att gora inspelningar som tinjde pa folkmusikbegreppet
begav jag mig med Visarkivets Nagra den 29 oktober 1969 till Sofia
skolgard pa S6dermalm. Dir fragade jag eleverna efter klapplekar,
rdkneramsor, sdnger, roliga historier och annat som de kunde. Gensvaret
blev verkligen bra. Barnen stod i ko for att dra ramsor, sjunga sdnger
och beritta historier. Nir jag laser inspelningsprotokollen, férvanas
jag 6ver vilken stor kunskap barnen hade, men ocksa 6ver att de helt
spontant ville delge mig sitt kunnande. Och jag minns inte att ndgon
larare eller annan 6verhdghet kom fram till mig och fragade vad jag
gjorde. Konstigt med dagens perspektiv.

En av sdngerna, "In kommer far”, tog Bengt af Klintberg och
Christina Mattsson med i Fula visboken (1997, s. 109 f). Tvd nummer
hamnade pé skivan So makaroni. Levande barntradition i Sverige
(Caprice CAP 1224).

Gastrikland

Till min stora gladje blev jag dterkommande tillfrigad av Mértaom att
gora inspelningar. Detta gjorde jag alltsé parallellt med mina univer-
sitetsstudier som vid det hir laget handlade om folklivsforskning vid
Stockholms universitet. PA Lusthusporten, mitt emot Nordiska museet.

Nu stod Gistrikland pé tur. Inget vilkédnt folkmusiklandskap,
fastin grannarna at alla héll statar med sina traditioner. Jag borjade
den 6 december 1969 i Norra Valbo hemma hos férre lantbrukaren
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Anders Eriksson (1887-1971). Han hade en stor och bred repertoar
av visor som han humorfriskt delade med sig av. Framfér honom
13g hans handskrivna visbok, avslutad 1gog. Han hade till och med
diktat en sirskild visa om den! (Jag fick 1&na visboken for kopiering
pa Visarkivet.) Hans far Erik Eriksson (f. 1849) var kyrkosdngare.
Anders Eriksson sjong med "en sonor stimma” enligt min notering.
En verkligt givande stund med en engagerad man.

Dagen dirpé for jag till Erik Hartwig (1888-1971) i Arsunda. Lant-
brukare. Han hade tidigare spelat klarinett. Som ett minne av den
aktiviteten trallade han tvélatar. I 6vrigt sjong han visor - riktigt fint.
Rytmiskt siker och lika sidker intonationsmaissigt. Dessutom var han
en minnesgod berittare som gérna delade med sig av sina hgkomster.
Erik Hartwig spelades f6r 6vrigt in 1957 av Matts Arnberg, dd med sin
klarinett (Arnberg 1960, s. 42). Dessutom férvarar Svenskt visarkiv
privatinspelningar med hans spel.

Nista besok samma dag gjorde jag i KFUM-lokalen i Sandviken,
dar jag stamt mote med Joel Rddberg (1903-1985, se Miiller 2012), en
bekant fiolspelman, till yrket jirnverksarbetare. Han var en glad och
lattpratad man, helt klart van att framtrada. Riksspelman 1946 "for
priktiga egna latar och utmirkt spel”. Han sjong forst nagra visor
efter modern Johanna Radberg, men 6vergick sedan till fiolspelet.
Han hade borjat spela fiol 1915 och pé egen hand lirt sig noter. En
trygg musiker som l4tt plockade fram delar av sin repertoar. Tyvirr
stordes inspelningen av ljud frdn andra rum i huset. "Smillande
dérrar, trafik”, stdr det antecknat i inspelningsprotokollet. Fir vil ta
pamig valet avinspelningslokal, men inspelningen skedde i samband
med ett arrangemang som Géstriklands spelmansférbund hade och
det var helt enkelt praktiskt att triffa Joel Radberg vid det tillfallet.

I bérjan av min inspelargirning foljde jag Marta Ramstens tilltal
genom att siga "herr Andersson” och "fru Bengtsson”. Hir ndgonstans
vagade jag siga "du” till ndgra, frimst till dem som visade en glad och
avslappnad uppsyn. Men jag fortsatte 4nda ett tag med att tilltala
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ildre kvinnor med "fru Carlsson”. Senare blev det "du” rakt 6ver. Den
successiva férindringen speglar bdde min egen 6kande mognad och
den allminna 6vergéngen till "du” som dominerande tilltal.

Med Bengt af Klintberg

Nir jag laste folklivsforskning i Stockholm 1968-1970, hade jag Bengt
af Klintberg som ldrare i folkloristik. Bengt var redan en publik person.
Sjalv liste jag 4mnet i forsta hand for att fa folkloristiska insikter,
vilket forstés gjorde att Bengts undervisning blev héjdpunkter.
Bengt och jag blev bekanta — och mer #n sd. Men 4nda &r det s& har
efterat fantastiskt att han tog mig, en av manga studenter, med pa
en inspelningsresa som skulle ga till Kyrkhult i Blekinge. Vart mal
var att dokumentera beréttaren och dragspelaren Ivar Andersson
(1899-1987) i Ulvaboda (om honom, se Akesson 1991, Petersen 2014,
Ramsten 2022, s.149). Vibodde hemma hos honom och deltog i koks-
sysslorna under vér vistelse dir den 15-17 mars 1970. Ivar Andersson
var en personlighet som ldmnade starka avtryck. En gudabenddad
berittare som levt ett intressant liv. Han berittade mycket om sina
femton 4ri USA, dir han under férbudstiden kérde ut is till Chicagos
l6nnkrogar. Sina berittelser om den epoken hade han publicerat i
Karlshamns Allehanda — de kom senare ut i bokform: Is i Chicago
(1967). Han berittade ocksd mycket om sin granne Snus-Henrik
(Henrik Bengtsson), om vilken det gick manga historier. Snus-Henrik
skrev dikter. Men Ivar Andersson spelade dessutom dragspel for oss,
eller egentligen spelade och berittade pa ett sitt som gjorde att dessa
bada aktiviteter gick sémlost ihop. Han var ocksé dragspelssamlare
och bytte girna instrument mellan latarna.

Bengt och jag gjorde ett radioprogram med och om Ivar Andersson,
sant den 7 juli 1970. P4 egen hand gjorde Bengt ett radioprogram om
Snus-Henrik, dir Torsten Wahlund ldste hans dikter (sint den 18 juli).
Ivar Anderssons insjungning av Gaillivarevisan kom med pa skivan
Sjomansvisor och rallarvisor (Caprice CAP 1118).

38



P4 vigen hem stannade vi till den 17 mars i smaldndska Hovmantorp.
Dir besokte vi vissdngerskan Edit Samuelsson (1907-1987) som jag
skulle atervinda till flera gdnger. Hon och hennes Elis bodde sedan
19511 en mindre villaidetta glasbrukssamhille, dir honsjilv arbetade
i en skolbespisning. Hon sjéng glatt och sikert ur sin mycket stora
repertoar. Nistan 30 visor. Ja, hon var ett séngligt fenomen. Visorna
trillade ur henne. Hon behévde ingen startstricka fér att paborja
nista nummer. En del hade hon lirt sig under uppvixten i Virends
Né6bbele, men hon hade & andra sidan haft en stor aptit pé visor
livet igenom. Dessutom spelade hon ovanligt nog munspel och gav
prov pa sitt musicerande genom att framféra négra polkor efter sin
far. Edit Samuelsson uppskattade vart besék — det visade inte alla
informanter lika klart. Hon var en verklig sillskapsménniska som
girna sjong for oss framlingar.

Edit Samuelssonsinsjungning av klassikern ”Sa bistert kall sveper
nordanvinden” kom med pa skivan Visori skillingtryck (Caprice CAP

1097)-

Mera gatumusik

Jag fortsatte sparet som ledde till gatumusiken i Stockholm. Lordagen
den 23 maj 1970 klockan sju pd morgonen spelade jag och Marianne
Bergstrom in dragspelaren Nils Karlsson (f. 1909) i tunneln under
Gotgatan vid Skanstulls tunnelbanestation. Han spelade nagra fa
latar for oss, bland annat Nya Systemvalsen(!). Han var uppvuxen hos
styvforildrar i Grinna men kom tidigt till Stockholm. Den 6 juni
spelade vi in Sten Samuelsson (1913-1989) vid samma plats. Han spelade
fiol, overtygande skickligt, for oss ett enda nummer, publikfavoriten
"Jag vandrar 6ver hagarna” som han férvintade skulle ge utdelning
idet utlagda fiolfodralet. Sten Samuelsson var uppvuxen i Sméland,
hans far var regementsmusiker, fl6jtist.
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I Stockholm

Det gick férstas att gora inspelningar av folkmusik utan att 3kalangt.
I Stockholm fanns atskilliga personer som var virda besok. Ibland
kunde sddana inspelningstillfallen vara uppféljningar av tips som jag
fatt under tidigare resor. Jag gjorde 1970 nagra sddana expeditioner
med tunnelbana och buss.

Den 29 juni besokte jag Axel Ljung (1904-1984) pa Brunskogsbacken i
Farsta, dir han efter en olycka1g62 bodde i en sé kallad invalidligenhet
som sjukpensionir. Han var f6dd i Arla, men bodde som soldatbarn
pafleraorteriSédermanland. Han kunde en 1ang rad visor av mycket
olikaslag, vilka han girna sjong f6r mig. En del av dem hade han lirt
sig under militdrtjanstgéringen pa I 27 i Visby 1925. Han brukade
dikta vistexter till bekantas jaimna fédelsedagar.

[ sommarens mitt, den 28 juli, &kte jag till Sdgverksgatan i Stureby
for att triaffa stockholmskan Ingeborg Skogberg (1899-1971), fodd pa
Skanegatan, foraldrarna dock frén Overum. Arbetat som tillskirerska.
Ocksé hon sjéng fér mig, delvis till eget gitarrspel - ett mindre antal
visor. En visa om varuhusrorelsen Ahlén & Holm ("Nir vi nyss har
gattigenom”)lade jag mirke till. Hon hade tidigare spelat fiol. Samma
dag besokte jag Ragnar Kellén (1896-1979) i Bromsten, ursprungligen
fran Boras. Han hade till att borja med arbetat som vivlagare pé olika
héll i landet, flyttat till Stockholm 1945, dir han varit vaktman hos
SAS. Ragnar Kellén bade sjong visor och spelade latar pa fiol. Nagra
visor hade han lirt sig under militirtjinstgéringen pa Alvsborgs
regemente, andra av sin morbror Albert Haraldsson i Sédra Kinn.
Riktigt hérvirt musicerande i bada fallen.

Tvé dagar senare gick farden till 8lderdomshemmet Sjotappan i
Saltsjobaden, dir jag besokte Tyra Collin (1886-1970), fiskardotter
frén Hastholmen, Alg. Lite okoncentrerad, for att inte siga forvir-
rad. Men en firgstark kvinna som f6r mig sjéng en handfull visor.
Spelade i yngre &r dragspel och turnerade i 18 &r som dragspelsartist
(Tyra Nyholm) tillsammans med maken Viktor Collin som ocksa
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Ragnar Kellén, ursprungligen fran Bords, spelades in i sitt hem i Bromsten. Det syns tydligt
att hans fiol brukade hinga pd viggen, dér den létt kunde tas ner. Foto: Gunnar Ternhag,
i Svenskt visarkiv.
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var fiskare. I Stockholms-Tidningen fanns den 28/8 1911 en annons:

Froken Tyra Nyholm (Obs! Sveriges forsta kvinnliga dragspelsvirtuos)
konserterart.v.varje afton d Nytorgs-Teatern med ackompanjemang
af violinvirtuosen Hr V. Collin.

Tyra Collin arbetade efter musikerdren som telefonist och kontorist.

Annu en Stockholmsinspelning gjorde jag den 4 augusti pa Per
Lindestréms vig i Hammarbyh6jden, hemma hos Astrid Séderstrom
(1906-1980) som hade rétter i Garpenberg i sodra Dalarna. Hon hade
plockat fram en visbok som skrivits av morbrodern Johan Lysén
(1891-1954). Den 18g framfér henne under hela inspelningen. Den
musikaliska 4dran kom frdn morssidan, modern hette Anna Moller
(f. Lysén, 1881-1962). Astrid S6derstrém sjong till eget cittraspel. En
fin rést och ett fint uttryck. Hon medverkade numera med cittraspel
i ABF:s pensionirsorkester i grannférorten Bjérkhagen.

Det var manga vissdngare somilikhet med Astrid S6derstrém hade en
handskriven visbok framfér sig under inspelningstillfillet. Visboken
bidrog antagligen till en viss trygghet i den ovana situationen, men
framf6r allt kan man f6restilla sigatt informanterna brukade sjunga
med textstdd. De var helt enkelt vana vid att den egna visboken fanns
till hands. Det dr inte sikert att sdngarnaslaviskt sdg pd de nerskrivna
texterna under singens gang. Manga kunde stora delar av sina reper-
toarer utantill. Men ville ind4 ha nira till de skriftfixerade texterna.

Jag har lange fascinerats av handskrivna visbocker och publicerat
en rad arbeten om dem (se t.ex. Ternhag 1996, 2011, 2013, f6r en
overblick, se Ternhag 2008). Jag har fangslat av dem f6r att de utgér
vissdngares egna dokumentationer av sin repertoar, atminstone delar
avden —1iallaandrafall ir det upptecknare eller inspelare som skapat
arkivens dokument om vissing. Men jag har ocksé intresserat mig for
sambandet mellan skrivandet och s&ngen, och for visboksskrivande
som ett slags textsamlande. Dessutom har ménga visboksskrivare

42



Astrid Séderstrom sjong till eget cittraspel. Hon hade en handskriven visbok som stod for
sdangen. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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signerat sina vistexter med dagens datum, ofta ocksd med plats,
varfor det gar att folja skrivarnas liv och séng.

Av sprakvetaren Ann-Catrine Edlund, numera professor i nordiska
sprak vid Mittuniversitetet, lirde jag mig att beakta sddant som dgare
till visbocker skrev vid sidan av vistexter. Signeringarna med plats
och datum, till exempel. Men i manga bevarade visbocker finns
atskilligt med anteckningar om annat: recept, avprickade vedlass,
roliga historier, utrdkningar av olika slag, smé dikter och mycket
annat. Manga visboksigare har upprepade ganger skrivit sin namn-
teckning, troligen for att {3 till en driven signatur. Tillsammans med
vistexterna siger det 6vriga ganska mycket om visbéckernas dgare
och deras livsféring. Man kommer dem nira, helt enkelt.

Barnkoloni

Annu en inspelningsutflykt frin vissdng och 14tspel gick den 5augusti
1970, alltsé dagen efter inspelningen i Johanneshov, till en barnkoloni
pa Koholmen, strax utanfér Akersberga. Kolonin 4gdes av Jakobs
forsamling i Stockholms innerstad. Dir vilkomnades jag av ledarna.
Av dem f6rstod jag att det sjongs mycket, bland annat hade man en
egen "kollosdng” ("Langt ut bland Roslagens 6ar”, komponerad av
Lennart Milbert som var en avledarna) som jag fick tillfalle att spela
in. Jag borjade med att spela in barnen nir de samfillt — och villigt
- sjébng i matsalen till dragspelsackompanjemang. Direfter f6ljde
jag med till pojkarnas paviljong. Dir blev repertoaren en annan 4n i
allsdngen: ramsor, gatar, roliga historier, men ocksa visor av alla slag.
Sedan gjorde jag en inspelning med kolonins flickor i den sa kallade
Vita villan. Dir registrerade jag ocksé en blandning av ramsor, roliga
historier och visor. Nir besoket var avslutat, kunde jag konstatera
att kolonins barn kinde en enorm mingd med barnlore - och att
initiativet att 8ka till 6n var l6nande.

Sex av de inspelade visorna hamnade sedan pé skivan So makaroni
—levande barntraditioniSverige (Caprice CAP 1224). Och en - "Brittas

44



fitta” — tog Bengt af Klintberg och Christina Mattsson med i Fula
visboken (1977, s. 110).

Mera Stockholm

Den 11 augusti 1970 beskte jag innu en ging Arsta, nu for att spela
in fiolspelaren och férre konditorn Herbert Eriksson (1895-1980) och
Astrid Soderstrom som sjong och spelade cittra — alltsd samma Astrid
Séderstrom som jag besdkt en vecka tidigare. Herbert Eriksson kom
frén Lilla Edet, bodde i Stockholm sedan 1925 och hade frdn hemorten
en avsevird latrepertoar som han gav prov pa. Han hade lart sig
latar av spelmin som August Nilsson ("Korgel”), bréderna Broman
("Bromiannerna”’) och "Kolmossen”. Astrid Soderstrém sjéng dnnu
ndgravisor till cittraackompanjemang f6r mig. Tillsammans spelade
och sjéng de flera nummer - riktigt skickligt gjort.

Tva dagar direfter stillde jag kosan mot Knivstatrakten, nirmare
bestamt till Saltingen i Vassunda dir jag besdkte forre lantbrukaren
Albert Karlsson (1896-1975) som sjong ett tiotal visor f6r mig, hu-
vudsakligen efter fadern Karl Eriksson (1849-1929). Albert Karlsson
var f6dd i S6derd invid Osthammar. Han sjong mestadels med en
tryckt visbok framfor sig, Dir texterna inte stimde 6verens med
hans versioner hade han strukit 6ver de "felaktiga” orden och i stillet
skrivit in de "riktiga”.

Lite senare, den 25 september, spelade jag in Hedvig Andersson i
Sollentuna. Hon sjéng blygsamt men riktigt sikert.

Nista inspelning i Stockholm med omnejd gjorde jag den g oktober,
da jag traffade Elsa Nodermann (1911-1996) som bodde pa Essinge
brogata. Hon sjong négra sdnglekar. Framfor sig hade hon de flesta
visornas texter. Hon var f6dd i den lundensiske domkyrkokapell-
maistaren och tonsittaren Preben Nodermanns forsta dktenskap,
men vixte huvudsakligen upp hos sin farmor i Arboga, Johanna
Nodermann (f. 1841), som lidrde henne en del visor. Flyttade vid 14
ars alder till Stockholm, dir hon férsérjt sig som harfrisérska. Till
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Elsa Nodermanmn i sitt hem pad Lilla Essingen. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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hennes livshistoria hérde att hon var sambo med tonséttaren Ture
Rangstrom (1884-1947) under hans sista ar.

Ett verkligt intressant liv i musikens tecken kunde jag dokumen-
tera den 29 oktober. Till Visarkivet hade jag bjudit in Axel Lindberg
som hade verkat som gérdsmusikant i Stockholm sedan 1928. Han
och hans gelikar gick in pé gérdarna, sjéng och spelade, och fick sin
beléning genom att hyresgisterna kastade ner slantar till dem, oftast
inlindade i tidningspapper f6r att inte mynten skulle rullaivag,. Ibland
skickades barn ner f6r att 6verlimna slanten direkt till musikanten.
Sedan lange 4r den kategorin underhéllare borta — den horde starkt
ihop med arbetsloshet och/eller daliga forsorjningsmoijligheter for
personer med nedsatt arbetsforméga. Axel Lindberg var uppvuxen
i Vingdker, men kom i unga ér till Stockholm. Gdrdsmusicerandet
hade han haft som bisyssla, ordinarie arbetet hade han pad ASEA:s
verkstader pa Rosenlundsgatan.

Karin Fredriksson (1914—2001) som jag besdkte den 3 november
bodde pé Kungsholms strand i centrala Stockholm, men var f6dd i
Vika utanfér Falun och uppvuxen i nirbelidgna Stora Skedvi. Jour-
nalist, vilket var ett ovanligt yrke bland informanterna. Hon sjéng
uttrycksfullt och vant ndgra visor som hon hade lirt sigi hemmiljén,
framst av fadern Wilhelm Fredriksson (f. 1884).

Den 20 november gjorde jag en inspelning i Stockholm som skilde
sig frdn de tidigare. Jag besokte fyra spelmén som brukades triffas
regelbundet och spela ihop. Alla var medlemmar i Stockholms
spelmansgille. Kvartetten var samlad kring den skicklige nyckelharp-
spelaren Ragnar Karlsson (1904-1997) och spelade huvudsakligen
hans repertoar — mestadels upplandslitar. Ovriga medlemmar var
Ann-Marie Forsberg, Kerstin Nehrfors och Lennart Bergstrom — alla
spelade fiol. Inspelningen dgde rum p& Asdgatan pa Sédermalm. Det
sdger en hel del om den tid som gétt sedan besoket hos de fyra att jag
under min tid vid Stockholms universitet hade Kerstins son Mérten
som kollega nir han var doktorand i musikvetenskap.
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Nir jag kom hem till basen pa Svenskt visarkiv, vintade en del uppord-
ningsarbete. Redan pé plats hos informanten skrev jag informantens
namn, inspelningsplats och -dag pa bandkartongen med min redan
da spretiga handstil. Pa Visarkivet forsdg jag inspelningen med ett
accessionsnummer, vilket skrevs dels pd bandkartongens rygg, dels pa
en liten klisterlapp som jag fiste pd bandspolen. Det egentliga arbetet
var emellertid att skriva ett sa kallat inspelningsprotokoll. Sddana
fanns fortryckta i liggande A4, vilka stoppades in i skrivmaskinen.
(De protokollen har jag kunnat dtervinda till f6r mina minnesteck-
ningar.) Dar antecknade jag forst grunduppgifter som informantens
namn och fédelsedr, inspelningsplats, datum, bandspelarens namn
och bandhastighet och inspelningens accessionsnummer. Om jag
hade hjilp av en kontaktperson, skulle hans eller hennes namn ocksa
skrivas dit. Darefter var det dags att beskriva sjilva inspelningen, bade
innehéll och tid for de enskilda numren - nédvindiga uppgifter fér
att kunna orientera sig i upptagningen. Intervjuer sammanfattades
med négra stolpar som sé gott det gick beskrev vad samtalen handlade
om. Visor beskrevs i regel med textbérjan, fanns en given titel kom
den ocksad med. Ibland fanns det grund fér att klassificera visan
enligt Visarkivets klassificeringssystem (ballad, sdnglek, vaggvisa,
etc.). Latarna noterades med titlar, om sddan fanns, annars med typ
"Polska efter fadern”.

Det fanns en poidng med protokollsskrivningen som jag inte
tiankte pa. Jag tvingades lyssna pd min egen inspelning med stor
uppmirksamhet — och med ett stoppur i hand. Den noggranna lyss-
ningen méaste halirt migen hel del, bAde om mig sjilv som inspelare
och om informanten. Protokollslyssningen gav mig utan tvekan
mojlighet att bli en béttre intervjuare men samtidigt ocksé en bittre
kinnare av den folkliga musiktraditionen. Aven om jag slutade med
folkmusikinspelningar efter ndgra ar och overgick till annat arbete,
har jag livet igenom haft stor glidje av mina detaljkunskaper om
vissdng och 1atspel.
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Vikariat pa Visarkivet

Vipsklev turen in p scenen. Mirta Ramsten skulle vara forildraledig
och jag erbjods vikariatet. I oktober 1970 satte jag mig i hennes stol
pa Visarkivet och fortsatte dir hon - tillfalligtvis — slutade. Jag
tror faktiskt att den anstéllningen avgjorde min yrkesinriktning.
Extrajobb hade manga studenter, sjilv hade jag ocksé timmar som
flgjtlarare i kommunala musikskolan. Men vikariatet for Marta var
pa riktigt. Det var relativt kvalificerat och jag kom till en veten-
skaplig miljo.

Visarkivet hade alltsa sina lokaler p& Observatoriegatan. Dir fanns
Bengt R.Jonsson ndgonstansi cigarettdimmornaichefsrummet och
hade David Tégtstroms fina portritt av sin lirare och mentor Dag
Strémbick bakom sig. Han hade en sekreterare som hette Sigrid
Torgersruud som bland annat skrev rent Bengts handskrivna manus.
Strax intill 14g det rum som tillh6rde Margareta Jersild, dd upptagen
av arbetet pa sin doktorsavhandling i musikvetenskap. Nir det var
dags for arbete med utgévan Sveriges medeltida ballader, satt Bengt
och Margareta timvis ihop i "balladrummet”, bdda férsedda med
kollegieblock dir texterna vixte fram. Eva Danielson minns jag
som den flinkaste i expeditionen, ddr inkommande frigor togs emot
och besvarades genom blidddring i kortkataloger och bécker, det
vill siga nér hon inte redan kunde svaret. Vaktmistare var den titel
som stilige Carl Trosdahl bar. Han skétte i alla fall allt praktiskt. S&
kallad arkivarbetare var Bertil Ranft, strakbent, lite feminin, om jag
minns ritt brorson till teaterkungen Albert Ranft. Bara lite senare
anstilldes Christina Mattsson, d& nyutbildad i Uppsala till folklorist.

Mirta Ramstens rum, som en tid blev mitt, 14g p& samma véningsplan
men tvirsover farstun.

Visarkivet var en lugn, for att inte siga tyst arbetsplats (om Vis-
arkivets historia, se Jansson 2001). Folk satt béjda éver bécker och
arkivmaterial som plockats fram ur hyllor och skdp. Endaljuden som
spreds utanfér arbetsrummen var skrivmaskinsknatter - numera
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utrotat. Jag tror att det var i den miljén som min hag fér vetenskapligt
skrivande borjade gro.

Smaland

Och sé blev det moérkaste Sméland. Frdn min tillfélliga bas i Vixjo
akte jag den 8 december 1970 till Lessebo Folkets hus fér att traffa
de musikaliska syskonen Margit Karlsson (1923—2000) och Herman
Axelsson (1908-1986). Margit Karlsson sjéng visor till gitarr. Riktigt
horvirt: en uttrycksfull sdng till skickligt ackompanjemang. Van att
framtrida, helt tydligt. Jag frigade ocksd henne om smévisor, ndgot
som jag tagit efter Mirta Ramsten. Margit Karlsson "var mycket
forvanad 6ver de visorna, de som hon nistan dagligen sjong f6r sin
lille son”, antecknade jagiinspelningsdagboken. Flera av visornaldrda
efter den sjungande modern Elsa Pettersson. Herman Axelsson, en
stadig typ, tidigare glasbldsare, numera dragspelsldrare inom ABF.
Spelade en- och tvaradigt dragspel, enradigt pé ett dkta Friedrich
Gessner-spel. Skicklig som bara den. Flertalet latar hade han efter
far och farfar. De bada bildade tillsammans med ytterligare ndgra
familjemedlemmar en orkester som spelade "kultis” som Margit sade,
det vill siga gammal dansmusik.

Tre av latarna med Herman Axelsson var jag sjilv med och valde
ut till LP:n Munspel och handklavér (Caprice RIKS LPF 1) ndgra ar
senare, for ovrigt den forsta utgévan i serien Folkmusik i Sverige/
Traditionsinspelningar fran Svenskt visarkiv. Krister Malm och jag
inkluderade hans Stenknackarpolka pa Land du vilsignade. Musik frian
industrialismens genombrott (Caprice RIKS LP 45). Min inspelning av
fyrasmavisor med Margit Karlsson kom med pé Vaggvisor och ramsor
(Caprice CAP 1132).

Samma dag gjorde jag ett dterbesok hos Edit Samuelsson pé Pristgatan
i Hovmantorp. "Hon var lika sprudlande glad som vid bestket i mars
1970". Ytterligare ett femtontal visor sjéng hon in fér mig. Hela tiden
hade hon framfor sig vistexter som hon pé senare tid skrivit ner,
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Herman Axelsson i Lessebo var en skicklig dragspelare. Héir med sitt enradiga Friedrich
Gessner-spel. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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formodligen inspirerad dartill av mitt tidigare besok. Jag hade hunnit
goraett radioprogram med ett urval avinspelningarna fran det tidigare
besdket. "Hon hade blivit nerringd av bekanta och obekanta som ville
tacka for programmet.” Négra &r senare gjordes med min medverkan
ett tv-program med henne. Fotograf och producent var Ralph Evers.
Sedan programmet sints fick jag ett rérande brev frdn henne (25/7
1975) som jag girna citerar ur innan berittelsen gar vidare: "Jag var
mycket glad och beldten med programmet. Och det var ett vildans
stdhej bade fére och efter programmet. Det var tre olika tidningar
som var hir och fotograferade och skrev. Det var Kronobergaren,
tidningen Ostra Smaland samt Vixjobladet. Dom passade pa att
skicka ut en tidning till alla hushall i samhallet Hovmantorp, Aryd,
med mera sé jag var inte vird en brdkdel av all den uppvaktning som
kom till min del. Dom ringde bade f6re och efter programmet. Hela
dagen efter programmet satt jag och var telefonsvarare. Jattekul. Och
gamla vinner och ungdomskamrater som jag ej haft kontakt med pa
40 &r ringde och skrev till mig. Ja var ju 6verlycklig att ndgot sddant
skulle hinda lilla mej.” Det var f6rstds inte programmet som vickte
mangas intresse, utan hon sjilv sdsom hon framtradde i rutan. Hon
var en stark personlighet med musik i hela kroppen. Mérta Ram-
sten (1990) har beskrivit hur den bohusldnske storsdngaren Martin
Martinsson genom spridningen av hennes inspelningar gjorde en
"traditionsbararkarridr”. Nagot liknande hinde med nigra av dem
som jag spelade in — Edit Samuelsson var en av dem.

Dagen dirpa gistade jag dnnu ett dlderdomshem, den hir gdngen
Solgérden i Gemla (mellan Vixjo och Alvesta). Dir kunde jag spelain
inte mindre 4n tre personer, trots att jag i forvig bara kontaktat tvi av
dem. Jag b6rjade med att spelain Karl Vilhelm Lindquist (1883-1978),
f6dd och uppvuxen i Urésa. Han framférde allméint kinda melodier
pa sitt enradiga dragspel. Forre skriddaren Karl Wilhelm Lindqvist
hade lirt sig spela av en ildre bror och spelade i unga ar till dans.
Jag antecknade: "Han kan pga stelhet i fingrarna inte lingre spela
snabbare 18tar utan spelar numera endast lingsammare valser och
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vismelodier”. Direfter besokte jag Anders Andersson (1886-1979)
som jag pa hemmet fatt tips om och som dérfér var oforberedd pé
mitt besok. Fodd i Aringsds i Alvesta. Han sjong en handfull visor
for mig. Tredje besdkte gjorde jag hos Karl Johansson (1889-1983),
ursprungligen frén Oja, tidigare maskinsnickare vid leksaksfabriken
i Gemla. Han sjong nagra visor efter tryckta texter f6r mig.

I Ojaspelade senare samma dag August Gustavsson, kallad ” August
i Traa” (1890-1973), enradigt dragspel f6r mig och mikrofonen,
mestadels allmant kinda 1atar. Uno Johansson i Oja var min - till-
falliga — kontaktperson. August Gustavsson var f6dd i Gardsby, men
bodde sedan 1910 i Oja. Han lirde sig i unga ar spela dragspel av sin
far, men hade inte spelat for publik, utan bara fér sig sjélv. For att
forstd inspelningen méste man veta att han var helt oférberedd pa
mitt besok.

Sedan &kte jag till Oja, dir jag var hemma hos Linnea Nilsson
(1902-1981), ursprungligen frdn Gysinge vid Dalilvens delta. Hon
var dotter till en vallonsmed som flyttat med sin familj till flera olika
bruksorter. Fadern spelade fiol och fick dottern Linnea intresserad av
musik. "Hon hade varit en av Smalands forsta 'jazzsdngerskor’ och
ledde nu allsdngen i pensionérsféreningen”, antecknade jag i dagbo-
ken. Hon sjong frimodigt och engagerat nagra "skillingtrycksvisor”
med texterna i tryck framfor sig, trots att hon var helt oférberedd
pa mitt besok.

Dagen dirpa gistade jag Emilia Karlsson (1891-1989) i S6dregérd i
Bladinge, men fédd i Vislanda. (Jag skulle egentligen ocksé ha traffat
hennes syster Eva Andersson i Espetuna, men hennes dotter var sjuk.)
Emilia Karlsson och systern hade tidigare (1957) spelats in av Matts
Arnberg (1960, s. 41), men hon var trots det "mycket reserverad ... ' man
vet juinte vad som stryker omkring i bygderna nufortiden’. Visorna
som Emilia Karlsson sjong f6r mig hade hon lirt av modern Ingrid
Kristina Karlsson (1856-1940) och farmodern Helena Magnusson. Hon
var verkligen vird att bes6ka pd nytt med inspelningsapparatur — hon
hade en fin repertoar som hon tog fram f6r mig.
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Dagmar Blom och systern Jenny hade drivit ett pensionat i Blédinge. Dagmar Blom spelade
tvaradigt dragspel och sjong. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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Nista besdk samma dag innebar att jag trampade vidare i Matts
Arnbergs fotspar. Jag kom till de sdngglada systrarna och férra
pensionatsigarna Dagmar (1897-1982) och Jenny Blom (1893-1982)
i Bladingenis i Bladinge som han besokt 13 &r tidigare, dd med in-
spelningsbuss och inspelningstekniker, vilket fortfarande krivdes
(Arnberg 1960, s. 42). Jag intervjuade f6r 6vrigt dem om radions
besok. Systrarna "visade sig vara tvé verkligt originella och 6ppna
minniskor”, noterade jag. De bada sjong f6r mig, mestadels unisont,
Dagmar spelade ocksa durspel. Stérsta prestationen gjorde Dagmar
Blom - "en verklig minneskonstnir” — nir hon utantill framférde
den mycket 1anga Bror Helge-visan.

Fyra smavisor som jag spelade in med de samsjungna systrarna
Blom kom 1978 med pé skivan Vaggvisor & Ramsor (Caprice CAP 1132).

Till Mustryd i Asa kom jag dagen darpa (11/12) for att besoka forre
mj6lnaren Erik Grins (1896-1976). Han visade stolt anldggningar
som drevs av ett nirbeldget vattenfall: en kvarn, en stickhyvel och
ett litet kraftverk som gav nagra ljuspunkter. Erik Grins borjade
spela dragspel redan i 6-7-arsdldern och spelade en hel del till dans,

Vykort éver Bloms pensionat i Blddinge, i Svenskt visarkiv.
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nir han fortfarande bodde hemma i Asaryd. Sedan han flyttat till
Mustryd blev det mer séllan han plockade fram sitt instrument. Men
Erik Grins framférde 4nda ett antal verkligt fina 18tar pa tvaradigt
dragspel fo6r mig. Han spelade med siker rytm. Han hade 1atar efter
bade fadern Johan August Grins (1859-1939) och farfadern Sven
Grins. Badda spelade fiol. Erik Grins spelade bland annat en "tantolin”,
en schottisvariant som jag varken forr eller senare hort talas om.

Nir jag lamnade Erik Grins och hans mycket speciella gdrdsmiljo
i skogen en bit norr om Vixjo, innebar det att min Smalandsturné
var over. Men jag skulle hinna mer fére jul.

En iakttagelse: Jag fragade alltid informanterna om deras fédelsear
i borjan av inspelningen. Jag var sikert lard att gora sd. Nir jag nu
lyssnar pd upptagningarna och hér ménnen och kvinnorna siga att
de dr fodda 1887, 1902 eller for den delen 1891, hisnar jag. Kan det
verkligen vara sant? En eon av tid nistan! De verkar vara si levande
pa inspelningarna, men maéste forstés vara avlidna f6r linge sedan.
En paradox att jag kan lyssna pa bortgdngna manniskor i sin krafts
dagar. Det stimmer verkligen till eftertanke.

Nir jag under skrivarbetet kompletterar med informanternas
dodsar, ser jag att en del av dem avled bara nagot &r efter mitt besok,
négra enstaka till och med senare samma ar. Men de allra flesta fick
ett 1angt liv. Jag vill gérna tro att musiken och musicerandet bidrog
till det.

Dalarna - for férsta gangen

Som Mirtas vikarie fick jag tillfille att gora mina férsta inspelningar
i Dalarna. Jag skdms for att skriva det, men de inledande beséken
har helt fallit ur mitt minne. Enligt kataloguppgifterna triffade
jag i alla fall den 17 december 1970 Ingrid Séderstad (1912-1997) i
Lindan i Borlinge, men fédd i Vika och uppvuxen i Stora Skedvi.
Lantbrukarhustru. (Jag hade fatt tips om henne av systern Karin
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Fredriksson som jag tidigare spelat in i Stockholm.) Hon hade fatt
livet formérkat av flera motgangar och "var dirfor inte sirskilt
upplagd for vissdng men tog 4ndd emot mig med stor hjirtlighet”,
skrev jag efterdt. Hon sjéng ett tjugotal visor, varav ett flertal med
nerskrivna texter som hon framstillt infor mitt besék. Ménga visor
hade hon lart av morfadern Skriddar Johan Jansson (f. 1858) och
mormodern Anna Matilda Jansson (f. 1866 i Skog, Halsingland).
Ocksa Ingrid Soderstads forildrar sjong gidrna. Samma dag var jag
hemma hos Valborg Tunell (1895-1986), ocksé i Borldnge, men med
rotter i Nas. Hon hade arbetat pA Domnarvets jarnverk. "Hon var en
pigg och festlig gumma som girna sprakade med mig, men inte gidrna
sjong”. Hon sjéng dnda en handfull smavisor f6r mig. Hon hade lirt
sig sina flesta visor i barndomshemmet, fraimst av modern, hennes
far Oskar Tilling spelade dragspel och lite fiol. Besoken var bérjan
pa en inspelningsturné — mirkligt att jag fatt for mig att géra den
under den brida tiden med alla julférberedelser.

Overnattningen skedde i Falun. Faktiskt mitt allra férsta besok i den
stad som négra ar senare blev min hemort — och fortfarande &r det.
Men det visste jag forstds ingenting om nir jag tog in pa davarande
Stadshotellet som idag ar ett pensionirspalats.

Dagen dirpé ékte jag till Lumsheden, en utby i Svirdsj6, dir den
gode séngaren Efraim Hedstrom (1886-1975) ppnade dérren f6r mig.
Han bodde sedan 1967 i en liten ligenhet i ett pensiondrshem som
var byns ombyggda skola. Tidigare skogsf6rman med stort intresse
for vissdng. Han hade sjungit pé tillstdllningar av olika slag. F6r mig
sjong han bland annat négra episka visor och talade med fin dialekt
till den stockholmske intervjuaren. En lokal visa med retsamma
beskrivningar av grannbyarna - "I Nésinge borjar det dagas” - stack
ut. Men dnda blev inte resultatet vad jag hoppades pé. "Det berodde
delvis pa att han inte kinde sig i form f6r att sjunga, men kanske
ocksa pé att han inte riktigt lyssnade pd mina fragor.” Samma dag
besokte jag Staffas Matilda (Tilda) Andersson (1898-1988) som bodde
i Solhult, Enviken och som i aktiv &lder hade arbetat pd konditoriet
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Staffas Tilda Andersson i Enviken hade forberett inspelningen genom att plocka fram sina
visbécker. Inspelningen digde rum i kiket — Staffas Tilda sitter pd sin kikssoffa. Foto: Gunnar
Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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i Rénndalen. Uppvuxen i Klockarnis. "Hon hade inte alls forstatt
vad det var jag ville utan blev mycket forvanad, nir jag bad henne
sjunga’, skrev jag drligt. Staffas Tilda sjong hur som helst med siker
rost, pregnant och med auktoritet. Flera av visorna sjong hon med
sin handskrivna visbok framfér sig. Jag minns att jag frdgade henne
efter minnen av fabodvistelser och av fibodmusik. Hon berittade
mycket, och med min totalt fibodlésa bakgrund tyckte jag att hon
beskrev ett slitsamt sagoland.

Jagkérde direfter till Hanna Sjégren i Yttertinger som hade tipsat
om Staffas Tildas namn och flera andra inspelningsvirda personer.
Det visade sigatt hon férvintade sig fa mina inspelningarikopia och
for det dandamalet kdpt en ny Luxor-bandspelare. Men jag lyckades
slingra mig ur den f6érvintan fradn hennes sida.

Den 19 december, som var en 16rdag, anslot Knis Karl Aronsson.
Han hade avtalat med spelmannen och tidigare byggnadssnickaren
Hansollas Jonas Eriksson (1910-2003, se Bjernulf 1992, s. 29 f) i Boda.
Nir vi kom dit, triffade vi ytterligare en spelman, férre jordbrukaren
Karl Karlstrom (1901-1988), som var dir for att Hans Jonas skulle
klippa honom(!). "Det var tvd mycket lugna och trevliga ménniskor
som girna spelade for oss, bdda tvd med utpriglat Bodaspel”, skrev jag
idagboken. Forst spelade Hansollas Jonas for mig, direfter Karlstroms
Karl som var fédd i Rattvik, men sedan giftermélet bosatti Boda. Mot
slutet av vart moéte spelade de tillsammans. I tre ldtar medverkade
dessutom Knis Kalle som kunde manga latar fran Rittvik och Boda
efter umgéinge i Stockholm med spelmén darifran. Efter kaffe och tirta
for vi vidare till Kirvsésen i Boda fér att hilsa pa byggnadssnickaren
Erik Rojds (1916-1991, Bjernulf 1992, s. 15), dldre bror till R6jés Jonas.
"Det var en mycket férsiktig och lugn man som tog emot oss. Han
mindes alla latar direkt och tycktes ha ett aldrig sinande f6rrad av
dem.” Nistan allalatar hade han lart av fadern R6jés Erik Andersson
(1876-1948). Rojas Erik berittade att han i yngre dagar spelade mycket
ihop med Erik Maritz och Laggar Anders.

Jag minns mycket vil mitt eget musikaliska utbyte av dessa bada
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besok i Boda. Alla tre spelade pirla efter pirla for mig. Musikaliska
hoégtidsstunder — for férsta gdngen fick jag lyssna till de omtalade
Bodalatarna pa plats och dessutom framforda av verkligt skickliga
spelmin.

Direkt direfter var det Rattvik som géllde. Knis Kalle hade sett till
att Prest Olof Eliasson deltog. Prest Olle, fiolspelman med rétter i
Gagnef, hade sjilv gjort en hel del inspelningar, bland annat av Bérjes
Olle Samuelsson (1905-1975, se Bjernulf 1993, s. 135 ff) som vi alltsd
besokte tillsammans. Fodd och uppvuxen i Girdebyn. Han bodde i
en prosaisk lagenhet i centrala Réttvik, i "samhillet” som man sade.
Borjes Olle hade jag hort talas om som en spelman med hégt anseende,
men han hade varit avogt instilld till att spelas in. Tack vare Prest
Olles goda relation till honom kunde en inspelning nu bli av. "Borjes
Olle var pé sitt allra basta humor, han hade 'viarmt’ sig med lite starkt
innan vi kom, och varistralande form. Han spelade oavbrutet, t.o.m.
under kaffepausen”, antecknade jag tacksamt. Hans spel gjorde mig
verkligen inte besviken, trots hoga férvantningar. Borjes Olle han-
terade sin fiol synnerligen skickligt och med kinslorna intvinnade
i tonen. Och hans repertoar efter morbrodern Ting Gudmund med
flera var fantastiskt intressant. Med sin ljusa rost sjéng han ocksé
ndgra polsktrallar. Jag hér pd inspelningen att Prest Olle sufflerar
dé och d&, men ocksé frigar efter specifika ldtar som han visste att
Bérjes Olle kunde. Borjes Olle "lovade att stilla upp nista gang och
bedyrade att detta var det roligaste pd mycket linge”.

Dagen dirpa, turnéns sista och bara fyra(!) dagar till julafton,
var det Knis Kalle sjilv som ville spelas in. | hemmet. S& dar dags i
livet var Kalle mycket angelidgen om att hans egna kunskaper skulle
dokumenteras. Vet inte om det var oro 6ver stigande élder eller tvekan
om att hans byrdkratiska positioner skymde hans eget musikaliska
arv, men nagot var det som fick honom att nastan maniskt viljaldmna
spar till eftervirlden. Kalle fortsatte i sjdlva verket med sin dngsliga
dokumentationsiver dnda fram till sin bortgang.

Hemma i Tibble stillde jag upp Nagran som fick ta emot ett vl
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forberett program av visor och koraler. Visorna var i stort sett bara
av lokalt ursprung — Kalle visste vad en samlare som jag var mest
intresserad av. De fyra folkliga koralerna var f6rstas lika bundna till
orten. Kalle hade en fin rost och sjéng med precision sina oerhért
fina nummer. Vartenda ett kunde - eller egentligen ville — han
kommentera med inspelningsfunktionen pé (jfr Sporr 1999, s. 141
ff, om Knis Karl och musiken, se Ramsten 2013).

Angermanland

I mina resplaner ingick en tur till Angermanland i bérjan av 1971.
Jag anlénde till Hirndsand med tig den 11 januari, dir jag traffade e
kronoassistenten Olof Norberg, tillika ordférande i Angermanlands
spelmansférbund. Han hade lagt upp en plan for min resailandskapet.

Forsta stoppet d4gde rum den 12 januari hemma hos fiolspelaren
Nils Valter Sundberg (1911-1978) i Kramfors — bérdig fran Skorped och
kommen frén en spelmansslikt. Bdde fadern Nils Johan S. (f. 1863)
och farfadern Erik S. (f. 1835) spelade fiol. Han var sjukpensionér och
bodde pé ett pensionidrshem pa Radhusvigen. Inspelningen skedde i
ett dagrum. Vil dar tog han fram fiolen, ett notstéll och de noter som
horde till. Sedan han spelade han sina egna uppteckningar for mig”,
noterade jag i inspelningsdagboken. Nils Valter Sundberg hade en
stor och fin repertoar av 1dtar som han lirt sig av far och andra ildre
spelmin i trakten, bland annat Janne Nordin i Skorped. En 14t hade
ett originellt namn: Vesslunds avsked frdan ungkarlslivet som skapades
nir en "gammgosse” gifte sig.

Samma dag var jag i Lugnvik, dir jag gastade Henning Strindholm
(1886-1974), tidigare jordbrukare och ségverksarbetare. "Han var
lika lugn som namnet Lugnvik férespeglar.” Henning Strindholm
spelade fiol. Han hade lirt sig spela i unga ér, trots att férdldrarna
inte tillat fiolmusik i hemmet. Han framférde en 1dng rad latar efter
spelmin i Lugnvik, bland annat Gustaf Ostlund d.4. Danslitar som
nog var efterfragade — och flitigt anvinda — under hans yngre dagar.
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Merparten latar spelade han med egna uppteckningar framfér sig.
Han hade férresten ocksd en 13t med kul namn: En ledig minut — inte
svart att se tillkomstsituationen framfor sig. Henning Strindholm
hade ocks3 varit medlem i en hornmusikkar och dir lirt sig noter.

Ett tredje besok den dagen gjorde jag — nu tillsammans med Olof
Norberg — hos Hjalmar Alander (1899-1974) i Kammartjirn utanfor
Hirnésand. En omtalad och aktad fiolspelman med egen familjetra-
dition. Riksspelman 1967. ”Vi hade en trevlig kvill med mycket prat
omkring folkmusik. Han var tidigare inspelad av Mirta Ramsten, s&
vi kunde gldmma Nagran under stérre delen av kvillen.” Hans bror
Herman Alander deltog i Riksspelmansstimman 1910 och hade fatt
sina ltar upptecknade av Olof Andersson. Hjalmar Alander spelade
ett mindre antal 1tar f6r mig, och visade sig vara mycket kunnig nir
det giller den lokala musiktraditionen. Idag hade jag inte avstatt
ifrdn att spelain en informant som tidigare dokumenterats. Numera
vet jag att variationen mellan framféranden av en och samma 1t dr
intressant. Dessutom kommer en musikant alltid pa latar i samband
musicerande.

Dagen darpé (13/1) var jag pd Nipgérden i Ramsele, dnnu ett al-
derdomshem alltsd. Jag blev mottagen av férestdndarinnan "Syster
Karin”. Hon tog mig genast till 93-arige Lars Brander (1878-1973) som
sjong visor fér mig. F6dd i Flyn i Ramsele. "Trots total blindhet och
den hoga dldern dgde han ett strdlande humér.” Hor pé inspelningen
att han hade daligt med tinder. Men han sjong kraftfullt och var
uppenbarligen van att sjunga infor andra. Hade ldrt ménga visor
av sin syster under fabodvistelser i unga &r. Han kunde i stort sett
helalanga visan om Elvira Madigan utantill. "Han tycktes verkligen
uppskatta mitt besok och 6nskade mig vilkommen ater.” Efter lunch
pa byn kunde jag spela in ytterligare tre personer pad Nipgarden.
Troligen tipsades jag om dem av férestdndarinnan. Det innebar att
de tre inte fick ndgon férberedelsetid, innan jag métte dem. Det
mirks tyvirr pd inspelningarna. Vid flera tillfillen fick sdngarna
leta djupt i minnet efter vistexterna. Den foérsta var Ester Nielsen
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(1891-1972) frdn Gidedberg, syster till Karin Sikstrém som Mirta
Ramsten spelat in tidigare. Ester Nielsen hade varit gift med en
dansk och bott i Danmark. Vid det hir tillfillet hade hon nyligen
kommit tillbaka fran en sjukhusvistelse och var dérfor inte i form.
Den andra var rumsgrannen Matilda (Tilda) Vedberg (1883-1977),
fodd i Fjallsjs i nordvistra delen av Angermanland. "Hon hade just
badat och satt och kammade sig, nir jag knackade pa. Doktorn
viantades, men hon slappte villigt in mig och sjong négra sdnger for
mig till eget gitarrackompanjemang”. Sdngernasjong hon ur tryckta
visbocker — bockerna kom frn den baptistférsamling i vilken hon
var medlem. Jag fick veta att Tilda Vedberg d& och da sjong for 6vriga
boende pa Nipgérden.

Den tredje informanten efter lunch var Margareta Jakobsson
(1889-1977). "Hon tog mig fér doktorn nér jag kom in i rummet. Hon
var mycket leende och vinligt instilld dar hon satt, nybadad och fin.
Jag talade om att jag inte alls var ndgon likare, utan hade kommit
for att prata visor, vilket hon var helt ointresserad av. Doktorn var
juiannalkande”. Det blev sammanfattningsvis ganska korta inspel-
ningssessioner pa eftermiddagen, de sjong allmant kidnda visor plus
ndgra smavisor som jag lockade fram.

Efter middag pé Nipgérden tillsammans med f6érestdndarinnan
triffade jag ytterligare en musikaliskt aktiv person, nimligen drag-
spelaren Valfrid Andersson (1887-1977) fran Edsele. "Han spelade pa
ettnytt, stort femradigt 8bdke, och efter en kvart orkade han inte hélla
spelet lingre, utan vi var tvungna att avbryta’, kommenterade jag i
dagboken. Han framfoérde dnda en handfull 1atar pé sitt nya spel. Av
nagon anledning antecknade jag att hans nyaspel var av mirket Baleani.

Nipgarden - vilket musikstille! Of6rglémligt! Hoppas att de
spelade och sjong till vardags — f6r varandra men ocksa fér sig sjélva.
Minns att en av kvinnorna skinkte mig ett par handstickade vantar,
vackert ménstrade.

Jag hann dessutom med ytterligare en inspelning den 13 januari.
Férre polisen Folke Nygren (1893-1977) i Ramsele, fiolspelman, tog
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emot mig. "Han pratade mycket och girna, men ville ddremot inte
spela, eftersom han fatt nedsatt horsel och inte lingre kunde spela
rent”. Jag lyckade 4ndé f3 honom att spela ett mindre antal latar for
mig, flera efter fadern Valfrid Nygren. Han var tidigare inspelad av
Matts Arnberg, visade det sig.

Overnattning i Ramsele.

Féljande dag (14/1) bérjade med ett besok hemma hos férre prosten
Georg Bergfors (1882-1975) i Sollefted. Vi hade vixlat ndgra brev och
en ging hade han skrivit en invitation, vilken jag alltsd utnyttjade.
"Prosten Bergfors” var en bekant person, kulturhistorisk kunnig
och hade skrivit atskilliga arbeten om lokalt folkliv, bland annat om
musik. Men: "Han var dryg att umgas med, van att vara hogsta hénset
ista’n. Dock respekterade han mig som 'forskarkollega’ och skinkte
mig dven négra sirtryck”, antecknade jag i dagboken.

Georg Bergfors namn blev aktuellt f6r migléngt senare och jag var
da tacksam 6ver att ha en personlig bild av honom. Han var i ménga
ar prist i Vittangi och dir engagerad i nomadskolan i Lannavaara,
en idag mycket kritiserad skolform fér samiska barn (Silvén 2022,
s. 175). Ja, han var ocksd nomadskoleinspektor, senare rektor fér
nomadskoleseminariet. Hans namn har jag st6tt pd under min
forskning om en 6sterrikisk expedition till svenska Lappland och
Nordnorge 1914, 1sin tur ett utskott pd mina arbeten om jojksamlaren
Karl Tirén. Osterrikarna, en trio under ledning av Georg Kyrle, var
framfor allt ute efter att gora rasbiologiska kroppsmitningar. Nar
de kom till Lannavaara var Georg Bergfors dem behjilplig. Han var
ocksé medhjilpare till Rasbiologiska institutet i Uppsala (Oscarsson
2016, s. 951 ff).

Eftermiddagen dgnade jag &t Johannes Sundelin (1903-1978) i Bjorka-
bruk, fiolspelman, f6dd i Resele. "Han var en mycket fin mianniska
och vi blev omedelbart goda vinner.” Han spelade nagra latar for
mig, bland annat efter fadern Olof Petter Sundelin och farfadern
Olof Nilsson Sundelin, kallad "Ol’ Nisch” (1827-1915). Johannes
Sundelin var van vid att framtriada, framfor allt som dansspelman.
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Helge Viklund i Ulldnger vid inspelningen 1971. Med lisglasigonen och dagens tidning
(Ornskildsviks Allehanda) pd koksbordet. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv
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Han berittade om hur han och brodern i ungdomen spelade till dans
hemma i koket pa sondagskvillar.

Dagen dirp3, den 15januari, besokte jag inledningsvis Helge Viklund
(1902-1982) i Hall i Ullanger, frn borjan fiolspelare som senare
overgatt till femradigt dragspel (Hagstrom Castella) och gitarr. "Det
var en lugn och 6ppen man som hade spelat dansmusik i ménga ar.”
[ ungdomen spelade han i en trio med yngre brodern Elis som ocksa
spelade fiol samt en dragspelare — det maste sigas att Elis Wiklund
(1909-1982) tillhér svensk skidhistoria med sitt OS-guld pa 50 km i
Garmisch-Partenkirchen 1936 med flera stora meriter. Helge Viklund
utgjorde i manga &r en tredjedel av Nicanors trio som var flitigt
anlitad i trakten. "Ingen av dem kan hélla rikning pd hur manga
bréllop och andra festtillstdllningar de spelat pa”, heter det i en
artikel i Nya Norrland (11/4 1955). Trion bestod av Nicanor Boman,
fiol, Nicanor Edin dragspel och Helge Viklund pa gitarr. "Tyvirr var
hans hérsel mycket nedsatt; han kunde inte lingre stimma fiolen,
dn mindre spela pa den”, tvingades jag forklara efter mitt bes6k hos
Helge Viklund. F6r mig spelade han femradigt dragspel och sjong till
eget gitarrackompanjemang med tryckta vistexter framfor sig. Hans
sang var kraftfull, vilket skvallrade om att han framtritt med sin rost.

Vidare till Bygdom i Arnésvall, dir jag besokte Valdemar Nordin
(1889-1972) som bodde med sin hushallerska. "Hon satt och spann
nir jag klev p, en sysselsittning jag aldrig dessférinnan stétt pa.”
Valdemar Nordin hade sedan unga &r spelat psalmodikon eller "mono-
kord” som han sade. Han hade gjort sitt eget instrument, mera gitarr
till formen #n en "14da” och férsett det med tva stringar. Valdemar
Nordin hade lirt sig spela instrumentet av sin far som regelbundet
spelade psalmer dirhemma. Tyvirr var Valdemar Nordin mycket
paverkad av sin dlder, bland annat oféirdig i armarna. Jag hade svért
att intervjua honom och han spelade osikert.

Dagen - och Angermanlandsturnén — avslutade jag pé Industrivigen
iHusum, dir jag fick tillfalle att spela in fiolspelmannen Jan Hdiggstrom,
Torsten Dahlberg och Elof Sjostrom. Sessionen dgde rum hemma hos
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Nicanors trio spelade ldnge tillsammans i Ulldnger med omnejd. Fr. v. Nicanor Boman,
Nicanor Edin och Helge Viklund. Okdind fotograf Géte Viklunds samling (privat).

Jan Higgstrém som var spelmansforbundets "notférvaltare”. De tre
spelade med péfallande skicklighet lokala latari olika konstellationer:
trio, duo och solo. De tre hade ett vil inévat program som de drog
for mig. Samtliga latar spelade de frén spelmansférbunds utgavor.
Dagen dérpa triffade jag ater Olof Norberg i Harnésand. Vi sum-
merade min turné och kom dverens om att samarbetaigen infér nista
inspelningsresai Angermanland. Direfter tillbakaresa till Stockholm.

Skéne

Jagsletinte ut Mirtas kontorsstol. Efter ett kort tag pd hemmabasen,
med uppordning av det inspelade materialet och inte minst proto-
kollskrivning, borjade jag genast férbereda nasta resa. Den skulle ga
till Helsingborgstrakten. Men resan blev inte lik de tidigare. Férutom
inspelningar skulle jag ocksé dgna tid 4t en manuskriptsamling som

67



eventuellt skulle kpas av Visarkivet. Jag kan idag f6rundra mig 6ver
att inventering och beskrivning av en samling manuskript dverlits
at en vikarierande student utan erfarenhet av arkivarbete. Jag kan
inte tolka det pa annat sitt 4n att min insats inte betydde sirskilt
mycket. Men sé tinkte jag forstas inte da.

Den 26 januari gjorde jag hur som helst den forsta inspelningen,
vilken dgde rum pd Handelsmansgatan i Helsingborg hemma hos
forre metallarbetaren och fiolspelmannen Hjalmar Tilly (1893-1978),
ursprungligen fran Billesholm. Han var "en mycket trevlig man med
mangarig verksamhet hos Ungdomsringen bakom sig”. Hjalmar Tilly
hade &tskilligt att berdtta om "Berndtarna”, en brodratrio som han
beundrade (om dessa, se Sandgren 2016). Hjalmar Tilly framférde en
ldng rad med 14tar, bland annat efter dessa Berndtar. I stort sett alla
latar spelade han med noter framfor sig.

Lite senare samma dag gistade jag Charles Nyberg (1892-1973) i
Lerberget, Hoganids. Han bodde tillsammans med sin syster i ett
batsmanstorp, alldeles intill sundet. Charles Nyberg hade i 33 ar
varit kock pa fyrskeppet Falsterbo rev. Han bérjade med att sjunga
till eget cittrakomp. En fin, ljus rést till ett cittraspel som inte enbart
bestod av ackordslag, utan ocksé lite meloditoner. Charles Nyberg
var frikyrkligt aktiv och praktiserade sin sdng i sdédana samman-
hang. Han spelade ocksé en 13t pa ett enradigt dragspel, originellt
nog Engelbrektsmarschen som teaterkapellmistaren Jacob Niclas
Ahlstrém komponerade pa 1820-talet — den har pé senare ar spelats
in av vitmakt-gruppen Ultima Thule. Dragspelet hade han arvt av
sin far som képte det i Stettin pa 18go-talet.

Kvillen tillbringade jag i Ramlésa hos Hans Olof Olsson, den man
som erbjudit Visarkivet sin vissamling. Men det var inte bara honom
som jag férvintades umgas med. Hans Olof Olsson hade dessutom
bjudit in en dansledare frén Luggude gille, sin far Henning Olsson
som skapat samlingen (och riksspelman sé tidigt som 1936), en bror
och sin fastmé. "Hela bekantskapskretsen var samlad for att méta
'stockholmaren’. Kvillen blev mycket jobbig; hela tiden skulle det
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Hjalmar Tilly var ursprungligen frin Billesholm, men bosatt i Helsingborg. Foto: Gunnar
Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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Charles Nyberg i Lerberget, Hogandis hade varit kock pa fyrskeppet Falsterbo rev. Han sjong
till eget ackompanjemang pd ackordcittra. Kaffekannan stod typiskt nog intill instrumentet.
Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.

berittas hur mycket Henning Olsson gjort for folkmusiken, hur ménga
notbdcker han dgde, hur manga latar han tecknat upp och hur manga
tidningsurklipp han hade samlat. Hela tiden var det meningen att
jag skulle bli 6vervildigad och férstummad av hans insatser.”

Med kvillens upplevelser i minnet dgnade jag hela nista dag at
inventering och beskrivning av det material som Henning Olsson
och hans familj erbjod Svenskt visarkiv. I 4garnas narvaro satt jag och
bliddrade, bedémde och skrev ner, detta fér att kunna komma tillbaka
med ett underlag till framst Bengt R. Jonsson. Men min sympati f6r
familjen Olsson sjonk successivt. "Tyvérr har jag bérjat ana mig till
att drivkraften [bakom samlandet] till stor del hetat pengar. Viljan
att géra en god affir sitter tydligen djupt, tillrickligt djupt for att ga
iarv till de bdda sénerna. Hans Olof O. féder upp béde akvariefiskar
och chinchillor till férsiljning och hans bror, som f.6. arbetar i faderns
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affar, har kopt ett par dldre dragspel, renoverat dem och virderade
dem nu till tusentals kronor styck.” Vet inte om jag kom dit med
fordomar om manuskriptsiljare, men jag arbetade mitt uppe i den
hir stimningen 4nda seriést med mitt uppdrag.

Kvillen tillbringade jag hos Luggude gille, "dit jag blev mer eller
mindre sldpad”.

Dagen dérpé var jag tillbaka hos Olssons i Ramlosa. D fortsatte
jagatt "rota bland handlare Olssons skokartonger och koffertar”. Dar
fanns allt méjligt sparat, siledes inte bara musikanknutna ting, utan
allt upptankligt som kommit i Henning Olssons vig.

Blev képet av? Jag kontaktar Svenskt visarkiv som inte hittar ndgot
spar av samlingen i sin accessionskatalog.

Efter tva dagar med allt pappersarbete hos Olssons i Ramlosa
belénade jag mig med en kvéllstur till Helsinger. Jag turade som det
heter pa det lokala mélet.

Den 29 januari spelade jag in férre jordbrukaren Gottfrid Svensson
(1887-1974) pa Blaklintsvigen i Hoganis. "Han bodde med dottern
med familj i ett gammalt korsvirkeshus som blivit 'inbyggt’ i ett
modernt villaomrade.” En fiolspelman som i unga ar var medlem av
brodraensemblen Langarédstrion och da levde pd musiken. Gottfrid
Svensson deltog ocksa i de tidiga spelmanstévlingarna. "Tyvirr blev
stimningen nédgot spind med hela familjen parkerad runt Nagran.
Vi fick inte den ro och den avspinning som 4r s nédvindiga foér
att etablera en fin kontakt med traditionsbéraren.” Men Gottfrid
Svensson var trots det inte ovillig att bli inspelad. Han beréttade klart
och tydligt om sin spelmanskarridr. Och spelade lika sjalvklart ett
tiotal 1atar f6r mig, fyra av dem egna kompositioner.

Efter besoket i Hoganis var det dags att dra ater till Halsingborg
(som staden fortfarande skrevs) och kvillstaget till huvudstaden.

Alla detaljer i inspelningsbeséken framgér inte av mina korta re-
dogorelser, det skulle gora berittelsen plagsamt 1ang. Men en sak &r

vird att sammanfattande ndmna: kaffedrickandet. P4 precis varje
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stille erbjéds jag kaffe med dopp. Kaffe med varierande styrka. Och
tackade med sjilvklarhet ja — ett nej kunde sikert ha uppfattats som
snobbigt och ovinligt. Det blev alltsa obligatoriska kaffestunder
under varje besdk. Omvixlande serverades kaffet i koket eller salen,
lite beroende pd om jag skulle spela in en kvinna eller man. Efter
manga ldnga inspelningsdagar dtervinde jag med kaffedarr, sedan jag
druckit alltfér manga koppar. Men tdlde uppenbarligen 6verdoseringen
ganska bra, vilket jag inte skulle gora nu. Hos ndgon ensamboende
man kunde jag, siger fortfarande minnet, som omvixling fa pilsner
och kakor, vilket férmodligen var den informantens diet.

Apropé drycker: Jag anvinde aldrig alkohol som "mjukmedel” vid
mina inspelningsbesdk. Aven om lisaren av mina rader kanske kan
forestilla sig den hallningen, vill jag skriva den i klartext. Det fanns
helt enkelt inte i min férestillningsvirld och jag hade aldrig sett
Mirta Ramsten utnyttja det. Dessutom maéste man tinka pa att jag var
ung, dartill utsiind frdn en myndighet. Att anldnda till en inspelning
med en kasse 6l eller en flaska brinnvin var mig totalt frimmande.

Resandevisor

Jag hade borjat intressera mig for resande och i det ssmmanhanget
lart kdinna en man vid namn Roger Johansson. Han hade ett stort
nitverk bland sina gelikar. Genom honom kunde jag f& Emilia
Norman (1909-1986) att dka fran Ragsved till Visarkivet fér en
inspelningssession den g februari 1971. Roger Johansson deltog vid
inspelningstillfillet. Emilia Norman var f6dd i Goteborg, uppvuxen
i Sunne, fadern dog tidigt, modern blev ensam forsorjare av en stor
barnaskara. Emilia Norman bodde numera i Stockholm, men hade
tidigare varit bosatt i Norge. Hade varit gift tvd gdnger, bdda gdngerna
med resande. Hon later lite spiand pa inspelningen, vilket inte 4r sa
konstigt. Mitt intresse f6r henne byggde pé att hon var resande pa
bada sidor och kunde en del visor med anknytning till resandelivet.
Hon borjade med den redan nimnda Burobengsvisan och framtriadde
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ddrutéver med nagra andra resandevisor. Tvé av visorna hade hon
skrivit texterna till sjalv. Hon sjong med 13g, intensiv rost.

Dalarna igen

Det blev dnnu en resa till Dalarna. P4 grund av en tagstrejk fick
jag ta bilen, med forsta inspelningsstopp den 15 februari 1971 pa
Bagstringsgatan i Borlinge hemma hos Helmy Hansson (1910-1993,
om henne, se Ternhag 1979, Sundvik & Kks 1994). Helmy var en
kunnig, hingiven och klok kvinnaiden annars helt mansdominerade
spelmansmusiken i Dalarna. P4litlig kassor i Dalarnas spelmansfor-
bund. Men ocks3 sjélv en erfaren inspelare, vilket jag beskrivit och
diskuterat i artikelform (Ternhag 2001). Jag spelade in bade fiollatar
och visor ur hennes mycket inneh3llsrika repertoar, men fick ocksa
kopierandgraav hennes inspelningar, sirskilt med spelmannen Daniels
Anders Jansson (1891-1958) i Svirdsj6é (om denne, se Hamrin 1979).

Féljande dag dkte jag till Rittvik, ddr redan nimnde Prest Olle
Eliasson hade ordnat ett besék hos den respekterade fiolspelmannen
Perols Gudmund Olsson (1890-1981, se Bjernulf 1993, s. 134 f) frén
Girdebyn. I sin krafts dagar byggnadsarbetare. Nu bodde han pa
dlderdomshemmet Enddal i centrala Réttvik. Prest Olle "hade med
sig lite 'starkt’ som PGO gérna inmundigade”, skriver jag i inspel-
ningsdagboken. Han spelade hur som helst nistan femtio l1atar fér
mig, med sitt styva spelsitt, men fick tvirt avbryta musicerandet
pé grund av sendrag i vinsterhanden. Aterbesék bestimdes, och d&
skulle Perols Gudmund spelas in tillsammans med den cittraspelande
kvinna som han triffat pd "hemmet”.

P4 kvillen for jag till Tibble i Leksand, dar min gode véin Jobs
Lasse tog emot i Hallmansgérden — han bodde fortfarande i férildra-
hemmet. Efter en stund kom ocksd Knis Kalle dit for att i min &syn
genomfora en liten lektion i pipspel f6r ndgra yngre disciplar. Men
huvudinnehallet i kvillen var ndgot annat. Till gdrdens dringstuga
hade nimligen Lasse och Knis Kalle bjudit in Kungs Levi Nilsson,
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Perols Gudmund Olsson fran Gdrdebyn i Réittvik var en skicklig spelman. Vid inspelnings-
tillfillet bodde han pd dalderdomshemmet Enddal. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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Elsa och Ake Kalles, Bernt Nordahl och Anders Blank for en spelkvll.
Det star Leksands spelmanslag i protokollet, men det stimmer inte.
Det var en grupp runt Knis Kalle som genomférde inspelningen.
De spelade medryckande och titt. Gissar att de hade 6vat innan jag
forvintades komma. En underbar latkvill. Och underbart att sitta
mittimusikflédet. Kvillen avslutades med att Knis Kalle, Jobs Lasse
och Kungs Levi pa trio spelade ett par latar.

Mellan halv elva och fyranista dag (17/2) var jag hemma hos Anders
Blank (1904-1980, se Bjernulf 1993, s. 196 f), spelmannen frén Blecket
i Réittvik som bodde med sin hustru Ester i leksandsbyn Tibble. Fére
detta handelsférestdndare i Gammalstilla bruk, frén bérjan malare.
Riksspelman 1966 "for traditionsrikt spel” som den traffande motive-
ringen 16d. Tyvérr med nedsatt hérsel. "Han har ett sagolikt sétt att spela
och dessutom minns han alla 18tar med en géng”, sdger min dagbok.
Nir jag brot upp, hade han spelat under precis hela besoket, férutom
under kaffepauserna. I protokollet riknar jag till 37 inspelade latar. [
ndgralatar ackompanjerades han av hustrun Ester p& tramporgel. En av
dem var hans egen génglat med det egenartade namnet Edskentrippen,
komponerad i samband med en bilresa fran Gammelstilla till sjon
Edsken. Blank Anders hade tidigare spelats in av Mérta Ramsten
(Ramsten 2022, s. go). Direkt efter bes6ket hos Blanken bjods jag pa
middag i Hallmans f6r att ddrefter kora tillbaka till Stockholm.

S4 hir 1angt kommen i skrivandet, inser jag att min skildring kan
upplevas som repetitivt. Resa efter resa, in i hus och ut ur hus. Den
kronologiska formen gor forstas sitt till fér att skapa formmassig
upprepning. A andra sidan 4r min berittelse en faktisk redogdrelse
for hur det gick till - frén min sida sett. Det var s& hir jag gjorde och
sa hir jag skaffade mig en stadigt vixande erfarenhet. Lasaren mé
déarfér ursikta mig for omtagningarna, om man far kalla de enskilda
inspelningsberittelserna sd. Den som ldser noggrant uppticker for-
hoppningsvis att det var stor variation mellan beséken. S3 framstér
de 4tminstone f6r mig.
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Stromsund i Stockholm

P4 Visarkivet spelade jag den 19 februari 1971 in fiolspelmannen
Lars-Erik (Lasse) Wikstrom (f.1939) frdn Alavattnet i Strémsund men
vid det har tillfallet bosatt i huvudstaden. Tror att jag fatt tipset om
honom av min syster som nyligen hade flyttat till just Strémsund.
Lasse Wikstrém hade sitt musikaliska pabra frdn bada férildrarna
och en farbror som ocksa spelade 1atar och sirskilt lirde honom
Lapp-Nils-spelet — farbrodern bodde pa den gard, dir Lasse Wikstrém
vixte upp. Modern Greta Wikstrém (f. Svanberg) spelade fiol och
gitarr, och hade komponerat en del ltar som ocksa fanns pa sonens
repertoar. Lasse Wikstrém blev riksspelman pd sommaren samma ar
som inspelningen gjordes. Verkligt horvirt spel i den otacksamma
akustik som Mirtas ddmpade arbetsrum erbjéd.

Tornedalen

Den 22 februari reste jag mot Tornedalen - via Arlanda och Kallax.
Med mig foljde Ylva Gérdelid och Bernt Malmros. De béada var,
liksom jag, studenter. Ylva kom fr&n Muodoslompolo och vi skulle
bo hemma hos hennes férildrar. Bernt laste musikforskning som jag
minnsdet. Jagkinde egentligen ingen avdem innan vi for, men bada
var intresserade avinspelningsarbete i denna nordliga landsidnda. Jag
tror mig minnas att de sjilva kontaktat Marta Ramsten och erbjudit
sig medverka vid en inspelningsresa i norra Tornedalen.

Vi hade till en bérjan stimt mote med férre folkskoleinspekto-
ren William Snell (1896-1980) i Haparanda. William Snell kinde
Tornedalen som sin egen ficka och hade dessutom ett stort intresse
for dess folkkultur. Han hade skrivit flera arbeten om folklivet — pa
bade svenska och finska. Efter att ha samtalat med honom och invigt
honom i véra planer, tog han oss med till systrarna Valborg Andersson
(1897-1972) och Hilja Sandin (1904—2000) i Vistra Nikkala, dir de
ocksé var uppvuxna. "Det blev ett angenamt méte med tva verkligt
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fina minniskor som girna sjéng for oss ur sin repertoar”, samman-
fattade jag i inspelningsdagboken. De sjéng otvunget och vant en
1ang rad visor av varierande slag, pa bade svenska och finska. Tydligt
inspirerade de varandra: dir en tappat texten, fyllde den andrai. Det
kunde ocksé hinda att de rittade varandra, ivriga att sjunga ritt. Idag
noterar jag att de sjong flera visor pd medvetet bruten svenska - som
exempelvis den kinda visan om Liikavaara-Frans. I detta tvasprakiga
omrade var de hir visorna nigon sorts bearbetning av att alla inte
kunde vara lika sikra pa bada spraken. "Vi blev kvar en 1&ng stund,
och det verkade som om systrarna uppskattade vart besdk”, skrev
jag efterdt i dagboken.

Féljande dag, den 23 februari, kérde vi norrut. Vart mél var Ylva
Girdelids foraldrahem i Muodoslompolo, dér vi blev varmt mottagna
av hennes mor och far. Efter bastu, mat och intensivt samsprék "kandes
det som vi var gamla bekanta”.

Nista daginledde vi med ett besék hos Vilhelm Eriksson (1892-1978)
i Muodoslompolo. "Det var en trevlig man som féreféll uppskatta
vart besok. Han kunde visserligen inte sd mycket av 'vart’ stoff men
i stillet kunde han fortilja s& mycket mera om dldre tiders vissang,
om ringlekar och om den religiésa sdngtraditionen”, skriver jag i
dagboken. P3 inspelningen ger han intryck av en klok, lugn man
som var kunnig om traktens historia. I den hir delen av Tornedalen
férekom inte dans till instrumentalmusik, eftersom laestadianismen
var starkt nirvarande (jfr Mustakallio 2012, s. 276 f). Men ungdomarna
kunde i stillet dansa ringlekar som de flesta troende kunde accep-
tera. Enligt Vilhelm Eriksson dansade man ringlekar varje séndag i
Muodoslompolo under hans uppvixt. Dans till dragspel och andra
instrument kom f6rst pé 1940-talet. Han berdttade mycket och girna,
men sjong ocksé négra visor pa tornedalsfinska fér oss.

Mot kvillen gistade vi skogstjinstemannen Lars Fjdllblad (1925-
2000) i byn Kitkiéjarvi — han hade dd kommit hem fran jobbet. Han
var uttalat intresserad av visor, hade samlat visbécker och sjungit in
en del pa en egen kassettbandspelare. "Han blev nog lite férvanad

77



over att vi bad honom sjunga, men efter en viss nervositet i bérjan
kom séngarglidjen.” En ganska tystldten man att ddma av intervjun,
uppvuxen i Kitkesuando med forildrar som sjéng psalmer men inte
visor. Lars Fjillblad sjéng oemotstandligt vél, rytmiskt och utatriktat.
Han sjong bland annat ringlekar. Med ndgot undantag var visorna
pa finska. Nir han vixte upp férekom inga instrument i byn, detta
av religiosa skil. Men man dansade ringlekar. "Det fanns en torvhed
pa finska sidan dir, som var Piirikangas, alltsd en ringlekshed. Jag
minns nir man var liten, dd hérde man de dir sdngerna 6ver ilven,
pa l6rdags- och séndagskvillarna’. Inspelningssessionen blev smatt
okoncentrerat. "Vi var for ménga géster och dessutom var hans barn
uppe hela tiden.” Det var verkligen ovanligt att informanterna hade
smé barn — mer eller mindre alla var dldre personer.

Dagen dérpa for vi till Kdtkesuando som har bydelar pd bada sidor
om Muonio ilv. Vi bérjade pa den finska sidan, dér vi triffade vakt-
mistaren Vieno Aidantausta och hans hustru. Vieno Aidantausta var
mycket intresserad av bygdens traditioner och hade till och med gjort
ndgra visinspelningar. Samtalet gick pd meénkieli med Ylva Girdelid
som intervjuare och tolk. Han korkade under samvaron upp négra
flaskor 61 som han bjéd pé. Efter en stund brét vi samfillt upp och
vandrade 6ver den isbelagda dlven fér att beséka Arvid Edvardsson
Naalisvaara (1903-1979). Jag samtalade med honom pé svenska. Han
bjod ocksa pa 6l. "Det blev en gemytlig stimning, s& gemytlig att vi
beslot att traffas igen pd mandag.” Han var intresserad av visor och
ringlekar, och med hjélp av den nirvarande Vieno Aidantausta kom
han pd nummer efter nummer. Han sjong villigt ett antal visor for
oss, samtliga pa8 meinkieli.

Under besoket hos Arvid Edvardsson kom jag 6verens med Vieno
Aidantausta om att han skulle ta med en bandspelare till ett laesta-
dianskt béneméte kommande séndag. (Visarkivet dgde tva Nagror
och vi hade f6r sakerhets skull med oss bada.) For oss och Visarkivet
skulle han gora en upptagning av den sdng som férekom dir.

Nista dag, den 26 februari, dkte vi till byn Huuki for att triffa
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Rickard Tonvall (1897-1972). Han och hustrun hade annars flyttat till
en pensionirslidgenhet i Pajala 1966, men besokte det forna hemmet
denna dag. Nir vi kom, visade det sig att Rickard Tonvall och sonen
farit till Karunki for att kdpa kétt. Men efter en timmes vintan dok
han upp. Med Nagran péslagen sjong han en rad psalmer for oss — "med
eftertryck och i ett slapigt tempo” som jag skriver i dagboken. Han
kunde ocksa en del virldsliga visor, men ville inte sjunga sddant. "Ni
skulle ha kommit for tio ar sedan, da sjéng jag ocksé andra visor”,
citerar jag honom. Han var en aktiv sdngare i byns boneméten som
lange saknade instrument, men nu hade orgelharmonium att tillga.
En kortare intervju med sonen Lennart fastnade ocksa pa bandet.

Efter besdket hos Rickard Tonvall gick vi 6ver till ndrmaste grannen,
Gosta Tiensuu (1904-1985). Han hade ocksa varit ivag pa kottafféarer
och stod och styckade en stor skdnk nir vi knackade pd. Men han
avbrot omedelbart sina sysslor for att sjunga fér oss och Nagran. Gosta
Tiensuu hade varit skogsarbetare och snickare innan han blev anstilld
av LKAB i Kiruna, dir han vigde malm. Men som sjukpensionir
hade han flyttat tillbaka till hemgérden. Ocksé han hade ett levande
intresse for vissdng och en stor repertoar som han girna sjéng ur.
Allt p& meidnkieli — han gillade inte visor pa svenska, eftersom han
tyckte att finska visor hade bittre melodier. Medryckande, kraftfullt
och engagerat. Gosta Tiensuu hade varit anlitad som séngare vid
arbetarbegravningar under sin tid i malmfilten. Tyvérr var vi tvungna
att avbryta besdket efter en stund, eftersom vi bestimt tid med en
dragspelare i Pajala. Men mannen ifriga hade tagit fel pd dag och var
inte hemma. I stillet beslutade vi att triffa Gésta Tiensuu samma
kvill hos en granne.

Grannens namn var Frans Simonsson (f. 1936). Drev en gird med
kreatur. Hemma hos honom framtriadde bdde han och Gosta Tiensuu
villigt med sina visor. De sjéng var och en, inte tillsammans. "Till-
sammans hade vi en verkligt fin kvill, spetsad med 61 och en del
hembrint”, antecknade jag. Pa inspelningen ber#ttar Frans Simonsson
om séngens betydelse fér honom: "Det ir till stor glddje for mig sjily,
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det &r storsta gliadjen. Det dr roligt nir man fér sjunga fér sig sjily,
for korna och kalvarna”. Vildmnade garden f6r Muodoslompolo vid
ett-tiden pa natten. Nistan 40 minus ute. Minnet frén den givande
kvillen sitter fortfarande kvar, framfor allt den sikra sdng som Gésta
Tiensuu presterade. Fér mig dr den alltjamt sinnebilden av tornedalsk
sangkonst.

Féljande dag skulle vi spela in jojk. For att lyckas med det hade Ylva
Girdelids far Gosta tagit ndgra kontakter och skulle dessutom f6lja
med i bilen. Han hade framfér allt kontaktat " Anders” (f.1905). "Han
ar kiand som en fin jojkare — men dessvirre ocksd som en riktig suput.
Vi skulle senare fa beldgg for bddadera”, antecknade jag i dagboken.
Vi &kte forst till byn Kuttainen, strax norr om Karesuando. Dir var
vi inne hos en samisk familj som Gésta Girdelid kinde vil. Efter en
stund anslot ”Anders” som vi tinkte spelain. Men han ville inte jojka i
Kuttainen dir han bodde, eftersom hans fru var troende och "ogillade
starkt hans jojkar”. Istillet drog vi till Karesuando, dir vi férst géstade
tva bréder. Men deras troende syster rékade vara pa besok, varfér vi
fick dka vidare. Efter "Anders” inkép av 61 i Karesuando (butiken i
Kuttainen sdlde inte 6l pga. de ménga laestadianerna i byn) for vi till
Lars (Larsson) Blind (1915-1986) i Mertajirvi. ’I LB och hans familj
larde vi kinna helt underbara méanniskor.” ”Anders” borjade snart jojka
for oss, vilket var min allra férsta kontakt med den levande jojktradi-
tionen. Men han var redan ganska berusad och blev det snart alltmer.
Efter en stund lamnade han oss for att "besdka’ ndgra av sina vinner
ibyn. Dirmed blev vi ensamma med Lars Blind och hans familj. Han
borjade jojka pa var uppmaning — "han jojkade om sina ungdomsér
i Kautokeino och mindes dem med en uppenbar kinsla av lingtan
och saknad”. Efter en stund blev han trétt och ville sluta. Dé var det
dags att &ka tillbaka till Muodoslompolo men vi méste forst hamta
”Anders”. Han var inte ovintat &nnu mer berusad 4n tidigare, men inte
mer 4n att han jojkade hela tiden under bilfarden. Han insisterade
pa att dka via hotellet i Karesuando, dir han tog ett par drinkar. Till
slut skjutsade vi hem honom till Kuttainen, dir hustrun vintade.
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Mitt férsta mote med jojktraditionen blev alltsd ett dventyr. Vilken
tur att den trygge Gosta Girdelid var med hela tiden - sjdlv hade jag
aldrig klarat situationerna. Jag kommer ih&g den hir dagen i detalj.
Det var forstas stort fér en ung stockholmare att inte bara befinna
sig s8 langt norrut, utan att dessutom fa spela in jojkning. Det gav
outplénliga minnen, vilka kanske lade grunden till mitt 1dngvariga
intresse fér Karl Tiréns jojkinsamling,

Féljande dag var en séndag. Vi dkte pa formiddagen tillbaka till Vieno
AidantaustaiKatkesuvanto. Han fick 1ana Nagran for att kunna géra
de avtalade upptagningarna under det stundande bénemétet i byn.

P& méndagen (1/3) knackade vi p&d hos Karl (1888-1982) och Hilma
Tapani(1906-2004) i Muodoslompolo, fér 6vrigt slikt med vart virdpar.
Det var framfor allt hustrun som vi skulle spela in. Hon berittade
en hel del - pd svenska — om trakten, sin livshistoria och sin familj.
"Tyvirr var inte visorna sa givande. Hon hade glémt det mesta och
envisades med att vilja sjunga ur en skolsdngbok”, antecknade jag.
(Idag skulle jag inte se ner pa sdng ur en skolsdngbok.) Karl Tapani
"var ocksé en trevlig bekantskap. Han berittade — tyvirr bara pa
finska — om trosférestillningar i dldre tid”. Tyvérr bara pa finska, s&
felformulerat och feltinkt. Meénkieli var ju deras sprék och Ylva
Girdelids nirvaro garanterade ju forstaelse. Karl Tapani sjong nagra
visor, eftertdnksamt och vekt.

Sedan var det meningen att vi skulle gora ett aterbesok hos Arvid
Edvardsson. Men hans hus var tomt och mérkt.

Tisdagen inleddes med att vi dkte till Vieno Aidantausta for att
himta Nagran och inspelningarna frdn bénemétet. Det visade sig att
han dirutéver gjort intervjuer med tva personer om laestadianismen
utbredning i trakten. Han hade antecknat att det i métet deltog
endast sju personer samt predikanten och att manfallet berodde pa
den starka kylan: 43 minus!

I Muonio skulle vi besoka Karl Yliniemi. Men han var inte hemma.

Istéllet akte vi till Kangosjirvi for att gasta Alfred Niemild (f.1890).
Han bodde i ett mindre hus tillsammans med sin ogifte son. "Huset var
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enkeltinrett, nidstan primitivt”, iakttog jag. Varken far eller son ville
tala svenska, varfor Ylva Gérdelid tog 6ver samtalet. Alfred Niemila
hade en stor visrepertoar och ett gott minne. Han sjéng flera 1dnga
visor "utan att tveka pa en enda stavelse”. Hans lite hesa sdng gjorde
intryck, inga stora gester, men en vil behirskad konst.

Direkt dérefter gjorde vi ett nytt forsok att traffa Karl Yliniemi
(f.1908) i Muonio, vilket den hir gdngen lyckades. Redan under den
inledande kaffestunden féreslog han att vi skulle beséka Onni Vuorio
(f.1924) isamma by. 45-drige Vuorio hade ett aktivt hembygdsintresse.
Viantog forslaget och kom till en man med hustru och barn hemma.
Onni Vuorio var férst smatt reserverad, "men det slappte nir han
boérjade sjunga’. "Han féredrog ndgra 'gamla’ visor for oss, hela tiden
stdende med magstdod och med hinderna pd magen.” P4 det sittet
sjong han ett antal visor pd meinkieli f6r oss. Karl Yliniemi fyllde
pa med ndgra smavisor och ramsor f6r barn samt en brollopsjojk.

Foljande dag, onsdagen den 3 mars, for vi med bilen till finska
Kitkesuvanto. Vi besokte Ida (1894-1986) och Elvy Alatalo, mor
och dotter. "De tog emot oss med forvinade ansiktsuttryck. Elvy
A. var just i faird med att ge sig ut pa en skidtur, och mor Ida A. tog
sig en middagslur pa kékssoffan.”. Den ogifta dottern Elvy Alatalo
hade ett mycket aktivt visintresse. Hon hade bland annat samlat en
del visor i visbocker. Fler dn 5000 stycken! Ockséd modernare saker.
Men sjong helst for sig sjalv, visade det sig. "De hade bada tvé en
odvervinnerlig ridsla/respekt for bandspelaren, och det var forst
efter ldng 6vertalning och mycket tjat som vi kunde f6rma Elvy A.
att sjunga en enda visa.” P4 inspelningen later hon tillbakadragen,
nistan ovillig att svara pd mina frigor. Singen blev helt logiskt lika
blygsam. Den helt finsksprakige fadern sjong ocksa, allra helst "nér
han sattiackjan bakom renen och hade négra’jarn’ innanfor visten”.

Vistelsen i Kitkesuvanto blev sista inspelningsstoppet pa resan.
Efter dannu en natt hos det trevliga férdldraparet i Muodoslompolo
vinde jag, Ylva och Bernt dter soderut for att mot kvillen komma

tillbaka till Stockholm.
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Ett antal av inspelningarna togs 1980 med pé skivan Sjungande
Tornedalen/ Laulava Torniolaakso (Caprice CAP 1162) som producerades
av Mirta Ramsten, Inger Stenman och Anneli Asplund - den sist-
namnda verksam vid Finska litteratursillskapets Folktraditionsarkiv i
Helsingfors. Pd skivan medverkar Gosta Tiensuu, Valborg Andersson
och Hilja Sandén, Rickard Tonvall, Lars Blind, Frans Simonsson och
Lars Fjallblad.

Angermanland igen

Nista inspelningstur till Angermanland gick till en annan del av
landskapet an den forsta resan. Nu handlade det om nordvist, spetsen
pa kilen som numera ingdr i Strémsunds kommun. Jag borjade med
att den 22 mars 1971 3ka t3g till Ostersund, dir jag sammantriffade
med gode vinnen - och tidigare kurskamraten pé folklivsforskningen
- Ville Roempke. Han hade tidigare fatt 1dna en av Visarkivets tva
Nagror fér att gora inspelningar i Jimtland. Men nu var det fel pé
Visarkivets andra Nagra, varfor jag kontaktat Ville for att tillfalligt
ta tillbaka lanet.

Efter en bilresa norrut fran Ostersund kom jag till Hoting. Dir
hade jag stamt mote med John Strémgqvist, ledamot av ddvarande
Fjallsjo kommuns kulturndmnd och sirskilt intresserad av mitt vérv.
Han var annars anstilld av ABF och 6ver huvud taget engagerad i
arbetarrorelsen. Det var faktiskt kommunens kulturndmnd som hade
tagit initiativ till att dokumentera musiken i omradet. Formellt blev
det alltsd ett samarbete mellan Visarkivet och Fjillsjé kommun. Den
bakgrunden gjorde att turen bérjade med ett samtal med ndmnde
Strémgvist.

Féljande dag (23/3) som var en tisdag besokte jag forst skolbiblio-
teket f6r att kika pé en fotosamling efter Mirta Mattsson-Eriksson
isallskap med fotografen Hakan Hopstadius. Men redan vid tiotiden
knackade jag pa hos Barbro Lindman (f. 1930), ursprungligen fran
Gallsiter i Skogs socken. En vinlig kvinna som gérna sjong for mig,
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"men tyvirr kunde hon inte sirskilt mycket av den ildre traditionen”
som jag lite tringsynt noterade. Men hon sjéng trots allt ndgra visor for
mig, men berittade ocksé om bland annat spelmannen Erik Bystedt
i Skog. I sjilva verket komponerade hon visor, bdde text och musik,
bland annat Hyllning till Tdsjé, och brukade dessutom framtrida med
sina visor. Vissdngen — och musikintresset — hade hon hemifran, frén
béde fadern Petrus och modern Gerda Salén.

Elsa Sjolander (1918-1986) bodde sedan 1951 i Hoting, sedan hon
flyttat fran Sandbyn. Jag kom till henne direkt efter besoket hos Barbro
Lindman. "Hon kunde en mingd visor efter sin mor som hon girna
sjong till ett gitarrackompanjemang.” Nir jag fragade efter smévisor,
sjong hon dem utan gitarren. Hon uppskattade mycket att sjunga,
var mitt intryck. Och berittade girna f6r mig om sin sjungande mor
Helga Sundqvist (1895-1984) och om séngtillfillen. "En glad och
oppen natur”, antecknade jag om henne i traditionsbérarregistret.
Hon hade en béade stor och varierad repertoar — och hade manga
visor aktuella. I dagboken antecknade jag att "det blev tillfalle till
en mycket givande pratstund”.

Dagens sista inspelning gjorde jag hemma hos Anders Stromquist
(1898-1982) som ocksé bodde i Hoting, ndrmare bestdmt i ortens
"pensionirsby”, dit han nigra &r tidigare flyttade frdn hemgérden i
vistra Hoting. Tidigare skogsarbetare och smabrukare. Pratglad, girna
om politik. "Efter en timmes prat plockade han fram sitt femradiga
dragspel och bérjade spela for mig.” Han kunde en hel del dldre l3tar,
bland annat efter morbrodern August Sundelin, och behirskade sitt
instrument vil. Nagra latar hade han efter modern. Han berittade
girna om musik och dans i ungdomen, och hade manga namn och
andra uppgifter i huvudet - till exempel om klarinettspelmannen
Petter Bolin i Tésjo (om denne, se Leffler 1920).

Efter 4nnu en 6vernattning pa hotellet i Hoting borjade jag ar-
betsdagen (24/3) med att ater titta igenom den nimnda fotosam-
lingen. Syftet var att leta fram bilder med musikmotiv. Direfter
for jag till Ross6n for att spela in fiolspelmannen Eugén Mdrtensson
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Elsa Sjélander i Hoting sjong visor, ocksd till eget gitarrspel. Foto: Gunnar Ternhag,
i Svenskt visarkiv.
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(1899-1978). Han var uppvuxen i en musicerande syskonskara och
hade sjilv borjat med dragspel. Fadern Nils Jakob Martensson som
spelade dragspel var forebilden. Eugén Mértensson var notkunnig
och brett musikintresserad. Han hade ocksa spelat &t folkdanslaget
Fjallsjoringen och gjorde sa fortfarande. Han och hans frusom ocksa
nirvarade var l4tta att fa kontakt med. Samtalet blev snart otvunget,
"men den gemytliga stimningen blev dock som bortblast nir jag
plockade fram Nagran. Han blev himmad och stel och lyckades inte
prestera sitt vanliga spel”. P4 inspelningen hér jag att han valde att
spela fioltekniskt svéra 1atar, flera med ldgesspel. I ndgon 13t hade
han pé egen hand lagt till tremolopartier. Inte undra pé att han blev
spiand nir alla striktag inte lyckades.

Efter inspelningstillfillet i Ross6én &kte jag tillbaka till Hoting
for att ater triaffa fotografen Hakan Hopstadius. Han skulle hjilpa
mig att kopiera de fotografier med musikmotiv som jag valt ut ur
fotosamlingen. Men Hékan H var dessutom ortsmedarbetare &t
Ostersunds-Posten och ville dérfor folja med mig till nésta informant
for att gora ett reportage. Tillsammans for vi darfor mot kvillen till
industriarbetaren Bengt Hiirefalk (1927-2006) som bodde tillsammans
med sin mor i utbyn Flyn. I honom samsades musikintresset med
ett lika stort intresse f6r hundar och hunduppfodning. "Med vildig
fart spelade han sedan latar for mig, de flesta ldrda av farfadern Ingel
Petter Nislund (f.1862). Ett par egna kompositioner, gjordaiungaér,
fastnade ocksé pad bandet.” Han hade spelat en hel del till dans, vilket
mirktes positivt pd hans spel som var tekniskt drivet. Med fin dialekt,
och med modern som sufflés i bakgrunden, berittade han detaljerat
om musiklivet i trakten férr. Hikan Hopstadius lilla artikel flt in
i tidningen den 27 mars med den intetsidgande rubriken "Svenskt
visarkiv forskar i Fjillsjo”. Texten beskriver bara inspelningsturnén
som sadan, men bilden visar mitt besék hos Bengt Hirefalk. Beskriv-
ningen av mig som "amanuens Ternhag” berittar att vordnaden fér
"fina” titlar fortfarande var en realitet.

Ater vernattning pa hotellet i Hoting.
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Bengt Hiirefalk i Flyn utanfor Hoting spelades in en kvill, sedan han kommit hem frdn sitt
industriarbete. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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Nistadag (25/3) akte jag till Backe. Dir triffade jag Severus Nilsson
(1891-1982) som tillsammans med sin fru bodde i en pensionirsla-
genhet — de atervinde sommartid till sin lilla gard i Sikselet. "De
trodde som s manga andra att jag var utsind av Sveriges Radio (eller
rittare sagt Radiotjinst) och hade darfor klatt upp sig till min dra.
Han tog emot mig i mérk kostym med tillhérande vist och i svarta
skor. Jag forklarade att jag inte kom frdn SR, men jag tror aldrig att
han lyckades (eller ville) forstd mina utliggningar.” Severus Nilsson
spelade tviradigt "med en suverin vitalitet och spinst”. Lyssning pa
inspelningen motséger inte mina ddtida omdémen. Severus Nilsson
spelar verkligen skickligt — och hérvirt. Han annonserar 1dtarna som
om han stod pé en scen eller skulle spela in ett radioprogram. De flesta
latarna dr dragspelsklassiker, som sagt framforda pd ett medryckande
sitt. Han kunde en del "gammellétar” men var inte pigg pé att spela
dem. Nir jag tog avsked framholl makarna samfillt “att det var roligt
att ha haft en sddan langviga gist och frén ett sddant fint stille som
Radiotjinst”.

Under sena eftermiddagen gistade jag Henry Sundberg (1914-1997)
som ocksd bodde i Backe. Tyvirr var han pldgad av diskbrack och i
stort sett of 6rmogen att hanterasitt dragspel. Men han var engagerad
ibéde hembygdsforeningen och kulturndmnden, och var darfér 1att
att prata med, sirskilt om den lokala kulturen. Efter en stund dok tva
spelande medlemmar ur Fjillsjéringens folkdanslag upp hemma hos
Sundbergs: Erik Nilsson (1899-1971) och Viktor Karlsson (1902-1979),
béada fiolspelare. Instrument, noter och notstill plockades upp — och
Henry Sundberg gjorde ett férsok med sitt dragspel. For mig spelade de
en handfull 13tar, helt bundna till notbilderna. Eftersom fiolspelarna
ocksé ingick i Backe orkester, inség jag att personerna framfér mig
tillhorde stottepelarna i ortens musikliv.

Jag tillbringade kvillen och natten pa Fjillsjogarden. Kvillarna under
mina inspelningsresor kunde bli ganska ensamma, ifall inspelnings-
sessionerna inte drog ut pa tiden och tog kvillarna i ansprék. Sallan
fanns tv pd rummet pa lantliga hotell och pensionat. En radioapparat
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Gottfrid Knutsson i Jansjé strax utanfor Backe spelar pd sitt femradiga dragspel.
Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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fannsi bista fall som sillskap. Jag lyssnade ofta pa mina nyss gjorda
inspelningar, men liste ocksé en hel del. Ibland kunde det hinda att
virdarna pa stillet bodde i samma hus och att man kunde umgés
med dem pé kvillarna, framfor tvin eller pd annat sitt. Telefonsamtal
frdn rummet - kopplade via receptionen - fick jag i regel ta for att
férbereda kommande inspelningsbesk. Overnattningar pa stillen
likt Fjallsjogarden i Backe blev till slut ménga for mig.

Dagen darp3, den 26 mars, for jag till Jansjo, en knapp mil utanfor
Backe. Dir skulle jag traffa Henning Forsberg (1896-1992) som spelade
fiol. Nir jag anldnde, var han i snickarboden, men avbrét direkt
sina sysslor dar. Vid det obligatoriska kaffebordet deltog ocksa hans
hustru, "en sprudlande vital gumma”, och efter en stund ocksa en
grannfru. Det var litt att trivas i detta spraksamma sillskap. Efter
en stund tog Henning Forsberg ner fiolen frdn viggen och vi gick in
i salen f6r att genomféra inspelningen. Han “hade sikerligen varit
en bra spelman i sin krafts dagar. Nu var han emellertid lite markt
av dlderdomen och hade dessutom cyklat omkull i hostas och skadat
strdkarmen”. P4 inspelningen 1ater hans spel trots allt vitalt, men
jag héller med mig sjilv i iakttagelsen att han i yngre dagar varit en
riktigt skicklig musiker. Han hade en riktigt fin repertoar, med latar
efter fadern Elias August E och farfadern Mattias Andersson, bada
fodda i Vingeln i Backe.

Under inspelningen kom hans hustru in och berittade att hennes
far kunde ndgralatar pa dragspel. Den snart go-arige Gottfrid Knutsson
(1882-1975) bodde strax intill och jag tog naturligtvis tillfallet i akt.
(Hon hade sikert varit dver till honom medan jag gjorde upptagningar
med maken.) Det blev alltsd en frdn bida hall of6rberedd inspelning.
Gottfrid Knutsson var "piggast av alla och tog med en gang fram sitt
femradiga dragspel. Han kunde en del 1atar fran sin hemby Lillselet i
Junsele, bland annat en fin brudmarsch”. Den sistnimnda liten var
efter hans morfars far — bdde morfadern och morbréderna spelade
fiol. Han plockade villigt fram 13t efter 1at, och det méarktes att han
anvinde sitt spel till vardags. Gottfrid Knutsson sysselsatte sig annars
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I'mars 1971 kipte jag denna urgropta vril av dragspelaren Gottfrid Knutsson i Backe. Den
gor fortfarande tjcinst som saltkar. Foto: Gunnar Ternhag.

med att gropa ur vrilar f6r att géra késor. Jag képte faktiskt en sddan
av honom - pris: 5 kr. Den anvinder vi fortfarande som saltkar varje
gang vi lagar mat.

Direkt efter besoket hos honom kérde jag direkt mot Ostersund.
Snoigt och daliga viagar. Jag kom forst tillbaka till vinnen Ville
Roempke som dé bodde i en lya inom det museala Jamtli-omradet.
Ville skulle f6lja med mig till spelmannen Ola Henriksson (1920—2006),
kind som Ola Gerhardt, pd S6dra Gronviagen. Fran borjan fran
nirbelidgna Lit. Riksspelman sedan 1957. Han hade ett for spelmin
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ovanligt yrke: reklamtecknare, men var ocksa konstnir. "Det var
helt underbara ménniskor vi métte i honom och hans familj, och vi
blev mottagna med en grinslos gistfrihet.” Han spelade en 1dng rad
jamtska latar — bland annat i Lapp-Nils-traditionen. Vant och med
sdker hand. En musikalisk njutning att f h6ra honom i 14t efter 14t.
Det blev en sen kvill med mycket musik och givande umginge. Ola
Henrikssons minnesvirda latspel blev slutpunkten pé resan. Efter
overnattning hos Ville tog jag morgontaget tillbaka till Stockholm.

Enliten kommentar till min s6kning i fotosamlingen efter musikmotiv.
Under inspelningsresorna stotte jag dé och dé pd material av intresse
for Svenskt visarkiv. Det rérde sig oftast om privatinspelningar och
handskrivna visbocker, men kunde ndgon gang ocksa rora fotografier.
Detingick i mitt uppdragatt vara uppméirksam pa sddant killmaterial.
I de fall materialet var intressant f6r arkivet, ordnade jag kopior pa
plats eller bad att f& l&na det f6r senare kopiering. Svenskt visarkiv
tillférdes pé s sitt en hel del dokumentationer genom min och andra
inspelares férsorg.

Uppland

Efter mina nordliga utflykter gjorde jag i mitten av maj 1971 en kort
inspelningsturné i Uppland i och f6r sig ocksd norrut fran Stockholm
riaknat, men soder om Limes Norrlandicus. Mitt férsta stopp gjorde
jag den 17 maj i Akerby i Funbo, strax éster om Uppsala, hemma hos
Karl-Gunnar Karlsson (1886-1980), tilltalad Kalle, men i musiksam-
manhang kallad Spel-Kalle. Han spelade fiol, men sjéng ocksé lite for
mig. Karl-Gunnar Karlsson var f6dd i Ranas, men uppvuxen i Knutby.

Redan i unga r kom han ut och spelade till dans, bland annat
tillsammans med dragspelaren August Orling frin Rasbo. Fiolspelet
var dirfor sikert och vittnade om manga rs intensivt umginge med
instrumentet. Han berittade pa fint uppldndskt idiom om sin tid vid
Linnabruk, dar manga dalkarlar arbetade. De flesta fran Leksand och
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Spel-Kalle (Karl-Gunnar Karlsson) i Funbo. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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Al Flera av dem spelade och ménga ginger fick han spela med dem.
Karl-Gunnar Karlsson hade en stor och innehallsrik 1atrepertoar,
dar nagra var egna kompositioner.

Dagen direfter besokte jag Karl-Gunnar Karlssons yngre bror,
Oskar Grydén (1902-1987) som bodde i Malmen, Linnaholm. I sin
krafts dagar arbetare vid Lanna bruk. Fiolspelare. Han kunde ménga
fina 1atar som han 14t mig hora. Flertalet efter brodern Kalle, men
dnda hade han en lite dldre repertoar an brodern.

Direkt efter inspelningen &kte vi tillsammans hem till Olle Almstrom
(1917—2001) i S6dering i Almunge. Han var sedan 1956 spelkamrat till
Oskar Grydén och spelade femradigt dragspel. Fér mig spelade de bada
en rad latar tillsammans. Med uppenbar rutin och med tétt samspel.
Smittande musik, kort sagt. Latarna fanns i grinslandet mellan dldre
spelmansmusik och gammaldans. De spelade ocksé nagra av Karl-Gunnar
Karlssons kompositioner. Ett par l1atar framférde Olle Almstrém sjdlv.
Latefter 14t hamnade pd minaband. Besoket blev1dngt, men att déma
av den genomgaende spelglidjen var det ingenting som stérde de bada.

P3 Visarkivet

P3 Visarkivet tog jag den 28 maj emot Erik Hemmingsson (1898-1991)
som var frdn Hiastmosshult i Vimmerby men sedan linge bosatt i
Stockholm. Tidigare spraklirare vid Vasa real. P4 inspelningen hor jag
att han njét av uppmairksamheten: viltalig och vil férberedd genom
att ha tinktut vad han skulle beritta. Hans smélindska var bortslipad
och han tilltalade mig artigt med "ni” och "min herre”. Hans sang
var uttrycksfull, men han sjéng bara ndgot enstaka nummer, en 13t
efter spelmannen Alrik Tambour.

Den 12 juni spelade jag pa Visarkivet in en grupp spelmin fran
Dalarna, varav nagra var bosatta i Stockholm, andra p4 tillfalligt
besok: Ingvar Norman, Paul Bickstrom, Gosta Béickstrom, Hans Bortas,
med flera. De méste ha triffats for att genomfora ndgon spelning
i Stockholm och gjorde upptagningen pa arkivet nir de 4nda var
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Oskar Grydén, fiol och Olle Almstrom, dragspel spelade ihop sedan dtskilliga dr. De spelades
in hemma hos Olle Almstrom i Almunge. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.

samlade. For det talar att jag inte intervjuade dem, utan bara spelade
in musiken. Inte mindre 4n 20 13tar, i princip alla med hirstamning
fran Dalarna, kom pa bandet.

Samma dag gjorde jag ett aterbesok hos Karl-Gunnar Karlsson i
Funbo. Syftet var att den hir gdngen filma hans spel. Han spelade in
fem latar. En anteckningiinspelningsprotokollet — "Ovidkommande
samtal om apparatfel och svarigheter med filmkameran” - avsléjar
att jag inte var ndgon vidare filmfotograf.

S6dra Jamtland och Hirjedalen

Bara tva dagar efter de senaste inspelningarna var det dags f6r en ny
inspelningsturné. Den skulle ga till trakter som jag tidigare besokt,
niamligen s6dra Jimtland, men ocksa till Hirjedalen. Jag borjade med
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att &ka tg till Leksand. Med mig pé resan skulle jag ha vinnen Jobs
Lasse som himtade upp mig pa stationen. Att han skulle félja med
berodde p4 att vi tillsammans skulle filma vissa informanter med
Visarkivets nyinkdpta kamera — det skulle jag inte klara pd egen hand.
Efter lunch pad Hallmansgarden dkte vi norrut till Vemdalen, dir vi
tog in pd Vemdalsskalets hogfjillshotell, fér 6vrigt ett av de battre
stillen jag bodde pé under mina inspelningsar. Efter hotellmiddagen
passade jag pa att spela in Jobs Lasse (f. 1944) nir han framforde tre
latar pasin spelpipa. Inspelningen dgde rum pé vart hotellrum, vilket
man hér pa den torra akustiken.

Den egentliga inspelningsbérjan dgde rum dagen dérpa (15/6)
hemma hos John-Erik Mattsson (1904-1993) i Digerberget i Ritan,
alltsd den man som jag besdkte i oktober 1969 och dé fick en sédan fin
upplevelse hos. "Det blev ett kirt dterseende”, skrev jag i dagboken.
"Han hade ménga nya latar som han girna spelade”. Nya och nya, de
var nya for mig, fér John-Erik Mattsson kanske nyframplockade ur
minnet. Nistan 20 18tar spelade han, bland annat en 1&ng rad polskor
efter sin far. Han berittade lika detaljrikt som vid férra tillfillet. Enligt
inspelningsdagboken férsékte vi oss ocksa pé att filma John-Erik
Mattssons spel.

Efter besoket i Digerberget blev det sen lunch pé Ritansbyns
viardshus. Vi kom omedelbart att borja spraka med viardinnan Britta
Halvarsson som & sin sida lika direkt fragade vad vi héll pd med. Det
visade sig att hon varit pa familjens fibod i 29 somrar. Nir vi fragade
om hon kunde "kéka”, hanvisade hon med sjdlvklarhet till Elsa Olsson
pa Utanbergsvallen i Kl6vsjo. Det resulterade i att hon tillfalligt
overgav sin rorelse och foljde med Lasse och mig till kvinnan i fraga.
Elsa Olsson (1907-1983) hade 40 somrars erfarenhet av fibodarbete.
"Vioverrumplade henne mitt i maten, men hon var villig att koka fér
ossmed en gang. Vi gick till det bista kok-stillet, dir EO satte i gng.
Det mirktes omedelbart att hon fortfarande anvinde det dagligen;
hon var utomordentligt siker”. Hon hade lart sig koka som liten, drvt
det av badde mor och mormor. "Det ir olika tonarter nir man kokar”,
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siger hon pé inspelningen. "Vissa kékar i dur, men jag kokarimoll”. Jag
hor ocksé att hon mer 4n gérna demonstrerade sin konst fér mig och
Lasse. "Glad och 6ppen kvinna’, skrev jagi traditionsbirarregistret. Jag
fick ocksa Brita Halvarsson (1929—2008) att kéka framfor mikrofonen.

Efter det minnesvirda bestket i Klovsj6 fick Lasse och jag sitta
full fart mot byn Nasteln som ligger mellan Rétan och Asarna. Dir
skulle vi besoka Harald Johansson (1898-1981). "Efter en del fragande
hittade vi hans hus, en sex &r gammal boning mitt i skogen, omgiven
av mangder av figelholkar och en fiskdamm med 17 abborrar”. Idag
skulle jag beskriva Harald Johansson som en levnadskonstnir, en
person som valt sin egen vig och som levde sitt liv utan att snegla
pa andras tillvaro. En tillbakadragen person som stérre delen av sitt
vuxna liv hade bott tillsammans med en bror, men efter broderns
bortging byggt sig det nuvarande huset. Skogsarbetare och kolare.
Harald Johansson var slikt med violinisten och fiolpedagogen Arthur
Nestler, en av pionjirerna i Nacka musikskola, kanske Haralds farbror.
(Det var John-Erik Mattsson som berittade detta.) Liksom sin nira
slikting spelade Harald Johansson fiol. Han var till en bérjan smatt
ovillig att spela fér oss, men efter ett tag vinde hans instillning. Han
framforde ett tiotal latar f6r oss, men kunde ménga fler. "Han ville
dock helst spela latar frdn andra trakter. De frén Niasteln satt langre
inne”. En hel del1atar hade han lirt avsin dldste bror, Olof Johansson.

Overnattning pa Ritans virdshus.

Nista dag bérjade med ett besok pd hembygdsgarden i Ritan, guidade
av John-Erik Mattsson som var hembygdsféreningens ordférande.
Vi hade blivit tipsade om en man som holl pd att brianna tjira strax
utanfér Ritan. Eftersom vi hade en glugg i programmet, for Lasse
och jagdit "och fick se ndgonting som ingen av oss hade sett tidigare”.
Det var uppriktigt sagt ménga nya erfarenheter av det slaget under
mina inspelningsar.

Efter lunch pa viardshuset satte vi kurs mot Soderhdgen i Rétan. Vi
hade stimt traff med Helga Palm (19o4-2001) som enligt uppgift sjong
visor och kunde koka. Detsamma kunde den ngot dldre systern Ester
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Andersson (1900-1985) som vi ocksd skulle kunna triffa. I telefon sade
Helga Palm att hon helst ville bli inspelad ”i buan”, eftersom hon lart
sig det mesta dir. Efter en stund hemma hos Helga Palm och hennes
man for vi for att himta systern Ester — och dirifran direkt till deras
fabodvall vid namn Nésbodarna. Eftersom det regnade, bérjade vi
inomhus. "Det blev med en ging en fin stimning”, noterade jag. De
sjong forst en rad smavisor, underbart framforda. Sedan tog de fram
lite ldngre visor och sjong unisont - i perfekt samsang. En stund av
musikalisk njutning fér Lasse och mig. Regnet upphérde som tur var.
Det gjorde att vi kunde vara utomhus for att spela in deras kékning,
"Béda tva var lite generade 6ver 'oljuden’ men inte alls ovilliga. De
forstod vart drende och var sjilva intresserade av att fa sin tradition
bevarad”, noterade jag efterdt. De kokade f6rst tillsammans, darefter
var och en. S& sikra och s kunniga var bada systrarna.

Vistelsen pa vallen var 6ver vid sextiden. I stillet for att dka direkt
hem med systrarna stannade vi till hemma hos brodern Anton Svensson
(1895-1982) som ocksé bodde i S6derhégen. (Han var férvarnad om
vart besok.) Tidigare jordbrukare och skogsarbetare. "Han hade isin
ungdom varit en anlitad dansspelman och spelade litet dragspel for
oss”. Han beh6vde dock en hel del vertalning som de bada systrarna
ivrigt stod for. Bakgrunden var att han fatt ett nytt femradigt spel av
barnenijulklapp och tagit upp spelandet igen efter en tids uppehall.
Delatar ur den fornarepertoaren som han pdmint sig framférde han
for oss. "Systrarna kom under tiden i stimning och bérjade minnas
gamla dagar. Efter en stund bérjade de dansa bakmes pa koksgolvet!”
Halv nio var det hég tid f6r avsked. "Nir vi skildes &t, intygade bade
de och vi att dagen hade varit utomordentligt lyckad”.

Kvillen pé viardshuset tillbringades enligt dagboken i kraftverks-
byggares sillskap.

Efter farvil fran virdshusfamiljen som blivit vdra goda vinner
korde vi till fiolspelaren John Berglund (1896-1981) i Vemdalen. F6dd
i byn Kvisthan. smébrukare och skogsarbetare. "Han tog emot oss i
gammelstugan och borjade genast rada upp den ena fina laten efter
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Fiolspelaren John Berglund i Vemdalen hade en fin familjetradition som han Lét spela in.
Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.




den andra”, antecknade jag. John Berglund visade sig ha en mycket stor
repertoar av latar och dessutom hade han dem alla mer eller mindre
aktuella. Manga av dem hade han efter en inflyttad norrman, kallad
Spelman Lars, frdn Budal i Ser-Trendelag. Men han kunde ocksa 1atar
efter Vemdalens storspelman under 18oo-talets mitt, ndmligen Per
Dring som var John Berglunds farfars far. Flera av ldtarna hade han
lart sig av fadern som inte kunde spela fiol men visslade dem. John
Berglund férmedlade med sitt fiolspel en verklig kontakt med ortens
rika spelmanstradition.

Dagens andra bes6k gjorde Lasse och jag hos férre distriktslant-
mitaren Magnus Holmbdick (1892-1978) i Vemdalen. Men det blev en
besvikelse vad giller det musikaliska utbytet. Han "var stel i armen
och of6rmdgen att spela”. Vi intervjuade 4ndd honom om hans
musikminnen. Men han "uppskattade andé véart besk och berittade
mer dn girna om sitt liv”. Efter en knapp timme hos honom tackade
vi fér oss och styrde direkt tillbaka till Leksand.

Efter 6vernattning i Hallmansgérden skjutsade mig Lasse i arla
morgonstund till tdget som tog mig till Stockholm.

Under skrivarbetet tinker jag pa forutsittningarna for att resasom jag
gjorde. I varje ndgorlunda stor by fanns en handelsbod som tillhandahéll
det mesta. I bara ndgot stérre samhillen kunde jag besdka en elaffar
for att kopa stavbatterier till Nagran eller en fotoaffir fér att fa tag i
film. Att hitta bensinstationer krivde ingen planering, de fanns jamnt
utspridda. Samma sak gillde hotell och pensionat, vilket kanske framgar
avskildringen. Den kommersiella servicen pa landsbygden fér ungefar
50 ar sedan var kort sagt god - i jamférelse med hur den ser ut idag.

Vilhelmina

Den hir resan hade en annorlunda uppliaggning, eftersom den skulle
inledas med dokumentation av en spelmansstimma. Men férst méste
jagdkatill stimmoorten - Vilhelmina - vilket innebar start med tag
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den 10 juli 1971 frin Stockholm till Ostersund. Redan i sovkupén pa
taget stotte jag pd DN-journalisten Lars Weck och hans medféljande
fotograf. De skulle ocksé till stimman. Jag kinde Lasse Weck négot -
son till Alf Henriksson trots skilda efternamn. Han hade lite tidigare
skrivit en serie reportage om den dé aktuella folkmusikvagen. Serien
hette "Skinnbrakka”. I samband med skrivarbetet blev jag bekant
med honom. I varje fall tillrackligt mycket f6r att vi skulle kdnna
igen varandra pa taget.

I Ostersund hade jag en hyrbil som vintade. Lasse Weck och hans
fotograf blev mina passagerare. Nir vi kom till Vilhelmina var det fullt
med folk. Stimman var kombinerad med marknad - fullt med stind,
karuseller och liknande. Det helaingick i Vilhelmina hembygdsdagar.
Sjélva stimman hade sitt ursprung i att fiolspelmannen Jon-Erik Ost
(1885-1968) pé 1940-talet bosatte sig i Meselefors, strax utanfér Vilhel-
mina. (Hans valskomposition Meselegéken tillkom dar!) En verkligt
stor gestaltiden svenska spelmansmusiken: turnerande spelman, fér att
inte siga artist — och kompositér. Thomas von Wachenfeldt utndmner
honom till en av folkmusikfiltets "kulturfurstar” (von Wachenfeldt
2018, se sirskilt s. 47 ff). Undrar om inte han till och med hade tagit
initiativ till stimman? Lérdagskvillens stimma dgde hur som helst rum
ilaroverketsaula, alltsd inomhus klokt nog. (Den brukade hallasi Folkets
hussom vid det hir tillfallet var under renovering.) Jag stéllde fram min
mikrofon pd stimmoscenen och kndppte pé Nagran. Min tanke var
helt enkelt att spelain helascenprogrammet. Det borjade med allspel:
Delsbobrudmarsch (till halsingen Osts minne!). Efter invigningstalet av
ordférandeni Visterbottens spelmansférbund spelade alla nidrvarande
spelmin Vals fran Ljusdal och Spel-Gulles polska. Direfter framtradde
en grupp spelmin frin Angermanland (ledda av Jan Haggstrém som
jag spelatin tidigare), solisten Uno Lindstrém fran Lycksele, spelmin
frén Norrbotten, vidare en grupp frdn Hilsingland, Nelly och Folke
Ostlund frén By i sdra Dalarna, Vally och Sven Mattsson, en grupp
spelmin frin Uppland samt en grupp fran Medelpad. Ett vilmatat — och
till slut 1dngt — program som fastnade pd mina band.
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P3 kvillen blev det middag tillsammans med DN-duon, Bosse
Larsson (som var dir som konferencier och allséngsledare) med fru
och den eminente accordionisten Lars Holm som skulle framtrida
under helgen. "Trevligt men dyrt”, noterade jag i inspelningsdagboken.

P4 séndagen fortsatte stimman i ldroverksaulan. Och jag gjorde
samma sak som foregdende dag, det vill siga spelade in hela scenpro-
grammet. Det inneholl medverkan av en fioltrio (Lennart Eriksson,
Bengt Lindroth och Bengt Léfberg), grupper frén Hilsingland, Uppland
och Medelpad, nyckelharpspelaren Ceylon Wallin samt Britt-Marie
Swing som vid det hir tillfallet sjong ndgra visor. Nir jag skriver detta
mirker jag att smaldnningen Bengt Lofberg deltog, vilket jag glomt.
Vikan inte ha blivit sirskilt bekanta i méngden spelmin frdn ménga
olika hall. Han skulle i alla fall snart bli en riktigt god vin, dessutom
bosatt mitt i min pappas slakttrakter.

Mot kvillen var det utfard med buss fér alla spelmin till Kittelfjélls
turiststation. Jag och Lasse Weck f6ljde med, men inte Nagran. I
Kittelfjall mottogs vi av stationens forestdndare Jone Bixo, spelman
med fina latspelsanor fran Mérsil i Vastjimtland. Det var tradition
att stimmans avslutning fér spelmannens del genomférdes pé den
hir platsen. Spelménnen sldpptes loss pa fiillstationen. Och jag fick
hoéra mycket musik. Jag hade under kvillen ett fint samtal med den
sympatiske Jone Bixo, minns jag. Klockan tva gick bussen tillbaka,
isidng vid fyratiden.

Lars Wecks artikel om Vilhelmina hembygdsdagar och spelmans-
stimman fl6t in i Dagens Nyheter den 12 juli 1971, med ndgra rader om
min nérvaro. Texten hade den skruvade rubriken "Nir Vilhelmina
roar sig tar magdansosen av hembygdsdrikten”.

Nu var det méandag (12/7) och jag skulle gora inspelningar av det
slag som jag var van vid. Jag hade avtalat med Manfred Johansson
(1899-1977) i Skansniset i Norréker, nira norra spetsen pa den
laingsmala T&sjén. Dumt nog hade jag sagt mig komma mellan 10
och 11, men vaknade klockan 10. Och det var 16 mil att kora! Halv ett
var jag framme. Manfred Johansson "satt lugnt och stoppade pipan
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nér jag kom och led dessbittre inte av min férsening”, skrev jag
urskuldande efterat. Med bandspelaren péslagen bérjade vi att prata
om musikférhallanden under hans ungdom. "Han var ytterst trog att
intervjua och gav korta svar pd mina fragor”. Idag haller jag inte med
om detta. Pdinspelningen verkar han vara en lugn och tillmétesgdende
person. Hans ménga hostningar avslojar ett ldngvarigt piprokande.
Efter vartinledande prat om hans musicerande i yngre ar tog han fram
sitt femradiga spel. For mig spelade han fyralatar ur dragspelstoppen
(Livetifinnskogarna, m.fl.). Jularbos nummer uppskattade han sirskilt
- precis som manga andra dragspelare. Jag hér pa inspelningen att
Manfred Johansson successivt blir varm i (dragspels)kliderna. Det
var forstés inte 14tt f6r honom, och ménga andra som jag bestkte, att
pa kommando plocka fram sitt basta musicerande.

Frén Norréker dkte jag till nirbeldgna Brattbacken i nérheten av
Kyrktasj6 for att triffa John Sandin (1921-1989) som dgde en mindre
trahusfabrik i just Kyrktasjo. Han hade bett mig ga in i affdren och
fraga efter honom. Dir skulle man veta ifall han var hemma eller i
sommarstugan som lag i nirheten. Jag fick vetaatt han varisommar-
stugan och for direkt dit efter butikspersonalens beskrivning. Efter
en stunds vintan dék han upp. "Han var sysselsatt med att uppfoéra
ett rivet kronotorp alldeles intill sjéstranden och skulle bara avsluta
dagensarbete, innan vi kunde 6vergé till anledningen till mitt besok”.
Fiolen, den hade han hemma i bostaden, men anvinde den mycket
sillan, trots att han i ungdomen spelat mycket till dans. Han spelade
"en 4-51atar med klart lokal prigel”, bland annat Tdsjomarschen. Flera
av 1atarna var efter fadern Nils Eriksson. Han spelade girna f6r mig,
och berittade med samma positiva instillning. Men, men: "Hans fru
verkade lite sur pd mig, inte vet jag varfor. Ndstan omedelbart efter vér
hemkomst bérjade hon laga mat, liksom f6r att ge migen vink om att
besoket var slut”. Jag vet férstés inte om jag tolkade hennes beteende
ritt, men maéste 4 andra sidan siga att det var mycket sillan som jag
pa mina inspelningsresor métte annat 4n ett varmt vilkomnande.
”Jag fick i alla fall en fin inspelning omkring hans traditioner.”
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Overnattning pa Hotell Gistis i Hoting. "Underbart pratsjuk
hotellvirdinna, mera mamma in férestdndarinna”.

Det var travdagar i Hoting, Tillresande dveralltidetlillasamhillet.
Féljande dag (13/7) hade jag avtalat om ett besék hemma hos férre
hotelldgaren och bagaren Ivar Nordstrom (1905-1997) i Rérstrom, ett
stycke norr om Hoting. Trodde jag, vill sidga. Det blev ndmligen lite
surrigt kring vér 6verenskommelse. "Han métte mig i morgonrocken,
nir jag knackade péa vid halvelva tiden”. Ivar Nordstrom bodde i
byns nedlagda Konsumfastighet som han képt nir han avslutat
hotellrérelsen ndgra ar tidigare. "Viblev genast goda vinner, och han
borjade med en gdng beritta om sin musikaliska verksamhet.” Men
ganska snart ringde sonen som med sin familj besdkte Hoting. Sonen
ville att pappan skulle f6lja med pé en utflykt. I det ldget beslutade
viatt jag skulle komma tillbaka kommande dag. Déd kunde dven hans
musicerande bror Anders dyka upp.

Jag passadeistillet pd att gora ett dterbesok hos Anders Stromqvist
i Hotings pensionérsby. Han kunde tipsa mig om flera musikprofiler
som borde spelas in. Men ocks hir blev vi avbrutna av en son som
var pa besok — det var ju trav- och hemviandardagar.

Storre delen av eftermiddagen tillbringade jag hos Johannes Sundelin
(19o1-1992), en fortfarande aktiv mélarmistare med egen rorelse.
(En annan dngermanlidndsk Johannes Sundelin 4n den jag tidigare
dokumenterat.) Med rétter i Bodum. Aven han hade en son pa besok!
”JS var en trevlig man som efter en stund, da en viss nervositet for-
svunnit, villigt berdttade for mig”. Hans far Anders Petter Sundelin
spelade ocksé fiol, men avled nir sonen var liten. Johannes Sundelin
berittade en hel del f6r mig om det lokala spelmanslivet — och spelade
ett mindre antal latar. Fioltekniskt osvikligt, vilket avsldjade att han
spelat mycket i sina dar.

Kvart 6ver nio foljande dag ringde Ivar Nordstrém mig pd Hotell
Gistis. Vi bestimde att jag skulle komma klockan ett, dd brodern
ocksa skulle vara pa plats.

Formiddagen vistades jag i Rosson, dir jag avtalat med Lydia
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Johansson (1899-1989) pa Algén. Smébrukarhustru. ”En stor, matro-
naliknande kvinna”, beskrev jag henne lite férdomsfullt i dagboken.
"Hon blev omedelbart mycket intresserad av mig och mitt besdk,
jag fick ingdende beritta om Visarkivet, och om hur jag kunde vara
sd intresserad av slikt. G4 runt hos gammalt folk!” Hon var sjilv
intresserad av bygdens historia och hade skickat in en berittelse om
sina fabodvistelser i Bélenvattnet till den ddvarande Fibodkommittén
som organiserades av Samfundet for hembygdsvard. "Hon gav migen
lyrisk beskrivning avsina arifibodarna. De var hennes finaste minnen
som hon girnadtervinde till”. Hon bérjade f6ljdriktigt inspelningen
genom att sjunga En fibodstintas minnen, vars text hon plockat fram
och dérfor redan 14g pd bordet nir jag kom. Men hon kunde mer och
framforde en rad visor fér mig. Med 18g rost och med pregnant séng.
Som avslutning pé inspelningssessionen gick vi utomhus, dir hon
kiukade f6r mig. Hon bérjade med "1dngkiduken” som hon anvinde
nir korna var ldngt borta, men hade flera rop i sin repertoar. "Hon
hade utan tvivel kunnat kiuka utomordentligt i sin ungdom”.

Jag stortade ddrefterivig for att vara hos Ivar Nordstrom (1905-1997)
i Rorstrém vid ett. Tyvirr hade hans forsdk att locka dit brodern
misslyckats. "Det blev dndé ett mycket fint besdk, och jag blev kvar
till frampa sena eftermiddagen”, liser jag i dagboken. Hans fiolspel
emanerade frdn fadern Nils Nordstrom (1868-1919), vilket ocksa
gillde huvuddelen av repertoaren. Aven farfadern Erik Andersson
Nordstrém (1831-1927) var spelman. Ivar Nordstroms "spel var fint.
Trots att han forfaktade att det var linge sedan han holl i fiolen, satt
de gamla spelmanstakterna i. Han spelade med en rytmisk sikerhet
som skvallrade om en avsevird dansbanerutin”. Nir jag nu lyssnar
painspelningen, haller jag med mitt yngre jag. Ivar Nordstréms spel
var rytmiskt sikert — jag hér hur han trampar takten med ena foten.
Fioltekniken var det verkligen inget fel pa.

Nista dag (15/7) skulle bli den sista pd den hir resan. Formiddagen
dgnades at Elsa Edstrom (1904-1998) i Johannisberg i Backe. "En fri-
modig och sjilvstindig kvinna i 60-arsaldern, skild och ensamboende
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sedan 4-5 ar.” Hon var smatt reserverad emot mig och "nir hon fick
se mig blev hon paff; kunde jag vara intresserad av 'sant dar’?”. (Det
fannslika manga forestillningar om mig och mitt uppdrag som mina
egnaom informanterna.) "Efter en stund slippte nervositeten”, iakttog
jag. "Forst sjong hon ndgra enkla visor f6r mig, och sedan gick vi ut pa
backen fér att spela in ’kduken’. Hennes 'kdukkonst’ visade sig vara
utomordentlig. Trots att man redan omkring 1935 lade ner driften
pafibodarna, kom hon mycket vil ihg hur det gick till. Kanske holl
hon konsten levande genom att gé och 'kauka’ lite for sig sjalv. For
att inte alldeles glémma bort det, som hon sjélv uttryckte det”. Nir
jaglyssnar pd inspelningen, l1ater Elsa Edstrém 6ppen och engagerad.
Idag skulle jag inte kalla hennes visor fér "enkla”, diremot spridda
och pé sin tid populidra. Hon hade lirt sig ménga av dem av modern
Anna Lundgren (f. Abrahamsson). Hon sjéong dem med péafallande
sikerhet. Fadern, Nils Marten Lundgren, var spelman och spelade
till dans i trakten.

Vidlunchtid ldimnade jag Elsa Edstrém och Backe f6r att styra mot
Ostersund, dir tiget till Stockholm vintade.

Jag maste tilligga ndgot om hur de inspelade personerna tackades
for sin medverkan. Ingen av dem fick ekonomisk ersittning for
sina prestationer framfér mikrofonen. Inspelningarna skedde for
forskningens och framtidens skull, och skulle inte spelas upp publikt,
var jag noga med att meddela. De var alltsd inte imnade f6r radions
bruk. I de fall som jag anda gjorde radioprogram av mina inspelningar
upprittades kontrakt mellan radion och de medverkande. I kontraktet
stod den penningsumma som radion betalade for utsindningen av
deras framtrddanden. Det fétal vars framtridanden valdes ut f6r
olika skivproduktioner fick ocksé kontrakt att underteckna. Minns
faktiskt inte ifall de fick ndgon ekonomisk erséittning.

Till varje inspelad person skickade jag efterét ett litet fortryckt
"diplom” som Visarkivet hade 14tit framstilla. Diplomet som var
i As-format undertecknades av mig. Jag vet inte hur mottagarna
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Elsa Edstrom, Backe hemma i kiket, ddir inspelningens skedde. Det var for ovrigt inte vanligt
att kvinnor pd landsbygden bar langbyxor. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.

107



reagerade nir de dppnade kuvertet, men diplomet var i alla fall en
bekriftelse pd min och arkivets tacksamhet. Med den lilla handlingen
hade informanterna dessutom fatt mitt och Visarkivets namn.

Gotland

Sa blev det Gotland. En inspelningsresa som jag verkligen sdg fram
emot. P4 Gotland hade jag varit under néstan alla tondrssomrar som
"lilldrang” hos sliktingar pa min pappas sida. "Tagit in fodret”, det
vill siga arbetat med héskdrden, "hackat betor”, det vill sdga ogris-
rensning i sockerbetsdkarna, och haft andra jordbrukssysslor. Men
ndgon mingd musik férekom inte pa garden i Halla.

Jag skulle guidas av Gotlandsmusikens store kdnnare: Svante
Pettersson (1911-1994) i Larbro (om denne, se Ramsten 1980, s. 164
ff). Bankkamrer pa Jordbrukskassan i sin hemort. Kontakten med
honom fick jag genom Knis Kalle som umgicks med Svante Pettersson
i Stockholm i slutet av 1g40-talet. Det var en ynnest att fa lira kinna
den genomsympatiske Svante som kunde allt om folkmusiken pa
on. Sjalv spelman och kompositér, men ocksa samlare av visor och
latar (Pettersson & Bjersby 1978, 1988). Men ocksé ledare for Norder-
gutarnas spelmanslag, pé sin tid en vida kind ensemble (om denna,
se Johansson 2004). Bror till folkloristen Ragnar Bjersby (1920-1998)
som jag lirde kdnna lite senare.

Det hor till historien att Svante Pettersson ocksa var vigvisare nir
Matts Arnberg spelade in vissdngare och spelmin pa Gotland 1956
(Arnberg 1960, s. 40 f).

Jag borjade min gotlindska turné den 14 september 1971 med middag
hemma hos paret Svante och Gun Pettersson i Lirbro. I samband med
maltiden berittade Svante om de personer som han hade forvarnat
om min ankomst — och mitt syfte med beséken. Han kunde sjilv
inte f6lja med mig, eftersom han maste halla bankkontoret &ppet.

Den egentliga starten pd min gutniska inspelningsodyssé skedde
den 15 september vid Etebols i Lummelunda, strax norr om Visby.
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Dir bodde Herman Pettersson (1891-1976) som egentligen var fran
Hablingbo och dessutom hade bott i Akebick i ett antal &r. Bonde
som han kallade sig sjilv. Han var en verklig storsdngare: siker vad
giller bade rytm och intonation, och dgde dessutom en mycket rik
repertoar. Minnesgod sjéng han langa visor med bara enstaka stopp.
Visorna var huvudsakligen sddana som man hittar i handskrivna
visbdcker frn sig 1920-talet. Den musikaliska 8dran kom fran
fadern Marten Pettersson som béde sjong och spelade dragspel. Jag
fick intrycket att Herman Pettersson livet igenom haft ett starkt
intresse for visor och vissdng.

Det var av ndgon anledning en avgrund mellan hans frimodiga
sdng och hans ovillighet att svara pd mina frigor. "Jag gor det inte
gratis, inte att jag skulle sjunga gamla visor for en stockholmare”,
sdger han bestimt mellan tva upptagningar. Det fanns hos honom
en misstinksamhet mot mig och mitt vérv. Ingen aning om vad den
tveksamheten grundade sig pé och det var uppriktigt sagt sillan ndgon
informant visade en sddan attityd. Jaglimnade 4ndd honom en med
en tacksamhet 6ver att ha métt en riktigt god — och van - singare.
Hans sikra sdng klingade linge efterdt i mitt huvud.

Nista dag (16/9) gjorde jag mina inspelningar i den fore detta
Flickskolans lokaler i Visby. Dir triffade jag Olof Boberg (1914-2002),
bosatt i Eksta, musiklérare vid inspelningstillfallet. (Att inspelningen
dgde rum i musikskolans lokaler hér pd man pé inspelningen - i ett
nirliggande rum 6vade ndgon piano.) Han hade drvt sitt musikintresse
fran fadern som var mer musiker 4n renodlad spelman - ungefir
som Olof Boberg sjilv. Ledare fér en liten grupp om fyra spelmin
som ofta framtriadde, d& och dd i radio: Olof Bobergs spelmanslag (se
Arwidsson 1989, s. 98). Méangérig kraft i Gotlands spelmansférbund.
En behaglig man som girna berittade om sitt musicerande f6r mig.
Med sin drivna teknik spelade han en handfull 1atar. Bland annat tva
egna kompositioner.

Samma dag for jag vidare till Nickarve i Vinge, hem till jordbru-
karen Karl Hégg (1902-1992). Han hade en stor kringbyggd gérd,
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med infart genom ett lider. Dagen till 4ra hade han klatt upp sig i
mork kostym — en kladsel som sikert var hans vanliga spelutstyrsel.
Det mirktes med en gang att han uppskattade beséket. Han hade
bjudit in en av sina spelkamrater, Axel Johansson (1897-1986) frin
Hégvalds i samma socken. Liksom Karl Hiagg jordbrukare. Spelade
stimmor. Att jag skulle f4 héra en spelmansduo var dnnu ett tecken
pa att Karl Higg virdesatte inspelningssessionen. Karl Higg var en
ansedd storspelman pé 6n, verksam sedan unga r och dnnu i gng
nir jag moétte honom. Rutinerad bréllopsspelman. Forstepristagare i
spelmanstivlingen vid Lojsta slott 1923, 21 &r gammal (se Arwidsson
1989, s. 83, se ocksass. 84). PA1920-talet och ndgot decennium framéver
ingick haniden Dahlstrémska orkestern som gav folkmusikkonserter
pa 6n (a.a., s. 95f). Han tillh6rde ocksd Biackstiddetrion (a.a., s. 96 f).
Utnidmnd till riksspelman pé Skansen 1946.

Fiolspelmdnnen Karl Héigg och Axel Johansson, bdde boende i Viinge, spelade vant
tillsammans. Inspelningen dgde rum i salen hemma hos Karl Higg i Nickarve. Foto: Gunnar
Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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Karl Hagg var pratvillig, s engagerad i sina musikminnen att Axel
Johansson nistan inte fick ndgot utrymme. (I bérjan av inspelningen
avslojar slamret av kaffekoppar att vi samtidigt drack kaffe). Och han
hade verkligen mycket att beritta. Om sina férebilder, spelmanstév-
lingar, bréllopsspelningar och en hel del annat.

Det blev faktiskt inte s ménga latar som fastnade pd bandet —
den viltalige Karl Higg bredde ut sig desto mer. Men han och Axel
Johansson spelade i alla fall tre nummer pé ett mycket dvertygande
sitt. Dessutom kunde jag kopiera tva privatinspelade latar med den
skickliga Backstadetrion.

1973 kom min inspelning av Hurtemors polska med pa skivan
Land du vilsignade (Caprice RIKSLP 43) som Krister Malm och jag
producerade.

Med det of6rglomliga métet med Karl Higg var min gotlindska
inspelningsresa 6ver. Jag atervinde till gdrden i Halla, dir jag hade
min bas. Foljande dag tog jag baten tillbaka till fastlandet.

”Att du fick dom att sjunga och spela!” Den repliken har jag ndgon
gang mott, nir jag berittat om mina folkmusikinspelningar. En
overraskande reaktion for mig som aldrig tdnkt tanken att ndgon
skulle vigra framtrada f6r mig och mikrofonen. Gotldnningen Herman
Petterssons avoghet dr verkligen ett undantag, sé ldngt som jag kan
paminnamig. Blyghet och daligt sjalvfortroende som musiker férekom
forstds, men sddant blev jag ganska snart van vid och kunde i regel
vinda till en trygghet f6r stunden. Det var betydligt vanligare med
villighet att dela med sig. Manga tyckte om att musicera, och fann det
inte pd ndgot sitt konstigt att en ung stockholmare fragade efter visor
och l3tar. Io\tskilliga insdg virdet i sitt musikaliska kunnande, an mer
nir jag kom hem till dem och frigade efter deras kunskaper. Det ska
tillaggas att jag néstan utan undantag traffade informanterna i sina
hem, vilket f6rstds bidrog till att de kéinde sig trygga infér mig — som
4 andra sidan alltid befann mig i en f6r mig ny milj6. Hemmet var
dessutom den vanliga platsen f6r deras musicerande.
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Fangelsebestk

Jag bryter hir kronologin for att i ett enda sammanhang beskriva
en speciell sorts inspelningar som jag dgnade mig at under négra ar.

P4 Visarkivet motte jag vid ndgot tillfalle Bertil Sundin (1924-2009),
pedagog och jazzkiannare, som forskare specialiserad pé barn och
musik. Han var da och d& uppe i jazzdrenden, men hade ocksa ett
material att bidra med. Bertil Sundin hade tidigare arbetat som
kurator pé fangelser — och hade i det ssmmanhanget intresserat sig
for de fangelseintagnas visor (Lundberg 2017, s. 43 ff). Han hade ocksé
lyckats intressera en av sina studenter, Elisabeth Skarpe, till att géra
egnainspelningar som grund for en trebetygsuppsats (Skarpe 1970).
Kékvisor — de var oemotsténdliga f6r mig som sé girna dgnade mig
at folkmusikens utkanter. Jag minns inte hur jag fick kontakt med
chefen f6r Hallanstalten, strax utanfér Sédertélje, men han gav mig hur
som helst tillstdnd att komma in i fingelset fér att gorainspelningar.
Férmodligen bidrog Bertil Sundins och Elisabeth Skarpes arbeten
till att jag utan vidare krangel fick den hir méjligheten.

Den 2 september 1971 gjorde jag mitt forsta besék pa Halls fangvards-
anstalt som namnet 16d — ocksé mitt livs forsta besok pa ett fingelse.
Jag maste ha fatt hjilp av fangelsets chef eller ndgon medarbetare
med att hitta sdingkunniga och -villiga. De som stillde upp pa detta
skulle f& en "sling”, det vill siga en hundralapp. (Det var enda gdng-
erna som jag under mina inspelningsér ersatte informanterna med
pengar.) Jag hade ocksd med mig ett kvittensblock sa att Visarkivets
bokféring skulle stimma.

Vid det hir tillfallet traffade jag férst "Anders” (f. 1942) som sjong
till eget gitarrspel. Han ville bérja med en resandevisa, en av de mest
spridda: ”O sjun pre miro chavoar” (se Lundberg 2017, s. 243 f). Han
var sjilv inte resande, men hade umgatts med manga sddana. Ritt
skicklig sdngare som ocksd hade skrivit egna visor — bland annat
om "tjack” som han nog hade egen erfarenhet av. Han var tydligt
inspirerad av Cornelis viskonst, bdde som vismakare och séngare.
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Jag intervjuade honom om sin férebild.

Lite senare kom "Bosse” (f. 1943) till det samtalsrum dér jag holl till.
”Anders” var kvar och deltog i samtalet. "Bosse” sjong till att borja
med ingenting, men hade goda kunskaper om resandeséng. ” Anders”
fortsatte med att sjunga sina egna skapelser.

Direfter blev det "Bosses” tur att vara huvudperson. Han sjéng
ocksa till eget gitarrackompanjemang. Nir jag frigade honom hur
han bérjade spela gitarr, svarade han att "det var pd Tidaholmskéken”.
Originellt nog sjong han ndgra visor med text av Stig Dagerman samt
en Cornelis-visa. Direfter f6ljde en egen komposition vad giller
texten: "Jag har suttit pa kdken hela mitt liv".

Nista gdng jag besdkte Hall, den 11 september, f6ljde Bo Rehnberg med
mig. Bosse, son till min professor i folklivsforskning, Mats Rehnberg,
arbetade pa den s kallade ungdomsradion. Dir hade jag medverkat
vid nagra tillfillen och d8 lirt kinna honom. Lite omdémeslést var
det att ta med honom, men s tinkte jag uppenbarligen inte da.

Vispelade den dagen in en person som jag skulle komma att traffa
maénga ganger: Lennart Johansson (1936-2021), kallad Konvaljen efter
sitt egendomliga tillnamn Connvaij (om Konvaljen, se Lundberg 2017,
s.127 ff). Konvaljen hade oerh6rt mycket att erbjuda, en stor repertoar
och inte minst stora kunskaper om resandelivet, om fingelsetillvaron
och om visor. Han sjéng till sitt eget rytmiska gitarrackompanjemang.
Konvaljen sjong girnalite "bluesigt”, vilket férstirkte intrycket aven
trovirdig kaklatssdngare. Han framférde visa efter visa, och kunde
dessutom beritta om dem. Han inledde med "O vad sorg och vad
smirta’ som var den forsta kékvisa han lirde sig (se Lundberg 2017,
s. 252). Det var i femtonarsdldern "p& nén kak nénstans”. Konvaljen
var en god sdngare som senare skulle {3 en viss karriér tack vare sitt
musicerande. (Trubadurkarridren innebar att han i viss mén blev
en offentlig person, vilket gor att jag hir kan skriva ut hans namn.)
Vi blev ganska goda vinner. En gidng besékte han mig under en
permission frdn Hall. F6r att han skulle komma i tid till anstalten
skjutsade jag honom tillbaka till Hall. "Forsta gdngen jag atervinder
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Konvaljen och jag dterforenades 2017, ndr Dan Lundberg presenterade sin bok K&klatar
pd Musik- och teatermuseet. Konvaljen bodde dd utanfér Delsbo och levde i armod. Foto:
Ingela Ternhag.

frivilligt till kdken”, yttrade han i bilen, innan han férsvann bakom
sikerhetskontrollerna. Mitt minne séger att han blev mer och mer
intresserad av mitt inspelningsarbete. Mina besok var forstas vilkomna
avbrott i fingelserutinen, men jag tror anda att han fick en vixande
forstielse for virdet av mina dokumentationer.

Jag fragade om Konvaljen kunde tinka sig — mot viss betalning
- skrivaner ndgra av de kdksénger han kunde. "Det var ett bra erbju-
dande som du gav mig. Jag har massor av kdkbitar som jag kan skriva
utav och betalningen vill jag ha hit [till fingelset i Vistervik] for jag
har inte ett 6re pd kontot s& det har kom vil till pass”, skrev han till
mig - vi brevvixlade under ndgra ar. Det blev ett trettiotal sidor med
handskrivna vistexter, huvudsakligen priantade i en cell pa Hall. Ett
litet hafte med maskinskrivna vistexter, Hall-d. Nya kdkvisor, daterat
i februari 1971, lade han ocksd med. Materialet vidarebefordrade jag
till Svenskt visarkiv.
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"Bosse” var en annan som lystrade till min uppmaning att skriva
ner kaklatstexter. Hans likaledes handskrivna sidor forvaras ocksé
hos Svenskt visarkiv. Bara lite senare skrev jag en artikel om en
handskriven visbok med ett 40-tal visor som jag fick 1&na p& Hall for
kopiering pa Visarkivet (Ternhag 1975, s. 38 ff).

Den 5november var jag ater pd Hall, dar jag motte "Calle” (f. 1932).
Vihéll tillien typ avsamtalsrum. Nir jag mer dn lovligt naivt fragade
honom om hans yrke, svarade han sjidlvklart: "forsiljare”. Jag bérjade
annars med att prata med "Calle” om hans resandebakgrund. Jag
hor att han var obekvim med det imnet, men hade #nd3 klara svar
pa mina fragor. Han bérjade med att sjunga en resandevisa som han
lart efter sin styvfar: "Med sele, hist och vagn”. Han sjong verkligen
bra, kinsligt, fér att inte séga uttrycksfullt. Och hade en ganska
stor repertoar som han framférde delar ur. Aven om alla visor inte
uttryckligen var resandevisor, menade "Calle” att de anda tillhorde
saddant som sjéngs bland resande.

Vid nista besok pd Hall, den 22 september 1971, atersdg jag Konvaljen.
Dahade hansett till att jag skulle f méta ”David” (f. 1943) som sjong
till Konvaljens forsiktigt férstiarkta gitarrspel. Samdvade, skulle det
visasig. "David” bjéd pd ndgra visor som han skrivit texten till. Nagon
var av typ kdkvisa. Framfor sig hade han en pirm med texter. Férsta
vistexten skrev han 1964 under sin forsta "volta”, sdledes 21 &r gammal.

Atertill kdkvisorna direkt p& nyaret 1973, den 2 januari. Men utanfdr
fangelsemiljon. I en ligenhet pa Soder triffade jag Konvaljen som
nu hade "muckat”. [ ldgenheten fanns kompisen "Fredrik” som ocksa
spelade gitarr. De gjorde ett nummer tillsammans, ingen kakvisa.
Resten av inspelningen fortsatte jag att dokumentera Konvaljens
storarepertoar av kk- och resandevisor. Jag tror att han allteftersom
erinrade allt fler visor. Den sammanlagda mingden visor som jag
kunde registrera med honom blev till slut ganska stor.

Négon gang under hosten 1971 "muckade” "Bosse”. Det innebar
att jag kunde géra kompletterande inspelningar med honom i den
Stockholmsférort dir han dd bodde. Det skedde den 27 januari 1972.
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Han sjéng in ytterligare tolv kdkvisor, diribland nagra dryckesvisor.
Det var verkligen bra att kunna spela in honom upprepade ganger,
Han paminde sig fler och fler visor, eftersom han visste vad jag var
intresserad av. "Bosse” och jag fick god kontakt — sedan han "muckat”
bjod han in mig till en fest i hemma hos sig och flickvinnen. Han var
en mjuk och lattpratad person, och sjong riktigt bra.

Tillsammans med Konvaljen &kte jag den 31 mars 1973 till kvin-
nofingelset Hinseberg i hopp om att kunna spela in kvinnliga
kakséngare. Vi akte tag till Frovi. Konvaljen blev alltmer upplivad av
att "som fri” kunna komma in pa ett fingelse, dir han forstas kinde
atskilliga av internerna. I efterhand vet jag inte om det var ett bra
drag att ha med sig Konvaljen, men jag tinkte att han skulle ge viss
legitimitet &t mitt drende. Det visade sig att inte en enda intern ville
sjunga fér mig och Konvaljen. I stillet hade ett stérre antal kvinnliga
fangar kommit till en samlingssal, dir jag fick tillfalle att spela in
allsdng. Fem l3tar, varav en var en kaklat: "Jag har skakat galler
sedan femtifem”. Konvaljen kompade pa gitarr. Det var forstés en
besvikelse att "bara” f4 gora den hir typen av inspelning, sirskilt som
det var uppenbart att flera stycken av de intagna kunde &tminstone
en kékvisa, troligen ocksé flera. Under beséket sag jag for 6vrigt att
Konvaljen f6rsdg ndgra av kvinnorna med hasch. Diskret och proffsigt
overlamnat. Jag gillade inte det och fruktade att det kunde leda till
komplikationer ocksd fér mig. Men Konvaljen bara skrattade nir
jag efterdt tog upp det. Det var vil bland de enklaste och snabbaste
brott som han dgnat sig at.

Min satsning pé att dokumentera fangelsesdngen ledde mig den
8 maj 1973 till Higersten, dir ”Anneli” bodde. Hon kunde sjunga
kaklatar till eget gitarrspel, inldrda i umginge med kriminella och
under egna perioder pd ungdomsvardsskolor och fangelser. Hon kiinde
Konvaljen som troligen hade tipsat mig om henne. Inspelningen
rymmer en handfull visor och ett par inlista vistexter. Jag hor att
hon inte var i god form. Hon var inte ovillig att svara pd mina frigor,
men var smatt okoncentrerad.
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Min sista inspelning av kikvisor dgde rum pa Osterikeranstalten
den g september 1973. Dir métte jag "Erik” (f. 1940) som jag fick
kdnnedom om under besoket hos ”Anneli”. Han sjéng och spelade
gitarr, men behirskade ocksd munspel. Gitarrspelet bérjade han
med pé "kdken”, ett monster bland dem jag métte. "Erik” gjorde
egna kakvisor, det vill saga skrev texter till kinda melodier. Flera av
dem sjong han for mig. Fin rést och sikert foredrag, men dessvirre
en ostimd gitarr.

Som framgér av min berittelse var mina fingelseinspelningar inte
sirskilt ménga, och genomfordes dessutom under en begrinsad tid.
Men de gav mig viktiga insikter, bdde om fingelseintagna och om
den vissdng som dé férekom. Jag skrev faktiskt en liten artikel om
kakvisor (Ternhag 1974), en text som bygger pa en konferenspresen-
tation (jfr Ronstrém & Ternhag 2017, s. 50). Men sedan sldppte jag
helt kdkvisorna. Mina inspelningar av kakvisor blev aktuellaigen, nir
min vin och kollega Dan Lundberg tog upp trdden. Han intervjuade
mig om mina minnen, vilket var ovant - jag som annars alltid var
intervjuaren. Hans mycket lasvirda bok Kdkldtar — fingelsevisor
som identitetsmarkér och kulturarv (2017) dr en studie av de svenska
fangelsernas visor, delvis byggd pd mitt inspelade material. (I boken
finnsfleraav de inspelade visorna transkriberade.) Nér han dverblickar
hela sitt kidllmaterial, finner han tvé kategorier av visor, en dldre dar
anger och ursikt priglar texterna, en yngre som har mera av trots och
stursk attityd (Lundberg 2017, s. 70 ff). Mina fingelseinspelningar
dgde rum i skiftet mellan dessa kategorier, eftersom jag spelade in
ungefir lika mycket av vardera sorten.

Dan Lundberg 4r den som grévt djupast i mina folkmusikinspel-
ningar. Det 4r 6ver huvud taget fd som anvint materialet vetenskapligt,
vilketisigdr tankevickande. Att kdkvisorna pé detta vis star ut har jag
forstaelse for, de ar ju sarpriaglade och lite kittlande, men utgér &nda
en liten del av den inspelade helheten och 4r dessutom i marginalen
for vad som riknas till folkmusiken.
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Smaéland igen

Atertill kronologin. Vet inte varfér, men vissa delar av landet 4terkom
jag till flera gdnger. Sméland var ett sddant omrade. I november 1971
var det dags for 4nnu en inspelningstur dit. Och &terigen hade jag
Vixjo som bas.

Den 23 november kom jag hem till Hugo Wennberg (1909-1984) i
Odenslandai Vederslov, strax séder om Vixjo. Tidigare chauffor som
vid inspelningstillfillet arbetade pa en skyddad verkstad pa grund av
problem med 6gonen. Dragspelare med stor erfarenhet av bréllops-
och dansspelningar — med forsta dansspelningen nir han var 15. En
lugn person som girna atergav scener ur sin personliga musikhistoria.
Han hade en del 13tar efter den legendariske spelmannen Johan
Dahl i Skatelov. Hugo Wennberg plockade ocksé fram nagra egna
kompositioner. Han kunde sikert dtskilliga kiinda dragspelslatar, men
jag fragade bara efter den lokala repertoaren —som jag var lird. Pasitt
femradiga dragspel spelade han ett tiotal 1atar f6r mig: rutinerat och
uttrycksfullt, och med rytmisk stuns. En fr6jd att lyssna pa.

Féljande dag gjorde jag ett aterbesdk hos Edit Samuelsson i Hov-
mantorp. Hon hade - f6rstds — pdmint sig &nnu fler visor som hon
girna ville att jag skulle spela in. Nu kinde vi varandra ganska bra,
vilket mirks pd hennes sdng men ocksa pd min inspelning. Jag
fortsatte ndmligen att dokumentera hennes stora repertoar, med
forhoppningen att kunna spegla sé stor del av hennes musikaliska
kunnande som méjligt. Den sista visan vid detta bes6k var speciell:
hon hade lart sig den av maken Elis som hade anvint den som rytmisk
arbetsvisa vid borrning.

Frdn Hovmantorp &kte jag direkt till Benestad, strax séder om Alvesta.
Dir bodde Ingemar Odengran (1921-2011) som hade ett stort intresse
for visor och vissdng. Intresset hade han efter sin far, Carl Ohlsson,
som var en storsdngare. 1957 gjorde Matts Arnberg upptagningar med
béde far och son, vilket jag kidnde till nir jag klev innanfor dérren
(Arnberg1960, s. 42, jfr Ramsten 2022, s. 146 f). Ingemar Odengran var
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Ingemar Odengran hade ett stort intresse for vissdng. Han hade dirvt bdde intresset och stirre
delen av sin repertoar av fadern Carl Ohlsson. Foto Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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en pafallande vinlig man, dartill van att prata om sin bygd och dess
traditioner. Yrkeslarare, tidigare byggnadsarbetare. Vi kom omedel-
bart bra 6verens, han bade berittade och sjong pa ett engagerat sitt.
Framfor sig hade han faderns nerskrifter av sitt viskunnande. Carl
Ohlsson och sonen Ingemar kan ocksa kallas samlare av visor, i bdda
fallen stimulerade av den publika uppmairksamhet som deras viskonst
vickte. Ingemar Odengran vardade fint sitt sdngliga arv, men hade
ocksa utvidgat sin repertoar genom att lira visor pa ndgra andra hall.
Han sjong f6r mig en 1ang rad visor ur sin stora repertoar. Den
ena intressantare dn den andra. Han menade att fadern inte sjéng
de gamla visorna fér att de var gamla, utan fér att han tyckte om
att sjunga dem. Detsamma kunde man siga om Ingemar Odengran
som umgicks med sina visor som vore de hans goda vinner. Bland
annat sjong han in "Kéra far i Rinkaby” och "Jag tjinte hos en man”,
den sistnimnda en sa kallat kumulativ visa, bdda kom 1973 med pé
LP-skivan Skdmtvisor och polsktrallar (Caprice RIKS LPF 2). Kumulativ
ar ocksd "Forsta juledag Sankte Marten mig gav” som 1978 gavs ut
pé Vaggvisor & Ramsor (Caprice CAP 1132), vilket gav den vingar och
numera ir vida spridd i viskretsar. Ingen tvekan om att den skicklige
sangaren Ingemar Odengran hade en intressant repertoar.
Nistadag (25/11) hade jag hjélp av kyrkoherden Karl-Erik Wallin som
kontaktperson. Han hade férberett ett bes6k hemma hos snickaren
och hemmansigaren August Olsson (1889-1977) som bodde i en by vid
namn Stockholm i blekingska Backaryd. Det kyrkliga stodet berodde
pa att August Olsson spelade psalmodikon och sjong psalmer samt
andliga visor. August Olsson bodde under verkligt speciella férhallan-
den. Han var gift men separerad. Han bodde under samma tak som
hustrun, men de levde i tvé skilda utrymmen. Dérren till hennes del
var igenspikad. For att bes6ka henne maéste man g ut ur huset och
soka upp hennes ingdng. Jag gissar att August Olssons — och sikert
ocksa hustruns - religiositet gjorde en formell skilsmissa oméjlig.
August Olsson var f6dd i Angsjémaéla, Eringsboda, dar han ocks3
larde sig spela psalmodikon. Han hade varnats av sin far f6r att spela
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fiol, vilket inte passade en kyrklig person. Bdde fadern och farfadern
var stringa ldsare. August Olsson spelade dagligdags och sjong till
sitt spel. Ett slags husandakt pé egen hand. Nar han framtriadde for
mig hade han samlingen Psalmer och sdnger fran fidernas tid framfor
sig. Han spelade och sjong i ett mycket langsamt tempo. Allvarligt
och besinnande. Han sjéng med h6gt rosttryck: volymmassigt starkt,
en riktad sdng med ett litet vibrato. Sdngen berdrde mig starkt. Jag
fick intrycket att han genom det dagliga musicerandet successivt
utvecklat sin sdngteknik.

[ Magnus Gustafssons och Eleonor Anderssons bok Folkliga koraler
fran sodra Sverige (2021) finns tre transkriptioner av August Olssons
insjungningar.

Dagen darpa var jag i Kalmar, dér jag sjélv levde under tvé av mina
smébarnsir. P4 Stens6évigen bodde den séngglade Alrik Hillstrand
(1901-1995) som var f6dd i ett dagsverkstorpi Vissefjairda men Kalmarbo
sedan 1953. Nio syskon, alla med fornamn som bérjade pa A. Alrik
Hillstrand hade merparten av sina visor efter fadern, sledes inlirda
under unga ar. Fadern spelade ocksé pé niver. Farfadern Pelle Post
spelade klarinett, ofta till dans. Alrik Hillstrand var en minnesgod
och siker berittare, uppenbart intresserad av sitt rika musikaliska
arv. Det visade sig att han var en lika siker sdngare, dessutom lika
god pé att minnas texter, &ven om han i nigra fall hade nerskrivna
texter framfor sig. Lika péfallande var hans rytmiska sinne. Hans
visor var mestadels underhallande stycken, antagligen speglade de
att han oftast utévat sin konst i vinners lag. Med stor behéllning
lyssnade jag pa hans fina séng.

En visa, "Erik han tog pa Beatas fot”, kom 1973 med pé skivan
Skdmtvisor och polsktrallar (Caprice LPF 2), en underbar kumulativ
visa. Alrik Hillstrand hade lért sig den efter en dring som han en
tid arbetade tillsammans med.

Senare samma dag tog jag och hyrbilen firjan frdn Kalmar till
Firjestaden. Bara kilometer fran Firjestaden ligger Bjérnhovda, dar
jag besokte fiolspelmannen Mauritz Johansson (1898-1986). Han var
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emellertid inte bara spelman, en driven sddan, utan byggde ocksa
fioler. Han spelade fleralatar efter Anders Johan Eriksson (1848-1927)
i Ryd, Glésmminge (om honom, se Olandsdelen av Svenska ldtar).
Mauritz Johansson var trots sin skicklighet pa instrumentet lite
tillbakadragen. Men successivt kom vi varandra ndrmare. Ett tecken
pa den férindrade stimningen var att han fé6r mig och mikrofonen
sjong den smétt vagade visan "Det var en 16rdagsafton, jag bjuden
var pa bal”. Jag h6r pd inspelningen att han under den rytmiskt sikra
sangen hela tiden trampar takten.

Med inspelningen pa Oland avslutade jag den hir turnén och
atervinde via Vixjo, dir bilen skulle 1dmnas tillbaka.

Nir jag tinker tillbaka pd alla dessa inspelningstillfillen, pdminnsjag om
attinformanterna hade olika forvintningar pd métet med mig och att
denskillnaden gjorde att de bemétte mig pa olikasitt. Nagra var ivriga,
andramera frdgande infor mitt intresse fér dem. Den skillnaden innebar
attjag maste anpassa starten pa inspelningstillfillet till informanternas
instéllning. De ivriga ville redan i farstun bérja beritta musikminnen
for mig, glada 6ver att ndgon kom for att lyssna pd dem. Men ganska
snart fick jag erfarenheten att dessa entusiaster "pratade av sig”’ innan
bandspelaren knépptes pa. Nér de f6r andra géngen skulle dterge sina
minnen, dd med bandspelaren rullande, blev berittelserna korta och
utan den ursprungliga ivern. Jag lirde mig att sddana personer méste
sysselsittas med prat om andra dmnen, innan inspelningssituationen
var riggad. Jag tog dirfér redan innanfér ytterdérren upp samtal om
vidret, gdrden, hunden och annat "forvillande”. Med den metoden
kunde jag fa den 6nskade fraschéren pd informanternas musikminnen.

De som inte var ivriga maste fés att vilja beritta och framtrida.
De gangerna férs6kte jag successivt ndrma mig musikminnena
genom att friga mig fram och visa en intresserad attityd. Efter en
stund brukade tungans band lossna, vilket innebar att jag da satte
pa inspelningsfunktionen, ofta mitt i en mening. Den som lyssnar
noggrant pd mina inspelningar finner darfor att vissa borjar utan en
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tydlig start. Men det beror alltsd pd min metod att skapa intresse fér
mitt uppdrag hos en undrande informant.

Uppféljning

Den 26 januari 1972 f6ljde jag upp min tidigare inspelning av nyck-
elharpspelaren Ragnar Karlsson, uppvuxen i Rosersberg. Han kunde
visentligt fler 18tar 4n de som han och trion kring honom framférde
infor mig och Nagran. Hemma hos honom pa Rapphonsvigen i
Enskede fanns ocksé hans spelkamrat Lennart Bergstrom (1908-1982)
som spelade fiol - och hir stod fér suverina andrastimmor. Bada var
medlemmar i Stockholms spelmansgille. Under mitt besok spelade de
inte mindre 4n 55 latar, enstaka framforde Ragnar Karlsson pa egen
hand. Ménga latar var efter Ragnar Karlssons far August Karlsson
(1874-1952) som vid vissa tillfillen spelade pa Skansen i bérjan av
1goo-talet. Den oerhort stora gemensamma repertoaren inneholl
framfor allt Ragnar Karlssons personliga latkunnande, men de
behirskade ocksa atskilliga Upplandsklassiker. Det var en musikalisk
hogtidsstund att hora 13t efter 18t med dessa bdda mycket samspelta
musikanter. Jag fick intrycket att de genom musiken férmedlade en
nira vinskap, skapad under ordkneliga speltillfillen. Byggnadsarbe-
taren Ragnar Karlsson var ganska fiordig, men varm till sinnet. Han
imponerade genom sin sikerhet pa instrumentet och genom sin till
synes bottenlosa repertoar. Han hade 4gt tre nyckelharpor, samtliga
byggda av Eric Sahlstrém som han ség upp till.

Ragnar Karlsson var en avinformanterna nir Jan Ling forberedde sin
epokgorande doktorsavhandling om nyckelharpan (Ling 1967, s. 279).

P4 vig till Dalarna

Jag minnsinte hur jag blev bekant med nistan jamnérige fiolspelaren
Kalle Almlof (f. 1947) som snart skulle bli en god vin - och nistan
lika snabbt en av de tongivande spelminnen i sin generation. Den
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14 februari kidnde jag i alla fall honom s gott att jag kunde ordna
ett inspelningstillfille pd Svenskt visarkiv. Kalle, som vid det hir
tillfallet studerade i Uppsala, kom med sin fiol och sitt imponerande
kunnande om fiolspelet i 6vre Visterdalarna. Han hade fé6rnyat bade
spelsitt och repertoar genom att detaljstudera — och tolka — Einar
Overgaards uppteckningar (om dessa, se Ramsten 2010:85 f), men
ocksé de latar fran 6vre Visterdalarna som finns publicerade i Svenska
latar, Dalarna I. Nir Kalle spelade, blev jag starkt berdrd. Hans spel
hade en oemotstandlig energi som 6vertygade mig.

Kalle Almlof spelade hela 40 1atar - malungslatar mest, men ocksé
l3tar fran Lima och Transtrand. Jag noterade vilka killor han utgétt
ifrén. Sd hir efterdt slar det migatt han hade en visentligt storre vana
vid arkivstudier 4n vad jag hade. Vid dévarande Landsmaélsarkivet i
Uppsala hade han dgnat sig &t Einar Overgaards samling som senare
gavs ut av Mirta Ramsten (Overgaard 1982). Folkmusikkommissionens
material, sdledes forarbetet till Svenska ldtar, lag fortfarande hos
Musikmuseet. Dir hade han ocks varit mer 4n en gdng.

P4 Visarkivet motte jag begreppet "sekundirtradition”. Det avsag
visor eller 1atar som informanter lirt sig ur visbocker, 1atsamlingar,
uppteckningar, inspelningar och liknande, alltsd inte muntlig tradition
som var det "primira”’ och dirigenom stod hégre. Utan tvekan en
nedvirdering, baserat pé ett synsitt som fanns da. Idag dr det givet
att manga spelmin och vissdngare himtar sin repertoar ur fleraslags
kallor. Sa gar det i regel till ndr en nyfiken musikant vill utvecklasitt
kunnande. Nir arkivmaterial, som exempelvis inspelningar, kommer
ut i musiklivet igen, kallas det i litteraturen numera for arkivloopar
(Lundberg 2015, s. 166), ett neutralt begrepp som ocksa bidrar till att
skapa forstaelse for arkivens roll i dagens musicerande. Begreppet
rymmer dessutom mojligheten fér en 14t eller visa ur ett arkiv att
dokumenteras pa nytt av arkivet — och da gora 4nnu en loop.
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Farsta

Den 23 februari tog jag tunnelbanan till Farsta for att pd Ekshéradsgatan
87 spela in bréderna Gerhard (1899-1984) och Hjalmar Landberg
(1903-1980). De hirstammade frén Djupa by i Tierp och hade sitt
rika folkmusikaliska kunnande dirifrén. Gerhard, vars ligenhet jag
gistade och som arbetat pa vattenverket pa Lovén, spelade nyckelharpa,
fiol och femradigt Hagstromsspel, Hjalmar fiol — den sistnimnde
hade arbetat vid Stockholms elverk. Jag kan inte siga varifran jag
fick kinnedom om dem. Kanske kom tipset frdn Mirta Ramsten
som i juni 1969 spelade in systern Karin Landberg som sjéng visor
(Ramsten 2022, s.157). Eller var det Ragnar Karlsson som tipsade — de
kinde varandra vil fran Stockholms spelmansgille. Broderna hade
en stor gemensam repertoar, huvudsakligen fran sina upplandska

Gerhard Landberg med sin nyckelharpa — han spelade ocksd fiol och dragspel. Gerhard
Landberg spelades in i Farsta tillsammans med brodern Hjalmar. Foto: Gunnar Ternhag,
i Svenskt visarkiv.
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hemtrakter. Bdda férdldrarna musicerade, modern sjéng och fadern
spelade nyckelharpa pa ett instrument som #gts av legendariske
Byss-Kalle. Mesta delen hade de lirt av en Gustaf Svedmark fran
Séderfors som ocksé gjorde egna kompositioner. En morbror, Lars
Lofstrom, spelade enradigt dragspel och férmedlade ocksa 1atar till
dem. Gerhard presenterade viltaligt 1atarna — och delgav mig gérna
sinaspelmansminnen, bland annat fran en spelmanstévling i Uppsala
1912. Det kom fram att de hade triffats redan pa formiddagen for att
ova tillsammans. De férdelade sina framtridanden f6r mig ganska
rittvist, merparten duospel, i 6vrigt omvixlande solo. De presterade ett
fint samspel, rytmiskt pregnant. Gerhard behirskade sina instrument
ungefir lika sikert, vilket imponerade pa mig. De berittade ocksé
att de hade spelat pé stumfilmsbiografer — och framforde négra av
de stycken som hade kommit till anvindning. Gerhard och Hjalmar
Landberg hade kort sagt haft ett rikt liv i musiken.

Hur fick jag kdinnedom om informanterna? Ja, det kan man verkligen
undra och dr dessutom en frga som jag métte flera gdnger under min
aktivainspelartid. Jag reste trots allt i m&nga trakter som jag tidigare
aldrig beskt. Och hade sjilv inte ndgra som helst kinningar bland
spelmin och vissdngare, nir jag bérjade spela in.

Ulf Peder Olrog har gjort en systematisering dver olika metoder
att spara dokumentationsvirda informanter (Olrog 2011, s. 280 ff,
se dven Bostrém 2016, s. 89 f). Olrog talar om kontaktmetoden, ef-
terlysningsmetoden, spdarmetoden, den geografiska aspekten och den
proportionsanalytiska metoden. Jag tillimpade nistan uteslutande
kontaktmetoden, men vet att Mirta Ramsten ocksa utnyttjade flera
av de andra. Min inspelningsverksamhet var inte helt sjilvstindig,
utan utgjorde snarare en "underverksamhet” i férhallande till det
helhetsansvar som var Mirta Ramstens. Darfor rickte kontaktme-
toden i mitt fall.

Jag hade tillgdng till den parm med tips pa spelmin och vissang-
are som Mirta skapat och successivt fyllde pa. I regel borjade min

126



planering av en inspelningsresa med genomgang av de antecknade
namnen. Som framkommit i min berittelse anviinde jag mig ofta av
kontaktpersoner som kinde sitt omrade och som nistan alltid hade
egna férslag pa personer som borde besokas. Under resorna fick jag
darut6ver alltid nya namn att spelain — det var det tredje sittet inom
kontaktmetoden. Ibland rymdes bestk hos de nya namnen i den
pagdende resan, andra ginger hamnade namnen i Mirtas parm och
blev aktuella igen nir jag eller hon dtervinde till omrédet.

Uppriktigt sagt kinde jag under mina ar som inspelare inte till
begreppet kontaktmetoden. Och kan heller inte pdminna mig att
det namndes. Jag gjorde som jag blev lird och lyckades fylla mina
utflykter i landet mer 4n vil.

Till Dalarnas museum

Och s8 blev det Falun. En av Visarkivets nira vinner var Knis Karl
Aronsson (1913-1980) som i egenskap av ordférande i Sveriges spelmins
riksférbund ingick i Samarbetsnimnden fér svensk folkmusik. Men
han var samtidigt bdde ordférande i Dalarnas spelmansférbund och
medlem av styrelsen f6r Dalarnas fornminnes och hembygdsférbund
som var huvudman fér Dalarnas museum. Knis Kalle ville girna att
museet skulle f3 en permanent folkmusikverksamhet. Pa ideell grund
hade falubon Gertrud Sundvik (19202010, 0m henne, se Turesson 2012)
under flera ar gjort inspelningar f6r museet, men av ndgon anledning
sag inte Kalle henne som museets framtida folkmusikmedarbetare.
I stillet forsokte han via Visarkivet att fa till en 16sning. Bengt R.
Jonsson, arkivets chef, var positiv — liksom Mirta Ramsten. Bengt
skrapade ihop pengar till en tre ménader l&ng provperiod pd museet
for mig. Med start den 1 mars.

Jag veckopendlade till Falun véren 1972. Via en av museets anstillda
fick jag bostad hos ndgra av hennes vinner: pd 6verviningenien villa
pa Bjorbovigen i Elsborg. Spartanskt moblerad men pé gangavstdnd
till min arbetsplats. Dambes6k var uttryckligen inte tillatet.
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Dalarnas museum var en 6ppen, dynamisk och vixande arbetsplats.
Jag gillade frén f6rsta stund att f8 kolleger med andra inriktningar
in min egen. Byggnadsvardare, konstminniskor, arkeologer och
andra. Museet leddes av landsantikvarien Erik Hofrén som mer var
strateg 4n sakkunnig pa négot filt. Han stodde tanken pd en egen
folkmusikverksamhet, trots att inget annat lainsmuseum hade nagot
liknande. Erik Hofrén och Knis Kalle gick braihop, aven om de hade
visensskilda personligheter. Kalles férankring i Dalarna och i dess
spelmansmusik férstod sikert Erik att uppskatta.

Knis Karl Aronsson och jag kom att arbeta nira varandra inda fram
till hans plotsliga bortgang 1980 (om Knis Karl, se Fahlander 2013).
Man kan siga att jag drvde relationen. Knis Kalle och Jan Ling kinde
varandra sedan slutet av 5o-talet (a.a., s. 11). Marta Ramsten och Kalle
kom i kontakt med varandra under Mirtas tid pd Musikradion — han
var redanislutet av 40-talet Matts Arnberg behjilplig vid inspelningar
iDalarna. Méjligen fick jag pa det sittet en sjalvklar tillgadng till Kalles
fortroende. Vi blev i alla fall goda vanner trots dldersskillnaden och
skillnaden i bakgrund. Han invigde mig i dalamusikens persongalleri.
Jag fragade alltid Kalle om jag behovde rad. Och jag var alltid med nér
styrelsen f6r Dalarnas spelmansférbund méttes, vilket i regel dgde
rum pd kommunalkontoret i Leksand dér Kalle arbetade. Vi talades
viditelefon flera gdngeriveckan. P fredagar kunde han friga vad jag
och familjen skulle géra i helgen. Om vi inte hade nagot sérskilt for
oss, bjéd han hem oss, dir vi kunde titta pa tv tillsammans. Otaliga
ganger var jag i olika drenden hemma i hans standardmissigt ganska
enkla bostad i Tibble.

Minst tva lokala tidningar skrev om min ankomst till museet. I
Falu-Kuriren (14/3 1972) intervjuades jag av signaturen Inger. "Det
visentliga denna gang dr att sdtta museets musikarkiv i stdnd”,
pastod 23-aringen kaxigt, utan att tinka pé att uttalandet kunde sdra
foregdngaren Gertrud Sundvik. Fér endagstidningen Dalabygden (2/ 4
1972) skrev Alex Svensson om mig. Det viktigaste r inte pa vilket
instrument folkmusiken utdvas, pastod jag. "Det viktiga ir sjilva
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musiken, vilket ursprung den har och hur den later.” Inga djupa
uttalanden direkt, men vittnesméal om en entusiasm infor uppgiften.

P4 plats i museet satte jag genast i ging med att gora inspelningar.
De skulle tillfalla badde Visarkivet och museet. I férsta hand skulle
jag komplettera de inspelningar som redan var gjorda av radion,
Visarkivet och Gertrud Sundvik. Nyinspelningar av vissa gestalter
var forstds oundvikliga, men huvudinriktningen var ind8 att bredda
denljudande bilden av folkmusiken i Dalarna. Budskapet frdn Bengt
R. Jonsson och Visarkivet var att mina manader skulle visa behovet
av ett fortsatt inspelningsarbete. Det var forstds ingen konst att
komma fram till. I hembygdsforbundets verksamhetsberittelse for
r1g72 stératt "Gunnar Ternhag under tre m&nader [dokumenterade]
folkmusik i landskapet som en férberedelse f6r utvecklandet av
Dalarnas museum som folkmusikmuseum” - stora ord som néstan
skulle bli verklighet.

Jag hade faktiskt ytterligare ett uppdrag. Museets existerande
samling av inspelningar skulle ordnas upp. Den var absolut inte
oordnad, men hade ordnats pa ett opraktiskt sitt. Jag ordnade om den
enligt Visarkivets system, det vill siga delade upp mellan inspelningar
som museet gjort och kopierade inspelningar samt accederade bada
serierna i kronologisk ordning. I min slutrapport stér att museet vid
min ankomst dgde 94 egna inspelningar och 49 kopierade - inte odvna
siffror. Mesta ordningsjobbet handlade om att skriva inspelningspro-
tokoll. Det var ndgot som jag gjorde mellan mina inspelningsutflykter
ilanet. Vid ett tillfalle horde Gertrud Sundvik av sig och ville traffa
mig runt mina inspelningsprotokoll. Hon hade varit pd museet utan
min kinnedom och med rédpenna i hand l4st mina formuleringar
pa protokollen. Hon hade en lista med felstavningar, missuppfattade
lattitlar och feluppfattade vistexter, och gick igenom alla dessa med
mig. Jag kinde mig som en skolpojke som fick min skrivbok rittad
av froken. Det var f6rstéds bara att bita ihop och korrigera, fastin
jag kdnde att grunden for kritiken var min nirvaro p8 museet. Hon
hade allra helst 6nskat bli engagerad av museet. Att en nyutbildad
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musikforskare fick uppdraget var nog en stor besvikelse f6r henne.

Vid museet fanns ett forskningsrdd, dir en grupp forskare med
dalaanknytningar métte ndgra ur personalen for informationsut-
byte. Den 16 juni 1972 deltog jag och fick presentera mitt pagéende
inspelningsarbete. Enligt protokollet skulle jag “intensifiera doku-
mentationen i Dalarna av folkmusik samt dess sociala funktioner”
- sa tidstypiskt! Sekreteraren noterade vidare att jag pekade pa
"kulturkonservatismens paverkan pa folkmusik samt turismens
behov av spelmanslag”. S4 lite jag visste!

Spelmansstimma

Mitt inspelningsarbete f6r Dalarnas museum och Svenskt visarkiv
borjade lampligt nog med en spelmanstamma pé museet 16rdagen
den 4 mars. Forlagd till den vackra entréhallen i arkitekten Hakon
Ahlbergs storartade byggnadsverk. Knis Karl Aronsson var konfe-
rencier och sammanhallare. Dalarnas spelmansférbund stod som
arrangor, vilket innebar att spelmén fran flera hll i linet var samlade.
Det passade mig utmarkt att redan i starten fa kunskap om aktiva
spelmén runt om i Dalarna. Min inspelningsmetod himtade jag fran
dokumentationen avstimman i Vilhelmina, det vill siga jag bandade
hela scenprogrammet. Spelmanslag fran Alvdalen, Boda, Leksand
och Svirdsjé medverkade. (Laget frin Alvdalen var alldeles nybildat,
kanske gjorde man hir sitt forsta framtridande utanfér hemorten.)
Ett spelmanslag frdin kommunala musikskolan i Falun deltog ocks3,
hogst troligt med en tondrig Per Gudmundson som medlem. Yngre
spelmin som broderna Pererik och Olle Moraeus med kusinen Anders
Jakobsson samt Kalle Alml6f och Anders Rosén framtridde med
egna nummer. Av de dldre hérdes Blank Anders, Pekkos Gustaf och
Ingvar Norman samt paret Nelly och Folke Ostlund.

Nir jag nu hér min inspelning slds jag av att det var hog musikalisk
kvalitet pd framférandena. Det méste ha varit en perfekt introduktion
till de tre manader av arbete i Dalarna som 13g framfér mig.
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Med Dalarnas museum som bas

Hir féljer nu en rad berittelser om mina inspelningar véren 1972
med Dalarnas museum som bas. En alltfor 18ng rad, kanske ndgon
lasare tycker, men jag har svart att dela in dem pd ndgot meningsfullt
sitt. Mitt uppdrag var som ndmnts att gora inspelningar av folkligt
musicerande 6ver hela Dalarna, detta som ett prov infor en dnnu
storre satsning, i s fall i enbart museets regi. S& hir fylldes i alla fall
mina tre mdnader i Dalarna.

Genom Kalle Almlof blev jag bekant med Anders Rosén. Han
hade, liksom Kalle, dgnat mycket tid at att skaffa sig insikter i spel-
mansmusiken i Vésterdalarna. Bland annat hade han spelatin manga
spelmén. En avdem var Nugds Per Halvarsson (1888-1975) i byn Heden
iN8s. Den 14 mars besokte jag honom tillsammans med Anders som
med sin kinnedom om Nugés Per stod for intervjuandet. Nugas Per
bodde i ett verkligt litet hus. Jag minns att han 18g i singen med
ytterklader och storstovlar pé nér vi kom in till honom. Nistan inga
tinder i munnen och var dirfér svar att félja i talet. Dessutom var
det nistan om&jligt att styra inspelningssituationen, han féljde helt
sina egna associationer. Nugés Per spelade fiol, men var till en bérjan
inte villig att ta fram sitt instrument. Han trallade latarna f6r oss,
l3gmélt men med alla detaljer horbara. S8 sméningom tog han fram
fiolen. Svart att siga om det var dldern, tremor eller brist pé 6vning,
men det 14t helt enkelt inte bra. Men han hade sikert kunnat sina
latar en géng i virlden. Hur som helst var det ett inspelningstillfille
som jag fortfarande minns.

Anders och jag for direfter till Appelbo, dir vi besokte det mu-
sikfyllda paret Rut (1903-1988) och Joel Brandt (1903-1988) som
Anders ocksa tidigare varit hos. Rut var frdn Tyngsj6 pa finnmarken,
maken fran Appelbo. Rut hade ett gott humor, svarade utforligt och
villigt pd mina frdgor. Hennes ljusa sdng var samlad. Bland annat
framf6rde hon en fin variant av den s kallade Tolvtalsvisan. Maken
Joel bérjade med att sjunga och tralla. Frimodigt och 6évertygande.
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Hans fiolspel var inte lika stadigt, &ven om han var medlem i den
lokala spelmansensemblen Tabergs kapell som jag senare skulle hora
flera gnger. Rut och Joel Brandt var tva 6ppna méanniskor, trevliga
och inte n6dbedda nir jag plockade fram min Nagra.

Anders Rosén bodde vid den hir tiden hemma hos sina morfér-
dldrari Yttermalung. Dir fick jag 6vernatta under var gemensamma
inspelningstur i Vasterdalarna.

Nista dag besdkte vi Lars Lindberg (1891-1981) i Malungsfors, dir vi
genomforde inspelningen parallellt med den obligatoriska kaffedrick-
ningen. Lars Lindberg hade klara minnen av nér spelmannen Lejsme
Per spelade till dans - Lejsme Per dog 1907. Han kunde dessutom
beritta detaljrikt om andra spelmin fran forr. Han mindes ocksa
tydligt sin farfar Linjo Jonas Jonsson som var lekmannapredikant
och férsangare (om denne, se Dicander 2017, s. 228 med dir nimnd
litteratur). Efter honom hade Lars Lindberg en fin variant av psalmen
"Vi love Dig, O store Gud” som han sjéng kraftfullt och utmejslat.
Han sjéng vidare ndgra episka visor av lokalt ursprung, lika koncentrat
(Dicander 2017, L:107, 168).

Lars Lindbergs psalmsing kom 1975 med pa skivan Husandakt
(Caprice LPF 4).

Efter inspelningen i Malungsfors lamnade jag av Anders Rosén i
Yttermalung, och for sjilv till Hjulbick i Nas for att spela in Gdstgivar
Anna Larsson (1890-1980) och hennes son Gdistgivar Erik Larsson
(1925-2008). Det var modern som var anledningen till besdket, fastin
Gistgivar Erik var fiolspelman, dessutom ledare for Nés spelmanslag,
De bodde pé en ganska stor gard i det bordiga Nas — om jag minns
ratt var Gistgivar Erik bonde. Gistgivar Anna var tillbakadragen och
mirkbart obekvim med situationen. Hon berittade om musiklivet
i Nas, om fadern Byns Olof Olsson som spelade fiol, om maken som
ocksa var fiolspelare och dessutom sjong. Sjalv larde sig Géstgivar
Annaattspela gitarr, men hon understrok hela tiden att arbetet gick
fore musiken. Fér mig sjong hon tre visor, forsiktigt och blygt, men
i grunden musikaliskt. Sonen Erik var enklare att samtala med. Han
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berittade om sitt musicerande, om Na&s spelmanslag och om nagra
ildre spelmin i socknen. Av ndgon anledning bad jag inte Gistgivar
Erik att greppa fiolen och spela ndgot f6r mig. Det var verkligen synd
att jag missade den méjligheten. Jag ser nu att han inte blev inspelad
av vare sig Svenskt visarkiv eller Dalarnas museum.

Efter bestketiNas bar det hemét till mitt tillf4lliga boende i Falun.

Nista dag (16/3) akte jag till Gagnef f6r att traffa Anna Liss (1899~
1979)ibyn Tjirna. Det skulle bli ett méte som jag fortfarande har klara
minnen av. Liss Anna var en vin kvinna, van singare, bland annat fran
kyrkokoren. Hon hade méanga visor efter sin farmor Liss (som ogift
Svan) Marta Andersdotter (1841-1922) som var férsdngare i Gagnefs
kyrka (om henne, se Dicander 2017, s. 225). Hon borjade med en rad
smavisor, for att direfter sjunga négra ballader som farmodern haft
pa sin repertoar. Hon framférde ocksé andra slags visor: sikert och
iett hogt lage. Det var en fr6jd att lyssna till hennes sangkonst som
vittnade om manga &rs musikumginge (jfr Dicander 2017, IL:5, 22).

Efter ndgra arbetsdagar bakom skrivbordet for jag den 23 mars till
Borlange for att triffa Erik Eirydh (1896-1972) som bodde pé den for
Borlinge karakteristiska adressen Industrigatan. Erik Eirydh kom
frén byn Utankyrka i N3s. Han hade bland annat arbetat pa foretaget
Lindarna i Falun som pa sin tid forség Sveriges féreningsliv med
revymanuskript, lotterivinster, ringar med amerikanska lotterier,
idrottspriser, och sd vidare. Den redige Erik Eirydh kom frén en
spelmanslidkt. Fadern Jan-Erik Andersson spelade fiol. Erik Eirydh
trallade ett antal ldtar som han hade lirt sig unga &r. Han hade spelat
dragspel, men hade ocksd medverkat i Nas privata hornmusikkar och
i kapellet Lyran. Han utstralade musikalitet och framforde latarna
med alla bevarade detaljer. Jag hor pé inspelningen att han blev mer
och mer upplivad under mitt besdk, tydligt stimulerad av mina fragor
om hans personliga musikhistoria.

Den 5april tervinde jag till fiolspelmannen Perols Gudmund Olsson
pd hemmet Enddal i Rittvik, ocksé den hir gdngen tillsammans
med Prest Olle Eliasson. Den hir gdngen satt dessutom Bodakullan
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Kerstin Sjoberg (1891-1982) framfor mikrofonen — hon bodde ocksé
pa Enadal dar hon och Perols Gudmund triffats. Kerstin Sjoberg
spelade cittra till Perols Gudmunds fiolspel. Det innebar att de
valde l14tar som passade instrumentkombinationen. De startade
med Gdrdebyldten i Gudmunds fina version med omvinda repriser,
fortsatte med danslatar som inneholl tre ackord. I raden av 1tar fanns
négra av Perols Gudmunds kompositioner: Annavalsen och polskan
Folkpensiondiren —inte svart att gissanirilivet han komponerade den.
Perols Gudmund spelade friskt, medan Kerstin Sjéberg hanterade sin
cittra visentligt férsiktigare. Inspelningstillfillet avslutades med att
jag filmade tva 1atar med Perols Gudmunds spel.

Efter bes6ket pa Enddal foljde jag med den trevlige forre jarnvi-
garen Prest Olle Eliasson (1905-2003) till hans och hustrunsligenhet
pa HSB-gatan (om denne, se Bjernulf 1993, s. 138). Dir spelade jag
in en l&ng rad 1atar med hans fiolspel samt nagra visor — Prest Olle
var en utmirkt singare (se Turesson 1997). Ngra av hans smévisor
kom med pé LP:n Skdmtvisor och polsktrallar (Caprice RIKS LPF 2)
1973. Prest Olle hade ett stort folkmusikintresse, aktiv med sin fiol i
spelmanslaget men ocksa i folkdanslaget. Berest som fa med sin fiol,
i minst 20 linder. Riksspelman 1952 re'n. Dessutom hade han gjort
maénga egna inspelningar i Rattvikstrakten. Och han spelades in i
september 1969 av Mirta Ramsten (Ramsten 2022, s. g5 f).

Tva dagar senare besdkte jag Orsa for att spela in Erik Moreaus
(1920-1989), sénerna Pererik (f. 1950) och Olle (f. 1955) samt deras
kusin Anders Jakobsson (f. 1955). Inspelningen skedde i hemmet —
dtminstone 17-drige Olle bodde fortfarande i férdldrahemmet. Jag
minns att Erik, som jag hade mycket att gora med, girna ville att jag
skulle spela in dem - han var av naturliga skil makta stolt ver de
unga adepterna. Nir jag anlinde var 18tfoljden bade genomtiankt och
vilrepeterad. Sejouren borjade med att Erik och Olle spelade pé duo,
darefter spelade Erik solo, sedan 6vriga i olika kombinationer. Inte
mindre dn 27 latar, alla frdn Orsa, hamnade pd mina band. Nir jag nu
aterviander till inspelningen konstaterar jag att det 1ater fantastiskt bra
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om deras spel. Inte undra p4 att Erik var stolt! Att de d& yngre skulle
bli betydelsefulla musiker 1ag liksom i korten. Den idag mest kinde
av Moraeus-bréderna, Kalle, hade dannuinte kommit lika ldngt i spelet
som sina dldre bréder, men var 4nda nirvarande vid inspelningen.

Jag anlitade 4n en gdng Anders Rosén som kontaktperson, nir jag
den 12 april styrde kosan mot Avradsberg pd Malungs finnmark. Dir
bodde fiolspelaren Arne Nordengren (1909-1994) som Anders kinde
sedan tidigare. Arne Nordengren hade manga latar efter Herman
Strémberg (1882-1967), sonson till den legendariske Lejsme Per.
Stromberg bodde under en period i Avradsberg. De spelade baraihop
vid ndgot enstaka tillfille, men Arne Nordengren hérde honom spela
atskilliga gdnger och lirde sig pa det viset delar av hans repertoar.
Arne Nordengren hade ett vitalt spel, men hade sikert spelat annu
sikrare under sina aktiva ar. Han spelade ett femtontal 1tar. Anders
sekunderade pa nigra stycken.

Efter besdket pd finnmarken drog vi, allts jag och Anders Rosén
(f. 1946), direkt till Malung, dir jag skulle spela in Anders. Tyvirr
anges inte inspelningsplatsen i protokollet, men det later som om
vi befann oss i en liten lokal eller i ett hem. Anders spelade hur som
helst 15 13tar for mig, alla traditionella frdn Vasterdalarna. Han var
djupt inne i sitt sékande efter omrddets gamla fiolrepertoar med
tillhérande spelsitt. Néstan inget prat oss emellan férekommer pa
inspelningen — dumt nog intervjuade jag honom inte om hans vig
till de hiar musikaliska skatterna. Latarna och spelet gjorde starkt
intryck pd mig - jag hade ju tidigare hort Kalle Almlof spela ungefar
samma repertoar. Den fascinationen har jag behallit.

Dagen dirpé besokte Anders Rosén och jag Skinnar Asta Larsson
(1896-1977) som bodde i byn Grimséker. Med oss féljde Anders
mormor Hed Karin Persson som kidnde Skinnar Asta och aktivt bidrog
till den lyckade inspelningen. Skinnar Asta, syster till den omtalade
spelmannen Skinnar Albin (1886-1945), sjéng innerligt, jag finner
inte battre ord. Hennes allvarliga sdng triffade mig. Inledningsvis
var hon lite tillbakadragen, men blev snart frimodig. Hon hade ett
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starkt intresse for vissdng och hade lirt sig sin fina repertoar under
livets gadng (jfr Dicander 2017, s. 1:88, 108, 128 och 155; se &ven Nyberg
1972). Polsktrallen "Bréllopet stod i dagarna tre” kom 1973 med pa nyss
namnda LP:n Skdmtvisor och polsktrallar. Hon var tidigare inspelad
av Mirta Ramsten (Ramsten 2022, s. 96).

Vid nista inspelning, som skedde den 19 april, anvinde jag mig av
en annan kontaktperson: Helmy Hansson fran Borlange. Vi besokte
tillsammans Lo Emma Gustafsson (1876-1974) pa dlderdomshemmet
Forsnis i Stora Skedvi, f6dd i byn Arkhyttan i samma socken. Den
96-driga Emma berittade klart om sitt strivsamma liv som i yngre
ar inneholl ett antal pigplatser, alla i hemsocknen, férutom ett &r i
USA. Och senare "gatt i gdrdarna”, det vill siga arbetat med tillfélliga
uppdrag at grannar och andra i Stora Skedvi. Modern Lo Johanna
sjong mycket, vilket inspirerade dottern till att frén 20-arsdldern ocksa
delta i "sdngféreningen” som koren kallades. Hon berittade ocksd
om férsiljning av skillingtryck. Lo Emma hade tyvirr férlorat en del
av sin sangliga sikerhet, och hade dessutom svért att minnas texter.
Jag forsokte locka fram visa efter visa ur hennes repertoar, men hon
kunde knappt sjungaigenom en enda. Men desto mer berittade hon
detaljrikt om bland annat sitt intresse f6r att dansa.

Helmy Hansson och jag fortsatte dérefter till Wilhelm Olsson,
kallad "Kil Ville” (1889-1981) i Gussarvshyttan i Stora Skedvi, d4r han
ocksa var fédd. Men hade under sina aktiva yrkesér som snickare bott
pa ménga andra hall. Nu bodde han fér sig sjilv, sedan hustrun fér
ndgra ir sedan flyttat till ortens dlderdomshem. Kil Ville spelade bade
fiol och dragspel, sévil femradigt som pianodragspel — ingen vanlig
kombination. Han bérjade tidigt med fiol och bildade en kvartett
for att spela till dans. Kil Ville var ute pd dansspelningar flera gdnger
iveckan, nir han var som mest efterfrigad. Genom en morbror som
spelade dragspel fick Kil Ville l4ra sig sitt andra instrument. Han var en
engagerad berittare och hade gott minne. Fér mig och Helmy Hansson
spelade han ett mindre antal 1atar. Han var sikrare pa dragspel 4n pa
fiol, kan jag nu konstatera (jfr Norman 1977, nr 309, 311).
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Helmy Hansson och jag fortsatte nista dag (20/4), da vi for till
Grangirde f6r att beséka Nelly Mattsson (1911-1993) i Sunnansjo, fédd
i Tattarfall i Skattlosberg — byn kdnd frdn Dan Anderssons diktning.
Hon hade en musikaktiv far, fiolspelman bland annat, som ocksé var
meddelare 8t Nordiska museet. Den notkunnige fadern gjorde dessutom
uppteckningar av visor. Nelly Mattsson hade ett stort intresse fér
sang, deltog i den lokala kyrkokéren och sjéng dé och dé offentligt i
mindre sammanhang. Ibland sjéng hon tillsammans med Grangirde
spelmanslag. Nelly Mattsson hade byggt upp sin repertoar av visor
genom att studera uppteckningar, dettai tillagg till det som hon larde
i ungdomen. Hon hade férberett mitt och Helmy Hanssons besdk
genom att forteckna ett urval visor som skulle passaisammanhanget.
Hon sjéng inledningsvis ett antal smévisor, varefter hon framférde
en handfull visor av lingre slag, bland annat "Nir Mellbom i kriget
skulle draga”. Nelly Mattsson sjong villigt och stabilt, men var blyg
eller &tminstone forsiktig. Hennes svar pd mina intervjufragor var
klara och detaljerade.

Helmy Hansson och jag for direkt vidare till Forstdppan i samma
Sunnansjé for att triffa fiolspelmannen Telning Gustav Danielsson
(1911-1991). Han lirde sig spela av fadern Telning Daniel Andersson
som var "ute jaimt och spelade”. En av hans spelmanskamrater var Olof
Tillman d.4.iFloda - kontakterna mellan Grangirde och Visterdalarna
var livliga. | yngre dagar spelade Telning Gustav sjilv till dans. Jag
hér att han inte var s pigg pa att svara pad mina nisvisa fragor: han
satt redan frn bérjan med fiolen till hands och knéippte pé den s
smatt, ivrig att bdrja spela. (Hustrun viskade nir Gustav letade efter
uppgifter.) Han spelade en rad fina latar f6r mig och Helmy Hansson,
sakert, for att inte siaga kraftfullt framférda. Merparten efter fadern.
Riktigt hérvirt.

Direfter gjorde jag en inspelning som inte var av det vanligaslaget.
Inget hembesok, ingen blyg informant som skulle 6vertalas, inget
grivande i en nistan bortgldmd repertoar. Jag hade blivit bra bekant
med Kalle Alml6f och Anders Rosén som d& var en tit duo. De ville
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Nelly Mattsson i Sunnansjé hade forberett inspelningen genom att forteckna ett antal visor
som hon ville sjunga. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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nu gbraen LP med sitt spel och ge ut skivan pa egen nyskapad etikett,
vilket var mycket ovanligt vid den tiden. De frigade mig om jag kunde
hjélpa till med inspelningarna, vilket jag girna gjorde. Jag trodde mig
inte om att gora hela skivinspelningen sjélv och kom dérfor pd idén
att forst gora ett radioprogram med deras spel. Radioinspelningen
gjordes i Sveriges Radios lokaler i Falun med mig som producent i
kontrollrummet. Jag bad att f4 en kopia pa inspelningen "fér Dalarnas
museum’, vilket jag fick. Men det behévdes mer for att fylla skivan.
Kompletterande inspelningar gjorde jag med Kalle och Anders pa
Dalarnas museum den 26 april 1972, ndrmare bestimt i det ddvarande
Musikrummet. Kalle och Anders kom vil forberedda — samévade
och férsedda med en 1atlista. Jag spelade in 18t efter 14t, men gjorde
ingen intervju med dem, vilket jag kanske borde ha gjort. Den 3
maj dtervinde de for kompletterande upptagningar i samma lokal.
Vid det tillfillet spelade de ocksd in ett antal 1atar solo. Det hela
resulterade i LP:n Visterdalton (Fjedur FJDLP 72-001) som blev en
pa flera sitt epokgérande utgdva som gav vida ringar pé vattnet. (Jag
var lite obekvim i min roll, tyckte att jag gav dem en viss forman,
och ville darfér inte ha mitt namn med pé konvolutet.) Nir jag idag
lyssnar pa spelet, férhéxas jag néstan lika mycket som jag gjorde da.
Medryckande l4tar, framf6rda pé ett mésterligt sitt. De anvinde sig
av flera fiolstimningar och varierade samspelsséitt mellan och under
l13tarna. Det sistnimnda férekom inte annars di, men var forst3s ett
effektivt stilmedel. Manga latar hade sitt ursprung i uppteckningar
som de béda studerat och tolkat.

Kalle och Anders var olika som personer, men delade intresset
for att levandegora 1atspelet i 6vre Visterdalarna. Deras olikheter
tillférde samspelet négot sirskilt. P4 skivan medverkar ocksa den
makalose sdngaren Dansar Edvard Jonsson frdn Grimsdker i Malung.
Inspelningarna med honom gjorde Kalle och Anders sjilva.

Knis Karl Aronsson var mycket fértjust i Kalles och Anders mu-
sicerande. Han skrev pa deras forfrigan en baksidestext som &r vird
att citera ur:
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Kalle och Anders kan sdigas vara banbrytande for de unga spel-
mdnnen i vdr tid genom sitt mdlmedvetna scitt att ge liv dt de gamla
vdsterdalsldtarna. Genom de hdr aktuellainspelningarna trdder pa
nytt Leisme Per och hans gelikar fram for en ny generation spelmdin
och lyssnare.

Skivan fick mycket 6verraskande en recension i Expressen (11/101972)
av tidningens huvudkritiker Alf Thoor som normalt inte bedémde
folkmusik. Hans anmilan var bade lyhérd och poetisk, i grunden
positiv, vilket bidrog till att sprida ryktet om den nyskapande utgavan.

Spelmannen Kungs Levi Nilsson var min kontaktperson, nir vi
tillsammans bestkte Nis Karl Danielsson (1921—2011) i Tasbick i Siljans-
nis —isjdlvaverket en bygranne till Levi och till yrket sotare. Nis Kalle
spelade munspel, oerhért skickligt. En verklig njutning att hérahonom
spela, detintrycket dterkommer nir jag nu lyssnar pd den mer an soar
gamlainspelningen. Riktigt svingigt i de danslatar som han framforde.
Ingen tvekan om att han spelat tillsammans med fiolspelare, bland
annat vid de majstangsresningar, mallresningar och mindre danser som
han deltagit i. Han hade en bror som spelade munspel men som dog
nir Nis Karl var 14. Han 6vertog broderns instrument och larde sig de
l3tar som han mindes efter brodern. Han hade i 6vrigt sina latar frén
flera hall, frén en svager, frén en syster, men ocksa en 1at efter Kungs
Levi Nilsson. Han spelade ocks& Hagalundsboston, en snabb vals som
han hade efter dragspelaren Stark Johan (f. 1883) i Tasbick. Nis Karl
spelades in 1969 av Mirta Ramsten (Ramsten 2022, s. 91).

Mirta Ramsten och jag tog med tre 1atar med Nis Karl Danielsson
pa LP:n Munspel och handklavér (Caprice RIKS LPF 1).

I mitten av maj1g72 arrangerades en "Dalavecka” pd Skansen. De starka
banden mellan Dalarna och Skansen skulle 4n en gdng manifesteras.
Allt vad som landskapet hade av flyttbar kultur skulle visas upp. I
Skansens gardar arbetade slojdare fran Dalarna. Utstéllningar stilldes
upp — bland annat fran Dalarnas museum. P4 Gamla dansbanan vid
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Bollngstorget stod dalaspelmén for dansmusiken. Och ett stort program
gavs pa Solliden-scenen. Dévarande landshévdingen Gésta Elfving
invigningstalade. Dar hérdes forstds spelmin, men ocksa forfattaren
och skadespelaren Rune Lindstrém. Med sin stora rést ldste han
utantill Karlfeldts "Elie himmelsfard”, minns jag. I Leksandsdrikt.

Fran mitt Stockholmsboende var det bekvimt att den 20 maj
inkludera en dokumentation av spelmansmusiken i mitt uppdrag
fran Svenskt visarkiv och Dalarnas museum. Jag kunde ta en taxi for
att frakta den tunga Nagran och ett nistan lika tungt mikrofonstativ
frdn Metargatan pa Sdder, dir vi bodde. Taxif6raren rékade vara fran
Leksand och blev mycket intresserad av evenemanget, nir jag fér
honom berittade om mitt drende. Han blev sd engagerad att han
parkerade sin taxi, sedan han slappt av mig. Han var frimst intresserad
avattdansa till spelmansmusiken. Vi bestdmde traff efter programmet
for att han skulle kunna skjutsa mig tillbaka.

Jag satte upp mikrofonen pa sitt stativ och placerade den framfér
spelminnen pd Gamla dansbanan. Dar framtridde fiolspelarna Jobs
Lasse, Kungs Levi Nilsson, Saras Géte Alfredsson, Kjell-Olof Nilsson,
samtliga frdn Leksand och Siljansnis, Pelle Jakobsson och Olle
Moraeus fran Orsa, Pontus Berggren fran Siter samt Ingemar Lissel
fran Siljansnis med sitt femradiga dragspel. Alla bar sockendrikter.
Jag spelade in ett set med 20 latar, med tva solospelade mazurkor pa
dragspel mot slutet. Det sviinger rejilt, konstaterar jag vid en lyssning.
Fiolspelminnen 4r mycket samspelta, trots att de antagligen inte
repeterat ndgot sirskilt infér spelningen. Med sin skicklighet, sin
rutin och sin stora repertoar klarade de att framféra s hir dansant
musik tillsammans. Dragspelaren Ingemar Lissel maste jag nimna
sdrskilt. Hans suverina spel dr grunden f6r den musik som i maj 1972
strémmade fran estraden. Latarna dr anmérkningsvirt anonyma i
inspelningsprotokollet, det star bara "polska”, "vals” och sé vidare
om de flesta. Men det beror bara pa att jag vid den tiden hade délig
latkannedom - jag kunde knappast friga ndgon pa estraden om latens
namn. Idag skulle jag kunna fylla p4 med manga l&tnamn.
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Jag triffade giarna Helmy Hansson, litade pd hennes omdéme och
utnyttjade ofta hennes stora kinnedom om spelmin och visséngare.
Med sin méngfald av roller i Dalarnas folkmusikliv — kassor i spel-
mansférbundet, ledare f6r Stora Tuna spelmanslag, ivrig inspelare av
béade latar och visor — var det latt hint att hennes eget musicerande
skymdes. Men hon var en synnerligen god fiolspelare och sjong
dessutom girna, en kombination som inte var s vanlig. Den 26 maj
akte jag i alla fall hem till Helmy och hennes Edvin, charkuteriar-
betaren, pa Bagstringsgatan i Borlinge. En mindre villai rott tegel i
Aselby, strax intill jirnviigen mellan Siter och Borlinge. Mitt drende
var att géra upptagningar med fiolspelaren och vissdngaren Helmy
Hansson. Faktum dr att hon var betydligt mer van vid att spelain och
intervjuadn vad jag var — sd tinker jag nu, men uppfattade detinte dd
(jfr Ternhag 2001, s. 86). Forsta inspelningen gjorde hon redan 1954,
med sin svdrfar som spelade dragspel. Hennes dokumentationsvana
innebar bland annat att hon kinde till vad som ansags virt att fasta
pé band. Det medférde i sin tur att hon genom sin planering styrde
inspelningssessionen. P4 bordet 13g redan texterna till fyra ballader
som hon hade efter farmor och farfar. Hon sjéng dem, men kunde
ocksé beritta om dessa varianter. Hon fortsatte med ett stérre antal
smavisor, dir flera polsktrallar ingick. Inspelningen pagick i flera
timmar, Helmy hade bdde intresse och kunnande som aldrig verkade
ta slut. Hon sjong visa efter visa och framférde dessutom ett antal
ramsor. For mig blev det hela en hégtidsstund nir hon med stort
fortroende f6r mig delade med sig av sitt rika liv i musiken.

Helmy Hansson stod sin pappa, jarnverksarbetaren Hjalmar Blom-
feldt (1888-1968), nira — det framgick tydligt avsamtalen om hennes
musikbakgrund. Pappan spelade fiol - erh6ll Zornmarket i silver
1954 "for stilenligt spel och gagnelig spelmansgérning”, en passande
motivering. Han ldrde Helmy inte bara grunderna pa instrumentet,
utan ocksé en stor ldtrepertoar. De spelade mycket ihop och var bdda
medlemmar i Stora Tuna spelmanslag. Pappa Hjalmar ledde fran
borjan laget, dottern Helmy tog senare dver
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Hon och maken Edvin hade tidigare ansvarat for skotseln av
Tunabygdens gammelgérd och under den perioden haft sin bostad
dar. Fér Helmys del innebar det att hon utéver sin folkmusikaliska
kidnnedom var djupt kunnig om ortens historia — och dessutom insatt
i museifragor. Verkligen en imponerande kvinna.

Tre av Helmy Hanssons smévisor kom med pé LP:n Skdmtvisor och
polsktrallar (Caprice RIKS LPF 2).

Inspelningen med Helmy Hansson drog som sagt ut pa tiden,
men inte mer 4n att jag mot kvillen kunde befinna mig i Orsa. Dir
motte Erik Moraeus upp som kontaktperson. (Helmy Hansson hade
inget avlénat arbete och kunde dirfér spelas in dagtid, medan Erik
Moraeus bara var tillginglig efter arbetet som byggnadschef i Orsa
kommun.) Vi skulle beséka Edvin Wistrom (1898-1978) i Tallhed
som spelade enradigt dragspel. Det var f6rstas Erik Moraeus som
introducerat honom. Erik lade sig ocksé i intervjuandet, det hor jag
idag. Edvin Wistrém hade varit skogsarbetare och senare skogsforman,
men kom frén en familj med smeder vid Fredshammars bruk i Orsa.
Dragspelandet hade han efter bade far och farfar, bérjade redan i
tredrséldern. Hans repertoar bestod av en blandning av allmént kinda
latar (typ Kvisarvalsen) och lokala latar som han hade efter sin far.
Han framférde ocksd ndgra egna kompositioner. Edvin Wistrém
spelade sikert och otvunget — antagligen paverkades stimningen
positivt av att han och Erik Moraeus kidnde varandra bra. Han sjong
dven nagra visor for oss.

Jag 6vernattade hemma hos Erik Moraeus och hustrun Margot pa
Born. Erik var 6ver huvud taget mycket vinlig mot mig. Vi kom bra
Sverens och han var girna behjilplig nir det handlade om inspelningar
i Orsa med omnejd. Nista dag (27/5) dkte vi béda till Emil Bolins
(1909-2005) i byn Sunnanhed i Ore. Det var givetvis Erik Moraeus
forslag och det grundades pa att Emil Bolins dgde den legendariske
spelmannen Timas Hans Hanssons fiol - Timas Hans som vann férsta
priset vid spelmanstivlingen i Gesunda 1906. Emil Bolins var sjilv
spelman, eller egentligen hade varit spelman men pé senare ar tagit
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upp spelet igen. Men det var hans mirkvirdiga instrument som var
huvudanledning till bes6ket och som jag inledningsvis intervjuade
honom om. Jag fragade ocksé efter hans spelmansminnen, innan jag
lyckades fa honom att spela en 14, en enda.

Erik Moraeus och jag fortsatte dérefter till byn Arvet i samma
socken, dir vi bes6kte Kvist Axel Larsson (1908-1987) som spelade
fiol. Kvist Axel kom tidigt ut och spelade pa danser och kalas, vilket
han fortfarande héll pd med nir jag motte honom. Som dansmusiker
hade han f6ljt modet och slunda utvidgat sin repertoar successivt.
Medlem i Ore spelmanslag sedan 1953. Kvist Axel spelade fyra Oreltar
for oss, sdkert och utan blygsel. Nistan alla latar fran Ore 4r om inte
kinda, s& i alla fall spridda. Spelmansnamn som Timas Hans, Pisten
och Diamant 4r ungefir lika omtalade och tillsammans har det
inneburit att Oremusiken fatt vingar. En spridd 14t av yngre datum
ar Orevalsen av Adrian Dahlberg som Kvist Axel spelade f6r oss. Jag
borde egentligen ha bett honom spela mer modernare dansstycken,
vilket isd fall limnat en mer representativ bild av honom som musiker.
Men jag var helt inriktad pé de traditionella spelmanslétarna.

Den 1 juni avrundade jag mitt tre mdnader 1dnga arbetspass vid
Dalarnas museum med en inspelning i Enviksbyn i Enviken. Dir
besokte jag August Bjorklund (1886-1973) som framfér allt berdttade
om spelmin och spelmanstraditioner. Han hade verkligen en hel
del att f6rtilja, bland annat om musicerande storheter som Vilhelm
Hedlund och Olof M&hlén, men ocksa om dansspelningar och spel vid
kryckestat. August Bjorklund hade i sin krafts dagar sjungit ganska
mycket. Fér mig sjéng han som ett prov den glada bibelvisan "Vi prisa
hogljutt Gamla testamentets dar” som han hade lirt sig av fadern.

Avrapportering

Inspelningen i Enviken blev alltsd den sista under min vartjanstgoring
vid Dalarnas museum. Mitt bidrag till museets originalsamling blev
44 inspelade band. Jag skulle dterkomma till Dalarna under somma-

144



ren och kommande hést, men sade dnda farvil till mina nyvunna
kolleger och flyttade ur den tillfalliga bostaden. Hoppades f6rstas att
fa dtervinda till museet och folket dir. Jag trivdes oerhért bra med
béde arbetsuppgifter och miljo. Och med staden, maste jag tillagga.

Nu skulle jag avrapportera mina mdnader péd museet. P4 museets
grd Facit-maskin knackade jag ner en sammanfattande skrivelse
som jag pé 50 rs avstdnd tycker dr vilstrukturerad och dessutom
skriven pa ett oklanderligt sprak. Jag satsade rejilt pa skrivelsen
som till slut blev 24 sidor 1dng. Den kunde ju avgéra min framtid.
Uppriktigt sagt vet jag inte vilken betydelse den egentligen hade.
Det var ju ocksd andra faktorer som péverkade museets etablering
av en folkmusikavdelning. Men négot sade dnd4 sidorna om mina
tankar och min kapacitet.

Jag summerade mina inspelningar s har:

Den biirande idén i det genomforda inspelningsarbetet var att soka
visa breddenidenlevande traditionen. Inspelningar gjordes ddirfor
med en stor geografisk spridning, samtidigt innebdrande besék i orter
med skilda kulturella forutsdittningar. Savil de instrumentala som de
vokalatraditionerna dgnades uppmdrksamhet. Pd det instrumentala
omrddet gjordes upptagningar med bade enskilda spelmdn och storre
grupper. Dessutom besoktes bdde dldre och yngre traditionsbdrare.

Nira pé en idealisk férdelning, &tminstone pa pappret. Jag slutade
- inte sirskilt 6verraskande — med pastdendet att "forsoks- och
planeringsperiodens inspelningsverksamhet givit positiva resultat”.
Och den givna slutsatsen blev dirfér att min insats med Dalarnas
museum som bas "visat vikten av en intensifierad fortsdttning”.
44inspelade band och 24 rapportsidor utgjorde embryot till det som
frdn och med den 1januari 1974 blev Dalarnas museums permanenta
folkmusikverksamhet med mig som genomférare. Verksamheten var
landets forsta regionala av sitt slag, ganska snart foljd av liknande
satsningar pa andra hall. Mina &r p& museet varade till 1986 och gav
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mig minnen som jag far beritta i andra sammanhang. Fortsatta
inspelningar, eget folkmusikprogram i den nystartade lokalradion,
involvering i Musik vid Siljan, satsning pa spelpipan med nya modeller
och pedagogiska projekt, dterupplivning av den svenska sickpipan,
etablering av en vinterstimma med fokus pd ungdomar, medgrund-
are av Falun Folkmusik Festival, skriftserie med lokala vissangares
repertoarer — allt detta kriver sitt eget utrymme.

Utsind fran Svenskt visarkiv — igen

Efteratt haatervint fran Falun tillfrigades jag direkt om att fortsitta
med inspelningar fér Svenskt visarkiv. Redan den 4 juni, tre dagar
efter inspelningen i Enviken, var jag pd Hembygdsgarden i Tierp f6r
att deltaien spelmansstimma. Med mig hade jag Gunnel Fagius, en
kurskamrat fran musikforskningen som jag under hela mitt yrkesliv
haft dterkommande kontakter med. Idag 4r Gunnel Fagius mest
bekant som en ledande kinnare av barns séng. Men 1972 var hon
alltsd en tillfallig folkmusikinspelare.

Vart uppdrag ingick i en satsning pa att dokumentera spelmans-
stimmor. Bakom initiativet 1ag Visarkivet och Institutionen for
musikforskning vid Uppsala universitet, sdledes de parter som tidigare
arrangerat exkursioner med studenter men detta ér valde ett annat
uppligg (Ramsten 2022, s. 38). Musikvetarstudenter skickades ut
i sm3 patruller. Inte mindre 4n tio stimmor dokumenterades, det
framgér av den maskinskrivna rapport som Mirta Ramsten och jag
sammanstéllde efterdt: Dokumentation av spelmansstimmor i Sverige
sommaren 1972. Vibéda skrev inledningen som presenterar satsningens
syfte och genomférande. Varje inspelningspatrull har direfter sin
egen beskrivning av respektive stimma.

Av min och Gunnel Fagius rapport framgar att stimman i Tierp
hade inletts pa 16rdagen, vi var dir pa sondagen. Innan séndagens
program skulle bérja klockan 14.00, hade man ordnat en "kyrkmarsch”
fran Salutorget till Nathanaelskyrkan. "Taget bestod av inte alltfor
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maénga spelmin. Troligtvis var det 16rdagskvillens 6vningar som
forhindrade det.”

Jag och Gunnel Fagius gjorde som jag gjort vid tva tidigare stimmo-
inspelningar, det vill siga satte upp mikrofonen pa scenen och knippte
pa Nagran. Efter starten med nio allspelslatar under Emil Olssons
ledning vilkomnades Viksta-Lasse och brorsonen Bosse Larsson
upp pé scenen. De bada inledde med Lt till Tierp som Viksta-Lasse
hade komponerat samma morgon! Darefter framtridde elever fran
Tierps centralskola, Kurt Tallroth och Sture Sahlstrém, Torbjorn
Wallin, Anton Jernberg och hans son, Hans Gille, tvd virmldnningar
(namnen hamnade tyvirr inte i protokollet) samt Sonja Ljunghill
med sin triskofiol.

Sedan skedde utdelning av priser i den kompositionspristiavling
som arrangdrerna utlyst. Juryn bestod av Ture Gudmundsson, Knis
Karl Aronsson och Eric Sahlstrém - tre tunga namn. Férsta pris gick
till nyckelharpspelaren Matts Kuoppala for en brudmarsch. "En fin,
mollstdimd 13t, ganska frimmande f6r den 6vriga nyckelharpsreperto-
aren. Forstepristagaren var dock generande déligt inspelt pd den egna
kompositionen.” Samma lattyp hade ocksa andrapristagaren, Barbro
Eriksson, 8stadkommit. Tredje priset gick till Pers Erik Olsson, Réttvik
for en gdnglat som han och sonen Pers Hans Olsson framférde. Fjarde-
priset gick till skdningen Carl-Erik Berndt som tyvirr inte ndrvarade.
Birgitta Ostlund fran By i sédra Dalarna vann ungdomsklassen med
en brudmarsch — den spelades av henne och modern Nelly Ostlund.
Tierpssonen Per Ndsbom fick diplom i ungdomsklassen for sin brud-
marsch. "Mister Eric S. stod hela tiden i bakgrunden och myste.” Efter
prisutdelningsceremonin kom ett folkdanslag fran Sundsvall upp
pa dansbanan. De dansade tolv danser till tre fioler och ett dragspel.
Men ”intresset [hos publiken] var ndgot avslocknat. De nirvarande
spelminnen drog sig ut i periferin och bérjade buskspela.”

Scenprogrammet blev som syneslangt och fullmatat. Men allting kom
pabanden, kan jagidag konstatera. Ett slags samtidsdokumentation som
berittar om hur en viletablerad spelmansstimma lades upp — och lit.
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Idag uppskattar jag mina dokumentationer av spelmansstimmor
och andra liknande arrangemang. Det gjorde jag forstas ocksa nir
det begav sig, men virdet framstar tydligare pa avstdnd. De bandade
spelmansstimmorna blev samtidsavtryck av hur framfér allt spelmans-
musik kunde presenteras. Frén en estrad, vill siga. De presenterade
programmen séger atskilligt om hur spelmansmusiken inramades,
forevisades och togs emot. Redan spelordningen berittar en del,
vilket ocksd urvalet av medverkande gor. (Négra spelmin akte flitigt
runt pa stimmor och framtradde, vilket gav dem en representerande
roll.) Latvalen gar ocksa att tolka, liksom samspelssitten — for att
inte tala om alla hogtidliga anféranden. Allt som spelades in under
stimmorna utgdr kort sagt kdllmaterial f6r alla som vill studera hur
folkmusik da framférdes offentligt.

Négot berittar ocksd min inspelningsmetod om mitt sitt att tinka
som utsind dokumentatdr. Min roll var passiv men inte osynlig — den
stativhallna mikrofonen syntes av alla nirvarande. Jag valde en enkel
vig, kan man tycka. Om uppgiften var att spegla programmet pa
estraden, gjorde jag ritt. Men det hinde trots allt mycket utanfér
scenen och det kom aldrig pd band. Spelmansstimmaornas helhet finns
foljaktligen inte bevaradiinspelningsarkiven. Det blir den killkritiska
anmirkning som jag vill skicka med framtida stimmoundersokare.

Ater till Dalarna

Négra veckor efter Tierpsutflykten for jag till Visterdalarna fér att
fortsitta dir jag slutade under museimanaderna. Den 10 juli1g72 hade
jag ater med mig Anders Rosén som kontaktperson, nu fér att triffa
Gottfrid Johansson (1891-1972) i byn Heden i Lima. Han trakterade
bade fiol och femradigt dragspel — ett nytt Hagstrémsspel, noterade
jag. Gottfrid Johansson hade oerhért stort kunnande. Stor repertoar
och stor kinnedom om spelmanstraditionen. Hans dldre bror, Lars
Wilhelm Johansson (1878-1954, se Svenska ldtar, Dalarna 3, nr
739-745), var en framstdende spelman som hade lirt sig atskilligt av
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Kvarnmyr Lars (1842-1894). Gottfrid Johansson spelade och berittade
om vartannat. Latar och minnen flédade. Verkligen givande att lyssna
till honom. Atskilliga l8tar hade han efter brodern. Han bérjade med
fiolen, bytte sedan till dragspelet, for att avsluta inspelningen med
fiolspel. Gottfrid Johansson spelade friskt och inspirerat.

Dagen darpé (11/7) géstade jag Elvina Séderlund (1894-1973) i
Grimséker, Malung — utan séllskap av Anders Rosén. Hennes séng
var bekant for mig. Hon spelades in av Matts Arnberg 1954 och jag
hade hort hennes sdngiradio flera gdnger (Arnberg 1960, s. 40). Elvina
Séderlund bar sedan barnadren pé ett starkt musikintresse, sirskilt for
vissdng. Hon berittade for mig att en avgorande hindelse intriffade
da hon gick pa folkhdgskolan i Malung och fér férsta gingen sjéng
inf6r andra. Det blev starten fér en medveten odling av séngen. En
stor del av repertoaren hade hon efter mormodern Marit Olsdotter
(f. 1834). Modern och morbréderna sjéng ocksa. Elvina S6derlund
larde sigiunga ér att spela gitarr som stod till sin séng. Hon berittade
girna och 6ppet om sitt musicerande. Fér mig sjong hon flera sangliga
pirlor, bland annat en variant av Tolvtalsvisan och skalvisan "Viron
vird”. Att héra henne sjunga var en verklig upplevelse (jfr Dicander
2017, [:109).

Eftersom jag ar ométtligt intresserad av laingdskiddkning, maste
jag goraen utvikning om Elvina S6derlund. I en lokaltidning laste jag
hiromaéret att hon pa uppdrag av stordkaren Per-Erik Hedlund fran
Siarna ("Sarna-Hedlund”) sydde vita skidkldder som han skulle tivla
i. Hon sydde dem av lakansviv for att géra kladerna latta och luftiga.
Deklidderna blev faktiskt prototyp till den svenska landslagsdrikten
som sedan dess ir vit.

Féljande dag dkte jag norrut till Rérbacksnis, en by i Sélenfjillens
skugga, strax intill riksgriansen. Besoket i byn skulle f& en f6ljd for
mig personligen som jag aldrig kunde ana. Jag hade stimt méte med
P. Anton Moberg (1905-1990), tidigare tulluppsyningsman och vid det
hir tillfallet ordférande i Rérbiacksnis hembygdsforening. Han var
en littpratad man, om 4n med pataglig pondus, synnerligen kunnig i
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traktens historia. Anton Moberg spelade horn, men inte vilket horn
som helst. Hans bockhorn var férsett med en "pésldende tratunga”,
saledes en tunn tunga av enetri (jfr Larsen 1977). Organologiskt var
hans horn alltsd ett rorbladsinstrument. Jag hade aldrig hort talas om
den hornvarianten - och har efter métet med Anton Moberg aldrig
stott pd ndgon annan som spelat instrumentet. Han var medveten
om hornets exklusivitet och ville girna att jag skulle dokumentera
det och honom. For att f4 den ratta miljon, ocksa for akustiken, akte
vi till ndrbelagna Ingvaldshégen. Han spelade f6rst ndgra vallatar pa
sitt horn: patagligt trogspelat innan "roret” blivit tillrackligt fuktigt.
Han skilde mellan vallatar och lala-1atar — de sistndmnda var latar med
kinda budskap som anvindes mellan vallare. Han berittade ocksd om
vallmusiken i allménhet i byn, med ménga detaljer. Dérefter dkte vi
hem till honom for att fortsitta inspelningen. [ hemmet sjong han
flera visor och fortsatte att viltaligt dterge sina minnen.

Anton Moberg ville verkligen att jag skulle f8 med mig sd mycket
som mojligt. Under mitt besok ringde han till sin syster Astrid Jonsson
(1909-1985) som ocksd bodde i Rérbicksnis. Han visste att hon
kunde locka och "1ala”. P4 hans friga om medverkan stillde hon upp
direkt. Vi tre for till Skogssitern strax utanfér byn. Astrid Jonsson
hade lirt sig vallmusiken av "Inga-faster” (Mobergs Inga Hansdotter)
och berittade engagerat om sina fibodsomrar med fastern. Astrid
Jonsson lockade med fin rost och utan blygsel. Hon och brodern
Anton "lalade” ocksa for mig. (Tyvirr blaste det och jag hade inget
"puffskydd” med mig.) En stor stund for mig att f4 uppleva dessa
intressanta syskon som girna delade med sig av sitt kunnande.

Anton Moberg tog mig ocksa till brorsonen Lars Moberg (f. 1953)
som skulle gé sista dret pd gymnasiet i S:t Mikaelskolan i Mora. Han
spelade fiol och hade stort intresse av 1atspel. For mig spelade han tva
latar. Farbrodern Anton var mikta fortjust i brorsonens musicerande:
"Han 4r sé vildigt intresserad utav denna gamla folkmusik ... dar far vi
en sén dir spelman”. Anton Moberg fick helt ritt i sin forhoppning.
Lars Moberg blev snart en styv spelman och har fortsatt sitt musice-
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rande parallellt med arbetet som utrikesjournalist. Ndgra ar senare,
nir jag fanns pd Dalarnas museum, sokte Lars Moberg upp mig. Han
hade da flyttat till Falun efter studier till journalist i Géteborg. Vi
blev direkt goda vinner och har sedan den dagen fortsatt att odla
var vinskap. Kan inte vara s vanligt att en 1dngvarig vinskap startar
med den ena som utfrdgare och den andra som utfrdgad, sirskilt som
den sistndmnde i yrket arbetat som utfragare. Sedan femton ar ar
han och hans fru till och med grannar till oss.

Dagen dirpa (13/7) for jag till Morabyn Gopshus invid Vasalopps-
sparet, vilket mitt skidintresserade jag inte kan 1ata bli att framhaélla.
Dir var jag hemma hos spelmannen Valentin Juhlin (1896-1984).
Det fanns flera anledningar att spela in honom. Han hade férst och
framst en fin repertoar, f6r det andra var han sonson till Anders
Zorns favoritspelman Ljuder Anders Ersson och hade sjélv i unga ar
varit modell hos konstnéren. Valentin Juhlin hade oerhért mycket
att beritta och gjorde det pa ett mycket pregnant sitt, nistan som en
tidig radiopratare. Om sin farfar, om de f6rsta spelmanstévlingarna,
om fadern Erik Andersson Juhlin som ocksa spelade fiol, om spel till
dansi Anders Zorns Gopsmor, om sitt eget dragspelande och mycket
annat. Han spelade ett antal riktigt fina 1tar pa fiol, de flesta efter
farfadern. Och sjong nagra polsktrallar. Jag fick ocks3 tillfille att
kopiera en inspelning frdn 1962, dir han pé dragspel framférde sin
egen komposition Skogsluffartrdff.

Med besoket hos den firgstarke Valentin Juhlin avslutade jag den
hir turen i Dalarna och vinde ater till Stockholm.

Négon ging har jag fatt frigan om jag férstod informanternas dialekter.
Jag reste ju frén norr till soder, och vistades mest pa landsbygden
dar de lokala mélen var vardagssprék. Uppriktigt sagt har jag aldrig
funderat 6ver den saken. Jag minns aldrig att det var ndgot problem
med min férstdelse — undantaget samtalen pd meénkieli under resorna
i Tornedalen, men da fanns vid min sida tvasprakiga personer. Jag
kan inte férklara det p8 annat sitt 4n att jag alltid haft l4tt att forstd
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dialekter — och alltid haft intresse f6r dem. Givetvis anstriangde
sig en del informanter for att "prata svenska’, men ménga gjorde
verkligen inte det. Till en del berodde det pa samtalsimnena som
var starkt férknippade med den lokala historien och den kunde bara
uttryckas pd mal. For de flesta hade det kints konstigt att beritta
musikminnen - och 3terge repliker — pé en ovan rikssvenska. I 6vre
Visterdalarna, som jag alltsd besdkte i juli 1973, och i nidrbeldagna
Alvdalen vixlar dialekttalare mellan mél och rikssvenska, beroende
pa vilken person de riktar sig till. Som utsocknes blev jag tilltalad
pa rikssvenska (med viss farg av malet) och hade i dessa trakter inga
som helst problem med kommunikationen.

Bohuslian

Bara lite senare fick jag tillfille att f6lja med Mérta Ramsten pd en
inspelningsresa till Bohuslidn, den del av Sverige som hon kinde
allra bist (jfr Ramsten 2022, s. 121 ff). Anledningen till den utokade
bemanningen var att vi tillsammans skulle filma ndgra informanter.
Eftersom det fér Marta Ramstens del innebar aterbesék hos utvalda
musikanter, visste jag att ndgra hogtidsstunder vintade mig. Dessutom
uppskattade jagatt f arbetaihop med henne. Sjalvklart stod hon f6r
intervjuandet under alla inspelningsfillen.

Forsta inspelningsdagen dgde rum den 25 juli 1972. Vi styrde
kosan mot Hogdal i nordligaste Bohuslin, dir fiolspelmannen Artur
Lundberg (19o1-1981) bodde pé garden Brehult. Tidigare lantbrukare
och stenhuggare. Den blide Artur Lundberg hade en driven spelstil
och en mycket stor repertoar av lokala 13tar. (Mottog Zornmirket i
guld 1977.) Trots att Médrta Ramsten alltsd spelat in honom tidigare,
kunde vi registrera fler 4n 25 latar. P4 inspelningen hér man att
Artur Lundberg i férvig tinkt ut vilka nummer han skulle spela
for oss. Vi tre lamnade dérefter gdrden f6r att tillsammans dka till
nirbeligna Lommeland. Dir skulle vi géra filmningar av dans till
Artur Lundbergs spel. Han hade bett paret Hildur (19o4-2000) och
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I Morlanda pad Orust spelades dragspelaren Helge Jakobsson in i salen, en typisk inspelnings-
plats. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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Sigfrid (1901-1983) Olsson fran just Lommeland att mota upp. Mirta
och jag kunde filma fem olika danser. Efter dansandet intervjuade
hon paret Olsson om dansminnen.

Féljande dag (26/7) géstade vi John Bernhard Hedberg (1889-1981)
pa Gamla strandgatan i Lysekil. Han kunde ténka sig att framtrada
for oss och Nagran, men ville géra det anonymt - en instéllning som
jag annars aldrig métte. Hedberg hade hur som helst gétt pa sjon i
manga ar, hade borjat som 17-aring 1906. Ombord pa olika fartyg hade
han sjungit och lirt sig visor av olika slag. Han kunde dtminstone tre
shanties som han sjong for oss.

Samma dag for vi vidare till Morlanda p& Orust. Dir triffade vi
dragspelaren Helge Jakobsson (1922—2017) som hade varit ute och spelat
sedan unga dr. Han hade frimst lart sig av fadern Konrad Jakobsson som
ocksé spelat till dans och varit musikférgyllare i andra sammanhang,
En farbror spelade fiol, farfadern Jakob Niklasson spelade ocksa fiol.
Helge Jakobsson berittade férsynt om sitt musicerande. P4 sitt ganska
nyinkopta femradiga Hagstromsspel framforde han ett flertal latar
efter badde fadern och modern - den senare trallade dem. Skickligt
och rytmiskt stensikert. Vi fick ocksa tillfalle att spela in modern,
Ester Jakobsson (1899-1977) som sjong till sonens ackompanjemang.
Hon sjéng osikert, men hennes framtridande avsljade dndd att hon
varit en van sangare i sin krafts dagar.

Dagen darpé (27/7) gistade vi storsangaren Martin Martinsson
(1913-1998) i Svineviken pa Orust, vilken Mirta Ramsten besokt i
inspelningsirenden flera gdnger tidigare. Det var f6rstds en upplevelse
for mig att mota den statuariske Martin Martinsson som jag hade
hoért mycket om — och hért mycket av. Lantbrukare och smed. En
maéngbegéavad person, belast, historiskt kunnig, lidelsefullt intresserad
av visor och vissdng. Mirta Ramstens besok stegrade hans visintresse
dn mer. Nir vi kom pé besdk, hade han erinrat sig ytterligare en 1ang
rad visor som han ville sjunga for oss, dessutom néagra latar som
han trallade. Hans sdng motsvarade verkligen mina férvintningar.
Redan hans séngrost var njutbar, hans distinkta sdngliga uttryck var
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Storsdngaren Martin Martinsson i Svineviken pd Orust i samband med inspelningen i juli
1972. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.

misterliga. Vifilmade tre visor. Flera av de inspelade visorna kom med
pé CD:n Sdngarportrdtt: Martin Martinsson (Svea Fonogram SVCD
11) som Mirta Ramsten producerade 2006. Inspelningen avslutades
med att Martin Martinssons 15-ariga dotter Margareta f6r oss sjong
julpsalmen "Guds son ar fodd”.

1979 var jag redaktor f6r Fataburen, Skansens och Nordiska mu-
seets gemensamma arsbok. Jag bad da Martin Martinsson skriva en
artikel om sitt musikaliska universum. I sin lasvirda text berittar
han frimst om sdngen under uppvixten, men ocksd om den sing
som han praktiserade till vardags:

Fér mig var sdngen ett sillskap som jag virdade och héll levande.
Frimst ddismedjan, ddrjag senmdnga dr arbetat ensam. Med tiden
blev det sd for mig att det hade en néira nog underordnad betydelse
vad en visa handlade om. Det var snarare hur den sjongs och hur
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denvar diktad som var avgérande. Den far giirna vara hur urmodig
som helst, detta nedsctter i regel inte kvalitén. Man fdr bekvima sig
att begripa den tidsalder visan speglar (Martinsson 1979, s. 108).

Satinker och skriver en person med verkligt djup kunskap om visséng.

Efter besoket i Svineviken hos Martin Martinsson fortsatte Mirta
Ramsten och jag till Svanesund, fortfarande pé Orust. Vi traffade tvd
verkligt skickliga fiolspelare, Ragnar Abrahamsson (19o1-1981) och
Tyra Hermansson (1917-2008), inspelningen dgde rum hemma hos
henne. Mirta hade - férstés — spelat in dem tidigare, men de kunde
mer. De bada spelade 13t efter 13t for oss, till synes vil férberedda
infér vart besok. Ragnar Abrahamsson och Tyra Hermansson spelade
genomgdende unisont, sd samspelta att det ibland kan vara svart att
hora pdinspelningen att det ror sig om tva musiker. Négra latar spelade
Ragnar Abrahamsson solo. Det blev tydligt att de bada var vana att
spela till dans, jag vagar siga att de spelade svingigt. Att detta var en
kompletterande inspelning frdn Mirta Ramstens sida marks pa det
lilla inslaget av intervjuer. Hon hade samtalat med dem vid tidigare
inspelningstillfillen. Vi filmade tva 13tar.

Med den musikfyllda dagen pa Orust var denna resa 6ver for min
del. Miérta Ramsten fortsatte dock och gjorde pa egen hand fler
inspelningar i Bohuslén.

S6dra Dalarna

Jag dtervinde dnnu en géng till Dalarna, denna gang till dess sodra
delar som inte fatt s3 mycket uppmairksamhet f6r sin folkmusik som
Oster- och Visterdalarna. Mitt uppdrag fran Dalarnas museum var
juatt dokumentera musik i precis hela Dalarna. Tog taget till Krylbo,
hamtade ut en hyrbil och begav mig till ett litet hotell som 13g i bot-
tenvaningen pé ett dldre flerfamiljshus i Krylbo, strax intill den stilla
flytande Dalilven. Pa det hotellet motte jag for férsta gdngen uttrycket
"thé complé” som stod fér den pévra frukosten, serverad pd rummet.
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Jag borjade den 26 september 1972 i Ljusfallet i Garpenberg, dir
jag triffade Ivar Wallman (1889-1974) som spelade fiol och tvaradigt
dragspel samt gitarrspelaren Hilma Oster (1908-1996). Den fargstarke
Ivar Wallman var uppvuxen i ett hem med musik. Fadern, hirads-
domaren Erik Wallman (f. 1865), var spelman, men spelade sillan
utanfér hemmet. Det var sdngen som stod i centrum. I intervjun
framkom tydligt att Ivar Wallman hade haft ett stort musikintresse
livet igenom. Han och Hilma Oster spelade ett ganska stort antal
latar for mig, polskor och valser. Hans fiolspel hade kanske sett battre
dagar, men han spelade energiskt och framfér allt villigt. Samma
beskrivning giller hans spel pa det tviradiga spelet. Hilma Oster
bidrog till svinget med sitt fina gitarrspel. De var kort sagt mycket
samspelta. Hilma Oster berittade for mig att hon ocksé hade ett
livligt musikintresse sedan unga ar. Hon hade tidigare spelat bade
fiol och dragspel.

Tvar Wallman i Garpenberg spelade bdde fiol och dragspel. Han spelades in tillsammans med
Hilma Oster som trakterade gitarr. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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Forra hotelléigaren Frida Johansson i Avesta hade Lirt sig mdnga visor av sin morfar som
kom fran Malung. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.

Direfter dkte jag till Tradgardsvigen i Avesta, dir jag knackade
pa hos dragspelaren Bengt Wetterskog (1914—2002), f6dd i Fors. Han
hade mycket att beritta om sitt musikerskap, om den musikfyllda
uppvixten med en familjeorkester under faderns ledning, om
eget musicerande till dans, om deltagande i dragspelstivlingar, om
radioframtriddanden och en hel del annat. P4 sitt pianodragspel
framférde han fér mig ett mindre antal danslétar, skickligt och
rutinerat. Fyra av latarna var hans egna kompositioner. En hette
Skidléparen och var en sa kallad konsertvals, sirskilt skapad fér
att framforas vid dragspelstivlingar. En genre som var stor under
dragspelsvirtuosernas tidevarv.

Dagen dérpa gistade jag den glade bonden Erik Arfs (1907-1989) i
Boda i Hedemora som sjong och spelade niverlapp. Jag intervjuade
honom sirskilt om niverlappsspelet som han lirt av fadern Arfs
Karl. Den omtalade Strémsolles Karl i Nas, Hedemora som samtidigt
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spelade bade niverlapp och fiol, hade troligen lart fadern. P4 senare
ar hade Arfs Erik borjat spela infér publik, fér mig spelade han tre
bitar. Och sjong nigra snglekar (se Kdks 1983, s. 27 ff). Jag intervjuade
honom ocksd om den legendariske dragspelstillverkaren Carl Johan
Malmling (1862-1947, se Nyberg1993) som en tid var dring pé garden.

Féljande dag(27/9) tillbakai Avesta. Jag besokte férra hotelldgaren
Frida Johansson (1895-1973) pa Pristgatan, f6dd i vistmanliandska
Moklinta. En intensiv, spraksam och minnesgod kvinna som hade
mycket att beritta, bland annat om sitt brokiga yrkeslivirestaurang-
och hotellbranschen. Musiken métte hon under uppvixten hos
morfar och mormor. Morfadern, en Malungskarl, sjéng och spelade

orgelharmonium. Av honom lidrde sig Frida Johansson spela hans
instrument, senare lirde hon sig cittra, men vid mitt bes6k var allt
spel lagt 4t sidan. Men hon sjong fortfarande. For mig framforde hon
en handfull visor frin ungdomens dagar. I 1agt lage. Senare skickade
hon egenhindigt nerskrivna vistexter till Visarkivet.

NN

Mitt i denna samling med stadiga orsaspelmdin stdr en 16-drig Géssa Anna, alldeles till
vénster om henne fadern Gissa Anders (ovanfor tuschmdrket XX). Fotografiet dir taget av
Karl Léirka 1922 i samband med invigningen av Orsa gammelgdrd. Wikimedia Commons.
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Jag fortsatte direkt till byn Snickarbo ett stycke norr om Avesta, hem
till Anna Onnegdrd (1906-1999), mera kind som Géssa Anna, dotter
till den kénde orsaspelmannen Gossa Anders Andersson. Hon spelade
inte numera, 8tminstone inte for mig, men var i yngre dagar mycket
aktiv som fiolspelare. Bland annat i en trio med fadern och brodern
Gossa Anders d.y. som spelade klarinett. Jag intervjuade G6ssa Anna
om hennes musikerminnen. Hon hade verkligen mycket intressant
att beritta, bdde om spelmanslivet i Orsa och om framtridanden
pa allehanda stillen. Hon kunde vittna om orsaspelmannen Blecko
Anders Olsson och Jamt Olof Ersson - den sistndmnde spelade ori-
ginellt nog altfiol. Det var smatt fantastiskt att héra henne beskriva
sina upplevelser av spelmansmusiken i den brytningstid som pégick
under hennes aktiva &r. Det var som att hora uppldsningar ur en
folkmusikens historiebok.

Min inspelningsturné i sédra Dalarna tog mig dagen darpa (28/9)
till Karlbo, strax sdder om Avesta. Dir triffade jag Alfred Eriksson
(1896-1975), kallad Spel-Alfred, och Adolf Blixt (1898-1978). Vi méttes
hemma hos Spel-Alfred som bodde pé Spelmansstigen — uppkallad
efter honom. Spel-Alfred spelade femradigt dragspel, Adolf Blixt fiol.
Spel-Alfred var dnnu en killa till musikens 1goo-talshistoria. Han
hade sitt musikaliska padbré narmast frdn morfadern Erik Melin som
larde honom dragspelets grunder. Spel-Alfred kom tidigt ut pa olika
scener, spelade en tid med Carl Jularbo, var i Stockholm pa 20-talet
dar han umgicks i konstnérskretsar. Han och dragspelet hade kort
sagt varit med om mycket. Adolf Blixt hade nistan lika mycket att
bidra med. Fédd i Uppsala, dir han lirde sig spela fiol, bland annat
av Hjort Anders som en tid bodde granne med forildrahemmet.
Nu bodde Adolf Blixt alltsd i Karlbo, hade arbetat vid jarnviagen i
Krylbo och spelade tillsammans med Spel-Alfred. De framtridde
vant tillsammans i ett antal 1atar av kiant dragspelssnitt. Flera all-
mint kdnda. Men bdda presenterade ocksa egna kompositioner,
Spel-Alfred exempelvis valsen med det dragspelstypiska namnet
Munskensglitter jver Biisingen, Adolf Blixt med konsertvalsen Léngtan
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Spel-Alfred i Karlbo kunde berditta om en ldng och innehdllsrik bana som dragspelare.
Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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vid fdaboden. (Bada lattitlarna skulle lika girna kunna vara namn pa
naturromantiska mélningar.) Tva trevliga musikanter som skapade
ett inspelningstillfille med behéllning.

Lite senare samma dag besokte jag fiolspelaren Gunnar Wetterskog
(1911-1980) som bodde i Grytnis, invid riksvig 7o. Bror till Bengt W.
och utndmnd till Riksspelman 1956 "f6r fina latar och redbart spel”
som motiveringen 16d. Jag spelade bara in en enda 13t, en sak som
Gunnar Wetterskog lart sig efter en uppteckning av Karl Sporr, men
han berittade desto mer: om traktens dldre spelmin, om sitt spel for
folkdanslaget och sitt samspel med Udd Axel Johansson, Hedemora (se
Norman 1997, nr 516-522). Ordférande i Grytnas hembygdsférening.

Efter denna upptagning styrde jag mot Krylbo, limnade tillbaka
hyrbilen och satte mig pa tiget tillbaka till huvudstaden.

S8 hirlangt kommen i mitt arbete som Visarkivets utséinde inspelare
tyckte jag att de gjorda inspelningsresorna gett mig god rutin. Jag
hade trots allt besokt atskilliga hem, dir jag presenterat mig, stillt
fram Nagran och arrangerat en fértroendeingivande inspelningssi-
tuation. Som inspelare kinde jag mig kort sagt ganska van. Jag hor
min erévrade erfarenhet pd inspelningarna som priglas av allt sikrare
behirskning av min intervjuteknik. Ljudteknisk 4r inspelningarna
ocksd allt battre. Det krivdes indé ganska manga inspelningstillfillen,
och olika inspelningssituationer, for att né dit. Jag dr tacksam 6ver
att Marta Ramsten och Svenskt visarkiv gav mig fértroendet att resa
runt landet i detta speciella drende.

P4 samma gdng kinde jag bestimt att jag nu var siker pé att mitt
framtida yrkesliv maste f& handla om folkmusik, girnamed anknytning
till inspelningsverksamhet. Andra tillfilliga arbeten lades &t sidan,
och jag agnade mig helhjirtat at att fordjupa mina kunskaper om
1atspel och vissang.
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Handen

Nir jag gjorde inspelningar i nordvistra Angermanland métte jag
namnet Stefan Dahlén (1920-1986). Han hirstammade ifrdn Loévvik i
Tésjo, nimndes med stor respekt, en oerhort skicklig dragspelare som
spelat in skivor och &ver huvud taget haft en betydande musikerkarriar
med sitt instrument. Stefan Dahlén kom till Stockholm 1940 och
blevsamma ar badde svensk och nordisk dragspelsmistare. | bérjan av
50-talet turnerade han mycket med Elof Ahrle. 1951 medverkade han i
filmen roo dragspel och en flicka i regi av Ragnar Frisk och med musik
av Jules Sylvain. Och islutet av 50-talet var han en etablerad musiker
iUSA, men tervinde och forsorjde sig som restaurangmusiker. Han
bodde nu i Stockholmstrakten, ndrmare bestdmt i Handen, da jag
tog kontakt med honom. Den trivsamme Stefan Dahlén hade en stor
musikalisk bredd. Djupt intresserad av den lokala musiktraditionen
i T4sjo, minst lika engagerad i den moderna, konsertinriktade drag-
spelsrepertoaren. Han framtridde for mig med béde ett akustiskt
pianodragspel och ett elektroniskt dito — for 6vrigt enda gangen
jag spelade in en sddan modernitet. Spelade lika konstfullt pa bada
varianterna. Han hade flertalet Tésjo-1atar att meddela, bland annat
en vals efter fadern Erik Dahlén, och berittade en hel del om dem.
Stefan Dahlén var kanske den mest scenvana musiker som jag fick
tillfalle att dokumentera.

Tvaav deinspelade latar kom med pa LP:n Munspel och handklavér
(Caprice RIKS LPF 1) 1973.

Till Dalarna péa nytt

Sa blev det dnnu en tur till Dalarna, nu med Falun som bas. Minns
att jag tog in pa Hotell Astoria pa Asgatan, ett visentligt enklare
stille an vad namnet leder tankarna till. Huset 4r sedan linge rivet.

Den 25 oktober 1972 kom jag hem till (Mdlar) Henrik Jansson
(1888-1981) i Enviksbyn, Enviken. Far till tvd malare, Olle Hanspers
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(1923-2012) som pa sin tid var en av landets ledande grafiker, och Ake
Hanspers (1932—2010) som till vardags hanterade grévre penslar dn
sin dldre bror. (Under min tid p& Dalarnas museum métte jag bada.)
Henrik Jansson bodde vackert, i en sluttning och hade en liten
dalgéng mellan sig och den ds som Enviksbyn med sin sockenkyrka
ar samlad kring. Henrik Jansson hade spelat fiol, men gjorde det inte
langre. Han hade daremot atskilligt med minnen frdn sina spelmansér
som han delade med sig av. Han kunde berittade om spelmannen
och malaren Olof Mahlén som ursprungligen var fran Bingsjé men
som vuxen bosatt i Overtinger i Enviken (se Svenska ldtar, Dalarna
4). Vidare om Vilhelm Hedlund i Klockarnis och hans samspel med
Mahlén, om nir de berémda Nylandspojkarna frén Bingsjo spelade pa
Henrik Janssons eget bréllop, forstas ocksé om sitt eget musicerande.
Och en hel del annat.

Efter det besoket for jag norrut till just Overtinger, dir jag hade
avtalat med Axel Hedman (1891-1982) som spelade pianodragspel. Hag-
strdm Excellent, noterade jag. Inspelningen blev av ndgon anledning
tamligen kortvarig. Axel Hedman spelade fétalet latar, ndgra med
lokal anknytning, och svarade pa mina fragor om spelmanstraditioner
i trakten och kontakterna mot Hilsingland.

Féljande dag vinde jag ater till Enviken, ndmligen till Hedgérdarna,
dar jag traffade syskonen Mdlarns Anna Johansson (1893-1985) och
Johannes Perols (1895-1974), bdda frdn grannbyn Marnis. Syskonen
var spraksamma och berittade musikminnen med ménga detaljer.
Musikintresset kom i férsta hand frdn fadern Malar Anders Johansson
(f. 1853) som sjong och spelade fiol i byns missionshus. Modern som
kom frin Risinge i Osterg6tland, sjong ocks3 girna. Johannes Perols
borjade tidigt spela fiol, lite senare ocksé orgelharmonium som han
praktiserade i missionsférsamlingen. For mig sjong syskonen frejdigt,
Johannes Perolslade d& och da till en tersstimma, vilket han sikert var
van vid frdn missionshuset. Systern hade bittre minne fér texterna
och sjong med klar rést. De tog fram visor och sidnger fran skolan,
frén missionshuset och frdn umginget med likasinnade. Vissa sdnger
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ackompanjerade Malarns Anna sig pa orgelharmonium, vid andra
sanger satt brodern vid tangenterna. Jag fick det absoluta intrycket
att musiken betydde oerhort mycket for dessa bdda sympatiska
minniskor. De skinkte mig en underbar stund som fortfarande
sitter kvar i minnet.

Direfter tillbaka till Falun dir jag tog taget till Stockholm.

Ater till Dalarna

[ adventstid 1972 vinde jag dter till Dalarna. Jag bérjade den 7 december
med ett aterbesdk hos Knis Karl Aronsson i Tibble och fick 4nnu en
gang bo hos hans syster och sviger i nirbeligna Hallmansgérden.
Knis Kalle var som nimnts angeldgen om att hans kunskap skulle
dokumenteras. I allaandra inspelningsfall var det jag som tog initiati-
vet,ifallet Knis Kalle var det han. Dirfor satt jag ytterligare en ging
framfor honom med en mikrofon i handen. Situationen var pd inget
vis obekvam for mig, utan givande och betydelsefull. Men efterat har
jag anda funderat 6ver vilka motiv han hade for sin inspelningsiver.

Knis Kalle ville férst bli intervjuad om traktens spelmanstradi-
tioner som han kunde mycket om. Direfter tog han fram fiolen och
spelade en rad 1atar ur sin repertoar, omvéxlande med sdng av négra
polsktrallar. Sammanlagt elva ldtar hamnade pé mitt band — idag vet
jag att nistan alla tillhérde den av del repertoaren som han girna
framtridde med. Knis Kalle spelade uttrycksfullt, fastin han inte
anvinde stora musikaliska gester. Han sjong mjukt och varmt. Tror
faktiskt att sdngen var lika viktig f6r honom som fiolspelet, trots att
han var mest kind f6r det sistndmnda.

Nasta dag (8/12) vintade dnnu ett dterbesok. Jag styrde kosan till
Morabyn Gopshus f6r att dterse Valentin Juhlin. Han fortsatte att
beritta pésitt karakteristiska vis. Han var med pd spelmanstivlingen i
Mora1go7 och hade minnen frn den hindelsen, och fran de tillfallen
da Anders Zorn bjéd farfadern Ljuder Anders med son och sonséner
till sig. Valentin Juhlin mindes ocksa nir de stod modell for Zorn vid
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tillkomsten av malningen "Dans i Gopsmorstugan” 1914. Han hade
gjort ett femtiodrigt uppehall fran fiolen, men tagit upp spelet igen.
F6r mig spelade han en handfull 1atar efter farfadern och sjong ett
par polsktrallar.

Lite senare skulle jag fd anledning att férdjupa mig i den repertoar
som Valentin Juhlin gav prov pa. I Folkmusikkommissionens sam-
ling, d& i Musikmuseets arkiv, fann jag en anteckningsbok i vilken
Ljuder Anders hade fortecknat sina ldtkunskaper. Eftersom den 1ag
tillsammans med Nils Anderssons uppteckningar fran Mora 1907,
antar jag att Ljuder Anders noterat sina manga latar pd uppmaning
av Anders Zorn eller Nils Andersson, eller av bada. Jag publicerade
detta unika dokument med en introduktion och kommentarer till
de enskilda 1tarna i Sumlen 1977.

P4 kvillen samma dag befann jag mig pa hembygdsgérden i Orsa,
niarmare bestimt i den sé kallade Sl6jdstugan som for 6vrigt ritats av
Erik Moraeus. Jag var pa plats for att Orsa spelmanslag skulle ha sin
veckovisa 6vningskvill. Nistan femton spelmin var samlade, med
ledaren Erik Moraeus i spetsen. Sénerna Pererik och Olle deltog,
liksom kusinen Anders Jakobsson. Nils-Erik "Nicke” Gothe var ocksé
pa plats — han skulle 18ngt senare ocksa ingd i Orsa spelmin som
tillsammans med Benny Andersson natt sé stora framgangar. Men nu
var det alltsd vanlig 6vningskvill. Vanlig och vanlig, jag tror inda att
min och bandspelarens nirvaro paverkade programmet. Laget spelade
igenom 1at efter 1t, sammanlagt 39 (1) stycken, utan att bryta aven
enda gang, vilket borde skett under en 6vning. Men s gick kvillen
i Sljdstugan i alla fall till. Det 14t minst sagt bra om laget. Samévat,
miktigt och som sagt med en imponerande stor repertoar. Tyvirr
med inspelat fottramp som hors alltfér val.

Jag vet inte om det var denna helkvill som vickte mitt intresse
for spelmanslag. Kanske? I varje fall borjade jag snart intressera mig
fér denna ensembleform som for Dalarnas del introducerades pa
1940-talet. Jag insdg att spelmanstraditionen med sina ménga lag
tillfordes en kontinuitet och en rekryteringsgrund. Och att lagen
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hade en inneboende pedagogik som fascinerade mig. Jag gjorde flera
liknande inspelningar och skickade senare ut en enkit dir svaren
13g till grund fér en artikel (Ternhag 198s). Tror att det var férsta
vetenskapliga arbetet om spelmanslag.

Jag 6vernattade dn en gdng hemma hos Erik och Margot Moreaus.
Det var praktiskt, eftersom jag foljande dag (9/12) skulle atervinda
till Sléjdstugan. Dar skulle jag spela in Pdhl Olle, som egentligen
hette Dyrsmeds Olof Olsson (1915-1987, se Bjernulf 1993, s. 65 ff)
och Gunnar Knuter (f. 1933). Erik Moraeus och sonen Pererik féljde
mig dit och hade fiolerna med sig. Kanske var inspelningstillfallet
Erik Moraeus initiativ? Knuter Gunnar var frdn Ore, och P4hl Olle
hade genom sin spelande svdger Anton Rosén, ocksa frdn Ore, en
stor repertoar av Oreldtar. Men inspelningen borjade med att de
fyra spelmédnnen framférde en Orsapolska efter Bleckd Anders.
Pahl Olle och Knuter Gunnar spelade dérefter en lang rad Orelétar
for mig. Pahl Olle spelade stimmorna, han var ju berémd f6r sitt
fantasifulla stamspel. Underbar musik, det minnet vicks nir jag nu
lyssnar pd dem. Jag gjorde dessvirre ingen intervju, jag var nog alltfor
blindad nir jag pa nira hall fick lyssna pa stjarnan Pahl Olle. 17 1atar
framfé6rde de tillsammans, Pahl Olle spelade sju latar solo. Misterligt!
Pahl Olle var elegant: fargade héret svart och rokte cigariller. Han
var oerhort mikrofonvan. Han spelades tidigt in av Matts Arnberg,
flera inspelningar kom ut pa skiva. Troligen hade han redan spelat
in de latar som han framférde for mig. Men det sinker absolut inte
virdet pd de upptagningar jag gjorde.

Vem bestiamde vart jag skulle resa? Den fragan kinns relevant efter
min genomgéng av alla inspelningsturnéer kors och tvirs 6ver landet.
Ja, det enkla svaret 4r Mdrta Ramsten som ansvarade f6r inspelnings-
verksamheten. Det var hon som skulle se till att alla delar av Sverige
blev dokumenterade. Mina resor ingick sdledes i arkivets strivan att
skapa en rittvisande ljudbild av svensk folkmusik. Det innebar att jag
oftareste till platser och omradden som tidigare inte var representerade
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i inspelningsarkivet, eller &tminstone klent representerade. Sddana
kompletteringsturnéer var tacksamma, eftersom uppfattningen
av det aktuella omradets folkmusiktraditioner blev tydligare. Men
det kunde ocksé hinda att jag fick aterviinda till ett visst omrade,
eftersom det vid en tidigare resa visat sig finnas ytterligare personer
att spela in. Sddana fordjupningsresor gjorde jag ocksé vid flera
tillfallen. Men ingen géng beslutade jag helt och héllet sjilv vart
ska jag skulle fara harnist. Mina initiativ ingick i den dvergripande
planen att ticka Sverige med inspelningar. Men jag ser att resorna
till Dalarna blev tétare efter min provperiod i Falun véren 1972. De
aterkommande dalabesdken stirkte onekligen planerna pa en fast
folkmusikverksamhet vid linsmuseet, men kunde ocksd motiveras
med min allt battre kinnedom om inspelningsvirda personerilinet.

Blasmusik

Jag hade lirt kinna musikforskaren Krister Malm redan under min
forsta termin i Uppsala. Efter nagra ar i Trinidad-Tobago var han
ater i Sverige och arbetade pa Rikskonserter. Dir planerade man
sin medverkan i en stor utstdllning om industrialismens historia i
Sverige - tidstypiskt! Det skulle bland annat géras en LP och den var
Krister Malm producent f6r. Han kopplade in mig som medproducent
for att dels gora inspelningar, dels vilja lampliga nummer ur bade
Visarkivets och Sveriges Radios samlingar. Den 2 december befann
viossismalidndska Lindas for att dokumentera ortens musikkér. Men
forst gjorde vi ratt omfattande intervjuer om musikkéren med dess
ledare Sture Bondesson och tva av dess medlemmar: Sigurd Rosqvist
och Valle Bank. Inspelningen av Lind&s musikkar skedde dagen efteri
Vissefjarda kyrka, dir musikkéren medverkade i en gudstjanst. Darfor
blev det néstan enbart arrangemang av psalmer som hamnade pa
bandet. Ingenting av detta kom med pa skivan. Dagen dirpé (3/12)
spelade viin Lindas och Emmaboda musikkarer i Emmaboda Folkets
hus, nér orkestrarna tillsammans framférde fem av sina gemensamma
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nummer. Inte heller ndgot av detta kom med pé den planerade LP:n.
Efter upptagningen i Emmaboda intervjuade jag ledaren f6r Emmaboda
musikkar Bérje Johansson och tre orkestermedlemmar. Lite senare
skulle Krister Malm och jag gora fler inspelningar f6r LP:n.

Vid Siljan

Annu en resa gick till Dalarna, nu till 6vre Siljansomradet. Jag
borjade den 12 februari 1973 i morabyn Nusnis hemma hos Bengtds
Johan Johansson (1901-1987) som var fiolspelman. F6dd i byn pa
Bengtasgirden. Hade borjat spela i 6vre tondren. Nér han bodde i
Orsa 1919-1925 hérde han en hel del spelmén dir, bland annat Gulis
Erik och Géssa Anders, och blev inspirerad till att fordjupa sitt
intresse for 1dtspel. Han var nu medlem av Mora spelmanslag, men
framtridde knappast pa egen hand. Han kunde #nd& beritta om ett
langt liv med musiken, men gjorde det ganska blygsamt. Han hade
lirt en del av Larsors Anders Larsson, men ocksé av Déss (Grannas)
Olof Andersson, bdda bygrannar. Fér mig spelade han en handfull
latar, bland annat efter de nimnda spelm#nnen.

Féljande dag (13/2) var jag pé Sollerdn, dir jag f6rst besckte Mats
Kristina Nilsson (1893-1982) i Bengtsarvet, uppvuxen pd Amusgérden
i Gruddbo. Av en hindelse £6dd i 1angfiboden Holen, nir familjen
var dir for att plocka potatis. Hon hade i yngre ér vistats pd Holens
fabodar och pa dkerfiboden, ndgot som jag intervjuade henne om.
Hon var en mycket god berittare med kristallklart minne. Jag behévde
inte stélla manga fragor, hennes detaljerade berittelser flot med
sjdlvklarhet ur hennes mun. Hon kunde beritta om sdngstunder
under fibodsomrarna, helst nér det dagliga arbetet var 6ver. Nagon
gang kunde det ocksa bli dans till munspel. Nir hon bérjade sjunga
for mig, gjorde hon det distinkt och uttrycksfullt. Hon framférde
visor som hon hade lirt i unga ar, inte minst i fibodarna. Hon kunde
ocksa en rad smévisor. Manga visor inramade hon med berittelser ur
sitt liv — liv och musik gick ihop pa ett fascinerade sitt. Hon sjong
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Wthding,

Mats Kristina Nilsson i Bengtsarvet pd Sollerin spelades in vid tva tillféllen. Foto: Gunnar
Ternhag, i Svenskt visarkiv.
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"0 tysta ensamhet” pd en melodi som 14g mycket nira den kidnda
varianten efter Reser Anna Larsson (Visa fran Utanmyra). Vidare
sjong hon "Den signade dag” pa en oerhért fin melodi — och med ett
innerligt uttryck.

Jag for direkt efterdt hem till Dunder Karl Ohlsson (1900-1979) pa
Sollerén. Han var sonson till Lavas Margit J6nsdotter (1844-1925), den
fabodkullasom 1gos inspirerade Anders Zorn till spelmanstivlingen i
Gesunda 1906. Avbildad pé oljemalningen Hornbldserska1go7. Dunder
Karl redogjorde detaljrikt f6r den handelsen sdsom farmodern berittat
om den. Han var som sexaring med vid spelmanstivlingen och mindes
hur han satt pa skackeln pa den vagn som tjénstgjorde som scen.
Han var en verkligt bra berittare, intresserad av traktens historia,
och belist visade det sig. Dunder Karl hade en stor visrepertoar och
var tydligt road av att sjunga. Han sjong med en péfallande sikerhet,
kraftfullt och utétriktat. En glddje att lyssna till honom. Nagra visor
sjong han med texterna framfor sig. En av visorna himtad ur Tegnérs
Frithiofs saga frdn 1825. Ngra visor hade han skapat sjilv, bade texter
och melodier. Vid pensioneringen kopte han sig ett tvaradigt dragspel
(Hohner Corso) och lirde sig behirska instrumentet. Han spelade ett
antal 1atar f6r mig, bland annat den egna Sista broten gar - Dunder
Karl hade arbetat som flottare och berittade lyriskt om den tiden.
Jag fick intrycket att Dunder Karl uppskattade mitt besok. Att han
hade mycket pé hjirtat var odiskutabelt.

Ett tredje besk pa Solleron samma dag: Mdrta Bostrim (1903-1978)
och Inger Ploog (f. 1942), mor och dotter. De bdda framtridde som
vissdngerskor, med bdde gammalt och nytt. De utgjorde delar av
en familjeorkester som brukade spela pé privata kalas. Mor och
dotter spelade ocksa publikt tillsammans, pa dlderdomshem och fér
pensionirsféreningar. Dragspelaren Inger Ploog spelade dirutéver
till dans med en kamrat— hon behirskade dven gitarr och cittra. Hon
berittade att hon férnyade sin repertoar genom att ta ut 1atar efter
radion. Nir de badda borjade musicera fér mig, forstod jag omedelbart
att de var mycket efterfragade. De sjéng och spelade oemotstand-
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ligt, totalt utan att besviras av den konstruerade situationen. Det
var som om de hade en stor publik framfor sig, inte bara en enda
lyssnare och en mikrofon. De sjong omvixlande unisont och med
tersstimma — mor och dotter hade s8 lika réster att de smalte ihop i
den unisona sdngen. De vixlade ocksd mellan ackompanjemang av
femradigt dragspel och cittra samt enbart cittra. Mycket effektfullt.
De kunde som sagt mdnga modernare saker, men mina frigor ledde
dem till att huvudsakligen ta fram den ildre delen av repertoaren.
Ett oforglomligt inspelningstillfille.

Deras insjungning av visan "Jag r en skirgardsflicka” kom med
pa LP:n Sjomansvisor och rallarvisor (Caprice CAP m18).

Féljande dag (14/2) for jag till byn Kuléra, fortfarande pa Sollerén.
Jag métte dar Olhans Margit Jonsson (1886-1978) och den yngre
bygrannen Stina (Kristina) Hdll (1911-2003). Min kontaktperson var
Johan Svensson, "Sven-Johan” kallad, en legendarisk gestalt, bland
annat ortsmeddelare f6r Mora Tidningi ménga decennier. Stina Hall
sufflerade forsynt pé Sollerdmal. Jag borjade inspelningen med att
fradga Olhans Margit om hennes vistelser i Garbergs fibodar. Hon
berittade glatt sina minnen. Mormodern Ryss Margit Larsdotter
bléste horn. Men alla "kulade”, ocksd Olhans Margit. Hon borjade
annars sin sdng fér mig genom att framfora den allra forsta visa som
hon lirde sig, ndmligen av sin mor Mas Margit Persdotter nir hon var
fem ar: "Fran jorden jag blickar mot himmelen opp”. Hon sjéng ocksa
en visa som hon lirde sig tidigt av sin far, rallarvisan "En visa vill jag
sjunga om Sveriges norra grans’. Aven vid detta tillfille fick jag hora
”O tysta ensamhet”, men Olhans Margits melodi var inte besldktad
med Visa fran Utanmyra. Hon sjong vant och sjélvklart, men med viss
darrning som maste forklaras med hennes hoga élder. Det framgick
att Olhans Margit sjungit mycket i sina dar. Stina Hall sjéng ocksé
for mig, bland annat annu en melodivariant pa "O tysta ensamhet”.

Sven-Johan férde mig eftert till byn Ryssa, tillhorig Sollerdn,
men belidgen pa fastlandet. Vi besokte de sjungande syskonen Karl
Broman (1890-1978), Karin Jidrnberg (1907-1989) och Agnes Broman
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Olhans Margit Jonsson bodde i Kuldra pd Sollerén. Foto: Gunnar Ternhag, i Svenskt visarkiv.




(1914-2003). Samtliga fodda och uppvuxna i Ryssa. Karl Broman
hade i yngre dagar sjungit ndgot infér andra. Det mirktes nir han
borjade framtrida for mig. Sjong utatriktat och kraftfullt. Han hade
bevarat delar av den repertoar som han hade aktuell i unga &r. Det var
framfor allt Karl Broman som jag kunde spela in, men systrarna hade
ocksd mycket att meddela. De sjéng flera fina smévisor och kunde
dessutom aterge visor knutna till fibodlivet. Vissa visor sjong Karl
och Karin unisont, andra de bada systrarna. Hela tiden utstralade
alla tre en tydlig singarglidje. Jag fick intrycket att sdngen betydde
mycket for dem. Nir jag hor inspelningen lagger jag mirke till att de
anviander mal nir de pratar med varandra, men med mig "svenska”.
Sprékvixlingen gick blixtsnabbt.

Ko6rsang

Barandgradagar efter hemkomsten fran Sollerén var jag pa resaigen.
Nuskulle jag p& egen hand géra en inspelning fér den planerade skivan
till utstéllningen om industrialismens historia i Sverige. Jag dkte till
Link6ping for att spelain [OGT-NTO-logen Ny Tids kér. Inspelningen
skedde den 19 februari 1973 i IOGT-NTO:s hus pé Snickaregatan 2.
Det var en blandad kér som leddes med siker hand av Sigurd Nordéen.
De sjong omvixlande a cappella och med pianostéd. De blandade
nykterhetsrorelsens egna sdnger med allmént kinda saker, typ Taube.
Jag passade ocksa pé att intervjua fyra av kérens medlemmar.

Tva av de inspelade sdngerna, "Takt, takt, hallen takten” och "S&
samlas vi dnyo hir”, tog Krister Malm och jag med pé skivan Land
du vilsignade (Caprice Riks LP 45).

Tornedalen f6r andra gdngen

Det blev en andra resa till Tornedalen, i mars 1973 till dess sédra delar.
Férutsittningarna var annorlunda. For det férsta var det inte férlamande
kallt. Viktigare var att den hir expeditionen utgjorde ett samarbete mel-
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lan Svenskt visarkiv och Finska litteratursillskapets Folktraditionsarkiv
(Kansanrunousarkisto). Fran det sistndmnda arkivet kom Aarre Nyman
och Ilkka Kolehmainen. Den fryntlige Aarre Nyman var folklorist och
arkivarie, stod i begrepp att ordna president Urho Kekkonens arkiv.
Hans insikter i musik var kanske inte sd djupa, men han pratade god
svenska. [lkka Kolehmainen studerade till musikvetare, specialiserad
pé finsk folkmusik. Och talade ocksé god svenska. Vi var pé ett ungefir
lika gamla. Vi delade oftast upp oss under den hir expeditionen. Aarre
Nyman kunde pa egen hand besdka helt finsksprakiga informanter,
ibland tillsammans med Ilkka Kolehmainen vid de tillf4llen jag klarade
mig pa svenska. Har féljer bara berittelsen om mina inspelningar.

[ Haparandatrakten hade vi brastéd avkommunens kultursekretera-
re Rudolf Asplund som hjilpte oss med att spéra upp inspelningsvirda
personer.

Ankomst till Vojakkala och Verner Tornberg som stdr vilkomnande i dérren. Nagran hinger
over axeln pa Aarre Nyman. Sjélv béir jag en vit pilsmossa. Verner Tornberg har skottat upp
sné ldngs huset for att isolera mot vinterkylan. Foto: Ilkka Kolehmainen, i Svenskt visarkiv
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Efterat blev jag kontaktad av Norrldndsk tidskrift som ville ha en
artikel om expeditionen. Jag skrev en sddan (nr 6/73). Min tidskrifts-
text ger hir stod 4t minnet.

Jag och mina finska kolleger sammanstralade i Haparanda. Det
statliga stadshotellet blev vart basldger. Arbetet borjade den 12 mars
hemma hos Verner Tornberg (1894-1980) i Vojakkala, cirka en mil
norr om staden, alldeles invid Torne ilv. En trygg man med diskret
auktoritet. Han var f6dd i Michigan, USA av tornedalska féréldrar,
men kom som tvaaring till Vojakkala. Finsk mor och svensk far, en
inte ovanlig forening i svenska Tornedalen. Fiskare, jirnvigsbyggare
och flottare. P4 tornedalssvenska berittade han tydligt, detaljrikt och
villigt om sitt liv och om byn. Han hade ocksd minnen av ringlekar
och séng vid boneméten. Sdngen satt lingre in, han hade svart att
ta fram sina kunskaper. For flera visor pdminde han sig bara texten
och fragment av melodin. En bit in i inspelningen gick han 6ver till
meinkieli och Ilkka Kolehmainen tog da éver intervjuandet. Han
sjong 4nda nagra visor, pa bade finska och svenska.

Dagen dirpa (13/3) gistade vi Gustaf Barsk (1913-1987) i Korpikyla.
Han hade samlat Ida Barsk (1909-1985), Mdrta Taavo (1916-1975), Ester
Niva (1915-1991) och Carl-Oskar Grape (1902-1982) inf6r vart besok. Jag
borjade intervjuerna pé svenska, men lingre fram bytte de sprak — dé
tog Ilkka Kolehmainen 6ver mikrofonen. De férsamlade berittade
om musik och néjen under uppvixten, fran skoltiden bland annat.
De var ivriga att beskriva sina gemensamma minnen och sporrade
helt klart varandra att komma p& hindelse efter handelse. Aven om
de hade mycket att beritta gick det trégt att minnas visorna. Vet inte
om de var generade 6ver att sjunga infér varandra, men nagonting
satt i vigen. De hjilptes &t att minnas vistexter. Kanske 1ag visorna
alltfér langt tillbakaitiden? Stunden tillsammans med de sprdksamma
Korpikyld-borna var i alla fall angendm, vilket synbarligen var ett
intryck vi delade.

Senare samma dag var vi Kukkola for att méta de sjungande systrarna
Hanna (1903-1971) och Ellen Lahti (1907-1995) — besdket dgde rum
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Ida Barsk, Mdrta Taavo, Gustaf Barsk och Ester Niva spelas in i vardagsrummet hemma
hos Gustaf Barsk. Gunnar Ternhag med ryggen mot kameran, Aarre Nyman, i profil, skiter
bandspelaren. Foto: Ilkka Kolehmainen, i Svenskt visarkiv.

hemma hos Ellen. De bérjade direkt med att sjunga den allra férsta
visan som de ldrde sig: "Laulapa leivo, virkapa vield” efter farfadern
Johan Petri Lahti (1871-1934) som var smed. Systrarna pratade riks-
svenska, men &vergick till meénkieli nir de vinde sig till varandra.
De redogjorde glatt och 6ppet fér sina musikminnen, framfér allt
frdn barndomshemmet. De sjong lika obehindrat f6r mig och Ilkka
Kolehmainen. Allt pd meénkieli.

P4 lderdomshemmet i Haparanda traffade vi nista dag Emil Estola
(1888-1976). Intervjun — och séngen - gick pd meénkieli, varfor Aarre
Nyman och Ilkka Kolehmainen omvixlande héll i mikrofonen. Emil
Estola var f6dd i Kalajoki, en bit séder om Ule&borg, men kom 1918
till Tornedalen. Forst arbetat i skogen, senare grovarbetare, bland
annat betonggjutare. Han hade mycket att beritta om musik: om
ungdomens ndjen med sdng och dans, om ringlekar, om séng vid
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timmerkérning och flottning, och annat. Han sjong nagra fa visor,
men mycket kraftfullt och med starkt uttryck.

Nista inspelning gick ocksd pd meénkieli. Samma dag var vi ndmli-
gen pé finska sidan, hemma hos Antti Ainonen (f.1903) i Lohijirvi vid
Mustajarvi. Skogsarbetare i hela sitt yrkesliv. Han hade odlat sdngen
nastan lika lange. Han hade gatt runt i skogsarbetarbaracker och
underhéllit sina kolleger, med bland annat humoristiska visor och
revykupletter. Han sade sig ha kunnat 815 visor och sdnger, psalmer
inrdknade, men hade nu glomt det mesta. Han hade #nda tydliga
minnen av gamla tider, beridttade frimst om sitt arbete i skogen.
Han bérjade med att sjunga en skillingtrycksvisa om Juliana. Ljuvlig
sdngformaga: ganska hégt lage och hogt tryck i séngen. Han visade
kort sagt att han sjungit inf6r andra. Han sjong darefter visa efter
visa, hela tiden lika utatriktat och sjalvklart. En verklig kapacitet som
det var ett noje att lyssna pa. Det kom ocksa fram att han deltagit
i sceniska sdngprogram, typ cabareter. Ingen 6verraskning efter att
vi hért honom sjunga.

Vi for direkt ddrefter till Seskard, sdgverkson strax utanfér Haparan-
da.P3 Seskaro levde man ett annat liv dn i Tornedalen. Industriarbete
dominerade, vilket innebar inflyttning av manniskor frdn manga delar
av landet. Folkrérelserna hade en stark stillning. Laestadianerna var
daremotinte mdnga. Ungdomens néjen gick darfér till pd annat visdn
i Tornedalen. P4 Seskaro triffade vi Frida Lutstrom (1904-1996), dock
fodd i Nikkala. Hon hade mycket att beritta. Hon hade musikminnen
frdn barndomshemmet, fadern spelade dragspel, ocksé till dans. Hon
hade en kusin, Pekka Lutstrém, som ocksé behirskade dragspel. Hon
hade deltagit ganska flitigt i dansandet pa 6n. Latarna var inte bara
lokala, inflyttade spelmin férde med sig musik fran sina hemtrakter.
Frida Lutstrém kunde dessutom redogora for ett aktivt revyliv pa
6n. Man satte upp lokalrevyer, det fanns tva konkurrerande: en
socialdemokratisk, en kommunistisk. Till sddana uppséttningar hade
Frida Lutstrém skrivit vistexter. Hon hade ocksé skrivit s& kallade
"kransdikter” till begravningar, men dven tillfillighetsvisor till kinda
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Hilding Vallgren, Seskari intervjuas av Gunnar Ternhag. Foto: Ilkka Kolehmainen, i Svenskt
visarkiv.

melodier for jamna fédelsedagar, jubileer och andra festligheter. Och
diktat den pa 6n spridda Seskarévisan ("I bottniska viken dir ligger
en 6”). Hon liste hellre sina alster 4n sjong dem for oss. Lisningen
gjorde hon med tydlig diktion, bestimt van att ldsa inf6r andra. En
verkligt intressant kvinna, méngbegéavad och sikerisin personlighet.

Jag och Ilkka Kolehmainen fortsatte féljande dag (15/3) pa Seskaré
hos Hilding Vallgren (1908-1974), f6dd pa 6n av inflyttade forildrar.
Uppvuxen med finskaihemmet, men hela intervjun gick pé svenska.
Sagverksarbetare. Bérjade spelamandolin, sedan trumpet. Han spelade
med goda vinner i en liten orkester till dans men ocksa vid fackfér-
eningsméten. Datida populdrmusik. "Littare musik, inte operor och
sant”, understrék han. Vid demonstrationer férekom marscher och
arbetarsanger. Han redogjorde 1dgmailt och ganska férsiktigt for sina
rika musikminnen. Sdngen hade han efter sin finska mor som sjong
mycket. For oss framférde Hilding Vallgren ett antal "arkkiveisut”,
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det vill sdga skillingtrycksvisor, pa finska. Sikert féredrag, men dnda
priglat av hans nagot tillbakadragna personlighet.

Jag och Ilkka Kolehmainen bestkte sedan Axel Lahti (1902-1978).
F6ddiSalmis, men kom tidigt till Seskard for sdgverksarbete. Han kunde
beritta fér oss om det rika musiklivet pd 6n, om béde hornkapell och
strkorkester. I bakgrunden fyllde hustrun p&d med stédjande repliker.
Sjalv larde sig Axel Lahti spela fiol néar han var pa tillfilligt arbete
som dring i Hedeni#set. Husbonden Axel Falk spelade fiol och larde
dringen Axel grunderna pd instrumentet — och notlasningsférmaga.
Axel Lahti hade inte spelat infér publik sirskilt mycket. Fér oss
spelade han 4nda med pafallande sikerhet och med god teknik. Han
forklarade att svenska latar och finska var olika beskaffade. Han gav
oss prov pa bada typerna.

Direkt efter beséket hos Axel Lahti for Ilkka Kolehmainen och

Pd Seskard, inte langt frian Haparanda, bodde forre sdgverksarbetaren Axel Lahti som lirde
sig spela fiol i unga dr under en period som dring i Hedendiset. Foto: Gunnar Ternhag,
i Svenskt visarkiv.
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jag vidare for att géra annu en inspelning pa Seskaré. Vi triffade de
jimnériga Richard Lahti (f. 1905) och Henrik Falklund (1905-1974)
som bada spelade fiol. Samtalet gick huvudsakligen pa finska, Ilkka
holl i mikrofonen. Henrik Falklund, f6dd i Haparanda men vid in-
spelningstillfillet bosatt i Nikkala, hade arbetat som jordbruks- och
skogsarbetare, men ocksd som skomakare. Han hade spelat flertalet
instrument: mandolin, gitarr, fiol och dragspel, men fiolen stod
honom nirmast. Han hade spelat en hel del till dans i yngre dagar.
Repertoaren himtades fran bade Sverige och Finland. Richard Lahti
hade diremot inte framtritt sarskilt mycket med sitt fiolspel, utan mest
anvint det i tringre kretsar. Musicerandet inleddes med att Henrik
Falklund sjéng en handfull finsksprékiga visor, med full behérskning
och rytmiskt pregnant. De béda vinnerna spelade fiol var for sig, en
del vismelodier, ndgra danslétar, de sistndmnda allmint kinda.

Vi fick kopiera en inspelning av vissdngaren Eino Hurtig (1910-1977)
som Erik Kerttu gjort i dennes hem i Rantajirvi. For att & kontext
kring den dokumentationen intervjuade jag den 17 marsinspelaren i
fraga. Han kunde beritta om bade sdngaren och inspelningstillfillet.

Fastin det vintade en genomgaende finsksprakig inspelning foljde
jag den 19 mars med hem till Hilda Anjanki (1898-1983) i Torinen,
Jarhois, vilket skulle bli sista stoppet pé var turné. Hon bodde pa den
svenskasidan, men var f6dd pd den finska. Hilda Ajanki var en verklig
storsdngerska. Hon sjong och berittade fran tidiga férmiddagen
till sena eftermiddagen. Séngen gick i l4gt l4ge, men med pataglig
intensitet.

Jag citerar mig sjilv ur artikeln i Norrldndsk tidskrift:

Hennes repertoar var i det ndrmaste outtomlig och inneholl de mest
skiftande vistyper. Och hon sjong ur den mer dn gdrna. Hennes
religiosa vertygelse utgjorde inget hinder. "Jag tror inte Gud tycker
illa om mina visor”, sade hon till oss.

Jag sammanfattade besdket hos denna fenomenala kvinna:
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Under helaresantriiffade vi knappast ndgon annan mdnniska som
hade sda mycket av tornedalsk kulturinom sig. De flesta av Tornedalens
kulturella drag fanns personifierade i henne.

Hilda Ajanki avslutade inspelningsdagen genom att sjunga visan
om Titanics undergéng. Hon sjong den kraftfullt, rakt igenom, utan
minsta tecken pd avmattning. Alla de 5o stroferna! En prestation pa
6ver 16 minuter!

Hilda Ajankis sdéng kom - férstds — med pa LP:n Sjungande Tor-
nedalen/Laulava Torniolaakso (Caprice CAP 1162), liksom Henrik
Falklunds.

Jag och mina finska inspelarkolleger skiljdes &t utanfor stadshotellet
i Haparanda. Aarre Nyman sig jag aldrig mer. Ilkka Kolehmainen
fortsatte jag att hélla kontakten med. Vi brevvixlade i flera ar. Han
flyttade senare till festivalorten Kaustby, dar han fick tjanst pa
Kansanmuusiikki-instituutti. Vi har traffats oregelbundet men alltid
med aterseendets glidje.

Det var verkligen 16nande att samarbeta 6ver grinsen. Vi fick
visentligt battre inspelningar med tillgdng till bide svensk och finsk
mikrofonhallare. Flerainformanter kinde sig tryggare med intervjuare
pé bédaspraken. Dessutom hade vi lite olika rutiner vid inspelningarna,
vilket sammantaget kanske gjorde informanterna mera rittvisa.
Exempelvis fragade Ilkka Kolehmainen inte lika envetet efter dldre
stoff som jag brukade géra. Och han bérjade varje inspelning med att
tala in dagens datum, sitt eget namn och négra andra uppgifter. Hur
som helst tycker jag att det inspelade resultatet blev rikt och intressant.

Uppland

Mirta Ramsten och jag gjorde den 4 maj 1973 en miniturné till-
sammans. Vi borjade i Viksta, strax norr om Uppsala, hemma hos
Viksta-Lasse som egentligen hette Leonard Larsson (1897-1983).
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Stillet hette Eklunda, vilkint efter Viksta-Lasses kompositionssuccé
Eklundapolskan. Han var rikt inspelad tidigare, den hir gdngen var
huvudsyftet att filma hans vidunderliga fiolspel. Vi anvinde dock
tillfallet till att bdde intervjua honom och banda hans spel utan att
kameran var paslagen. Mirta Ramsten holli mikrofonen. Viksta-Lasses
berittelser flédade, minnena var mycket levande f6r honom. Och
han spelade lika férgstarkt. Flera av historierna tillhorde hans fasta
repertoar, sikerligen framforda ménga ginger tidigare. Bland annat
berittade han om sin musiksamvaro med Hjort Anders. Kanhinda
att dir sdddes ett fr6 till mitt stora intresse for denna gestalt? Hur
som helst gav Viksta-Lasse oss gott om tid, bjéd generdst pé sina
musikaliska kunskaper och var hela tiden pa sprudlande gott humér.
Vi avslutade sessionen med att filma en handfull 1atar.

Direfter for vi in till Uppsala. Vi besékte nyckelharpspelaren
Ceylon Wallin (1922-1984) pa Raketgatan. Tidigare stdlsmed, en
verkligt kiand spelman under folkmusikvagen. En av f8 spelmin
som forekommit pé frimérke (1975). Han hade sett till att fadern
Albin Wallin (1891-1982) ocksa fanns pa plats. Liksom sonen smed,
fodd i Galarmora, Vals. Ceylon Wallin hade ménga av sina l8tar
efter fadern. Albin verkade héra daligt, dd och dd hade han i alla fall
svart att foélja samtalet. Ceylon Wallin spelade 13t efter 13t, medan
fadern sjéng och trallade. Albin Wallin var pé gott humor och sjong
friskt. Ceylon var en skicklig musikant som verkligen behirskade
sitt instrument - fick Zornmirket i guld 1982. I ndgon 13t spelade
Ceylon och trallade fadern samtidigt - med perfekt synkronisering.
Det blev till slut ménga latar som fastnade pa vra band. Ett tillfalle
som fortfarande lyser i mitt minne.

Ater till Ovansiljan

Nublev det titt mellan resorna till Dalarna. Den hir gingen blev det
aterbesdk i Ovansiljan. Till och med aterbesdk hos en person som
jag ganska nyligen spelat in: Mats Kristina Nilsson i Bengtsarvet pa
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Sollerén. Vid det hir tillfillet, den g april 1973, medverkade ocksa
systern Karin Saros (1887-1979). De kom frén ett jordbrukarhem i
byn Gruddbo, Karin Saros var dock sedan linge bosatt i Morabyn
Nusnis. Eftersom jag tidigare spelat in Mats Kristina, riktade jag
mig inledningsvis till systern. Vi var fodda till arbete och ansvar”,
sade Karin Saros allvarligt nir hon pd min uppmaning berittade
om uppvixten. Men det var Mats Kristina, eller Stina som systern
tilltalade henne, som bérja sjunga fér mig. Hon framférde forst ndgra
locklétar efter Flintull Anna som blaste horn. Hon demonstrerade
sedan hur de dldre sjéng genom att pa deras sitt framfoéra visan
"Gronskande gran, o du heliga minne”. Mats Kristina framférde
vidare en variant av "Den signade dag” och flera visor som hon
mindes frdn ungdomen. Till dem hérde hennes variant av "O tysta
ensamhet”. Systrarna férde ett 1dgmalt samtal mellan sig, intresserade
av att beridtta om musikens betydelse i sina respektive liv, men ocksé
om en hel del annat. Mats Kristina sjong mest, Karin Saros menade
att hon "ldmnat sin sdngrost”. Men jag fick henne dnd3 att sjunga
ndgon visa. Inspelningen ger intrycket av ett tillfdlle med en varm
stimning, dd jag varsamt forde in systrarna pa "mina” dmnen. Om
jag hade kontaktat Mats Kristina f6r att fdnga systerns séng, sé blev
resultatet att Mats Kristina framférde 4nnu mer, tydligt stimulerad
av systerns nirvaro och de tillbakablickande samtalen.

Nista dag (10/4) besokte jag Barbro Anna Henriksson (1902-1992) i
Nusnis, dalahistarnas by. Jag hade kommit for att registrera hennes
sang, men av det blev nistan ingenting. Barbro Anna, som var fodd i
Nusnis, kunde emellertid dterge atskilligt om bland annat farmodern
Hall Kerstin Andersson som herrarbetade i Stockholm och som
girna sjong, om spelmin och danstillfillen i ungdomens dagar, om
fabodarbetets musik. Hon dgde en sirskild 4dra, nimligen att kunna
dikta. F6r mig liste hon ledigt ett antal egna dikter, men med séngen
stod det alltsd annorlunda till. Hon gjorde ett férsék med "O tysta
ensamhet” men kinde sig alltfor osiker. Barbro Anna hade dock
skrivit flera vistexter.
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Efter dessa bdda dagar i Ovansiljan dtervinde jag till Stockholm
och Visarkivet med mina inspelningar.

GAardsmusikant

Den 7maj1g738kte jag frén Visarkivet till Higersten, dir jag besokte John
Bringgdrd (1904-1979). Hans stockholmska idiom avsléjade omedelbart
honom som huvudstadsbo. Fédd p&d Bondegatan pa Sédermalm. Han
hade under perioder férsérit sig pa att uppféra hus och stugor pa olika
hall i landet — bakgrunden var att hustrun hade svar astma och helst
inte skulle vistasi Stockholm. Han berittade ivrigt om sina husaffarer,
innan vi kom in pa det musikaliska. Han bérjade spela femradigt
dragspel vid 22 érs dlder, inspirerad av brodern som spelade tvaradigt.
Han kom tidigt att spela pd danser, men hade forst och frimst varit
gardsmusikant. Sommartid hade han rest runt i Sverige, till nastan alla
stader, och spelat sig fram, med andra ord livnart sig som gardsmusiker.
Han virderade stidder efter befolkningens villighet att bel6na honom:
”Striangnis och Mariefred e inge bra, men Eskilstuna e bittre”. Han
hade till och med rest runt som gérdsmusikant i Finland. Och var
fortfarande hogst verksam nér jag intervjuade honom. Han hade varit
ute pé S6der dagen innan vi triffades. "P4 Bellmansgatan vare ingen som
6ppna!” Ostermalm besokte han aldrig: "Dir finns inga jobbare!”. Det
var verkligen kul att héra honom tala om sina strategier och om sina
mycket speciellaerfarenheter. Jag minnsidaginte hur jag fick tipsom
John Bringgard, men ir glad 6ver att inspelningen blev av. Han spelade
nagra latar, borjade med den egna Ornsbergsvalsen — han bodde en tid
iden fororten. Men den stora behéllningen var den 1anga intervjun.

Gotland igen

Jag fick tillfille att &tervianda till Gotland — och 4nnu en géng &
hjilp med kontakter av kiinnaren Svante Pettersson. Ater hade jag
sliktens gérd i Halla som utgdngspunkt. Jag inledde den 21 maj 1973
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med att bes6ka fiolspelaren Patrik Nilsson (1919-1995) i Lingvide i
Havdhem, en kind figur i den gotlindska folkmusiken. Prydd med
langt har, vilket inte var sd vanligt d. Patrik Nilsson var mycket insatt
i 6ns spelmanstraditioner. Han hade borjat spela tidigt, l4rt sig latar
av Carl Hultqvist (1881-1966) men kunde ocksa beritta om spelmén
som Hugo Johansson, far och son Hammarlund, O. L. Lavergren och
Batel Johansson i Hablingbo. Hans kinnedom om de gotlindska
latarna var lika omfattande. Han spelade ett ganska stort antal fér
mig. Skickligt och rutinerat. Notkunnig som han var hade han st6d
for flera av dem i olika utgévor. Nagra 1dtar hade han efter ett par av
de nimnda spelminnen.

Foljande dag géstade jag Artur Béickstdide (1905-1974) i Sanda — Svante
Pettersson f6ljde nu med mig. Artur Bickstdde hade spelat fiol, men
inte lingre. Jag gjorde en intervjusom handlade om hans musicerande,
bland annat med den pésin tid vilbekanta Bickstidetrion (Arwidsson
1989, s. 96 f). Den bestod ursprungligen av Artur Bickstide, en bror
och fadern. Han och brodern borjade spela fiol i unga ar, fadern Edvard
Johansson (1875-1959) inspirerade med sitt spel pd instrumentet. Av
spelmannen Oskar Herlitz lirde sig Artur Bickstide ldsa noter. Spelat
pa minst 200 bréllop, enligt vad han sade till mig. Artur Bickstide
vittnade om sin medverkan vid Riksspelmansstimman pé& Skansen
1927, men ocksd om méten med August Fredin och S. P. Dahlstrém,
tva vilbekanta namn i 6ns folkmusikhistoria. Han svarade lugnt och
ganska férsynt pd mina fragor. Ett stdndur tickar ljudligt i inspelningen,
paminnande om tidens obevekliga gdng. Jag tinker mig att uret innu
gor tjanst i salen pa Backstide-gérden.

Svante Pettersson och jag fortsatte direfter till Gustaf Johansson
(1897-1991) i Kyrkebinge i Gothem pé mellersta Gotland. Jordbrukare
och fiskare. Svante Pettersson och Gustaf Johansson kéinde varandra
vil frdn Nordergutarnas spelmanslag som de var med om att starta
1948. De demonstrerade sin frindskap genom att tillsammans spela
ndgra latar mot slutet av inspelningsstunden. Men dessférinnan
berittade Gustaf Johansson atskilligt om sitt liv som fiolspelare. Han
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larde sig spela av fadern Johan Johansson (1851-1935) som ocksa var
spelman. Fadern hade bland annat spelat med Detlof Cedergren (f.
1835), berittade Gustaf, och hade 13tar efter honom. Detlof Cedergren
och hans likaledes spelande bror Niklas (1826-1885) var fran Vinge,
men flyttade till Gothem 1877 f6r att bli handlare. "Deras spel var litt,
behagligt ock rent som guld”, skriver August Fredin i Gotlandstoner
(1909, s. XXXIII). Gustaf Johansson framférde otvunget ett antal
latar f6r mig. Hans dvertygande spel vittnade om hans l&nga bana
som framtridande spelman. Det bér nimnas att Gustaf Johansson
spelades in av radion 1956 (Arnberg 1960, s. 41), men dessutom att
hans latar tecknades upp av vinnen Svante Pettersson som senare
publicerade dem i samlingen Gutaldtar (1988).

Jag fortsatte dagen dirpa (23/5) till Lau, dir jag besokte Gustav
Larsson (1903-1983) i Husarve, kallad "Husarn” efter gdrden, dir han
ocksé var fédd. Annu en bekant fiolspelman och likaledes inspelad
vid tidigare tillfallen. Via munspel och orgelharmonium intresserade
sig han i unga &r for fiolspel. Spelade ocksa dragspel, tidigare en hel
del till dans. Bada férildrarna var musikaliskt aktiva, men det fanns
ocksd ménga andraanférvanter som spelade och sjéng. Gustav Larsson
hade spelat fiol pa atskilliga brollop. “Jag hade spelat pa 28 bréllop
innan jagsjilv gifte mig”, sade han till mig. Han hade dessutom varit
ute och spelat i andra sammanhang, pé fester, hembygdstillstallning
och ibland pé 6ns spelmansstimmor. Gillade hilsingelatar som ménga
andrajimnariga spelmin. Fér mig framforde han ndgra gotlandslatar
pa fiol med oklanderlig teknik. Han tog direfter fram sitt femradiga
dragspel och spelade tva latar, forst en fartfylld polka som han
komponerade 1923, 20 r gammal. Jag tycker faktiskt att Gustav
Larsson spelade ledigare pa dragspelet dn pa fiolen. Han hade en bred
repertoar, ndgot som speglade bdde hans manga &r som efterfragad
musiker och de skilda ssmmanhang som han framtritt i.

Svante Pettersson hade lagt upp en enastéende rutt for mig, med den
ena skickliga spelmannen efter den andra. Tack vare hans planering
fick jag pé ett bride traffa ons fraimsta spelmansnamn - det var vil bara
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Svante sjilv som fattades framfor mikrofonen. Den siste i raden var
Karl Héiggi Vinge, sdledes den person som jag spelade in i september
1971. Den gdngen hamnade inte sd ménga latar pd bandet, den saken
kunde nu rittas till. Vi kinde bada aterseendets glidje, han for att
han tyckte om att spela och dessutom hade uppskattat mitt tidigare
besdk, jag for att férsta motet var en hogtidsstund och nu kunde
upplevelsen dubbleras. Eftersom jag vid férra besoket intervjuat
honom, kunde jag dgna den hir inspelningen 4t hans musicerande.
Det blev sammanlagt tio ltar som fastnade pé bandet. Alla fram-
forda med den utomordentliga fiolteknik och det engagemang som
priglade Karl Hiagg som musiker. Han bérjade med en statlig polska
efter Olof Laurin i Dalhem som han vid tio &rs alder lirde sig av O.
L. Lavergren. De flesta tillh6rde den gotlindska latskatten, men jag
vill sidrskilt hélla fram en vals som Karl Higg ldrde sig i unga ér av
sin spelande farfar Carl Higg d.4. (f. 1836).

Till Viksta for andra gdngen

Min sista inspelningsresa fér Svenskt visarkiv gjorde jag den 4 juni
1973 tillsammans med Mérta Ramsten. Viskulle dter filma, nu var det
danstraditioner som skulle dokumenteras. For andra gdngen &kte vi
till Eklunda i Viksta. Viksta-Lasse hade vidtalat sin yngre bror Sven
Larsson (1905-1984) att vara pa plats. Sven Larsson spelade munspel
men ocksd var en styv dansare. Inledningsvis spelade vi in honom
som munspelare, manga latar med brodern Leonard i unisont samspel.
Sven Larssons sitt att behirska sitt instrument var fantastiskt. Han
spelade minst sagt medryckande, svingigt och med suverin teknik.
Nir bréderna spelade ihop var det totalt synkroniserat. De hade
en stor gemensam repertoar som de generdst delade med sig av. En
verkligt minnesvird stund med tva lika skickliga och samspelade
musiker. Vi filmade ocksd ndgra nummer, nar Sven Larsson och Agnes
Riis dansade till Viksta-Lasses spel. Marta som holl i mikrofonen
intervjuade dem ocksd om dansminnen.
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Nagra eftertankar

Mitt larande

VAD FICK JAG med mig sedan jag tagit farvil av en informant och i
dérren tackat honom eller henne f6r musicerandet? Det sjalvklara
svaret dr forstds en bandinspelning som snart accederades, proto-
kollférdes och dérefter stilldes pé en hylla for avlyssning i en okidnd
framtid. Bandet med dess magnetiserade innehall var det materiella
resultatet av det enskilda bes6ket. Med den gjorda inspelningen
foljde ocksd kinnedomen om informanten i friga samt hans eller
hennes musikaliska kunskaper, &tminstone delar av dem. Det fick
jag ocksd med mig.

Men personligen? Utdver det som tillfoll Visarkivet och senare
Dalarnas museum fick jag sjalv med mig atskilligt av virde fran de
manga bes6ken hos musicerande informanter. Jag tinker i forsta
hand p4 allt som jag larde mig i samband med inspelningarna. Utan
att jag direkt reflekterade 6ver det utgjorde mina ar som folkmu-
sikinspelare en for mig synnerligen viktig laroprocess. Lirandet
skedde omirkligt, var lustfyllt och byggde upp kunskaper som jag
haft livsling anvindning av. Idag tycker jag att det var jag sjdlv som
fick mest med mig frdn de manga besoken.

Jag lirde mig givetvis mycket om minniskor, om minniskors
olikheter och om ménskliga méten. Det ar den férsta reflektionen,
nir jag nu tinker pé mina inspelningstillfallen som lirostunder. Jag
var ung, manskligt relativt oerfaren och triffade genomgaende dldre
personer. Mina méten med informanter blev oundvikligen tillfallen till
lirande. Jag noterar ménga iakttagelser i mina inspelningsdagbécker,
iakttagelser som hade sin grund i att jag upplevde nagot annat an
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sadant jag var van vid. Det kunde rora berittelser som jag fick héra,
syner som jag fick se eller miljoer som jag fick méta. P4 det manskliga
planet var dren som folkmusikinspelare kort sagt utvecklande.

Vidare lirde jag kidnna svensk geografi. Inspelningarna skedde
mestadels pé landsbygden eller i mindre orter. Och jag skulle hitta
dit med min hyrbil och min vikbara bilkarta. Ortnamnen blev
mina vinner. Jag fick umgés med dem och internaliserade dem pa
ett sitt som gjorde att de stannade i minnet. Orter och informanter
forbands. Jag har manga ganger fatt musikanter pd nithinnan nir
jag hort en viss ort ndmnas. Min personliga Sverigekarta ar sdledes
rik pd ortnamn och andra detaljer, innu rikare om man tinker pa de
upplevelser som jag férknippar med platserna ifraga.

Men mest av allt fick jag med mig djupgdende kunskaper om musik,
musicerande och musiktinkande. Det var trots allt den kunskapssfir
som mina inspelningsdagar var dgnade at och som jag dirmed hade
min uppmirksamhet riktad emot. Jag fick till att bérja med lira mig
namn pa vissdngare och spelmin, bade levande och déda, namn pé
visor och 1atar, visors och latars historia — och inte minst klingande
musik som jag inte kunde 13ta bli att ligga in i mitt minne. Jag fick
kort sagt en stor repertoarkinnedom som jag anser vara en av mina
storsta tillgdngar som folkmusikforskare.

Nir jag intervjuade informanterna, fick jag ocksa insikter i mu-
sicerandets villkor. Jag hérde ofta om en obetvinglig lust att spela
och sjunga, buren precis hela livet, ndgra gdnger med motstadnd
fran de nirmaste. Jag hrde ocksd om forebilders betydelse, om hur
en viss person explicit lart ut sitt musikaliska kunnande eller att
overlaimningen skett utan att férebilden varit riktigt medveten om
sin férmedling till larjungen. Vidare horde jag om att musikutévning
kunde resultera i berikande livserfarenheter, 1angt rikare dn om ett
aktivt musicerande inte funnits medibilden. Jag insdg sammanfatt-
ningsvis att musiken och musicerandet f6r atskilliga informanter
héjde livskédnslan och att musicerandet dirfér var en central del av
deras personlighet.
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Jag ska inte pastd att merparten informanter var sirskilt reflekte-
rande kring sitt musiktinkande. I varje fall var det ménga gdnger svart
att fa sdngare och spelmin att beritta nirmare om sitt musicerande.
Men pa den punkten var de nog ganska lika skolade musiker som
inte heller brukar vara 6verdrivet intresserade av att tala om sitt
musicerande. Indirekt beridttade dock vissdngare och spelmin om
sitt musiktidnkande. De kunde beritta om sin ldrandestrategi, 4ven
om de aldrig anvinde ordet — hur de hade férebilder och kunde lira
sig bade stil och repertoar av dem. Indirekt fick jag ocksa insikter i
hur informanter tinkte kring musikaliska genrer, hur de uppfattade
eventuella genregrinser eller hur de karakteriserade musik ur specifika
genrer. Och genom tal om férebildliga musiker kunde de indirekt séga
négot om vilka kvaliteter hos en annan musiker som de uppskattade.
Summa summarum var det lirorikt, bokstavligen, f6r mig att lyssna
pa informanternas svar pad mina intervjufrigor. Mitt eget tinkande
kring musik och musicerande paverkades hogst visentligt av samtalen
med mikrofonen i min hand.

Informanterna

En motfraga: Vad fick informanterna ut av mina inspelningsbesok? Den
frégan kinnssjilvklar sedan jag deklarerat min egen behallning. Vivar
juminst tva personer som moéttes vid varje dokumentationstillfille,
fran bada hall iakttog, lyssnade och agerade vi. Det dr inte otdnkbart
att ocksd informanten tog intryck av upplevelsen.

Jag kan forstés inte veta vad en informant fick ut av mitt besok
med den tunga Nagran. Jag kan forestilla mig att de omedelbara
intrycken var ett visst slag och att besoket efter ett tag virderades
pa ett mer genomtinkt sitt. Men uppriktigt sagt vet jag inte heller
det, vilket gor féljande resonemang allménna och trevande. Likafullt
ar det viktigt att ocksa belysa besokens paverkan pa informanterna.

I beskrivningar av etnografiska filtarbeten forekommer begreppet
"den andre” som benidmning pa den person som forskaren iakttar
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och interagerar med (Lundberg & Ternhag 2014, s. 41). Tanken med
lanseringen av det begreppet var att skapa en "objektiv’ bendmning som
dessutom inte rangordnade de badda inblandade. Men anvindningen
av”’den andre” markerade indirekt en kulturell skillnad mellan dem.
Forskaren hade en viss bakgrund och tinkte pd ett visst sitt, medan
"den andre” hade sina vanor och sina virderingar.

De informanter som jag métte som inspelare skulle jag inte kalla "de
andra”, det vore mig frimmande. Vi pratade trots allt samma sprék,
bodde i samma land och hade till en del sammanfallande referenser
pa musikomradet. Men det fanns dndé en skillnad i bakgrund och
tinkesitt. Oftast inte en itgonenfallande skillnad, men likvil olikheter
som till en del handlade om s&dana uppenbara ting som ung/ildre
och storstad/landsort. Musikintresset delade vi, liksom kunskapen
om visor och latar. Mycket hade vi alltsé gemensamt, men 4nd3 inte
allt. Nagra verkligt "andra” var informanterna inte i mina dgon.

En annan sak dr forstds hur informanterna uppfattade mig. Var jag
"den andre” i deras 6gon? Eller sdg de mig som nagorlunda lika dem
nir det giller musikintresse och -kunskaper?

Nir jagsjalv véljer att kallamina inspelningsobjekt for "informan-
ter”, sker det f6r att den bendmningen ocks r tdmligen neutral.

» o »

Atminstone mer neutral dn “traditionsbérare”, "meddelare” och
"sagesman”’. Men ocksa "informant” har sina sidor. Fér dem som jag
spelade in kunde jag nog framsté som en "informant” nir jag berittade
om inspelningarnas syfte och vidare 6den.

Det sistndmnda vicker tankar om den roll jag spelade for mina
informanter. Ett mindre antal personer hade redan varit med om
inspelningsbesok, men fér de allra flesta var situationen ny. Vad
tankte de om mig och mitt uppdrag? Det ar forstds svért att veta,
men jag forestiller mig att ménga maste ha funderat 6ver det vettiga
iattresaruntlandet med en biarbar bandspelare som sillskap. Sarskilt
giller det vissdngare som inte framtridde med sin konst. Att jag
intresserade mig fér deras sdngliga kunskaper som dessutom lag langt
ner i minnesrummet, det maste ha framstatt som besynnerligt eller
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atminstone 6verraskande. Men kanske inneholl den héllningen ett
fro till en ny syn pé det personliga viskunnandet. Den repertoar som
informanten i frdga knappt mindes och som familjemedlemmarna
ofta inte kinde till, sdgs efter mitt besok kanske i ett nytt ljus. Den
var i alla fall vird ett besdk av en Stockholmsbaserad inspelare och
ett utrymme i ett fjarran inspelningsarkiv. Jag vill girna tro att ett
antal informanter tinkte s nar inspelningstillfillet var 6ver och jag
hade ldmnat platsen.

P4 annat sitt reagerade framtridande spelmin som mer medvetet
odlade sitt 18tspel. De blev néppeligen 6verraskade 6ver mitt intresse
for dem och deras musikaliska kunskaper. Snarare blev de stolta ver
uppmirksamheten, det vill siga nir nervositeten vl lagt sig. Mitt
besok omvandlades till en bekriftelse pé deras stillning som musiker,
en merit att ldgga till redan erévrade fortjinsttecken, materiella
likavil som icke-materiella. Representerad i Moderna museet, brukar
det heta i konstnirers CV - representerad i Svenskt visarkiv, skulle
inspelade spelmin och fér den delen vissdngare kunna skriva dit.

Aven om jag trevar nir det giller informanternas reaktioner pa
mina besék, ir jag 4anda siker pa att inspelningstillfallena pé négot
sitt paverkade dem. Det var trots allt ingen alldaglighet att en ung
inspelare av folkmusik kom innanfér dérren. En del sig kanske sitt
musicerande i ett nytt sammanhang, andra strickte pé sin redan
ganska raka musikerrygg. Och allt diremellan. Jag skulle kunna
ropa pé forskning i imnet, men det 16nar sig inte. Med f& undantag
ar informanterna avlidna. Jag — och ldsaren - far n6ja sig med négra
funderingar.

En del av kedjan - folkmusiksamlandet

Nir jag bérjade gora folkmusikinspelningar var jag bara vagt medveten
om att jag d& var den senaste linken i en 1ang kedja. Jag visste forstas
att min féregdngare var Mirta Ramsten och att jag borde lira mig sa
mycket som majligt av hennes tillvigagéngssitt och synsitt. Lingre
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strickte sig nog inte min ungdomliga bakatblick. Lite senare, nar
jaglart kinna Mérta nidrmare och hért henne beritta om sin vig till
virvet, fick jag veta battre. D3 blev jag kunnig om att hon arbetat
tillsammans med radions Matts Arnberg och dessutom f6ljt med
honom pé inspelningsexpeditioner som det helt visst handlade om
vid den tiden (om Arnberg som radioman, se Ramsten 1979 och
Eriksson & Lundberg 2022, s. 42 f). Jag hérde henne ocksé tala om
UIf Peder i samma insamlingssammanhang. Efter hans ovanliga
fornamnskombination féljde efternamnet Olrog och tillsammans
betecknade namnen en gestalt som omgavs med respekt (om Olrog, se
Norlén 1986 och Olrog 2011, 5. 9-16). Jag skulle efter ett tag lira kénna
honom nagot, nir han da och da passerade i Visarkivets korridorer.

Men tva lankar bakét bildar ingen kedja. Jag blev forstés successivt
mer insiktsfull. En del kunskap fick jag genom min universitetsut-
bildning, dér sirskilt Jan Lings undervisning i folkmusik och hans
da ganska firska oversiktsbok Svensk folkmusik — bondens musik i
helg och sicken (1964) hade betydelse. A andra sidan var det en stor
kunskapsmingd som skulle bankas in i skallen infér tentorna. Riktigt
klar 6ver den 1dnga raden av féregdngare blev jag inte forrian senare,
nir mina kunskaper om folkmusikinsamlingens svenska historia
efter hand vixte. Jag insag att det hela bérjade med det memorial
om tillvaratagande av historiska minnen som den mérklige Johannes
Bureus utarbetade 1630 pd uppdrag av Gustav II Adolf (om memori-
alets tillkomst, se Almgren 1931). Det var den texten som utgjorde
den fjirran startpunkten fér den insamlingssyssla som jag kom att
dgna mig at.

Nir jag hade hela bilden klar f6r mig, var det tvé epoker som lyste
klarast. Det var forst insamlingen inom Gétiska forbundet under
1800-talets férsta decennier. Det var dd den egentliga grunden lades
till de stora arkivmassor som sammantagna berittar om den folkliga
musikodlingens historia i landet. Det bérjade med "folk-visor”, eller
medeltida ballader som vi kallar dem numera, men snart kom ocks3
spelmansltarna att intressera dessa tidiga samlare.
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Den andra, for mig tydliga epoken dgde rum hundra &r senare. Det var
tiden f6r den s kallade spelmansrorelsen som jag ignat fleraarbeten.
Det ar framfor allt den samlarepok som skapat den dnnu géllande
bilden av spelmanstraditionen, inte minst genom samlingsverket
Svenska ldtar som presenterar de ikoniska spelménnen och deras
kanoniserade repertoarer. Om samlarna i bérjan av 18oo-talet mest
intresserade sig for det vokala, stod den instrumentala musiken i
centrum fér spelmansrérelsen — som i drlighetens namn omfattade
mycket mer dn insamlingsinsatser. Det dr tinkvirt att dessa bada
insamlingsepoker betonade sé olika delar av det folkliga musiceran-
det. Gétiska férbundets min sokte historiska spér i det insamlade
materialet och da var forstés vistexter mest intressanta. Dessutom var
de paverkade av motsvarande aktioner i andra nordeuropeiskalidnder.
Och de dgnades till stérsta delen visor och sénger. Spelmansrorelsen
fokusering pé det instrumentala kan delvis férklaras med att dess
ledande namn var utpriglade instrumentalister. Men hand i hand
med insamlandet gick uppbyggnaden av spelmanstivlingar och
-stammor, dir spelminnen, i regel vana vid att framtrida, passade
battre dn vissdngarna. Det finns en kénsuppdelning mellan dessa badda
lysande samlarepoker som bor namnas. Nir Gotiska férbundets méan
intresserade sig for visor, kom kvinnors musicerande i forgrunden.
Med spelmansrérelsens engagemang for 1atspelet blev det framfor
allt mans musicerande som dokumenterades.

Det gar att se en tredje epok, nimligen den som jag sjilv var en
del av. Jag vill kalla den inspelningsepoken. "Forstninga av 1950-ara
var eit tidsskifte nér det galdt innsamling av folkemusikk”, menar
ocksa Rolf Myklebust som gav folkmusiken rést i Norsk rikskring-
kasting och som skriver detta i sina inspelningsmemoarer (1982,
s. 17). Epoken har svenska féraningar i Yngve Laurells och Karl
Tiréns fonografupptagningar, kanske ocksd i Landsmaélsarkivens
lackskiveregistreringar, men inleddes pé allvar med Matts Arnbergs
inspelningar for ddvarande Radiotjinst 1948. 1968 togs stafettpinnen
over av Samarbetsndmnden for svensk folkmusik, ngra &r senare av
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Svenskt visarkiv som i decennier gjorde inspelningar landet runt.
Med min tjinstgéring vid Dalarnas museum fran 1974 pabérjades
en regional motsvarighet i institutionaliserad form.

Tva omstindigheter skiljer inspelningsepoken fran de bdda andra.
Insamlarna behéver inte vara skickliga musiker med osedvanligt gott
gehor och god notskrivningsformaga. Den skillnaden 6ppnar fér
insamlare med annan bakgrund och andra intressen - jag var definitivt
en sddan. For det andra dr resultatet av insamlingsarbetet, det vill
sdga inspelningarna, direkt anvindbart i skilda sammanhang - och
mojligt att ta del av fér ménniskor utan notldsningskunskaper. Jag
har i mina minnesteckningar flera gdnger ndmnt radioprogram och
fonogramproduktioner som spred utvalda inspelningar till en hyfsat
bred allménhet bara kort tid efter upptagningarnas tillkomst.

Det som férenar mina inspelningsinsatser med i stort sett alla
andra folkmusikinsamlare 4r forestillningen om att dokumentera
samtiden f6r framtidens skull. Man skulle ocksé kunna tilldgga att
forestillningen rymmer en idé om att "radda” férsvinnande tradi-
tionsuttryck undan historiens tystnad. Uppfattningen om att vara
ute "fem-i-tolv” kidnde jag sjilv starkt vid flera tillféllen, och hittar
deniolikaskepnader hos de flesta féregdngare (se t. ex. Bostrém 2016,
s. 5). Det verkar vara en generell drivkraft bakom insamling av inte
bara folkmusik, utan nistan all muntlig tradition.

Den ar sarskilt tydlig nér insamlare ska motivera sina insatser — d&
passar "fem-i-tolv’-idén sérskilt bra. Matts Arnberg (1960, s. 35) skriver
om sin egen inspelningsverksamhet: "Att det hirvidlag r en friga
om kappldépning med tiden, 4r vil i detta sammanhang onédigt att
papeka”. Eller for att ta ett dldre — och mera firgstarkt — exempel pa
samma tinkande, ndmligen nir Hugo Alfvén 1906 argumenterade
férinsamling i Dalarna: "[J]Jag maste skynda mig, innan alla de gamla
masarna do, ty vi har ej rdd att férlora ndgot af var folkmusiks skatter”
(Alfvén 1948, s. 165).

Men irligt talat — sitter den forestillningen egentligen inte in-
samlaren i centrum? Ar det inte nigot slags hjilteroll som han eller
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hon tar pé sig? Rollen att vara den insiktsfulla bevararen nir de flesta
andra inte virderar de forsvinnande traditionsuttrycken sirskilt
hogt. P4 sitt och vis kan man hivda att sa dr fallet; genom att samla
in "fem-i-tolv” gor han eller hon en idealistisk insats som ska f8 sin
beldéningiframtiden. Nar jag nu skriver ner minainspelningsminnen,
bel6nar jag egentligen mitt insiktsfulla yngre jag. Berittelsen bidrar
till att 6ka betydelsen av mina insamlingsresor i unga r. Aven om
den féljden inte dr motivet for min skildring, 1dngt ifran, blir det
oundvikliga resultatet en uppvirdering av de dokumentationer som
bér mitt namn som insamlare.

Hallbarhet

Nir jag deltog i den virldskongress som International Council for
Traditional Music hélli australiska Canberra i januari 1995, lyssnade
jag pa ett féredrag av den amerikanske musiketnologen Tony Seeger
- som for 6vrigt har goda kontakter med svenska kolleger. Rubriken
pa hans anférande 16d enligt konferensprogrammet: ”Audio/video
archives and the complexities of rights to music and images”. Féredraget
handlade framfor allt om hur inspelad och ibland filmad traditionell
musik blir till handelsvaror pa den globala fonogrammarknaden.
Han fruktade att musikforskare inte ville lata sina inspelningar
ga till arkiven pd grund av risken for okontrollerbar spridning pa
fonogrammarknaden. Hans féredrag trycktes ret dirpé i bearbetad
form i ICTM:s arsbok Yearbook for Traditional Music (Seeger 1996).
En passage i Tony Seegers foredrag triffade mig i magen. Han
pastod att for varje nytt inspelningsmedium férkortas den sikra
bevarandetiden med ungefér hilften. Han visade detta med en visuell
oversikt - frén fonografrullar till elektroniska lagringsmedier (av det
slag som var toppmodernt d3). Om inspelningar pé fonografrullar kan
avlyssnas utan nimnvirda kvalitetsférluster i minst 150 &r, kanske &nnu
langre, klarar sig inspelningar pé elektroniska medier barai decennier
innan de maste 6verforas till modernare ljudbérare. Till en del har
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det med ljudbirarnas fysikaliska egenskaper att gora, till en del pa
hur lagringen av signalerna sker, dessutom paverkas lagringstiden av
tillgdngen pé avlyssningsutrustning. Nir plasten kom in i bilden med
longplaying-skivor, sinktes den sikralagringstiden radikalt. Plast har
alltid tillsatser av mjukgérare som gradvis férsvinner ur materialet.
Aldre plast dralltid hird och sprdd. Och lagring pa elektroniska medier
ar langsiktigt problematisk dels for att de fysiska medierna skiftar
snabbt (floppy discs, mini-discs, CD-skivor, USB-minnen, etc.), dels
for att formaten dndras och ménga génger inte 4r kommensurabla.

Vad var det i Tony Seegers utsagor som drabbade mig? Jo, att inte bara
jag var dodlig, mina inspelningar var ocksa dédliga. Den framtid for
inspelningarna som jag utlovat informanterna var inte o6verblickbar,
utan hade en bortre grins. Det var en framtid dér inspelningarna
skulle d6 s sakta, inte pl6tsligt som det ibland heter i d6dsannonser.
Jag tvingadesinse att ndgon gdng framéver, ingen kan sdga nir, finns
inte langre de ljudande bevisen f6r mina informantméten. Allt jobb
som jag lagt ner kindes uppriktigt sagt mindre meningsfullt efter
den insikten.

Det var f6rstas i férsta hand en ungdomlig idealism som 1ag bakom
min tro pd inspelningarnas 1dnga framtid. Men den hade gott st6d
i tidsandan som inte uppmanade till tankar om teknikens brister.
Tekniska problem gick alltid att 16sa.

Mina inspelningar, idag ungefir 5o &r gamla, gar fortfarande att
avlyssna - jag har sjilv gjort det i samband med den hir skildringen.
Den vissheten skdnker mig lugn och knuffar for tillfillet ut Tony
Seegers dystopiska pastdenden ur mitt medvetande. Men jag har
faktiskt inte lyssnat pd mina band, de som fylldes infér informan-
ternas 6gon, utan pé digitaliserade kopior. Till och med pé hért
komprimerade kopior, det format som anvinds vid webbpublicering.
Originalbanden vilar pa hyllor i sirskilda klimatarkiv, vilket ar gott
sd, men garanterar inte inspelningarna evigt liv. Nerbrytningen av
plasten, av de magnetiska signalerna pagér sakteligen hela tiden,
dven under dessa idealiska omstindigheter. Under min kvarvarande
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livstid kommer originalbanden sikert kunna berétta om mina manga
inspelningssejourer. Men sedan?

De digitala kopiorna ir férradiska, jag vagar anvinda det ordet. De dr
forradiska eftersom de verkar vara fullstindiga kopior men ér det inte.
Nagrans hogkvalitativa inspelningar kan inte konverteras till digitala
filer utan forluster — ibland hérbara, manga génger inte. Nistan alla
digitalaljudformat vill reducerainformationsmingden fér att filerna
inte ska bli sa stora. Beskidrning och annan informationsreducering
gor filerna mer hanterbara, de kriaver mindre lagringsutrymme och
blir lattare att skicka. Men till priset av ljudférluster som i de flesta fall
accepteras av 6rat men dnda utgor forluster. Originalinspelningarna
forblir mot den bakgrunden originalen, kopiorna blott kopior.

Jaginser att mina resonemang om inspelningarnas osikra framtid ar
dystra, kanske omotiverat dystra fér den som féredrar lattillganglighet
framf6r det merjobb som lyssning pé inspelningarna i fullformat
anda kriver. Jag dr inte dystert lagd och vill dessutom avvisa att skulle
handla om gammelmansgnill. I stillet vill jag bidra med en kritisk
blick pd den moderna tidens metod att samla in folkmusik, ndmligen
med hjilp avljudlagringsmedier. Det finns definitivt saker att tinka
pad infér den ldnga framtiden.

Okad tillginglighet?

Vid ett symposium i Uppsala 2016 om musiketnologins framvixt i
Norden intervjuade jag finlandssvenska kollegan Ann-Mari Higgman
om hennes yrkesliv, dir inspelning av folkmusik i svenska Finland har
varit en del. Hon uttryckte dd en bekymrad undran om det inspelade
materialets allt storre tillgdnglighet:

Nu oroar det mig att det talas om att allt ska ldiggas ut pd néitet. Och
dadtinker jag: hur ska man skyddainformanterna, dessa mdnniskor
som har éppnat sig for oss och mdnga ganger rojt sina innersta kdnslor
ochtankar? Ska verkligen allt komma ut pd néitet? Ska alla fa hora
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vilken granne deinte tyckte om ochvilka sjukdomar de hade i sléiikten?
Om man hade vetat hurinspelningarna skulle anvindas, hade man
kanske betett sig pd annat vis. (Ronstrom & Ternhag 2017, s. 51)

Hennes oro kanske verkar 6verdriven for en och annan, byggd pa en
radsla fér den teknologiska utveckling som vi alla &r hogst berorda av.
Kanske tycker ndgon till och med att den uppkopplade allminheten
har ritt till innehallet i arkivens samlingar av inspelningar. Obegrin-
sad ratt till allt. Tekniken ger ju oss l4tt alla sddana mojligheter och
dessutom ligger inspelningarna pd 1dngt tidsavstand, &tminstone fér
yngre datoranviandare. S varfér oroa sig?

Eftersom jag i stort delar Ann-Mari Hiaggmans oro, vill jag sidga
négot om problematiken kring folkmusikinspelningars 6kande
tillgdnglighet. Jag gér det som inspelare men ocksd som rost f6r de
informanter som jag métte. De allra flesta av dem &r borta ur denna
virld, men deras musik lever vidare och deras utsagor finns att lyssna till.

Jag héller fullstindigt med Ann-Mari Hiaggman nér hon hivdar
att inspelningarna baserades pa ett fértroende mellan inspelare och
informant. Fortroendet gjorde att ocksé kiansliga ting kom pa bandet
som exempelvis dsikter om grannar och férekomst av nedirvda
sjukdomar — f6r att nimna hennes egna konkretiseringar. Utan ett
fortroende skulle manga informanter knappast ha 6ppnat munnen
eller tagit upp fiolen ur fodralet. Det allra viktigaste som jag — och
alla andra inspelande kolleger — gjorde var dirfor att redan i bérjan
av ett inspelningstillfille skapa den trygghet som mojliggjorde ett
fortroendefullt mote. Manga génger lyckades det direkt, andra gnger
kom tryggheten under inspelningen, vilket man hér pa bandet.

I basta fall innebar tryggheten att informanten kinde sddant
fortroende att ocksé kinsliga ting kom med pé inspelningen. Det
kunde till exempel gilla en nidvisa om folket i granngdrden eller ett
kritiskt uttalande om en nirstdende person. Men som inspelare kunde
jag ibland vara helt omedveten om ett &mnes kinslighet. En ging
spelade jag in en spelman i en grannsocken till Bingsjé pé Rittviks
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finnmark. Han sade da ndgot om Bingsjospelet, enligt min &sikt var
det harmlosa karakteriseringar. Flera ar efterat ringde spelmannen
upp mig. Han frigade om jag kunde radera hans uttalanden om
Bingsjospelet, han &ngrade sé vad han sagt. Exemplet berittar att
kinsliga &mnen kunde dyka upp nir som helst, utan att jag som
inspelare hade en aning om det brinnbara.

D4 och da kunde informanter stilla frigan vad som hinde med
mina inspelningar. En hogst relevant friga som jag borde ha fére-
byggt genom att dnnu tydligare beritta om inspelningarnas 6den pa
arkivet. Jag brukade lite férenklat siga att inspelningarna gjordes
for forskningen och fér framtiden. Alltid understrék jag att de inte
blev tillgidngliga for spridning i radio, inte utan att informanten i
fraga gav sitt tillstdnd. Informanterna gavs sdledes uppfattningen
att inspelningarna skulle kunna avlyssnas i en ganska tréng krets,
absolut inte av en bred allménhet. Sjélv tror jag att den vissheten for
de allra flesta resulterade i att de 6ppnade dérren till sitt musikaliska
kunnande - négra fd var dock estradvana och hade i 4rlighetensnamn
ingenting emot en vidare avlyssning.

Idag 4r som bekant situationen en helt annat. Hela virldens musik
ligger ndgra knapptryckningar bort. Samma giller den bevarade
musiken fran forr. I det ljuset 4r 6nskan om tillgdng till halvgamla
folkmusikinspelningar ingenting att forvanas 6ver. Det 4r en logisk
f6ljd av den teknologiska utvecklingen. Till och med en sjidlvklarhet
for manga datorbrukare. Men dr det verkligen en sjdlvklarhet att till-
motesgd sddana onskningar? Finns det inte anledning att férst fundera
over spridningens konsekvenser? Fér mig som fonogramframstillare
(som det juridiska begreppet lyder) och som informanternas rost
ar det lika sjélvklart att ténka efter fore — och att hélla sig till den
beromda férsiktighetsprincipen.

I Sverige och ménga jamforbara linder 4r en inspelad musikalisk
prestation upphovsrittsligt skyddad i 50 ar riknat fran inspelnings-
tillfallet. Ingen informant, heller ingen arvtagare till en sddan kan
hindra spridningen av ett musicerande pa en mer 4n 50 ar gammal
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upptagning. Men det betyder ju inte att ett arkiv har skyldighet att
offentliggéra inspelningen, bara att en sddan spridning 4r méjlig. Fér
egen del ser jag inga problem med att merparten av musicerandet
pé 6ver 50 ar gamla inspelningar av arkiven l4ggs ut pé nitet. Det dr
tviartom 6nskvirt for forskningens och det samtida musiklivets skull.
Undantagen giller uppenbart kidnsliga musikaliska prestationer som
exempelvis pé de fingelseinspelningar som jag gjorde. Det kan ocksa
finnas andraliknande fall, dér etiska skl stoppar allmin spridning. Ett
sddant 4r den sdng som informanter med resandebakgrund framférde
for mig. Men undantagen ir f3 sett till hela mangden musicerande
pa inspelningarna.

P3 annat vis férhaller det sig med intervjuerna som inte ir berdrda
avden upphovsrittsliga lagstiftningen. Diar méste i stillet klokheten
och det goda omdémet fa rdda. Merparten intervjuer ar troligen
oproblematiska ur en etisk aspekt, men man vet inte sikert. Det
visar samtalet fran spelmannen som uttalade sig om Bingsjospelet.
F6r mig 4r det sunt om den som vill lyssna pé inspelade intervjuer
pandgot sitt maste bekrifta sitt intresse. I bekriftelsen ligger ocksé
att forfrdgaren maéste triada fram personligen, alltsd 6verge den
anonymitet som dominerar de flesta nataktiviteter. Tidigare kunde
det enklast ske genom att endast halla intervjuerna tillgingliga pa
det aktuella arkivet. Men den principen kinns idag omodern, till
och med diskriminerande mot dem som bor langt ifran arkivorten.
I stillet bor arkiven skapa sikra rutiner for att hantera férfrdgningar
om inspelade intervjuer, vilket jag utgér ifrén att de redan tillimpar.
Kommunikationen mellan forfrigaren och arkivet rymmer darutover
mervirden: arkivets féretridare kan kanske utveckla férfragan, till
exempel beritta om andra liknande f6rfrdgningar, samtidigt som
arkivet vinner pa att kdnna till vad den intresserade allménheten
efterfragar.

Den 6kande tillgangligheten fér dldre folkmusikinspelningar
ar ett faktum som det inte 16nar sig att kimpa emot. I grund och
botten speglar den ett intresse fér det insamlade materialet som
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arkiven tidigare varken kinde till eller kunde tillmé6tesgd. Med
viaxande avstdnd i tid till inspelningssejourerna minskar dessutom
de etiska problemen successivt. Om inte alltfor 1dngt tid kommer
mina mementon antagligen vara helt 6verspelade. Ingen skulle vara
gladare 4n jag ifall s& skedde. Jag gjorde trots allt mina inspelningar
for att de skulle lyssnas pa.

Inspelningarnas anvindning

P4 ett stille i mina minnesbilder konstaterar jag att ganska fd av mina
manga inspelningar har anvints som killmaterial i samband med
forskning — undantaget Dan Lundbergs studie av k&klatar, dir han
ocksd utnyttjar mina inspelningar. Jag inte bara konstaterar detta,
utan till och med beklagar att s3 4r fallet. Jag kan naturligtvis inte
vara siaker pé att det forhaller sig pa det viset: den musiketnologiska
forskningen dr rikt férgrenad, ocksd i vart land, och det dr darfor svért
att haen fullstindig kontroll p& vad kollegerna publicerar. Men d andra
sidan borde jag kdnna till &tminstone stérre forskningsarbeten som
bygger pd mina inspelningar. Till saken hér att det inte finns négot
stille som samlar citeringar ur inspelningar, liknande de bibliome-
triska funktioner som samlar citeringar ur vetenskapliga texter. Det
ar alltsd reellt svart att folja inspelningarnas anvindningi forskning.

Beklagan borde forstas i forsta hand riktas mot mig sjilv som haft
bist kinnedom om inspelningarnas innehéll och sdledes l4ttast
kunnat anvinda dem som kéllor f6r forskning. Men under mina
aktiva dr som inspelare publicerade jag bara fatalet arbeten om dem,
dessutom av mindre slag. Jag kan forst och framst férklara det med
att jag var ung och dnnu inte inriktad pa forskarbanan. Att skriva
vetenskapligt ingick dannu inte i min agenda. Men jag har inte heller
senare gjort nimnvirda férsok att anvinda inspelningarna fér studier,
en och annan artikel visserligen, men i det stora hela limnade jag
inspelningarna bakom mig, nir mitt yrkesliv s8 sméningom l6pte
langs andra vigar.
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Det inspelade materialet har varit tillgangligt under alla &r, forst
overblickbart genom bladdring i inspelningsprotokoll, senare via
excerperade katalogkort, sedan tskilliga r enkelt ndbara via databaser.
Materialet har sledes inte varit svért att fa tag i. Men dnd3 har det
inte bearbetats vetenskapligt i ndgon st6rre utstrackning.

En forklaring skulle kunna vara att insamlingsmetoden inte upp-
muntrade till forskning. Uppgiften att dokumentera brett, 6ver hela
landet, bdde instrumentala och vokala traditioner, gjorde i praktiken
viven gles och materialet utan tydligt fokus - tva kinnetecken som
inte lockar forskare. Darfor ar det ingen tillfillighet att fingelsein-
spelningarna blivit féremal fér en storre studie — de r f6rstds inte
heltickande, men koncentrerade, och speglar en speciell visgenre
sdsom den utdvades under den begrinsade inspelningsperioden.
"Fem-i-tolv”’-samlandet som jag annars dgnade mig &t hade inte som
framsta syfte att det hopbragda materialet omedelbart skulle studeras
vetenskapligt. Det horde jag aldrig sidgas av mina uppdragsgivare.
Dokumentationen hade ett virde i sig, ett virde som skulle 6ka
framover, vilket det onekligen gjort. I det ljuset kommer kanske
forskning pd mina inspelningar att vixa fram nir nya 6ron avlyssnar
dem. Och nya fragor kan vickas, frigor som jag som inspelare aldrig
kan férestilla mig. Vi, det vill séiga jag och inspelningarna, far se.

Men vilken forskning skulle man #ndd kunna tinkasig? Jag brukari
vanliga fall ogilla vetenskapliga texter, dir forskaren pekar ut vad andra
forskare skulle kunna géra. Forskningsuppslag kommer inifran, likt
konstnirligaingivelser. Pekpinnar leder sillan ndgonstans. Darfor vill
jag baraantyda vigar till studier av mina — och andras - inspelningar.
Musikanalytiska undersékningar ligger kanske nirmast till hands,
eftersom det forskningsfiltet 4r viletablerat. Studier av tonalitet
allra mest, med boérjan i Johann Christian Friedrich Haeffners lan-
sering av den nordiska skalan. Det &r f6r 6vrigt det slags forskning
som dominerat den vetenskapliga anvindningen av Svenska ldtar
(Ternhag 2010). Spelsitt och sdngteknik kan ocksd studeras i det
musikaliska materialet. Vidare kan spelmans- och vissdngarkarriirer
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beskrivas med de inspelade intervjuerna som grund. Spelmins och
vissdngares berittande kan vara ytterligare ett uppslag, liksom studier
avmusikmiljoer med flerainspelningar som killmaterial. Plus sddant
som péhittiga yngre kolleger kommer att dgna sig &t och som jagidag
inte kan forestalla mig.

Den relativa forskningsstiltjen betyder inte att inspelningarna vilat
oanvinda. S dr det verkligen inte. I stor utstrickning har de spridits
till det samtida musiklivet, med det som kan kallas arkivloopar. Ett
antal av mina inspelningar har pa det sittet natt utévare som gjort
musiken till sin. I de flesta fall har banden till inspelningarna kapats,
visor och 13tar har genom appropriering (Ternhag 2013, s. 5) blivit
utévarnas personliga egendom som de i sin tur kan sprida vidare. Utan
att mottagarna vet ndgot om anknytningen till inspelningsarkivet.

Allrastorst betydelse for spridningen har de LP-utgavor som Svenskt
visarkiv och Rikskonserters fonogrambolag Caprice samarbetade
kring i ménga ar (se Ramsten 2022, s. 47 ff). Jag var med i starten,
men for kontinuiteten stod Marta Ramsten som med sikert omdéme
gjorde varje utgéva intressant. Merparten av de ménga LP-skivorna
kom s smaningom ut som CD - i dag kan de ocksé héras via Spo-
tify. Den fonogramserien - "Traditionsinspelningar frdn Svenskt
visarkiv” — kompletterades senare av serien "Folkmusic in Sweden”
inom ramen f6r den stora satsningen Musica Sveciae. Jag hoppas att
ndgon iframtiden kommer att beskriva den hir minst sagt ambiti6sa
utgivningen och dess paverkan pa musiklivet. Det dr den vird.

Négraav minainspelningar finns ocksd utgivnaiandrasammanhang.
[ stort sett alla mina inspelningar av rittvikaren Perols Gudmund
Olsson gav Anders Rosén ut 2004 pa sin etikett Hurv. Men utan att
jag tillfrdgades om utgivningen, vilket borde ha skett.

Det ir som sagt publicerade fonogram som varit den viktigaste
spridningsvigen for mina inspelningar. De har utgjort den enklaste
vigen till materialet. De som lyssnade pd LP- och CD-utgévor fick
dessutom i texthiftena tillgédng till rikligt med information kring de
utvaldanumren. Spotify-lyssning ger tyvirr ingen kontext kring det
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hoérda. Under dren har en viss mdngd manniskor sékt inspelningarna
vid killan, det vill sdga hos Svenskt visarkiv och kanske Dalarnas
museum. (Eller hos Folkmusikens hus i Rittvik som har kopior pa
bade Visarkivets och museets dalainspelningar.) I mingden ryms,
gissar jag, musiker, musikpedagoger, forskare, informanters anhoriga,
lokalhistoriker och andra intresserade. Det glider mig mycket att
arkiven kunnat férmedla inspelningar till alla dem som gjort sig
besviret att hora av sig till arkivhéllarna. Annu gladare skulle jag
antagligen blivit ifall jag sjalv kunnat ta emot sddana forfrigningar
och kunnat hjilpa dessa nyfikna. Jag kunde i s8 fall fatt ndgot slags
bekriftelse pa inspelningarnas virde hos en senare generation.
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Till slut

MUSIK OCH MINNE madste vara ett fascinerande forskningsfalt. Den
saken har slagit mig flera gdnger under arbetet med den hir texten.
Inte for att jag har sérskilt goda insikter i den sortens forskning,
men utifrdn sett borde den rymma manga viktiga kunskaper om
musicerandets férutsittningar. I grinslandet mellan musik- och
minnesforskning, tvd dynamiska falt med stort allménintresse, maste
det helt enkelt ligga en guldgruva.

Tanken har f6rstés vickts nir jag sjilv fatt grava djupt i min egen
minnesbank. Det dr férvinande hur manga avligsna episoder som
har ateruppvickts och blivit ndgot s& nir tydliga minnen, episoder
som jag trodde var férlorade. Men jag har ocksé fatt klarsynen om
minnesforskningens musikaliska potential nir jag funderat dver
mina méanga informantméten.

Informanterna, for att borja med dem, demonstrerade pé tva sitt
vad ett gott minne betyder f6r ett rikt musicerande. For det forsta
framférde ménga informanter musik frdn unga dr, musik som de liarde
sig for atskilliga decennier sedan men fortfarande hade aktuell. Nagra
mindes till och med den allra forsta visan som de ldrde sig. En sddan
var 87-ariga Olhans Margit J6nsson pa Sollerén. Konrad Thunstrém,
77,imedelpadska Torp sjong flera visor efter sin mor som han skiljdes
ifrén vid atta ars alder. Det fanns ocksé spelmén som visade upp mycket
tidigt inldrdalatar. Det gjorde exempelvis Jon-Erik Mattsson i Ritan
som pa fiol spelade l8tar efter sin far, fédd 1873. Storspelmannen Karl
Higg i gotlindska Vinge framférde en polska som han lirde sig vid
tio ars dlder, men ocksé en vals efter sin farfar, f6dd 1836. Nir jag fick
hora prov pa sé tidiga musikminnen var det som om avsténdet i tid
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mellan inspelningstillfallet och informanternas uppvixter férsvann.
50-60 passerade ar var i den stunden borta.

Jag tinker mig att sé tidiga erévringar fortfarande var levande
for att visorna och latarna hade varit foljeslagare livet igenom. S3
var det sikert fér manga, medan andra i mogen élder aktualiserat
uppvixtens musik, den som verkade vara borta men inte var det.
Minnet fér musik 4r pd sé vis fantastiskt: till synes glomda visor och
latar kan ater bli en del av den aktiva repertoaren. P ett ofrklarligt
sitt kan musiken vickas till liv igen.

Det sistnimnda skedde hos precis allainformanter som jag atervinde
till - exempelvis Oscar Annelli Liden, Edit Samuelsson i Hovmantorp,
Mats Kristina Nilsson pa Sollerén med flera. Till mitt andra besck
hade de ytterligare nummer att framfora. De hade i mellantiden
funderat over sitt musikaliska kunnande och &teruppvickt ett antal
slumrande musikminnen. Jag tinker mig att det var ett ndjsamt
minnesarbete. De ateruppvickta musikminnena blev dnyo goda
vianner att umgas med. De nygamla visorna eller latarna kunde till
och med ha en viss fraschér, ungefir som dterseendet av en gammal
vin kan kinnas upplivande.

Foér det andra hade atskilliga informanter verkligt stora repertoarer
i sina minnen. Musiken bara flodade nir jag satt framfér dem med
mikrofonen i hand. S& skedde nir jagi Stockholmsférorten Enskede
motte nyckelharpspelaren Ragnar Karlsson och Lennart Bergstrom
pa fiol. For mig spelade de inte mindre 4n 55 latar vid detta enda
inspelningstillfille. Utan noter framfor sig. Fiolspelmannen Blank
AndersiLeksandsbyn Tibble framforde 37 gehérsinlarda latar, ocksé
vid ett enda tillfille. De skulle antagligen ha kunnat framféra dnnu
fler nummer, ifall vér tid tillsammans varit lingre. Andra spelmin
kunde sikerligen presteraliknande mangder musik, om jaglatit dem
forberedasigoch jagsjalv haft mer tid vid mitt besok. Vissa visséngare
imponerade med sina minnen f6r texter. Hilda Ajanki i Jarois i Tor-
nedalen sjéng alla 5o strofer i visan om Titanics undergang utantill,
en prestation pa 16 minuter. Dagmar Blom i smalidndska Bladinge
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sjong hela Bror Helge-visan utan textstéd, nistan sex minuter lang,
for att direkt direfter framfora hela Lejonbruden, 6ver fem minuter
lang. Och dirpa andra visor med samma sikerhet for bade text och
melodi. Ur likaledes smaldndska Edit Samuelsson i Hovmantorp
strommade det visa pa visa nir jag besokte henne. For att forstd de
hir personernas prestationer bér man pdminna sig att ingen avdem
hade musiken som yrke, utan sysselsatte hjarnan med helt andra ting
under sina yrkesliv. De hade séledes ingen arbetstid f6r att medvetet
memorera sin musik sdsom yrkesmusiker och -sdngare har. Man méste
helt enkelt utnimna sédana sjélvlarda kapaciteter till musikaliska
minneskonstnirer.

Jag forestiller mig att dessa personer successivt trinade upp sin
formaga att minnas musik. Att det helaskedde utan att de egentligen
tankte pé sina vixande méjligheter att bokstavligen 1agga musik pa
minnet. Deras stora repertoarer blir i det ljuset an mer imponerande,
eftersom det innebir att de méste ha lagt ordkneliga timmar pa sitt
musicerande.

Fér egen del har jag framfor allt en iakttagelse pa temat musik
och minne, ndmligen att till synes férlorade minnen kan ateruppsta
med flera sorters pdminnelser. Nir jag bérjade skrivarbetet insdg jag
att ménga inspelningsbesok kort och gott var utplanade ur minnet.
Ingenting konstigt med det, bes6ken var manga och dgde dessutom
rum fér mer 4n 50 r sedan. Men det mirkliga skedde: successivt
vicktes manga minnen till liv. Jag s8g scenerna inom mig, mindes
ansikten och miljéer, och kunde pdminna mig mina intryck av
musicerandet. Allt kom inte tillbaka, men dnda tillrickligt mycket
for att kunna skriva med vittneskénsla.

Vad hjilpte till att vicka mina inspelningsminnen? Ja, det var
alltsd olika slags pAminnelser - eller triggers som psykologer skulle
sdga. Effektivast var utan tvekan inspelningarna. Nir jag lyssnade
pa dem, forflyttades jag manga ginger till dagen och platsen for
inspelningen. Framfor allt mindes jag informanten, hans eller hennes
person och sirskilda egenskaper. Det var en sillsam upplevelse att
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med hérlurar klistrade vid 6ronen f3 tillbaka sina minnen fran forr,
atminstone delar av dem. Nagot liknande, fast inte lika starkt, skedde
nir jag dtersdg mina fotografier pd informanternaisina miljder, bilder
som jag inte sett pa alla &r. I de fallen var det utan tvekan ansiktena
som hjilpte mig hitta borttappade minnen. Négot mindre betydde
inspelningsprotokollen med alla sina fakta kring inspelningarnas
tillkomst och innehall. Men flera gdnger kunde jag andéa konstatera
att aterseendet av dessa dokumentationer fick till f6ljd att vissa
minnen steg upp ur minnessérjan. Tvekldst var det av betydelse att
jag en gdng i virlden sjilv skrivit protokollen.

Musik och minne - som sagt ett fascinerande forskningsfilt, men

ocksé en kort-kort-kort sammanfattning av den skildring som hir
ndr sitt slut.
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Jarhois 181, 208
Johanneshov 44
Johannisberg 105
Jormvattnet 28
Junsele go

Kalajoki 177
Kalmar 121
Kammartjarn 62
Kangosjarvi 8t
Karbenning 25, 26
Karesuando 8o
Karlbo 160, 161
Karunki 79
Kaustby 182
Kiruna 79
Kitkisjarvi 77
Kittelfjll 102
Klockarnids 59, 164
Klovsjo 96, 97
Knutby 92
Korpikyld 176
Korskrogen 31,32
Kramfors 61
Krylbo 156, 162
Kukkola 176
Kulédra 172,173
Kungsér 24
Kuttainen 8o
Kvisthan 98
Kyrkhult 38
Kyrktésj6 103
Kérrgruvan 25
Kérrtorp 9
Kérvsasen 59

Kitkesuando 78, 81, 82
Kolsillre 20
Képenhamn 12

Lannavaara 64
Lau 187
Leksand 73, 92, 96, 100,
128, 130, 141
Lerberget 68,70
Lesbos 7
Lessebo 50, 51
Liden 18, 19, 34, 208
Lidensboda 18
Lilla Edet 45
Lillselet go
Lima 124,148
Lindas 168
Linképing 174
Lit or
Ljusdal 29, 30
Ljusfallet 157
Lohijirvi 178
Lommeland 152
Lovén 125
Lugnvik 61
Lummelunda 108
Lumsheden 57
Lycksele 101
Lysekil 154
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Under aren 1968-1973 reste Gunnar Ternhag runt
landet for att géra folkmusikinspelningar. Till att
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