


Forord

visarkiv. Amnesomradet idr i forsta hand visor och folk-

musik i ordens vidaste bemirkelser, men ett och annat
bidrag fran Visarkivets jazzavdelning kommer ocksa att dyka upp.
Det blir vokalt och instrumentalt, langre artiklar och korta notiser,
melodier och vistexter, forut opublicerade uppteckningar etc., en
blandning som vi tror kan tilltala en kulturintresserad allménhet,
men ocksa den specialintresserade singaren och musikern.

Vi tror oss ocksa veta att det finns ett behov hos vis- och folkmu-
sikforskare att i ett ansprakslost ssammanhang fa dela med sig av de
senaste ronen, bade litet storre uppsatser och sma notiser. Vi hoppas
att denna lilla skriftserie skall bli ett forum for sddana alster. Som en
rdd trad genom serien kommer att finnas ett litet vis- och latlexikon.

Det finns ingen faststalld tidsplan for kommande nummer, men vi
rdknar med att publicera ett eller tva hiften per ar, beroende pa
materialtillgang.

Noterat dr namnet pd en ny smaskriftsserie fran Svenskt
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Forfattarnotiser

Michael Miiller, Givle, har i manga ar vid sidan om sitt arbete i
snickeribranschen fordjupat sig i den géstrikska folkmusiken och
dess historia. Hans forskningar har resulterat i ett flertal storre
artiklar. Pa redaktionens uppdrag har han har tagit fram uppgifter
om Karl Sporrs sagesmén.

Annika Nordstrom, Hallsback, Tjorn, har i manga ar varit anstilld
som viskonsulent knuten till projektet Goteborg och Bohusldn i
Visan (GOBIV), senare anstélld vid Musik i Vést, ddr hon genomfort
flera stdrre visprojekt med insamling och publicering som mal. Hon
bedriver f.n. doktorandstudier vid Etnologiska institutionen i
Goteborg.
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”Jag maste bliva sjoman vid marinen ...”

Bohuslidnska mins handskrivna visbocker fran flottan
1915 - 1945

Annika Nordstrom

talets forsta halft, si hamnade de oftast i flottan i Karlskrona.
Dir, pa ”Pinan” och ute pa de olika batarna, var kvéllarna
langa, hemmet langt borta och kvinnor nagot man drémde om i sin
ensamhet. En del av sin tid dgnade somliga at att skriva ner visor i
svarta vaxduksbocker, visor som man kanske hade med sig hem-
ifran eller som man lirde sig av kamraterna pa ”luckan”. I anteck-
ningsbockerna finns texter om “kommisslivet”!, om befdlen och
kamraterna, om livet till sjéss, om kirlek och kvinnor. Dir finns
ocksa blyertsteckningar som liknar tatueringar. De forestaller
ankare, kors och hjirtan — tro, hopp och kirlek — batar och kom-
passrosor, men ocksa flickor av olika modell.
Jag har samlat in ett 30-tal sidana visbocker under mitt arbete pa
Musik i Vdst med dokumentation av folklig sang och musik i Bo-

Né’lr bohusliningarna gjorde sin militirtjanst under 1900-

Vishok tillhérig Gunnar Andréasson, f. 1913, Klddesholmen.
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husldn, oftast i samband med olika visinsamlingsveckor, dir vi i
samarbete med lokala krafter har férsokt att dokumentera vistradi-
tionen i en hel kommun. Saddana projekt har vi t. ex. gjort i Sotenis,
Lysekil, pa Orust, Ockerd och Tjérn. Vid dessa tillfillen har jag har
ocksa gjort intervjuer med visbockernas dgare.

Visbockerna rymmer mycket av vardagligt skapande. De flesta
som jag intervjuat har varit mycket stolta ver sin bok och betraktat
den som ett minne fran militirtjansten, fran ”kommissen”, medan
andra kanske har undrat 6ver varfér vi har varit intresserade av
sadant ”gammalt skrdp”. Jag har vid nagot tillfille upptickt en del
urrivna sidor i bockerna och nagon har varit lite generad 6ver en
del av visornas ”skabrosa” innehall.

Vilka var mannen som skrev visbéckerna? Hur och varfér kom de
till? Vad ryms egentligen innanfér de svarta pirmarna? Vad berit-
tar bockerna om de unga midn som en gang satt och skrev? I den
hér artikeln vill jag forsoka ge en bild av en vistradition i en manlig
miljo.

Handskrivna visbdcker

Den handskrivna visbokens historia har dnnu inte skrivits, men
bruket att prianta ner visor ur sin egen och andras repertoar i svarta
vaxduksbocker eller gula anteckningsbocker forekommer Gver hela
landet. Man kan anta att de handskrivna visbockerna blir allt vanli-
gare mot slutet av 1800-talet med 6kad lds- och skrivkunnighet,
men de tidigaste bockerna samlades aldrig in i nagon storre ut-
strackning. 1 Svenskt visarkiv och Ovriga arkiv runt om i landet
finns samlingar av handskrivna visbocker. P4 Musik i Vist och Bo-
husldns museum finns nu ca 200 visbocker fran var egen insam-
ling; flertalet kommer fran en period som stracker sig fran slutet av
1800-talet fram till 1940-talet. Visbockerna skrevs framforallt un-
der ungdomstiden, dd man ocksa tillignade sig den storsta reper-
toaren. Fér manga har de sedan blivit ett kdrt minne, en dgodel som
man har haft med sig hela livet, liksom ett foto- eller poesialbum.
Kvinnor skrev oftast i sina bocker innan de gifte sig, ibland nir de
var ute och arbetade. Manga ganger har vininnor skrivit ner visor
och poesi i varandras bécker. Mdnnens visbocker kan vara skrivna i
olika arbetsmiljoer — ombord pa batar eller under anliggningsarbe-
ten — men framforallt i det militdra. I vart material finns hand-
skrivna bocker fran olika militira forband, men eftersom min
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dokumentation huvudsakligen har skett i Bohusldn, sa dr storsta
delen av ”militirbdckerna” fran flottan. En del av dessa visbdcker
har ocksa varit med ut pa andra batar — pa fiske eller fraktfart — dir
kvillarna ocksa var langa och manga att férdriva.

Mats Rehnberg har i sin bok Vad skall vi gora med de blanka
gevér skrivit om militdrlivets vistraditioner (1967:207-221). Ett
av kapitlen behandlar sju handskrivna visbocker fran ett
smalindskt kompani under beredskapstiden och han noterar att det
fortfarande vid denna tid var mycket vanligt med handskrivna vis-
bocker ute pa logementen. I vaxduksbockerna fran Smaland kunde
han se hur en repertoar av visor blivit mer eller mindre gemensam
egendom under den langa beredskapstjansten. I visbockerna fore-
kom flera texter med anknytning till militarlivet, manga av dem var
tolkningar av gemensamma upplevelser, men hér fanns dven por-
nografiska visor och samtida, populdra vis- och schlagertexter.
Rehnberg anser att visbdckerna fran beredskapstiden inneholl farre
visor in motsvarande material fran seklets borjan, bl.a. dirfor att
det vid den senare tidpunkten fanns tillgang till radio, grammofon,
billiga vishdften osv. D4 skrev man i férsta hand ner sadant som
inte fanns pa andra stillen. Bockerna kom att bli ett slags minne
fran beredskapstiden.

Men visbockerna fran flottan har kanske framforallt ett starkt
slidktskap med sjomannens handskrivna visbdcker. En del visor ur
denna repertoar finns presenterade i boken Visor & Verser frdn
haven av Anders Bjorklund och Gunnar Nordlinder (1980). Forfat-
tarna menar att de handskrivna visbdckerna har varit vanliga allt-
ifran segelfartygens dagar, men tyvirr har manga éldre bocker ald-
rig tagits tillvara. Deras material stricker sig dnda fram till 1940-
talet. Har har man dock uteslutit den stora kategori som flottisternas
visbocker utgor.

Flottan och flottisten fran Bonusldn

De flesta ”kommissvisbockerna” fran var insamling 4r fran aren
1915 - 1945, fran ett virldskrig till slutet av ett annat. Under forsta
virldskriget utokades varnplikten fran 240 till minst 340 dagar.
Efter kriget sjonk utbildningstiden for att med 30-talets krigshot
aterigen oka. 1942 forldngdes virnplikten till 450 dagar (Rehnberg
1967:29). Sikerligen har ocksd manga andra forhallanden i flottan
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andrats under dessa trettio ar, men mycket har ocksa varit sig likt -
atminstone om man far lov att tro vistexterna. Till det som har
fordndrats hor yttre foérhallanden som fartygstyper och om-
standigheterna ombord pa batarna, kvalitén pa maten, mojligheter
att dgna sig at fritidsaktiviteter som att lyssna pa radio och gram-
mofon osv. Till det som har varit sig likt hor den militdra, hierark-
iska uppbyggnaden, att man maste underordna sig och lyda, och det
yttersta malet fér utbildning och 6vningar ombord i flottans fartyg
eller landanlidggningar: ”att forvandla enskilda individer till kuggar
1 ett maskineri” (Flottans min berittar 1979:51). Mats Rehnberg
har ocksd beskrivit kamratgruppen och kamratskapets stora bety-
delse som ndgot bestiende inom de militira enheterna genom
tiderna. Den militdra gruppen far snabbt vad som kunde kallas en
grupptradition, man blir kinslig fér varandras gillande och ogil-
lande. Ofta har man ocksa umgatts med kamrater fran hemorten,
och ”de vidrnpliktigas beroendestillning har dkat deras inbordes
sammanhallning. Dessutom befinner sig rekryterna i den alder da
de nyligen genomgatt frigorelsen fran fordldraberoendet och funnit
en ny social férankring i gdng och andra kamratkretsar” (Rehnberg
19675 1)

Visbockernas nedtecknare dr fodda i Bohusldn mellan 1893 och
1925. Flertalet dr fiskare och skutskeppare eller har haft andra
ndringar féorbundna med havet. En del av de ildre béckerna har
ldmnats in av anhoriga till 4garen, och de har inte kunnat beritta sa
mycket mer dn nir, var och av vem boken skrevs. Nagra av de yng-
re visbockernas dgare har jag sjilv traffat och med dem har jag
ocksa haft majlighet att gora en del intervjuer; oftast har de gjort sin
véarnplikt under andra virldskriget, och ar fodda i bérjan av 1920-
talet. I nagot fall har jag fatt ta del av visbécker fran bade far och
son. Gemensamt for de bohusldnska flottisterna dr alltsa att de
ndstan alla kom fran miljéer med ndringar som har med havet att
gora. De hade redan, sin ringa alder till trots, ett foérflutet med
havet, batar och livet ombord — antingen genom att de tidigare
monstrat som sjomin eller gatt pa fisket. Efter militartjansten fort-
satte de oftast inom samma yrken.



Olof — en flottist som skrev visbok

Olof Berndtsson var en av

dessa bohusldnska flottister

‘som dgnade en del av sina

kvidllar i det militdra at att

skriva visor. Jag intervjuade

honom hemma vid koksbor-

det en tidig hostdag i septem-

ber 1994. Olof foddes i Hals-

back pa nordvistra Tjorn

1923, i en bygd dir man

mestadels levde av fraktfart,

jordbruk och hemmafiske.

Han monstrade pa en bét fran

Skdar-hamn redan innan han

fyllt femton 4&r, pa varen

1938, och fick gora sitt forsta

“hundar” som kock ombord.

Forsta resan varade i atta ma-

nader. Under kriget gick Olof

med batar i fraktfart pa olika

hamnar i Ostersjén. Innan

inryckningen hade han ocksa Olof Berndifsson fran Tjorn,
gatt pa navigationskurs pa Karlskrona, hosten 1943.
Billstromska folkhogskolan,

pa Tyft. I oktober manad

1943 ryckte Olof in i det militdira. Han var beredd pa att fa gora
femton manaders ”rekryt” och sex manaders beredskap — och att
tiden i det militdra kanske kunde bli d4nnu langre. Olof reste ivig
tillsammans med barndomskamraten Valter. Med den bakgrunden
var det ingen tvekan om att de unga minnen skulle dka till
Karlskrona och flottan. Alla sldktingar foljde med till bussen,
manga var oroliga, for det var ju krig ute i virlden:

Men man var ju ung, 20 ar, och allting, livet lekte, sa vi tyckte att det var lite
genant att de stod ddr nere pa Langekarrs torg och halvt grit da bussen kom och vi
gick pa dir. Ja, vi kom ju da pa bussen och sa kom vi till taget i Stenungsund, och
dir strommade till alla fran Skarhamn och Rénning och Klidesholmen... vi hade ju
seglat tillsammans och triffats ute i hamnar och sa... Och sen sa kom vi till Gote-
borg och dir blev vi uppstillda igen. Och da kom dir en kapten ombord och en
16jtnant och tog emot oss dir och sa att — ”Fran och med nu star ni under Sveriges
rikes krigslagar och allt vad ni gor nu sa blir ni domda efter det”.
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Nir Olof, Valter och de andra bohusldningarna sa smaningom kom
fram till Karlskrona var det redan mitt i natten. Forsta natten sov
alla pa golvet i gymnastiksalen. En vakt patrullerade mellan mad-
rasserna och bevakade ordningen. Ndsta morgon blev alla fordelade
i olika luckor, de flesta hemifran kom pa samma stille, ddrefter fick
man sin dédsbricka och sitt nummer. Fran och med nu hette Olof
3314-17-43 Berndtsson. De forsta siffrorna var nagot slags 16p-
nummer, sedan kom beteckningen pa det militira omrade man
tillhérde, i detta fall 117, och sist kom inryckningsaret. Sa fick man
limna ifran sig sina egna kldader. Olof och Valter hade hort av édldre
kamrater att man inte skulle ta med sig nagra fina klider — de
kunde ju bli liggande i nan fuktig sick i flera ar. Uniformerna som
man fick istillet passade inte alltid — ”det var ju inga direkta mode-
salonger” som man kom till. Sen bar det av till luckan, till logemen-
tet, som mestadels bestod av en massa sdngar:

Det var vildigt naket, kan vi siga, for det var dubbelsidngar, riktiga jarnsingar, de
stod uppa varandra, stadigt pa varandra — tva och tva. Och si var ddr tva skap
emellan, och si var det tva igen och sa var det tva skap. Sa stod de hela vigen
runt... Jag hade en 6verslaf och Valter han 14g under mig.

I tre manader fick Olof och Valter sitta i skolbdanken, dér de bl. a.
undervisades i navigation, nagot som de inte var frimmande for.
Dessutom drillades de pa kaserngarden. Nir de blev lite mer ”varma
i kldderna” fick de ut ett gevdr och marscherade till ett falt, dir det
holls skjutévningar. Den hierarkiska ordningen var viktig, och fast
de flesta befilen var bra, sa hade Olof svart med halsningsplikten pa
alla officerare:

Om du sa triffade dom tio ganger om dan sa fick du halsa pd dom och gora hon-
nor. Och ute pa stan var det hemskt, for hele stan vimlade uta de dir militirerna,
och det var ju frigan om vem skall du hilsa pa och vem skall du inte hilsa pd. Sa
man hilsade ju pa biografvaktmastare och jarnvigstjansteman och poliser och
allting... Och man kunde bli rapporterad om man inte hilsa pa dom.

Det var bara pa julen som man kunde resa hem, for endast di be-
kostade flottan resan. Fritiden i Karlskrona tillbringades mest pa
logementet eller i dagrummet med kortspel. Man hade bara 50 6re
om dan och det rickte inte till s34 mycket mer dn tobak och nigon
fika pda ”markan” da och da. Dessutom tyckte Olof att det var
krangligt att gi ut pa stan for det dir med hilsningsplikten. Hela
Karlskrona var ju ocksa fullt av militdrer och det var t. ex. daligt
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med plats pa biograferna. Aven om tiden ibland blev lite lang, sa
minns Olof att man ocksa hade roligt tillsammans pa luckan, det
var ju manga hemifran som kinde varandra sen tidigare. Pa loge-
mentet kunde man sova eller sysselsitta sig med olika fritidsakti-
viteter, att skriva visbocker var bara ett av dessa tidsférdriv. Olof

Att skriva visbocker var ett av tidsfordriven pd Iuckan,
att brodera kuddar eftf annat.
Foto: Statens Sjohistoriska museum

kunde sitta i 6verslafen och skriva i sin visbok, medan Valter satt i
underslafen och broderade kuddar.

Det var for att tiden skulle g4, det var sa langsamt ddrnere... Men det var manga
som hade terapiarbeten dir, dom gjorde kuddar och tiandstickstavlor och sa dar...
Det var det man hade att gora pa kvillarna. Och sa var det nan som kopte en
veckotidning eller sa, men den gick ju runt sa den blev ndstan utsliten.

Efter tre manaders varnpliktsutbildning blev gruppen sjokom-
menderad. 3314-17-43 Berndtsson blev uttagen till en grupp med
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signal- och minmatroser, och fick darfor stanna ytterligare tre ma-
nader i Karlskrona, vilket inte var sa roligt, eftersom flera av hans
kamrater hamnade pa andra kustartillerier och olika batar runt om
i landet. Efter denna tid hamnade Olof pa en minsvepare, som lag
stationerad vid Nya Varvet i Goteborg. Den nya stationeringen in-
nebar fler hemresor &ver helgerna — med uniform naturligtvis.
”Man kinde sig som en militdr hela tiden och stod under militdra
lagar”. Livet blev dnda lite battre pA Nya Varvet och Valter kom
ocksa dit s4 smaningom. Aven om Olof inte klagar pa tiden i
Karlskrona sa berittar han gidrna om hur det blev mera familjart
nir man slapp det stora logementet och kom ut pa mindre batar.
Ombord pa bitarna fick man léra sig att anpassa sig efter varandra,
och det gick nog bast utan kvinnor.

En sak som i handelsflottan — ombord i en bat alltsa — det var ju en del som hade
kvinnliga kockar. Men da fick det inte vara unga vackra flickor, det passa inte, for
da blev det gérna lite avund, bade jamte befil och manskap. Nej, skulle det vara
nagra sa skulle det vara lite dldre garvade tanter, som hade skinn pa nisan och
kunde siga ifran och sa dir. Da gick det bra. Men annars sa gick det inte. Unga
flickor och sa, det var vildigt svart att ha dom...

— Saknade ni inte tdserna da, nar ni var i flottan?

— Nej det gjorde man aldrig. Det blev vil mycket prat om det, men det stannade
alltid med det. Och du vet i Karlskrona dir var ju inga majligheter. For du kan vl
tanka dig under kriget — dir 1ag ju bade aldre landsstorm, och dir lag varnpliktiga,
och dir lag flyget, och dir lag flottan, och dir lag officerare, det var ju sa mycket
blandat. Det var ju bara militdrer dar.

I stort sett 1ag Olof stationerad vid Nya Varvet fram tills dess att han
muckade den 21 juli 1945. Da hade han tillbringat 611 dagar i det
militdra; han hade hela den tiden levt i en "manlig” virld under
namnet 4314-17-43 Berndtsson, han hade ”stitt under” militdra
lagar och aldrig fatt ta av sig sin dodsbricka eller upptrida civil-
kliddd i offentliga sammanhang,. Forst nu fick Olof tillbaka sina egna
klader som ldamnades in i Karlskrona hosten 1943. Lingst bak i vis-
boken star att ldsa ”Tiden har vi vunnit, Pinan har férsvunnit”.
Genast efter muck ménstrade Olof pa en fraktskuta. Efter nagot ar
tog han ”skepparexamen” pa Sjobefilsskolan i Goteborg och ar-
betade ocksa pa ”Islandsfisket”. Han gifte sig i slutet av 40-talet,
fick tva barn, blev si smaningom deldgare och dgare till olika batar,
som mest gick i fraktfart runt Sverige och i olika Ostersjshamnar.
Senare arbetade Olof med lossning av bilar i Tjorns livaktiga hamn,
Vallhamn. Han har dven bedrivit s. k. ’hemmafiske”. Han pension-
erades 1988, men fortsitter med smafisket. ”Du vet att den dan ja
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inte far se ‘strana’2, den e de inget riktigt med”, brukar han siga.
Visbockerna har han sparat genom hela livet.

”Denna bok dr att forkorta timmarna i Pinan...”

Om man fragar visbockernas édgare idag om varfor de skrev ner
visor pa det hir sittet, sa blir svaren oftast lite dréjande, och som
intervjuare kdnner man sig rent av nagot generad over att ha stallt
en sa dum fraga. Méannen blir faordiga, det finns ingenting att siga
... varfér och varfér ..... nej, det gar inte att sdga - man bara gjorde
det. Det fanns vil inget sdrskilt att gora om kvillarna; en del férdrev
tiden med att skriva visor, andra broderade, gjorde tandstickstavlor
eller spelade kort. En av visbockerna borjar ocksd med orden
”Denna bok ar att forkorta timmarna i Pinan. Jag borjade kvillen
den 18/12 1927.Kl1 5.20 e.m.” (GOBIV TB 96b).

Att skriva ner visor var ett tidsfordriv, att sjunga dem kunde vara
ett annat.

Jaa... jag vet ndr vi lag pa luckan ddr sa var det en nordifra, vi kalla honom for
Mandel, det var en riktigt kick typ. Han sjong sana dire smafracka bitar eller sa
dir — idag tycker du inte att dom ar fracka, men da tyckte vi att dom var smafricke
— 4 vi hade inga instrument, men han spela a sjong, 4 de var pa luckan, sa dir var
liv pa luckan, det kan en gott siga. A han héll igang den dir, a vi kanske bidrog vi
andre ocksa nir vi hade haft en glad kvill 4 hjalpte till sa gott vi kunde. Sa det var
en vildigt god stimning... Men nar vi kom pa batarna sa var det mer ordning, for
att det var sammanhallning pa batarne. A jag vet jag 1ag pa en jagare som hette
Kalmar och en som hette Helsingborg, 4 de var nye, som de kallades for statsjagare
da, 4 det var i borjan pa 1944 , a dir skrevs det en del a de sjongs ju dven nere pa
trossbottnarna, sjongs visor 4 sant dir. A dir hade vi radioanliggningar med
grammofon sa att vi kunde spele bitar runt dir pa de olike trossbottnarne. Men dir
var manga som sjong a till och med hade instrument dir pa de storre batarna. Det
var mest sjomansvisor, a det var mycket dom dar skillingtrycken, Alpens ros 4 dom
dir tragiske karleksvisorna om Elvira Madigan 4 sina dir enkla som var litta a
komma 6ver. (Rune Svensson f. 1922, Kungshamn)

Vilka av de virnpliktiga som till sitt tidsfordriv valde att skriva ner
visor dr vil svart att siga nagot om, men flera av de intervjuade har
haft ett stort intresse for just sing och musik. Dessutom hade en del
kommit i kontakt med handskrivna visbocker ute pa andra batar.
Rune Svensson fran Kungshamn, som senare i livet bl.a. har dgnat
sig at att skriva och spela lokalrevyer, hade ndgra kompisar med
samma intresse:




16

Vi var ett par stycken, vi skrev ner sane dir genom horsigen eller lana varandras
bocker, skrev ner bitar... det blev ju mest med marin anknytning da, 4 sen skrev vi
sane dar korte inslag som fanns, ja som vi horde.

Aven om flera av visbdckernas dgare berittar om hur man kunde
sjunga visorna till dragspel eller gitarr om kvillarna, sa dr det langt
ifran alla som har sjungit de visor som skrevs ner. En del har varken
forr eller senare dgnat sig at att sjunga. Manga ganger var kom-
missbockernas visor ”skriftlig tradition”. Man lanade bocker av
varandra och skrev av visorna. Samtidigt som de unga mannen for-
drev tiden skapade de ocksa ett minne for framtiden. Flera av vis-
bockerna borjar med orden ”Visbok till minne av min exercistid”.

Fran man till man...

Nagon gang kunde man naturligtvis teckna ner en visa ur minnet
eller fran schlagerhiften, radio och grammofon, men mestadels
skrev man av varandras bocker. Olof berittar:

Det var en pojk ifran Grundsund. Vi var kompisar, och han i sin tur hade fatt lana
bocker, och han var ivrig dar, sa lanade vi dom och laste dom och sa kopte man sig
en san ddringa med svarta parmar, och sa skrev man da lite grann pa sondagar och
pa kvillarna niar man hade tid...

Nédr Olof kom ut pa olika batar fick han ocksa lana visbocker av
olika kompisar:

Sen sa samlades man ju alltid pa kvillarna, och sa horde man ju vad de sa. Sa var
det alltid nan som sa att det har jag i en bok har. Och da friga man om man kunde
fa lana den. — ”Ja, du far lana den, men du far vara radd om den.” For den var de
vildigt radda om se, ja mycket radda om. Sa dagen efter fraga de — ”Har du skrivit
fardigt nu sa jag far min bok eller?” Ja de var de radda om, sina bocker.

Men man skrev inte av alla visor.

Till en borjan sa valde man ju det basta, men hade man tid sa tog man ju dven
skummjolken. Men annars sa var det ju gradden till att borja med. Sen sa forsokte
man ju inte fa sa lJanga. Men om tiden tillit sa tog man de langa ocksa.

— Ritade man av teckningarna ocksa?

— Ja det gjorde man. Det var ju mest ankare och livbojar och batar och ett och
annat kvinnohuvud och sa dir. Det var ju efterapningar, och for att fa det riktigt
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bra si la man ju girna ett kopieringspapper emellan, fast det tyckte inte den om
som hade lanat ut boken, f6r da gjorde du ju marken i hans bok.

Rune hade en nigot annan instéllning till det ddr kopierandet:

Vi hade hamnat nere pa radioskola da... da kom jag i kontakt med en som ocksa var
radiotelegrafist, 4 han visa mig en bok a den fick jag ldna, men han sa, kopiera inte
teckningarna, sa han, teckna sjélv... A det ir vildigt vardefullt att man inte kopierar
dom, majligtvis sitter a tittar pa dom a ritar men hittar pa egna alster.

Visor och teckningar overfordes alltsa fran man till man, fran en
bok till en annan, manga ganger ocksa fran en dldre arskull till en
yngre. Men den som skrev av en annans visbok valde ocksa ut den
eller de visor som passade honom, darfor blir anda inte den ena
boken den andra lik. Visbéckerna ér bade lika och olika.

Innanfor de svarta pirmarna...

Om man slar upp en av dessa mjuka,
svarta parmar, sd hittar man pa insi-
dan av omslaget oftast namnet,
hemorten, stationeringen och det
militira numret pa den yngling som
en gang skrev boken. Manga ganger
finns hdr ocksa en teckning, som t ex
kan forestilla ett skepp innanfér en
frilsarkrans, kanske namnet pa en
flicka och sa nagra ord om att boken
dr till minne av exercistiden. Sedan
foljer visorna utan nagon speciell
ordning. De viarnpliktiga verkar ha
bemddat sig om att skriva sa vackert

som mgjligt. Efter varje visa finns .. .. .k tillhrig

vanligtvis en anteckning om nar, var  iem Andréasson, £ 1907,
och av vem den har skrivits ner, och  Bohus Bjorks.

sen kanske en avrdkning pa tiden

fram till muck” — 7128 bullar kvar, och sen fran ‘Pinan’ far”. De
diar ”bullarna” férekommer i nistan alla bocker, och att man
riaknade dagarna i bullar berodde pa att flottans bullar en ging i
tiden var harda och inte sirskilt goda, och att man fick en sidan
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varje morgon. 1 flera av visbockerna finns ocksa teckningar, som
kan inrama texten pa olika sitt, ibland dr de placerade pa egna si-
dor eller tillsammans med kortare poesistrofer. Teckningarnas ur-
sprungliga forlagor tycks mestadels ha varit olika tatueringar.
Batarna, kompassrosorna och kvinnorna kan ocksa vara fiarglagda
pa samma sitt som tatueringar. Populdra forlagor dr t.ex. ”Sailors
grave”, ”Tro, hopp och kirlek” och ”Hands across the sea”. Nagra
flottister har latit sina kamrater rita och skriva i bockerna; ibland
hittar man ocksia namnen pa alla kamraterna pa luckan ndgonstans
i slutet av visboken. En del har gjort ett innehallsregister, och sa
allra sist: ”Vi har kdmpat vi har vunnit, sista bullen har férsvunnit”.

Repertoaren

Hir skall jag ge en kort inblick i repertoarens sammansittning och
se vilka visor som har varit vanligast forekommande, darefter foljer
en nidrmare presentation av ”Taubevisorna”, de rena ”Kommiss-
visorna” och ett avsnitt om alla texter som handlar om kvinnor av
olika slag.

Visbdckernas repertoarsammansittning dr sig ganska lik genom
de 30 ar som jag har féljt. Hir finns manga sjdmansvisor, visor med
anknytning till hembygden, visor som blev populdra genom
skillingtryck under 1800-talet, specialskrivna texter om militarlivet
pa batar, i kaserner och olika hamnar, parodier, lite poesi, revyvi-
sor, bondkomikervisor, fula visor, populdra slagdidngor, sjomans-
valser och schlagers. Flertalet texter har en eller annan anknytning
till sjomanslivet eller livet i det militdra.

En del foredrar att skriva bara schlagers och ”skillingtrycksvisor”,
andra har #dgnat nistan hela sin bok at att skriva visor och poesi
som har med militdrlivet att gora, nagra har flera fula visor och
pornografiska berittelser 4n andra, en del har inga ”fula” visor alls
— men i manga visbdcker finns det en blandning av alltsamman.

Vissa texter forsvinner med tiden, nya kommer till, men mycket dr
bestiende. Manga av de visor som spreds genom skillingtryck under
senare hilften av 1800-talet och 1900-talets borjan verkar ha varit
lika omtyckta under hela perioden. Flera flottister av arsmodell
1915 satt t.ex. och skrev ner texten till ”Alpens ros”, och sa var
ocksa forhallandet nér det var dags for 1943 ars flottister att skriva
i sina visbdcker. Enligt Rune Svensson sa sjongs den visan ocksa ute
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pa batarna sa sent som 1944. De visor som har varit populdra un-
der hela perioden, det mest bestdende i kommissbockerna, visar sig
ocksa vara skillingtryckens typiska repertoar. Ddribland finns nagra
favoriter; de har alla anknytning till havet. Pa forsta plats hamnar
den kidnslosamma visan om ”En sjomans begravning”. Den finns
med i ndstan varje visbok dnda fram till 1945.

Sakta 6ver morkbla vagor
ror sig skeppets stolta stam
och 1 osterns purpurvagor
bryter dagens gryning fram

Kistan den iordning gores
uppa gammalt sjomansbruk
och till relingen den fores
endast gjord av segelduk

Ingen ros och ingen blomma

pryda skall en sjomans grav

endast vagor ga och komma

skeppet gungar an och av (GOBIV TB 99)

Nistan lika ofta hittar man visan om ”Skeppet Skulda”, dven den en
forlisningsvisa. Den tredje favoriten dr ”Alvsborgsvisan”, som ocksa
finns med dnda fram till 1945.%

Den blomsterprydda gondolen gled
utover Alvsborgs blaa béljor ned
det var sa hemskt i den morka natt
en flicka skon vid rodret satt

Visan har tragiskt innehall. Den lagerkransade Sigrid styr fram
gondolen utanfér Alvsborg och sjunger fér sin Herman som sitter
fangslad ddrinne, men hon drunknar ndr ”havet ryter och askan
gar”. Herman rymmer, kastar sig i havet och drunknar han ocksa;
”man sen som valnader sett dem ga, ibland de hoga bergen gra”.
Andra, omtyckta visor ur denna mycket spridda genre dr t.ex. ”Kors
pa Idas grav”, ”Boljans dotter” och ”Graven pa stranden”. Kom-
missbockernas vanligaste, mest bestaende, visor innehaller mycken
sorg och tragik.

De dldre visbockerna rymmer manga berittande sjomansvisor,
varav flera ocksa har utkommit i skillingtryck. De handlar om
sjomannens liv, om resor och olyckor pa haven. Rena arbetsvisor
eller shanties forekommer sdllan. En del av sjomansvisorna har
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anknytning till Bohusldn, och kan handla om olika fisketurer eller
batar med hemmahamn ldngs bohuskusten. Hér finns t.ex. i flera
visbdcker nagra texter av fiskaren och sjomannen Christian Dahlin
(f. 1883) fran Hunnebostrand. Dahlin tryckte och spred sina visor i
enkla hiften, frimst under 1910~ och 20-talen (GOBIV TB 21). "Ett
sjdmansdde” handlar om en sjomans liv (hans eget) under forsta
virldskriget. Den hor till hans mest omtyckta texter och har en
nagot mer realistisk ton 4n vad som dr brukligt i kommissbdckerna:

Vad som sjéman jag fatt lida, hirom nu jag tala vill
Sjomanslivet dock jag élskar, sjomanslivet hor mig till
Arbetslds en tid jag varit och da tiden bliver lang
Dirfor fattar jag nu pennan formar orden till en sang

Krigets fasor sig utbreder 6ver bade land och hav
Manga av de svenska sjoman fick i havet da sin grav
Nir som fartygen de sprangdes utav minor och torped
Fingo dessa sjoman ocksa folja med i djupet ned
(GOBIV TB 59d)

Temat skeppsbrott och olyckor ar
dverhuvudtaget mycket vanligt med

titlar som ”Angaren Norges under-

gang”, ”Det brunna skeppet”, "Hon6-

fiskarens forlisning”, ”Sydkustens for-

lisning” och ”Titanics undergang”.

Men hidr finns ocksa sjomansvisor

som handlar om den trogna sjomans-

hustrun som blir dnka nidr mannen

blir borta pa sjon. Och manga texter

som handlar om sjéminnens savil

trogna som otrogna flickor, vilka vi

: skall aterkomma till. En speciell kate-~
g%si’g"’;gggf gori utgdr de visor som handlar om

oo s i glddjeflickor eller flickor som har

“rakat i olycka”. En del av dessa finns
med under hela perioden, men manga forsvinner for att istillet
ersittas av sjdomansvalser och Taubevisor.

Revyvisor, valser och slagdiangor eller schlagers verkar ha varit
mer kortlivade dn skillingtrycksvisor och sjomansvisor, men dven
en del av dessa behdll sin popularitet genom liangre tid. Arholma-
valsen”, som kom ut pa grammofonskiva 1914 (Ericson 1989:170-
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171) finns avskriven i var och varannan visbok 1915-1918, men
férekommer dven under 20-, 30- och 40-talen. ”P4 Roine strand”,
som dr mer av en ”sangpdrla” ur pianorepertoaren, var ocksa myc-
ket vanlig under forsta virldskriget, men verkar inte ha behallit sin
popularitet under 30~ och 40-talen, inte heller "Hesselbysteppen"
eller en del andra titlar, som har fallit i glomska. Men det kommer
nya schlagertexter istillet, t.ex. ”Lyssnar du ikvall till mig lilla mor”,
”En natt pd Ancora bar”, ”Bel Ami”, ”Aloha-oe” och manga flera.
Schlagertexterna anknyter mestadels till sjomanslivet och det gor
naturligtvis ocksa alla ”sjomansvalser” ur Ernst Rolfs repertoar.
Men det dr inte en av Rolfs valser som har fingat det storsta
intresset hos flottisterna, utan istdllet den mer skdmtsamt, berit-
tande visan ”Bland brinning och skdr”, som enligt musikforskaren
Olle Edstrém savil i text som melodi mer anknyter till en dldre,
berittande kategori av sjomansvisor (1989:85).

Jag foddes ut pa Nordsjon en stormig vinternatt

nir stormen tj6t i spanterna och far min stod vid ratt
Jag kom i branning a skir

a dar fick jag min karaktir

som liknar havets vilda makter pa ett ungefar

Jag vixte upp blev vackrare dn sjilva don Juan

jag maste ha polisens hjélp mot flickorna i hamn

Dom var som branning a skir

dom lag pa knina har a dir

a grit for att dom alla ville bli min hjéartans kdr (GOBIV TB 90b)

Taubevisorna

Fran och med 1924 bérjar Evert Taubes visor bli populdra i vis-
bdckerna. Spridningen underldttades sikert av en rad grammo-
foninspelningar. Taubevisorna skiljer sig inte si mycket ndr det
giller form och innehall fran de éldre sjomansvisorna. Det dr framst
visorna ur Evert Taubes forsta vissamling, ”Sju sjomansvisor och
Byssan lull” (1919) som finns representerade i kommissbockerna.
Populdrast 4r visan om “Fritiof Andersson”, som handlar om hur
Fritiof rakar illa ut i Buenos Aires pa grund av en skon senorita:

Han sag pa hennes 6gon och hennes svarta har
och hennes lilla rosenréda mun
och hennes vita tinder och hennes bruna arm
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och hennes smala hander och hennes hoga barm
och sen tog Fritiof Anderson den flickan i famn
Sa gor en sjoman nar han gar iland

Gladjeflickan i frimmande hamnar férekommer ocksa i ”Flickan i
Havanna”, som hamnar pa andra plats bland ”Taubefavoriterna”.
Men hir finns ocksa visorna om ”Karl-Alfred och Ellinor”, ”Den
skona Helén”, ”Turalleri” och ”Resan till Spanien”. Dessa hidnger
med dnda fram till dess att kommissbockerna blir allt sdllsyntare i
slutet av 1940-talet. Deras popularitet kan bara mitas med
”Balladen om briggen ‘Blue Bird’ av Hull”, vars ”undergangstema”
kan jimfoéras med ildre texter, och som publicerades i ”Fritiof An-
derssons visbok” (1929). I denna samling ingar ocksa en del andra
favoriter, sisom fortsdttningen pa visan om Fritiof Andersson — ”Jag
dr fri jag har sonat...”, ”Karl Alfred, Fritiof Andersson och jag” samt
”Tatuerar-valsen”.

De Taubevisor som skrevs ner av av de unga flottisterna stimde
vil in i stilen och med de @mnen som tidigare var besjungna i vis-
bdckerna; ”Jag har skrivit till min flicka” var ytterligare en sadan
visa, dir temat dr lingtan efter den trogna, vintande flickan. Dare-
mot skrev de bohusldnska flottisterna aldrig av Taubevisor som inte
stimde in i miljén eller med vistraditionen.# De visor som skrevs ner
i kommissbdckerna lag diaremot mycket ndra en redan befintlig
tradition med berittande sjéomansvisor. En del av visorna i ”Sju
sjdbmansvisor och Byssan lull” dr ocksd upptecknade ur muntlig
tradition och har inte skrivits av Evert Taube, t.ex. ”Turalleri” eller
“Flickan i Hamburg”. Likasa uppger Evert Taube att melodin till
”Resan till Spanien” dr "upptecknad efter ett handklaver vid Kung-
liga Flottan” (Taube 1978:20). Troligen &r det melodin till
”Virvningsvisan” eller "Marinvisan”, vars text ofta forekommer i
de dldre visbdckerna, som Taube har hort, och som vi skall aterk-
omma till lingre fram. Visforskaren Bengt Jonsson menar ocksa att
Evert Taube var ”en framstiende kdnnare av den folkliga svenska
sjo-mansvisan”, och att han i flera av de ovan ndmnda visorna
”skriver helt i den folkliga sjomansvisans stil och anda” (Lantz &
Jonsson 1980:17-18).

En av visbdckernas dgare, Sigurd Andersson fran Ragardsvik, har
ocksa berittat om hur Taubevisorna kunde leva sitt eget liv. Han
ldrde sig den populdra visan om ”Blue Bird av Hull” i Karlskrona
1940 av en exerciskamrat fran Kdaringon. Det var forsta gangen han
hérde den, och han har allt sedan dess sjungit visan pa den dur-
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melodi som kamraten sjong, inte pd den mollmelodi som Evert
Taube sjilv skrev. Sigurd Anderssons melodi till ”Blue Bird” pamin-
ner stilmissigt om sekelskiftets durmelodier och samtida schlagers.
Evert Taubes egen melodi hade Sigurd vid ett senare tillfdlle hort i
radio, ”men den var inte sa bra, den andra passade bittre”. Denna
durmelodi sjungs av flera singare pa vistkusten, och alla ar lika
overtygade om att det dr den ritta och ursprungliga (Nordstrém
19985:5)-

”Vi kommo till Karlskrona och uniform vi fick ...”

Visorna med anknytning till livet i Karlskrona eller ombord pa
marinens fartyg forekommer under hela tidsperioden. Melodier och
ordval kan skifta, men innehallet ér i stort sett sig likt. Av versmattet
att ddma sa 4r manga skrivna till gamla, kinda melodier, och kan
t.ex. beritta om resan till Karlskrona, som i denna visa ur en bok
fran 1916, mojligen sjungen till melodin ”I Gellivare trakter”:

Vi nu vir visa sjunger om ni vill lyssna till

Det dr om var exercistid vi nu omtala vill
Sjotjdnstare vi dro fran Bohus klippor gra

Vi fingo limna hemmet och kronans lump ta pa

Vir jarnviagsfird den borjade en stad vid bohus kust

och dirifran vi foro med mycken liv och lust

Men glddjen snart sig dndrade till bade kropp och sjil
till deras stora ndje som voro vart befal (GOBIV TB 125)

Visorna berittar ofta detaljerat om sjélva inryckningen, om tagre-
san, framkomsten, den forsta Svernattningen, de nya kldderna och
sa maten forstas, som ocksa kan vara ett tema for sig.

Var morgon far vi bulle
sa stor och rund och skén
som ir bakad utav vetekli
och vattnet ifran sjon

Till middag far vi soppa

med fyra drter i

man kan av ilska hoppa

men man maste lata bli (GOBIV TB 180)
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Hir finns ocksa klagomal mot manga andra forhallanden i det mil-
itdra, ofta gentemot befil och stamanstillda soldater, och visorna
skulle vdl kunna rubriceras som ett slags protest- eller miss-
ndjessanger. En del texter har ocksa anvints som ”mallar”; nya ars-
kullar har bara bytt ut namn pa personer, batar och platser, som
t.ex. i ”Flottisten” och ”Beviringsvisa”:

Den 14:e juli den glommer jag ej
nér kronan behagade inkalla me;j

att gora min varnplikt i 200 dar

ni kan ju ej tanka hur trakigt det var

Nu maste man skiljas fran den man har kar

du otidcka kommis som var mig sa nar

adjoss lilla rara dlskade sota

snart dr jag hemma for att ater dig moéta (GOBIV TB 177)

I min sang denna gang

vill jag skriva om ett tvang
som vi haft under arets exercis
Allt ont som vi fatt

under dagar som gatt

sakta fram 6ver Fylgias dick

Nar ja reste astad

var jag unger och glad

Jag blott drémde om flickor och vin

Sen den lyckan tog slut

nar jag skickades ut

for att lara mig svensk disciplin... (GOBIV TB 125)

Den senare texten dr hamtad ur Anders Simonssons visbok, skriven
ombord pa H.M. Fylgia 1916. Anders sjdlv kom fran Ragardsvik.
Samma visa, fast med lite variationer, skrev den unge varnpliktige
Kurt Nilsson fran Skillingholmen ner i sin bok nér han tjdnstgjorde
pa Drottning Victoria ”infrusen 4 Harsfjarden 19/1 1941”. Flera av
”kommissvisorna” forekommer under hela den undersokta perio-
den, men anpassade till nya drskullar och batar.

Mycket vanliga dr ocksa den typ av parodier som Mats Rehnberg
har hittat i soldatvisbocker fran andra regementen (Rehnberg
1967:222-231). Parodierna adr oftast inga visor, utan kan anspela
pa religiosa texter, boner, psalmer och fosterlindska sanger, som



t.ex. i ”Var mat, vir mat, var back-
lagsmat, ljud hogt, O dyra ord”
(GOBIV TB 134). Men det oftast
parodierade stycket dr nog ”Krigs-
mans erinran”, som de varnpliktiga
tvingades att lira sig utantill och
lasa i korus, och som kunde fa ett
helt annat innehall i deras egen
version:

Krigsman skall ingen frukta, men vara
fjallan huld och trogen, han skall med aptit
och energi uppdta alla de kuseskivor
honom vid skaffningen alagges ... (GOBIV
TB 96b).

Ett annat populirt prosastycke in-
nehaller en beskrivning av flottis-
tens utseende och beteende:

Betraktar man noga en flottist sonderfaller
han i tre stora delar: bldkragen, tjafsen och
forhallningsboken. Dessutom ar att marka
lederna, huvudet och armarna. Han vistas

MMISCAS

N 2R
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huvudsakligen vid kusterna och upptrader i stora flockar som kallas gang eller
parvis i enkla fall ... Han ar ej farlig och angriper ¢j minniskor utom da han blir
retad eller pa kommando. Dock finnes det en och annan som angriper ”det ticka

kénet”, sirskilt efter morkrets inbrott... (GOBIV TB 31)

Den virnpliktige flottistens moten med flickor i Karlskrona eller
olika hamnar dr ocksa ett mycket populidrt zmne. I hamnarna kan
flottisten ha framgang, men i Karlskrona ér det virre, och visor och
poesiverser blir ett slags klagoskrifter 6ver de flickor, som viljer en
stamanstilld, en ”kanin”, istéllet for den stackars “bassen”.

Pinans flickor sa rara

de tar sina kaniner bara
under armen och later
oss bevaringar vara

Vi bassar nu har far ga
och vara sura i varje vra

bara for att vi i Pinan ingen tjej kan fo (GOBIV TB 134)
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Trots bevidringarnas avoga instillning gentemot de stamanstillda, sa
handlar dnda en av de populdraste visorna om en sjéman som har
latit lura sig av flottisternas granna klidder och tagit virvning i
marinen; det dr den tidigare ndmnda ”Virvningsvisan” eller
”Marinvisan”. Denna variant dr hamtad ur en visbok frin 1934,
tillhorig Vilhelm Gustafsson, f. 1914 pa Gullholmen.

Jag var en livad yngling, knappt fyllda sjutton ar

sa latt och glatt slog hjartat i livets skona var

Sa ldtt och fort gick tiden och jag var ndjd och glad
tills jag fick se en sjoman vid marinen

Med militarisk hallning han gick pa gatan fram
och vinde sig och kikade det gjorde var madam
och flickorna dom rodna a ligapojkar skrek
nej, se ddr gar en sjoman vid marinen

Ja herre Gud i himmelen sa hirlig han sag ut

den lugna forna tiden jag trodde den tog slut

Ej hjdlpte har formaningar ej hjalpte grat och bén
jag maste bliva sjoman vid marinen

Beslut och handling f6ljde, jag gick till lotskapten
bland alla som sig virvade sa var jag en bland dem
Kontraktet skrevs nu under, storkovan da vi fick
och kropp och sjil forsaldes till marinen

Vi kommo till Karlskrona och uniform vi fick
men aldrig uti livet glommes detta 6gonblick
vi kallades matroser, men slavar blevo vi

ty slav dr den som tjanar vid marinen

Ej mycket far man ldra som till sjomansyrket hér
men hur kanoner laddas och skarpa knallar gér
samt saga ved och kola, pa varvet knacka rost

ja sadant for man ldra vid marinen

Den granna uniformen och sa Karlskrona 61

har lockat mangen yngling att bli en varvad knol
Ja dressen den dr stilig, men magen den dr tom
och sjdlen ar forkrympt av disciplinen

Skrivet sondagen den 23 september 1934 till ankars vid Waxholm.
1.202.34. Gustavsson. H.M.S. Psilander. (GOBIV TB 134)

Motivet med flottistens kldder aterkommer ocksa i andra visor.
Oftast handlar det om att de stamanstillda har grannare uniformer
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med flera streck och ddarmed gor storre intryck pa flickorna. Men
den virnpliktige dr ocksa stolt 6ver sina kldder, och i en del senare
texter berdttas om hur flottisten gdrna vill unna sig lyxen att ha
’tjafs” pa sina byxor. Manga ldt ocksa sy in extra kilar i byxorna for
att de skulle bli vidare nedtill, men detta var strdngeligen forbjudet
(Flottans mén berittar 1979:24). Visan om ”Byxkilarna” fran ar
1935 4r uppenbarligen skriven till melodin ”Vem kan forsaka en
enda liten stilla flirt”:

Varfor forsaka ett enda litet svajigt tjafs

tjafset kommer kanske aldrig tillbaka

Tag vad som bjuds nar du far nagonting

Rapporter och lasseS det kostar dej ingenting

Varfor forsaka ett enda litet svajigt tjafs

tjafset kommer kanske aldrig tillbaka (GOBIV TB 31)

Flera visor dr skrivna till kinda melodier, ibland med anspelningar
pa den ursprungliga texten, som i ”Byxkilarna”. Melodin till "Barn-
domshemmet” tycks ocksa ha varit tacksam att anvinda sig av:é

Kommisslivet.

Nir som pansarplaten? fram pa bordet glider
och det feta fliasket lyser bakom den

sa en tallrik drter dukas fram pa bordet

detta ats i forna dar med fart och klam

Det var exercis och 6vning hela dagen

nér som tjugoaring jag vid flottan var

Och de minnen som jag har fran dessa dagar
ar de virsta och de hemskaste jag har

Ifran havet intill kusten skrovet glider

intill mobiliseringskajen da och da

fast jag ej fortojt pa langa, langa tider

kusten har jag aldrig, aldrig glomt anda (GOBIV TB 178)

Kommissvisornas populdraste motiv - den harda disciplinen, slave-
riet, flickornas kirlek och svek, den usla maten och kamratskapet -
forekommer ocksa i muckvisorna. ”Utmonstringen” dr skriven till
melodin ”"Halsa dem ddrhemma”:

Fran Karlskrona far jag
reser ater hem

och en lattnad ar det
att mannska bli igen
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Jag har nu min frihet

och kan klimma i

farvil med kommislivet

och dess slaveri (GOBIV TB 68)

Flickorna — sa ndra, men dnda sa fjirran ...

Det bor en flicka intill mitt rum
Vi ser varandra sa séllan

en vigg oss skiljer med nagra tum
Téink, bara viaggen emellan

Jag hor ndr hon uti tacket drar
och kryper lakanen emellan

strax tanken genom mitt huvud far
Tank: bara vaggen emellan

Ibland jag drémmer hon dr hos mig

jag lockat henne i fallan

Men nir jag vaknar inne hos mig

sd, nog fan ir viggen emellan (GOBIV TB 179)8

Nir man sitter och bldddrar i visbdckerna, sa slas man av att vildigt
manga texter handlar om det ”avsaknade” konet. I denna "manliga”
miljd var kvinnorna langt borta, men dnda oerhért nira. Drommen
om det motsatta konet kunde se ut pa manga olika sitt; kvinno-
bilderna i visbockerna dr inte entydiga. Flera korta poesiverser
handlar om kirlek och kyssar. Hir finns mycken lingtan efter
flickor, som kan vara ack si ljuva, men ocksi svaratkomliga och
opalitliga:

N\

7

Teckning av Rune “Radio” 3268-17-42 Svensson, f. 1922. Kungshamn.
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Att kyssa fa en vacker flicka

ar livets hogsta poesi

ett rus fran ljuva lippar dricka

All varldens lycka bor diri

Fraga ej varfor hjartat grater

och mitt 6ga brista vill

ingen glddje jag far ater

om du ej mig tillhora vill (GOBIV TB 96b)

Att en vacker flicka se och icke kyssa vaga
det dr som vid killan sta och kdnna torsten plaga (GOBIV TB 59d)

Tag alen vid stjarten
och kvinnan pa orden
sa har du det sikraste handtag pa jorden (GOBIV TB 111a)

Kvinnor verkar vara ett svart kapitel, som man behover ldra sig
mycket om. Det dr minst lika svart som att féra fram en bat med
sdker hand.

Varfor kallas ett fartyg hon?

Darfor att hon liksom kvinnan ar svar att styra

Dirfor att hon liksom kvinnan ar dyr att rigga

Darfor att hon liksom kvinnan maste riggas for att se nagonting ut
Darfor att hon liksom kvinnan maste foras i hamn och bindas vid ringar
Vilket harmed intygas (GOBIV TB 96b)

Flottisternas kvinnoideal kan man ldsa sig till i den populédra versen
om ”Hur en sjomans flicka bor vara”, som aterkommer i manga
visbocker under hela den undersokta perioden.

Alla glada sjomén bla

onska sig en flicka fa

Ej for mager, ej for fet

ej for kall, men ej for het

Ej for rank och ej for krokig

ej for klok, men ej for tokig

Ej for gammal, ej for ung

ej for snal ej med for 6ppen pung

Ej for somnig, ej for vaken,

enkelt kladd, men inte naken (GOBIV TB 179)



Kapitlet flickor aterkommer ocksa, om 4n pa lite annat vis, i de "fula
visorna”. Bengt af Klintberg och Christina Mattsson skriver i Fula
visbokens forord: ”Otaliga sjomén och soldater har gjort sig av med
sina handskrivna visbdcker nir de skulle ga i land eller limna
kasernlivet. Bockerna innehéll vistexter som de inte ville bli
forknippade med. En tjansteman vid ett av vara stora folkminnes-
arkiv har berittat for oss att han under 1940-talet returnerade
samlingar med obscena visor till upptecknarna” (1980:27). Manga
forskare har ocksa papekat att de erotiska visorna ”ingenstans har
varit sa vanliga som i slutna manliga kollektiv: soldatkaserner, far-
tyg, driangstugor, skogshuggarbaracker” (aa:31). Sikerligen for-
haller det sig sa att inte heller jag har fatt ta del av alla visbocker
med ”fula visor” i. Under ett dokumentationsprojekt i Vistsverige
talade en dldre man om att han hade en visbok fran "kommisstiden”
hemma, som han dock inte ville visa, fér da skulle jag “rodna langt
upp 6ver strumpeskaften”. Jag vet inte hur manga som har behallit
sina fula visor for sig sjdlv, eller om nagra, som Christina Mattsson
och Bengt af Klintberg siger, har gjort sig av med sina bocker. Men
de bocker som jag har fatt in har for dgarna varit ett kirt minne, sa
det verkar inte helt konsekvent att man skulle sldnga bort en sidan
bok. 1 alla fall finns hér flera fula visor - och en del erotiska novel-
ler. Graden av ”fulhet” varierar. Ofta handlar det om parodier,
omskrivningar pa redan kinda texter, som ”Vid femton drs alder en
hora jag blev” och ”Anders han var en hurtiger dring, pldjde sa
mangen fara”. Flera visor som ursprungligen blev populdra genom
skillingtryck i slutet av 1800-talet har ocksa anvints som forlagor,
som den tragiska, men nu mycket fricka, visan om ”Balsalens
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drottning”, liksom ”Sandahls kanon” som istdllet har blivit
”Myrdals kanon”:

Det vankar en flicka sa ensam i skogen

hon skall till en sjoman som vintar vid logen

men nir hon kom dit stod en hel'bataljon

dir redo att avfyra Myrdals kanon (GOBIV TB 111 a)

Pafallande ofta dr det genom en kvinna som de erotiska upplevel-
serna beskrivs:

Jag gick mig ut en aftonstund, att ta mig en promenad
Min fistman vid min sida gick, som alltid var sa glad
Trallala ....

Min fastman vid min sida gick som alltid var sa glad

Han handen forde langre ned till mina ben och lar
Till stdllet som bekransat dr med svart och krulligt har

Da minnes jag min mammas ord, var radd for varje man
Ty gossar uppa dej sma gossar gora kan

Men Villiam han viskade ligg still min dyra skatt
Sen bojde han sig sakta ned och grep den styve fatt

Da kom dir fram en stor filur sa jag blev nastan radd
Nir jag fick se hur lang han var, och nertill harbekladd

Min kropp den skilvde och som utav salighet beskdnkt
att himlar uppa jorden finns, det aldrig forr jag tinkt
Tralla la (GOBIV TB 90 b)

I flera av dessa erotiska visor och noveller dr flickan sa mycket
oskuld att hon knappast vet vad det hela handlar om, men hon blir
genast mycket fortjust i det som gossarna gidrna vill géra med
henne. Kvinnorna i dessa visor ar klart intresserade av erotik, vare
sig de dr oskulder eller ”horor”. Det finns ocksa tva slags visor som
handlar om horan eller gladjeflickan. I det forsta fallet — ndr man
kallar henne foér hora — sa har texten ocksa ett erotiskt innehall, och
attityden gentemot flickorna kan vara ganska kall:

I Kungstriadgarden det satt en hora och pissa

och mittemot satt tvenne sjomén och fnissa

Kom hit du hora skall vi dig knulla foér pengar

for vi dr sjéman och inga vanliga driangar (GOBIV TB 111 a)




32

Nidr man ddremot sjunger om ”gladjeflickan”, sa kan det rora sig
om en helt annan, tidigare nimnd, kategori av visor, for i kommiss-
bockerna finns ocksa texter som berittar om den sorgliga bakgrun-
den till varfér nagon blir gladjeflicka. I visbockerna fran 1916 fram
till 1935 hittar man ofta visan om ”Blondinen”, ”Gladjeflickan”
eller ”Schweizerflickan”. Hér foljer en variant ur en bok fran 1933,
tillhorig Gunnar Andréasson, f. 1913 pa Klddesholmen. Han har
ocksa sjungit in visan pa band.?

Uti staden i ett odsligt naste

satt en gang en vacker ung blondin
Hennes kinder voro liksom rosen
hennes 6gon voro himmelsbla

Vacker var hon, skapad till behagen
hon tog plats uppa ett Schweizeri

Mangen blev i flickan djupt betagen
hon lit sig tjusas, men gick anda fri

Men sa kom dir en ibland de manga
han som rovat flickans heder bort

Forst med guld, och sen med 16ften fagra
stal han hennes heder inom kort

Ofta sag man henne sent om kvillen
titta fram vid lyktans dunkla ljus

for att av de djuriska begiren

skaffa sig en herre och ett rus

Hennes plats blev sedan bakom muren

hennes dod blev en for tidig grav

for att hon har latit sa sig narras

O ve, 0 ve, den hennes heder stal (GOBIV TB 31)

I andra bécker innehaller visan ibland ytterligare en strof som
berittar att den stackars glddjeflickans fader var en sjoman som for
lingesedan har férsvunnit och att hennes mor ”gick pa gatan”. Att
déma av de sex uppteckningar som sedan tidigare finns pa Svenskt
visarkiv har ”Gladjeflickan” mestadels har sjungits av man.

Det finns ytterligare en ”favoritvisa” i kommissbdckerna som be-
handlar ett liknande @mne, och det dr den s.k. ”Eiravisan” eller P4
Kungsholms strand”. Den var populdr under ungefar samma period
som ”Glddjeflickan”, och handlar om de flickor som hamnade inom
las och bom pa ”Eira”, kurhuset fér veneriska sjukdomar pa
Kungsholmen i Stockholm.10




33

Innehallsmissigt skulle man vil kunna jamfora denna kategori
med en del av Evert Taubes visor, t.ex. ”Flickan i Havanna”, men
dir Taubes text bejakar flickans sitt att forsdrja sig. Samma damne
dyker ocksa upp i visorna ”I den fattiga stugan vid Niset” och
?Goteborgs-flickorna”.

Man kan, som sagt, hitta flera olika kvinnobilder i visbéckerna.
Hir finns den ”fallna kvinnan”, som ibland inte méter nagon sym-
pati, men som man ocksa kan tycka synd om. Hir finns ocksa den
trogna, vantande kvinnan, fastmon, som ofta finns ddrhemma, hon
som en gang skall bli sjomanshustru, en troget vintande. Ofta
sammanfaller bilden av glddjeflickan med erotiska bilder, med
lingtan efter sex. Bilden av den trogna flickan sammanfaller med
lingtan efter den “rena” kirleken. Den blivande frun skall vara
varken ”kall eller het”, inte vara dverdrivet kort eller lang, inte for
klok och inte for tokig; hon skall helt enkelt bara vara vanlig. Men i
vissa av visorna finns bada dessa kvinnobilder i en och samma
kvinna, som ndr oskulden férvandlas under sitt forsta mote med
erotiken.

Bilden av den trogna kvinnan
aterkommer ocksa i manga av de
texter som handlar om langtan efter
mor dirhemma, for finns det nagon
kvinna som man kan lita pa i alla
vider, si dr det hon, som i den
populdra ”Mor lilla mor”:

Mor lilla mor, vem ér vil som du

Ingen pa hela jorden

Ingen kan alska mig sasom mor

ingen kan sa forsaka

Kunde jag, kunde jag blott en ging
skinka dig det tillbaka (GOBIV TB 96b)!!

Tro, hopp och kirlek — nagra sammanfattande tankar

Liksom tiden i det militdra utgjorde en tydligt avgriansad period i
livet, sa kunde kommissboken vara nagot speciellt. Olof Berndtsson
berittade att han ibland hade haft med sig sin bok ut pa andra batar
i handelsflottan — ”men det var ju ett minne, man var ju lite rddd
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om dom, det har nidstan varit lite mera hemlighetsmakeri”. Men
bruket att skriva visbocker hade en del av de virnpliktiga med sig
hemifran eller fran andra batar. Nagra fortsatte ocksi att skriva
visor i det civila, ute pa fraktskutor och fiskebatar, medan andra
endast dgnade sig at detta under tiden i flottan. Intresset foér att
fortsdtta med visbockerna hinger ofta samman med lusten att
sjunga.

Mats Rehnberg menade att visbockerna fran beredskapstiden in-
neholl farre visor dn tidigare visbocker (1967:207-221). De bo-
husldnska flottisternas bocker blir mgjligen nagot tunnare med
tiden, speciellt de vars dgare inte sjong visorna sjilva, men det
handlar inte om ndgon storre férandring. Rehnberg ansig ocksa att
beredskapstidens bevidringar framférallt skrev ner sidant som inte
fanns pa andra stillen, t.ex. i billiga vis- och schlagerhiften, i radio
och pa grammofon (1967:220). Det giller inte bohuslidningarnas
urval; hédr finns manga texter som fanns att tillga pa andra stillen.
Det verkar istdllet som om man framst har skrivit ner sina favoritvi-
sor — ”grdadden” — och att de flesta verkligen valde ut vad man
skulle skriva i sin bok. Den skulle ju ocksa bli ett minne fran
beredskaps-tiden, ett dokument att sjdlv ldsa nagon ging i fram-
tiden och kanske visa andra.

Nér du vid cirka 50 ar

till byraladan gar

Tank da pa kommisstoken

som skrev i denna boken (GOBIV TB 179)

Diremot dr det vil mycket troligt att man ocksa sjong andra visor
under tiden i flottan, visor som aldrig skrevs ner i bockerna, visor
som kanske ansdgs for fula eller for vanliga. Musiketnologen Mérta
Ramsten har i ”Folkmusikboken” skrivit om folklig vissing. Hon
berdr ocksa de handskrivna visbockerna, och menar att deras urval
inte alltid innehaller de visor som man sjong ofta (1980:128).



En av visbockernas
dgare, Alf Johannesson,
£ 1910 i Skirhamn,
bakom rattfen i unga ar.

Kommissbockernas repertoar visar ocksa hur flottisterna verkligen
medvetet valde bland ett allt stérre utbud av schlager och visor som
fanns att tillgd under den aktuella tiden. De gamla visorna, en gang
publicerade i skillingtryck, och kanske sjungna ombord pa segelfar-
tyg, hingde med under hela perioden. Det hindrade ingen fran att
ta till sig nya sjomansvalser eller schlagers. Kapten Sigurd Sternvall
som pa 1920-talet samlade in traditionella sjomansvisor var syn-
nerligen foérargad pa de nya sjomansvalserna och andra “kom-
mersiella” visor. Han menade att de inte hade nagot med sjomans-
diktning att géra (Lantz & Jonsson 1980:16). Aven om det inte var
sjomdnnen sjdlva som hade diktat dessa visor, s verkar det ju inte
som om de ratade dem for den saken. Tvirtom forekommer t.ex.
”Slackta fyrar” och ”Axel Oman” i flera visbocker tillsammans med
mer traditionella sjomansvisor. Visbockerna rymmer savil konti-
nuitet som fordndring. Men de texter som skrevs ner stimde oftast
vél in i den dldre traditionen, bade till form och innehall. Detta kan




man ocksa se pa sittet att
skriva kommissvisor till kdnda
melodier och pa urvalet av
schlagers och Taubevisor. Un-
dergangstemat i ”Blue Bird av
Hull” stimde t.ex. vil 6verens
med de gamla berittande
sjdbmansvisorna, men Taubes
mollmelodi kdndes majligen
nagot frimmande — kanske var
det déarfér som visan sjongs till
en durmelodi istillet. Vad
hiande efter 1940-talet? I ma-
terialet finns nagon enstaka
visbok fran 50-talets borjan,
men ddrefter verkar det inte
ha férekommit nagra kom-
missbocker.

Jag har hir inte gjort nagon
skillnad pa de visbocker som
har anvints for sang och de
som har varit en ren ”skriftlig”
tradition, utan vill istdllet be-
trakta kommissbockerna som
ett individuellt, men &nda
kollektivt, minne fran en spe-
ciell tid och miljs, dir den enskilde flottisten skrev ner sidant som
han tyckte om. Visserligen var skrivandet ett tidsfordriv, men gjorde
man sig besviret att skriva av en text, si betydde den antagligen
nagonting fér den som héll i pennan, dven om orden var ldnade.
Manga av visorna som sjéngs och skrevs ner av Olof, Rune, Gunnar,
Vilhelm, och alla de andra unga minnen fran Bohusldn, fanns
naturligtvis ocksa pa andra stillen. En del av repertoaren férekom
sikert ocksa bland biade min och kvinnor, men annat dr mer typiskt
for manliga miljder, t.ex. kommissvisorna, en hel del av sjomansvis-
orna, de ”fula” visorna och texter liknande den om ”Gladjeflickan”.

Det 4r inte visorna i sig som dr utmirkande for de bohuslidnska
flottisternas bocker. Det dr istillet urvalet, sammansittningen av
repertoaren, som dr speciell fér manniskorna, tiden och miljon.
Diri kan man se att baten, flickan och hemmet verkar ha varit av
storsta vikt for de unga bohusliningarna. Mgjligen skulle man

Teckning ur visbok tillhdrig Yngve
Hansson, f. 1912, Kungshamn.
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kunna siga att det 4r samma tema som aterkommer i ”tro, hopp och
kirlek”, ndr man ser bilden av ankaret, korset och hjartat.

Sjomansanknytningen dr ocksa det mest sldende intrycket nir
man bldddrar i béckerna, bade i texter och teckningar. De virn-
pliktigas bakgrund och identitet betonas hela tiden. Man vet vari-
fran man kommer och vad man skall bli. Redan som ung dr man
ocksa medveten om alla de faror som lurar lings viagen — bade till
sjoss och pa landbacken, i motet med havet respektive kvinnan.
Tankarna gar till Evert Taubes forord och koncentrat av visan om
?Fritiof Andersson”: ”Havet, om édn aldrig sa skont att skada, doljer
under en ofta leende yta mangen risk for en sjoman. Kvinnan ar —
sa linge hon befinner sig pa land — i det stycket likt boljan bla”
(Taube 1978:14). Att leva ihop med andra mén, med kvinnorna pa
avstand, tillhdrde ocksa sjomanslivet. Men kvinnan tycks av visorna
att doma ha haft ett stort utrymme i mannens tankar.

I Karlskrona fanns ocksa en ny virld att méta for unga pojkar fran
Bohusldn, den militdra. I visorna betonas kamratskapet, de gemen-
samma upplevelserna och den nya identiteten som en av
“pbassarna”. Samtidigt forstiarks gransen gentemot de stamanstillda,
”kaninerna” och befilen. Det man har svarast for dr disciplinen: att

nagon spritt med fler rinder pa uniformen skall komma och sitta
sig pa en. Det var man inte van vid sen tidigare, trots att man hade
monstrat som ”kockjungman”. Olof som genast monstrade pa en
fraktskuta efter virnplikten menade att det visserligen var ett slags

Ur Rune”Radio”
Svenssons visbok.
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disciplin dédr ocksd, men nér arbetet var avslutat sa var du fri. ”Det
var som flickan sa till direktoren, vet du — ”Dagen den 4r din, men
natten den 4r min egen”. En viss sorts frihet horde till det ”civila”
livet ombord pa fraktskutor och fiskebatar, och den skattades hogt.
Dir slapp sjdlen att ”forkrympas av disciplinen”, som den gjorde
ndr man ”maste bliva sjoman vid marinen”.

Nir jag bladdrar i visbockerna slas jag av att det ocksda dr sa
manga olika sorters texter som finns ddr. Mannen i visorna, ofta en
sjoman, kan ha en oerhérd sjdlvsdkerhet och stor framgang hos
flickorna, men han kan lika gdrna bli bedragen och lurad, eller
ratad for nagon som har finare klader och hogre gradbeteckningar.
De bohusldnska médnnens visbocker fran tiden i flottan innehaller
en salig blandning av ldngtan efter kdrlek och 6mhet, erotik och
”snusk”, nostalgi, sorg, tragik, empati, vrede, missnoje, kyla och
varme, osdkerhet och stoddighet, humor och gladje... Det ma hdnda
att de fula visorna ”ingenstans har varit sa populdra som i slutna,
manliga kollektiv” (Klintberg & Mattsson 1980:31), men de utgoér
bara en del av repertoaren fran kommisstiden, dven om de inte har
skrivits ner i samma utstrackning som de har sjungits.

Det dr uppenbart att visbockerna inte innehaller de soldatsanger,
som officiellt sjongs inom flottan, inte heller finns har nagra egent-

liga verklighetsskildringar av krigen.'?2 Visbockerna dr didremot
fyllda med sadant som det inte fanns plats fér inom det officiella
militdra livet - drommar om kvinnor, kdrlek och erotik, klagomal
Over maten, drift med befdl och disciplin. Visboken blev en egen
tillflykt — en tillflykt, som visserligen kunde delas med andra, men
som aldrig sag riktigt likadan ut fran man till man.




Blue Bird av Hull

Hull, det var Blue Bird en brigg, som med

£
svens - ken il

rors!

1>
v

-
Och Karl

Stran -

ne

pd Bluc Bird som var

Melodin upptecknad efter Sigurd Andersson f. 1919,

Rdgdrdsvik, Skafto. Text: Evert Taube. Copyright Nordiska
Musikforlaget. Tryckt med tillstind av Ehrlingforlagen AB.




Noter

1 Ordet "kommissen” anvinds av manga f.d. flottister som bendamning pa tiden i det
militdra. Det kommer ursprungligen fran tyskans Kommiss, vilket kan betyda enkel
kostym, at soldater utdelade varor eller det militira (Nationalencyklopedin, 11,
1993:197)

2 ”Strana” ir ett dialektalt uttryck for den lilla hamnen i Halsbdck, eg. stranden.

8 7 Alvsborgsvisan” skrevs ursprungligen i borjan av 1880-talet av August Wilhelm
Thorsson, bleckeriférman pa Garda fabriker i Goteborg. Han hade som 15-aring
ldst en roman fran Venedig och tyckte att ordet gondol klingade vackert, darfor
placerade han en sadan i Alvsborgsfjorden (Lat och visa 1, 1972:15). Melodin
anvinds ocksa tillsammans med anspelningar pa den ursprungliga texten i nagra
andra specialskrivna visor med motiv fran ”kommisslivet”.

4 I kommissbdckerna finns t.ex. ndstan inga texter ur ”Den gyllene fredens balla-
der” (1924), ”Bréllopsballader och rosenrim” (1925) eller ”Karleksvisor och Sjo-
ballader” (1927), vars visor kanske dr nagot mer lyriska och hogtidliga till sin
karaktir, och dar flera har anknytning till ostkusten.

5 7Lasse” = finkan.

6 Melodin till ”Barndomshemmet” anvindes édven till flera av visorna i de bered-
skapsbocker som Mats Rehnberg har skrivit om (Rehnberg 1967:210-213). Ur-
sprungstexten forekommer ocksa i visbockerna fran flottan sa tidigt som 1916. Den
skrevs av ”Karl-Evert” till en amerikansk melodi och lancerades av Ernst Rolf pa
Berns under forsta varldskriget (Ericson 1968:9).

7 Pansarplaten = namn pa de stora platar varpa maten serverades i flottan. I andra
boécker bérjar visan istillet ”Dir som pansarbaten glider fram for vinden / och dir
morkgratt vatten lyser bakom den ...” (GOBIV TB 111a).

8 Denna dikt finns i flertalet visbocker fran 1940-talet.
9 Visan finns ocksa insjungen av Gunnar Andréasson pa grammofonskivan ”Visor

fran Tjorn och Kliddesholmen”. Folklig sang och musik i Vistsverige 1. Tonart.
Musik i Vist.

10 Enligt en uppgift i P.A. Fogelstroms ”Okant Stockholm”, skulle Eiravisan ha
skrivits av Stockholmsbohemen och folkdiktaren Kalle Broling. ”Kurhuset” Eira lag
vid Hantverkargatan. Det 6ppnades 1816 och revs 1955 (Fogelstrom 1967:167).
Visan sjongs dessutom av traditionsbararen och sjomannen Axel Kick fran Lim-
hamn i Skane i dokumentarfilmen ”Visor fran de sju haven”, som spelades in av TV
1967.

11 Text av Astrid Gullstrand. Visan forekommer i flera bocker.
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12 Den undersokta perioden stricker sig over tva varldskrig, men hir finns bara
undantagsvis nagra texter med anknytning till dagsaktuella handelser, t.ex. en dikt
om Ulvens forlisning (GOBIV TB 179) och den citerade sjomansvisan av Christian
Dahlin. Det nirmaste man kommer kriget dr annars en ganska sentimental visa
som handlar om ”Mor Annas ende son”, som blir borta pa havet efter ett tyskt
granatanfall (bl.a. i GOBIV TB 130).

Otryckta kallor

Musik i Vst - GOBIV. Goteborg och Bohusldn i visans uppteck-
ningar 1978-1994. Textbocker (TB) och bandinspelningar (BA).
Svenskt visarkiv, Stockholm.
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Karl Sporrs uppteckningar fran Gastrikland

med kommentarer av Michael Miiller

ar som foreldsare och konsertviolinist i foreldsningsfore-

ningarnas regi. Hans livsintresse var folkmusiken. Det betyd-
de att han reste land och rike runt och foreldste om svensk folkmu-
sik och illustrerade foreldsningarna pa sin fiol. Var han dn reste
passade han pa att leta upp édldre spelmin och sangare och tecknade
upp sa mycket som han hann av deras repertoar.

Pa detta satt fick han ihop en stor samling latar och dven visor fran
olika delar av landet. Mest tid d4gnade han at Dalarna dar han ocksa
pa 1940-talet inventerade folkmusiken i olika socknar pa uppdrag
av spelmansforbund och socknarnas kulturansvariga.

Uppteckningar gjorda i Dalarna pa 1910~ och 20-talen publicera-
des i Karl-Eric Forsslunds stora verk Med Dalilven frdn killorna till
havetf (1918-1939). 1 6vrigt har mycket litet av Sporrs uppteck-
ningar publicerats.

Hér har vi valt att aterge fem uppteckningar som Sporr gjorde i
Valbo i Gastrikland 1929 och som veterligen inte férut publicerats.
Sporrs paskrift ”Finns €j i N. A.” betyder att han inte aterfunnit
dessa latar i Gastrikedelen av Nils och Olof Anderssons Svenska
ldtar. Uppteckningarna (SVA acc. nr 412:4) ingar i Sporrs samling
som 1973 forvirvades till Svenskt visarkiv. Michael Miiller, inga-
ende kdnnare av den gastrikska folkmusiktraditionen, har dgnat ett
rejalt detektivarbete at att fa fram uppgifter om de spelmdn som
Sporr tecknade upp latar efter. Han kan ocksa visa att atminstone ett
par av uppteckningarna gjordes vid en hembygdsfest i Valbo dit
Sporr var inbjuden.

Violinisten Karl Sporr (1887-1967) turnerade under manga

Mirta Ramsten
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Dagblad om en hembygdsfest som skulle avhallas pa ”Vretas”
gammelgard i Valbo. Huvudtalare skulle bli Carl Larsson i By.
Amnet var hembygdsarbete. Vidare skulle Bengt Bergman fran

Torsdagen den 8 augusti 1929 var en artikel inford i Gefle

Valbospelménnen Erik Héirdelin (tv) och A.E. Gedin. Bilden
tagen pd 1930-talet vid hembygdsgdrden "Uretas” i Valbo.

Stockholm beritta om ett inventeringsarbete han gjort pa ”Vretas”.
Spel Anna fran Leksand skulle beritta historier och Karl Sporr
skulle upptrida och eventuellt samla spelmin till en tivling. Spel-
ménnen Hirdelin och Gerdin hade lovat att medverka. Andra med-
verkande var ett folkdanslag fran Ytterharnds, Mackmyra musikkar
och Forsbacka manskor.
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Festen avholls sondagen den 11 augusti mellan kl. 15 och 20. Da-
gen ddrpa hade Gefle Dagblad ett stort referat fran festen. Enligt GD
deltog 6ver 5000 personer. ”Det mahdnda mest tilldragande numret
var Karl Sporrs féredrag om var folkmusik belyst av ett flertal mas-
terligt spelade latar”, kunde man ldsa. Det hade ocksa anordnats en
spelmanstdvling som lockade sju deltagare. Forsta pris gick till Har-
delin och Gerdin fér "musikaliskt utférande och en verklig reper-
toar”, andra hederspris till K. J. Sjostrand for “kulturellt intressant
och alderdomligt bidrag av vacker prigel fran trakten”, tredje pris
till Erik Bostrom for ”verklig spelmanskaraktir”. En minnespeng
delades ut till alla deltagarna i tdvlingen: A. E. Gerdin, Sveden, E.
Hirdelin, Nybo, K. J. Sjostrand, Hemlingby, E. Bostrom, Mackmyra,
Victor Olsson, Hemlingby, Brandstrom, Forsbacka, Trennman, Fle-
ring och utom tdvlan Petter Berg, Hedesunda.

Hir foljer uppgifter om de tva spelmidn som Sporr anger att han
tecknat upp latarna efter.

Erik Hirdelin (18/8 1871 — 25/5 1937) féddes i Asbyggebo, Val-
bo, och bodde hela sitt liv i Valbo utom aren 1899-1903 da han var
skriven i Gdvle. Han livnirde sig som tegelbruksarbetare och traar-
betare. Stindig spelkamrat till Hédrdelin var Anders Erik Gerdin
(19/1 1865 — 6/5 1936). Han var fodd i By socken och arbetade
liksom Hirdelin i trdindustrin. Spelmansparet kallades for
”Valbospelminnen” och var pa 1920~ och 30-talen sjalvskrivna
som spelmédn pa arrangemangen pa Vretas. Mojligen var nagon av
dem vaktmaistare pa gammelgarden och bodde ocksa dr.

Sporr tecknade upp tre latar efter Erik Hardelin — tva marscher och
en vals. Valsen dr daterad 11/8 1929, alltsa samma dag som hem-
bygdsfesten avholls. Brudmarschen hade han lart efter modern,
Ingrid Andersdotter (16/3 1845 — 26/12 1908), Asbyggeby, gift
1865 med skridddaren Anders Hardelin (1841-1908).

Karl Johan Sjdstrand (2/3 1875 — 6/12 1956) var bosatt i Hem-
lingby och byggnadssnickare. Han var verksam som spelman hela
livet, men i vilken utstrdckning han spelade utanfor hemmet ir
oklart. I hans hemtrakt kinner numera ingen till att han var spel-
man. En sonson har kunnat bekrifta att farfadern spelade fiol s
sent som pa 1950-talet, da han upptradde pa ett sldktkalas.

Sporr tecknade upp en skanklat samt ”Valbolaten” efter Sjostrands
spel. Uppteckningen av skdnkliten dr daterad varen 1929, vilket
betyder att Sporr hade besokt trakten ndgra manader innan hem-
bygdsfesten och spelmanstivlingen gick av stapeln. Enligt Sporrs
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noteringar ansag Sjostrand att han spelade ”Valbolaten” precis som
Bostrdém i Valbo, dvs. Anders Gustav Bostrom (1842-1922), Valbos
kanske mest namnkunnige spelman. Sjostrand uppgav ocksa att den
daven hade sjungits av Per Perssons dnka i Kusbo, vilken troligtvis
var Greta Andersdotter (19/1 1839 —-8/12 1912).

Michael Miiller

Killor

Gefle Dagblads arkiv

Uppgifter fran Valbo pastorsexpedition

Utanvessaren, Valbo hembygdsfoérenings tidskrift, arg. 1929, 1933,
1936'&1957.
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Nagra synpunkter pa ”jamtpolskan” av Nils
Andersson och K. P. Leffler

Margareta Jersild

schematisering, ofta blivit indelade i sextondels-, attondels-

och triolpolskor. Vid sidan av denna indelning har det talats
om ”jamtpolskan” och ”Lapp-Nils-polskan” (ibland som mer eller
mindre synonyma begrepp). Hur tva av vara framsta folkmusikupp-
tecknare, Nils Andersson och Karl Peter Leffler, betraktade och
karakteriserade jamtpolskan med sina attondelar och trioler kan
ddrfor vara av sdrskilt intresse. Har skall aterges nagra synpunkter
av dessa bada, didribland ett ldngre brev fran Nils Andersson till
Leffler, vilket tidigare inte varit publicerat i sin helhet.

Ar 1902 inledde Nils Andersson sitt uppteckningsarbete i Jimtland
och kom da, tydligen for forsta gangen, i kontakt med polskemusi-
ken ddr. Redan aret didrpa publicerade han i tidskriften Finn en kort
uppsats, "Melodier fran Jemtland, Dalarne och Skane”, didr han
talade om forekomsten av en ”jamtpolska”: ”Hvad Jemtland be-
traffar, forekomma de olika bada polskslagen [slangpolska och
hambopolska] der geografiskt temligen stringt atskilda, i det att
attondelspolskan, ‘den riktiga Jemtpolskan’, herskade foretradesvis i
norra och vestra delarne, hvaremot sddra och Ostra Jemtland hade
sextondelspolskan eller, siasom den derstides understundom
bendmndes, ‘Helsingepolskan’.”

1908 hélls i Ostersund de forsta spelmanstivlingarna i Jaimtland
och som en av domarna fungerade Nils Andersson. Aven K. P.
Leffler befann sig i Ostersund och i tidningsartiklar som publicera-
des med anledning av tdvlingarna borjade da bade Andersson och
Leffler att mer preciserat tala om en specifik ”jamtpolska”. 1 en
artikel i Jamtlands tidning 29/6 1908 (”Spelmanstivlingarna.
Négra synpunkter av hdradshovding Nils Andersson”) gav Leffler
ett referat av Anderssons synpunkter.

Andersson hade delat in polskorna i tva grupper, till den ena
gruppen horde jamtpolskorna:

De svenska polskorna har sedan linge, och med en viss
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Dessa utmirka sig for ett nagot omarkerat framflytande av laten, sa att
taktindelningen ofta icke blir fullt klar; forst vid slutet av reprisen stannar
spelmannen ett tag pa sista tonen, sa att de dansande, vilka ga stegen litt och
omarkerat, saisom melodien flyter fram, fa liksom tid att ordna sig litet for att
spanna i med reprisomtagningen eller med nista repris. Hos t.ex. Munter-Johan,
Per Nilsson, P. Danielsson, Staffan Berglund o. Jonas Jonsson ansag hr Andersson att
ritta fasonen pa denna sorts polskor kommit gott fram i I6rdags. En stor del av de
speciella Jimtlandspolskemelodierna torde forskriva sig fran den mycket omtalade
Lapp-Nils, som nog sjalv komponerat en hel hop.

Samma synpunkter aterkom i Anderssons uppsats ”Tva Lapp-Nils-
latar. Nagra ord om latarna” i Jamten 1908. Har publicerades bl.a.
en ”ganska typisk Lapp-Nils-polska, sdrskildt genom slutfallen i
dess bada repriser.” Om denna polska skrev Andersson vidare:

Foreliggande polska, hvilken i likhet med Lapp-Nils-polskorna af denna typ spelas
med ”uppstild bas”, s.k. a-bas, alltsa stimd upp fran g till a, ar, sisom férut sagts,
ganska Kkaraktiristisk for jamtpolskan sadan Lapp-Nils skapade den. Detta giller
savil jamtpolskans rytmik, hvilken tyckes vara aflyssnad ur fjillbickarnes muntra
och lifliga sorl, som ock dess melodi, sa vek och sorgbunden, sa skir och fin.

Man fragar sig sa ofta, hvari vara polskors egendomliga tjuskraft ligger. [---]
Betriffande nu sirskildt jamtpolskan, hvarmed har forstas polskor af attondels- och
trioltypen, kan den vil i rent melodiskt hianseende ha sina likar i andra svenska
landskap, eller mahinda ofvertriffas, exempelvis af atskilliga dalpolskor, men i
rytmiskt hinseende torde jamtpolskan, temperamentsfull och uppfinningsrik som
den ér, bora ridknas sasom den férnamsta af vara attondels- och friolpoiskor.

Ocksa Lefflers eget intresse for jamtpolskan var nu vickt. I
Jamtlands tidning 1/7 1908 (art. ”Spelmanstivlingarna. Nagra
privatintryck”) skrev han om den ”genuina jamtpolskan” som var
nagonting alldeles nytt for honom. Tidigare hade han trott att det
fanns en bestimd lagbundenhet, en bestamd takt- och periodindel-
ning, som bara brutits i enstaka detaljer. ”Nér jag nu fick hora en
mingd sidana polskor med sina blandningar av attondelar och
trioler, sin obestimda markering, oklara taktindelning och
dverskjutande takter, fann jag att hdr icke gick att tillimpa vanliga
regler fér dansmelodikonstruktionen, utan att hdr maste dansas
pa annat sitt 4n pa andra hall.”

En liknande artikel publicerade Leffler i Véisternorrlands Allehanda
4/7 1908 (art. ”Spelmanstiflingarna i Ostersund”). Hir erinrade
han om hur man vid tdvlingar och spelmansupptriddanden i
Visternorrland fatt hora savil sextondels- som attondelspolskor.
Men i Jimtland fanns en polskeform, som ”populért uttryckt ter sig
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Nils Anderssons exempel p4 en “ganska typisk” Lapp-Nils-
polska, dtergiven i hans artikel i Jamten 1908.

som ett mellanting mellan dessa bada sorter”. Han forsoker pa
enkelt sitt forklara den oklara taktindelningen for tidningsldsarna.
Takterna ar ”liksom flytande &fver i hvarandra” och det férekom-
mer ”si att siga ‘pahdngda’ takter allt som oftast mot slutet af
repriserna.”

Liksom Nils Andersson tog ockséa Leffler fram Per Danielsson som
en framstidende representant for jamtpolskan. Danielsson hade latit
hora sig pa alla fyra uppvisningarna under tdvlingsdagen i
Ostersund. ”Det dr duktigt gjort af en gubbe pa — 86 ar! Och sd han
speladel Klart, rent, ledigt, kraftigt och bestimt, om dn icke med sa
stark ton som manga andra af de ypperliga spelminnen. Det blef
ocksa jubel bland publiken, si snart denne veteran inom den
jamtska spelkonsten tradde fram [...]”.

Ett tiotal ar senare publicerade Leffler artikeln ”Ett avsnitt
norrlindsk folkmusik” (i Arkiv fér norrlindsk hembygdsforskning
1918), dir han ater tar upp de olika polskeformerna. Han gar ocksa
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hér in pa skillnaderna i betoningarna. Attondelspolskan har forsta
taktdelen starkt markerad och tredje bi-markerad, sextondelspols-
kan har alla tre taktdelarna ungefar lika starkt markerade och har
girna reprisslut pa sista taktdelen. Om triolpolskan sidger han att
endast forsta taktdelen, fjardedelen, 4r markerad. Motivet bestar hir
ofta av tva takter, varigenom huvudmarkeringen kommer att vila pa
forsta fjardedelen i varannan takt, sa att man nistan skulle kunna
beteckna denna melodiform sasom sexattondelspolska. Forutom de
angivna polskeformerna fanns emellertid i Norrland en alldeles
sdrskild sadan, den sk. ”Jamtpolskan”. Hans karakteristik av
jamtpolskan &dr ungefir densamma som tidigare, om just
betoningarna sdger han t.ex. att denna polsketyp undviker bestimd
markering. Hans slutsats dr att jamtpolskan ”torde fa betraktas som
en alldeles sidrskild art”. I sin uppsats atergav Leffler ocksa en
“typisk jamtpolska”, som han uppgav vara upptecknad av Nils
Andersson (det var samma polska som Andersson publicerat i
Jamten 1908).

De hdr synpunkterna hade foregatts av diskussioner med Nils
Andersson. Innan uppsatsen publicerades hade ndmligen Leffler
skickat denne ett korrektur for att fa kommentarer. Inte minst tycks
Leffler paverkats av Anderssons syn pa jamtpolskan som en speciell

polskform; sjdlv hade han ju i andra sammanhang i stillet betraktat
jamtpolskan som ett mellanting mellan attondels- och triolpolska.

Dessbittre finns Nils Anderssons kommentarer till korrekturet
bevarade. Utkastet till det brev han sidnde till Leffler aterfinns i
Folkmusikkommissionens material (IILI) i Musikmuseet. Det dr
daterat Stockholm 14/2 1918.

Broder!

Ditt brev med korr. fick jag hit just nu, hitreturnerat fran Lund. Jag skyndar mig
alltsa att svara, aterstallande korr.
Det jag har att erinra i frdga om polskorna i Jamtland ér just inte mycket.

I.

I friga om den hamboartade mazurkan eller kanske snarare mazurkaartade
hambon i Jamtland bor Du nog sdga ifran, att den inte har med jamtsk polskmusik i
egentlig mening att skaffa. Samma foreteelse — sasom du riktigt anmirker en
modern form av dansmusik, fodd av mazurkan — har jag patriffat 6verallt, mest i
Dalarna, minst kanske 1 Jamtland. Jag tog aldrig sadant med vid mina
uppteckningar.
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IL.

»Obestimd markering” dr kanske inte ratta ordet: Jamtpolskan flyter fram som pa
litta vagor, med grunda vagdalar och rundade toppar. Intet dr hir spetsigt.
Markering i vanlig mening, d.v.s. att nagon viss av de tre taktdelarna skulle ha
nagot foretrade, kan man knappast tala om hir. Men i all denna jamnhet och
mjukhet rader den storsta livlighet, den mest ohejdade munterhet ofta av vildaste
slag. Den finner uttryck framférallt i triolerna med vixlingarna mellan legaton och
stackaton, i synkoperingar, accentforskjutningar och icke minst i melodiens
flygande upp och ned i skalorna, vixlingen mellan dur-moll och andra underbara
modulationer.

111
Det ir riktigt att jamtpolskan bestar av attondelar och trioler, men det sager inte
allt i den vigen. Ty av dessa attondelar och trioler gor jamtpolskan rent av
underverk — formedelst sitt raffinerade sitt att framlagga den: Den punkterar ofta
attondelarna, som du riktigt anmarker, men i stil med sin obenigenhet att stryka
under nagon viss av de tre taktdelarna, kastar den ofta accenten over pa andra

attondelen: sa har . ., dn i ett straktag, &n i tva, alltid med osviklig effekt och sa
por likvil inte glommas, att jamtpolskan dven bestar sig med 1/4dels och 1/2-

notsfigurer ( b J etter ij) ) ocksé dessa insatta med férunderlig smak, siktande
pa kontrastverkan. Ofta forekomma dessa i reprisens mitt, d.v.s. i den sk.
vindningen.

Iv.

Ibland kastar jamtpolskan, yster som den ir, taktindelning och sadant 6ver bord:
Den vill inte g4 hem”, som jag i forstone brukade fortvivlat siga, nir jag tecknat
upp nagon polska som i det avseendet var sarskilt bangstyrig. Men till sist fann jag,
att det icke haller var meningen, att den skulle beskedligt ga hem. Den gick forstas
hem, men pa krokvigar. Kom den till en passus, der ett motiv i melodien lockade,
si drojde den vid detta nagra ogonblick, byggande vidare pa detta motiv, som
fangade den for en stund, forledande den att gora nagot riktigt rart och vackert av
melodien. Med taktindelningen fick det da ga som det kunde. Det redde sig alltid! I
slutet forstis. Utvikningarna kommo namligen oftast i mitten, vid den sk
vindningen. Och det var inte hiller ovanligt att restitutionen gjordes omedelbart pa
snedspranget, sa att polskan hyggligt och anstindigt — nagorlunda forstas — begick
det sk. slutfallet, d.v.s. sista taktdelen. Och skulle den ha glomt att virdigt och vil
bereda sig pa slutfallet, d klarade den upp saken pé det sitt du sidger, namligen
genom att halla pa sista tonen, sa att slutfallet kom att utgoras av en enda ton, en
punkterad halvnotsfigur.

Ve

Nir Du siger, att jamtpolskan nirmast kom att te sig som ett mellanting mellan
sextondels- och attondelspolskan, sa vet jag inte riktigt, om jag kan vara med om
detta. Av sextondelspolskan tycker jag just inte den har nagot. Har den nagot av
nagot annat, sa skulle det val vara av attondelspolskan. Mest skulle jag vara bdjd
for att siga, att jamtpolskan dr nagonting alldeles for sig: Fér mig star jamtpolskan
som det underbaraste av de manga, manga slags latar, jag lart kinna. —

Mycket kunde jag ha att siga om den annu, men detta ma vara nog. Savida jag
inte ifraga om dess forekomst skulle tilligga, att den spelades ganska mycket i
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Medelpad, — naturligt nog dels ur geografisk och kommunikatorisk synpunkt dels,
och framforallt, derfér att i mangt och mycket den store Lapp-Nils, den man som
gjorde jamtpolskan till vad den blev, pa sina firder ofta drog nerat Medelpad, der
man dnnu minns honom siasom den mirkligaste bland spelmin. Vilket han
sdkerligen ocksa varit.

*

Ja, det hir blev mer dn jag tinkt mig. I den form mina hir i en hast nedkastade
betraktelser blivit framlagda, kunna de ju icke behandlas som en retouchering av
korrekturet. Om du inte skulle anse sjdlva formen olamplig for den uppsats, varom
du talar, sige jag halst, att du lit trycka detta sisom mitt inligg. I sa fall mahinda
jag kunde fa korrektur!

=]

Manga hilsningar
Din vidn
Nils Andersson

Leffler hade tydligen trots allt gjort smirre “retoucheringar” i sitt
uppsatskorrektur med anledning av Nils Anderssons synpunkter.
Leffler ville ocksa att Andersson skulle utforma sina synpunkter som
en uppsats for publicering i Arkiv for norrlindsk hembygdsforsk-
ning. Men nagot sadant manus blev aldrig sént till Leffler.

Det var emellertid inte bara jamtpolskan som sidan som
intresserade Leffler. Han hade dessutom fler synpunkter pa polskans
forekomst i Visternorrland 4n Nils Anderssons pipekande om
betydelsen av Lapp-Nils’ farder nerit Medelpad. Vid besok i
Ramsele och Tasjo 1912-1913 hade Leffler konstaterat att dir inte
fanns nagra namnvirda musikinflytanden fran Jimtland, inte ens i
Tasjo lings jamtlandsgransen. 1 den ndmnda uppsatsen 1918 och i
ett manuskript ("Folkmusikforskningen i Norrland. Naigra
anmirkningar till en artikel i Brage for 1911”7, ms i Linsmuseet
Visternorrland) aterkom han till frigan, och skrev bla. i den
tryckta uppsatsen:

Helt annorlunda stiller sig forhallandet mellan Jamtland och Medelpad, i det att
den speciella jamtpolskan finnes i ritt talrika melodier representerad i vistra
Medelpad, alltsd i trakter som éro ritt langt avligsna fran denna polskas egentliga
hemvist, d.v.s. fran vistra och 4n mer norra Jimtland. Hirav kan man med ganska
stor sannolikhet sluta, 4ven om man icke visste det av annat, att under de bada sista
arhundradena ratt knapp forbindelse mellan Jimtland och Angermanland men
livlig sidan mellan Jimtland och Medelpad. [---] Men hela saken ar den, att de
bordiga trakterna vister om Storsjon genom den férut omtalade landsvigen ned i
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Medelpad kunde dit sinda sin sid och i stillet mottaga en och annan medelpadsva-
ra, sasom t.ex. fisk; och med varuutbytet foljde spelmin och melodiutbyte. Dirvid
ha vil medelpadingarna icke haft mycket originellt att bjuda, men jimtarna ha haft
sin genuina polska, vilken man nu kan ligga mirke till i den medelpadska
repertoaren i vistra Medelpad, dit landsvigen gick ned; men icke i de dstra eller
norra delarna av provinsen.

Jamtpolskans paverkan pa medelpadsmusiken hade Leffler upp-
méarksammat redan vid aterkomsten fran Ostersund 1908. Han var
samma ar domare vid tdvlingarna i Sundsvall och noterade di i en
av sina klippbocker bl.a. féljande om pristagaren Gullik Falk: ” ...
hade dfven jamtpolskor med ofverskjutande taktindelning (jamfor
fran tifl. i Ostersund och Nils Anderssons ord). Afven i hans vanliga
16delspolskor ville taktindelningen ibland bli litet flytande.”



”Hall upp att réra i gammal urmusik”
Nagra anteckningar om Strindberg och folkmusiken!

Marfa Ramsten

Strindberg (15/8 1904) till sin vdn Nils Andersscn i

Lund, stadsnotarie och vilkind folkmusiksamlare. Men
sjdlv kunde han minsann inte lata bli att réra i "urmusiken” — folk-
musiken. Hans intresse for svensk folkmusik tycks ha foljt honom
hela livet och kan naturligtvis ses som ez sida av hans stora musik-
intresse, men ocksa som en del av hans folkloristiska studier och
iakttagelser.

Hur kommer det sig da att Strindberg redan i tidiga ar fick det har
intresset? Ja, man skulle kunna svara att Strindberg ju var intresse-
rad av och nyfiken pa praktiskt taget allt — sa varfoér inte ocksa
folkmusiken. Men sdkert var det hans bekantskap med folkmu-
sikutgivare och -samlare som satte honom pa sparen i en forsta
period, Richard Bergstrom, bibliotekarie vid Kungliga Biblioteket,
och fran 1890-talets slut den nyss nidmnde Nils Andersson. En
annan av hans ndra vidnner, astronomen Vilhelm Carlheim-
Gyllenskold (1859-1934) — en av ”Beethovengubbarna”? — hade i
unga ar, 1878-79, gjort en ansenlig midngd uppteckningar av
folkliga visor och latar i Smaland och Uppland. De publicerades
senare under titeln Visor ock melodier i serien Svenska Landsmal
(1892). Han kan givetvis ha paverkat Strindberg i ett senare skede,
dven om ingenting i Strindbergs manga brev till honom tyder pa att
Strindberg skulle ha tagit del av hans publikation eller att de Gver-
huvudtaget diskuterat folklig musiktradition.

Alldeles sdkert har Strindbergs anstéllning vid Kungliga Biblioteket
och ddrmed tillgangen till kallor haft stor betydelse for hans djup-
dykningar i och asikter om den folkliga musiken. Jag ska aterkom-
ma till det strax. Det finns ndmligen ingenting som tyder pa att
Strindberg hade direktkontakt med spelmén, vallkullor eller folkliga
sangare. Infor sin uppsats Svensk nafur hade han visserligen besokt
Jamtland och bestigit Areskutan och pa avstind hért ”vall-lurens

’7Héll upp att rora i gammalt, gammal urmusik” skrev
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August Strindber 1 sitt hem vid Karlaplan.
Foto: Strindbergsmusect

naturtoner” (Samlade skrifter 27, s. 61). Under sina vistelser i
Stockholms skirgard hade han sikerligen kunnat lyssna till samtida
dansmusik. Men i 6vrigt var det dldre uppteckningar som gillde
och da utgjorde KB:s samlingar bista tdnkbara utgangsmaterial.

Richard Bergstrom (1828-1893) var i manga ar anstilld vid
Kungliga Biblioteket. Hans arbete bestod bl. a. i att férteckna och
ordna upp KB:s skillingtryckssamling - KB har ju vart lands storsta
samling av tryck, drygt 20.000 fran 1500-talets slut fill ca 1920. 1
Svenskt Biografiskt Lexikon kan vi ldsa: ”Under Bergstroms senare
ar bestod hans arbete i biblioteket huvudsakligen av ordnandet av
skillingtryck, visor, folksagor osv., vilkas dnnu bestaende, i manga
hinseenden sirdeles originella systematisering ér en frukt av hans
arbete.” Det kan tilliggas att Bergstrdms mycket personliga syste-
matisering anvands dn idag.

Strindberg har sjilv berittat att det var tack vare Bergstrom som
han blev anstilld pa KB — Strindberg hade inte avslutat sin fil.kand.-
examen och fick darfor dispens. Han kom att arbeta vid KB i sex ar
och under denna tid umgicks Bergstrdm och Strindberg flitigt och
blev tydligen mycket goda vinner. Bergstrom arbetade vid den hdr
tiden pa den nyutgava av Geijer-Afzelius’ Svenska Folk-visor som
publicerades 1880 i tre band i samarbete med Leonard Hoijer,
tonsittare, organist och musikskriftstéllare. Det stora jimforelsema-
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terial som Bergstrom for fram i kommentarbandet tillsammans med
de noggranna killhdnvisningarna visar hans vetenskapliga install-
ning till visforskningen och vittnar ocksd om stor beldsenhet och
orientering i samtida europeisk litteratur pd omradet. Denna
killkritiska instdllning till vismaterialet paverkade sdkert ocksa
Strindberg, som 1877 i Dagens Nyhefer publicerade en artikel med
rubriken ”Svenska folkvisor — som icke dro svenska”. Artikeln dr en
vidrdkning med tidens nationalistiska strdvanden och svenskhetsi-
ver. Han anknyter bl. a. till Bergstroms forberedande arbete for
Geijer-Afzelius’ utgava och sdger: ”Rich. Bergstrém, som under en
ganska lang f6ljd av ar sokt vara folkvisors ursprung, har slutligen
funnit dem ocksa (delvis) vara utldndska.”

Samma tongangar méter vi flera ar senare i Svenska Folket 1 helg
och socken (1881-82). Den stora utgdvan som omfattar tva band
inleds med foljande mening;:

Det gives tva saker, som vi under tidens forsok att utplana nationaliteterna mest och
alltid framhalla sasom en nationalegendom, siasom det ursvenska, vilket det ar ett
brott att tillintetgora och som dirfor fran var sida uppletas och hopsamlas for att
tillhandahallas folket, dels sasom ett foredéme i enkla seder, dels sisom en varning
for 6verhandtagande Iyx och utlandskhet: det ar folkdrikten och folkvisan.

Strindberg ger sedan exempel pa nagra av de mest publicerade
?svenska folkvisorna” och visar, helt riktigt, pa deras utlindska
foérebilder eller varianter ifraga om text eller melodi. Hans jamforel-
ser mellan bl.a. en balladmelodi och liturgisk sang som bevis for att
manga av de folkliga melodierna har kyrkligt ursprung ar visserli-
gen ganska langsokta. Men hans slutsats litet senare i kapitlet
"Musik”, att folkvisan skulle ”vara inford eller ock av yrkes-
musikanter sjilvstindigt uppfunnen eller hirledd ur den gdngse
kyrkomusiken” saknar absolut inte grund. Han stiller sig kritisk till
sokandet efter den ursvenska folkmusiken, eftersom man ”under
forskandet efter det ursvenska, alltmer tringes tillbaka inom en
krets, som blir allt mindre och mindre, tills man med blygsamhet
finner sin fattigdom och sitt hogmod”. Samtidigt vadrar han en del
evolutionistiska idéer, ndr han tar upp spelmanslaten Allvalsen —
eller Alfagelvalsen — som exempel pa ”huru en ursprunglig folk-
musik kan uppsta” — melodin bygger nidmligen pa alfagelns
lockrop. Langt senare, ar 1901, i ett brev till Harriet Bosse rorande
Kronbruden, skriver han ”Ber er noga [..] spela melodierna —
urtonerna i Svenska folkmusiken.” (Brev nr 4473) Urtonerna — det
var alltsa huvudsakligen de vallvisor som Kronbruden bygger pa.
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Fragan om det ursvenska i folkmusiken var mycket aktuell under
hela 1800-talet och kan vil sdgas ha varit en viktig fraga for
folkmusikforskarna fram till och med Tobias Norlind. Senare
forskning har mer handlat om hur repertoar och musikaliska
uttryck férdndras under inflytande av olika musikaliska och
kulturella stréomningar, om den folkliga musikens funktion och
kontext.

Gamla Stockholm

[ Strindbergs kartliggning av Stockholms kulturhistoria, boken
Gamla Stockholm (1882), i vilken han samarbetade med Claes
Lundin, slds man gang pa gang av hans intresse for — och kinslighet
for — Stockholms ljudmiljo. I notskrift aterger han viktarrop,
sotarvisslingar, regementsreveljer och byggnadsarbetarnas rytmiska
arbetsrop vid t. ex. spantpdlning. Man kan nidstan sidga att
Strindberg foregriper den moderna musiketnologin — han iakttar
hela miljén och redogér for ropens funktion i sitt sammanhang.
Han 4r ocksa den férste i vart land att teckna upp och publicera
arbetsrop — pa det omradet dr han utan tvekan en féregangsman.
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Ett av kapitlen presenterar gatans
musiker, deras instrument och reper-
toar. Vi moter ddr den blinde Lars
Colling, som har sitt portritt i Kungliga
Biblioteket, den beryktade Filikromen,
en forsupen gardist som holl till vid
Hasselbacken och ”till sin skorrande
fiol sjong allehanda visor och slag-
diangor”, och Blinda Kalle, som pa
Stockholms gator atergav den senaste
operaforestillningens melodier — han
lir ha suttit pa operans vind under
forestillningarna och lart sig melodi-
erna pa gehér och sedan spelat dem pa
fiol for gatans publik. I den man
Strindberg sjilv inte hade hunnit
uppleva de gamla gatumusikerna,
saxade han ur dldre Stockholms-
skildringar.

I Gamla Stockholm finns ocksa ett
kapitel som kallats ”Barn och Ung-

Bl;;idé C:c;llmgen.
Efter portritt i K. Bibl.

dom”, dir Strindberg aterger olika
barnramsor i bruk — ampjoller, som
han kallar dem — troligen hans egna
uppteckningar: ”Af dem som dnnu icke
varit upptecknade oOfverlimna vi
hiarmed féljande at det oforgangliga.”

Kéra far och mor
Ge mig lite mjol och salt
Jag skall sticka min lilla grisegalt

S4 han skall siga B
Pip! Blinda Kalle.

Efter originalfofografi.
Det kommer en katt
Han kryper, han gar :/
Han tar allt hvad han far
Pip!
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Liten kaka,

Mjola, mjola, mjola;

Nagga, nagga, nagga, naggal
Buss i ugnen!

Strindberg gor ddr ocksa jamforelser med varianter av ramsorna i
tyska och engelska utgavor. Han var bekant med det utlindska
materialet sedan han under 70-talets sista ar haft uppdraget att
Oversitta tre engelska barnbdcker och en tysk innehallande rim och
ramsor3. Han kommenterar ocksa den allra vanligaste vaggvisan
genom att i anslutning till en bild av en vagga som tillhort Karl XII
anmarka: ”hvars bekanta vaggvisa, pa en outsdgligt jammerlig
melodi, 4n i dag gifver ett nytt sligte en lefvande forsmak af denna
verldens uselhet. Den finnes upptecknad med manga olika texter.
Stockholmarne begagna dock aldrig andra @n ‘vyss, vyss’ med
variationer.” Den bekanta vaggvisa som Strindberg talar om ér
alldeles sédkert ”Lille Karl sov sott i frid”, dvs. C. M. Bellmans ”Vagg-
visa for Auctors yngsta Son Charles den 8 Augusti 1787” — hér har
Strindberg gatt pa en vanlig missuppfattning att det skulle rora sig
om Karl XII. Bellman anvinde sig av en allmint sjungen vaggvise-
melodi, den s.k. fiskeskdrsmelodin med den vanliga texten Ro ro till
fiskeskir, som det finns hundratals varianter av och som sjungits i
vart land i flera hundra ar. Det bor alltsa vara denna melodi som
Strindberg asyftar.

Vi ska inte lamna Gamla Stockholm riktigt an. I boken aterkom-
mer gang pa gang citat ur skillingtryck fran olika perioder och
manga av bokens illustrationer dr hamtade fran skillingtryck. Detta
visar att Strindberg hade en ndarmast unik kunskap om innehallet i
KB:s skillingtryckssamling. Det dr vil inte omgjligt att bland Strind-
bergs uppgifter pa KB kan ha ingatt att vara Richard Bergstrom be-
hjalplig med uppordningen av den stora skillingtryckssamlingen.
Ocksa inledningen till Svenska folket 1 helg och sdcken visar att han
dr hemmastadd i skillingtryckens innehall:

Hérmed vill jag, vad folkvisornas text betrdffar, hava fornekat att de uppfunnits i
skogen, pa akern, i skiren, vid insjoén. [...] Var och en kan ju se huru var tids
folkvisor uppkomma, dessa visor, som siljas av nutidens folktrubadurer vid
positiven. [...] Vi hava fatt kinnedom om att dessa visor om forskrackliga mord och
olyckshédndelser skrivas och tryckas av personer, vilka dro till yrket litteratorer. Vi
hava funnit bland folkets skillingtryck rena oversattningar fran danskan, som varit
kanske det enda frimmande sprak utgivaren maktat; vidare omtyckta stycken av
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Stagnelius, Bellman, Stjernstolpe, Vitalis och flera, utan att dessa namn varit an-
givna. (Samlade skrifter 7, s. 19-20)

Nils Andersson, Strindberg och folkmusiken

Efter landsflykt och infernokris bosatte sig Strindberg nagra ar i
slutet av 1890-talet i Lund. Dar métte han Nils Andersson (1864-
1921), jurist, sedermera stadsnotarie i Lund, och fick i honom en
vin for livet. De manga brev som vixlades dem emellan fran 1899
— da Strindberg atervinde till Stockholm — och till Nils Anderssons
besdk hos Strindberg tva manader fore hans dod, 4r mycket person-
ligt hallna och visar att Nils Andersson stddde sin vin i alla ligen.
Vid sina stockholmsbesok tridffade han alltid Strindberg och han
ingick ocksa i den krets runt Strindberg som kallades Beethoven-
gubbarna.

Nils Andersson var vid sidan av sin juristkarridr en av vart lands
storsta folkmusikinsamlare. Under sin studietid i Lund hade han
kommit i kontakt med Skanska landsmalsféreningen och deras
arbete. Varen 1887 fick han av styrelsen i uppdrag att i Skane
“uppsamla virdefulla melodier och berittelser”. Med sin flojt gav
han sig ut pa flera insamlingsfairder och tecknade upp latar efter
landskapets spelmédn och samlade ocksa in gamla notbdcker. Hans
samlingar publicerades hiftesvis aren 1895 — 1916 under rubriken
Skdnska melodier. Av eget intresse gav han sig sedan ut pa insam-
lingsfarder i 6vriga Sverige. Tillsammans med Anders Zorn var han
med om att ordna den forsta spelmanstivlingen i Sverige — i Gesun-
da 1906. Han var med om att ta initiativ till den s.k. Folkmusik-
kommissionen som tog som sin uppgift att samordna all folkmusik-
insamling i Sverige. Det blev ca 11.000 latar varav ca 7.000 kom att
publiceras i det stora samlingsverket Svenska ldtar, som 1922—-1940
gavs ut haftesvis och tdcker alla landskap fran Skane i séder t.o.m.
Medelpad och Jamtland i norr. Nils Andersson, som sjdlv samlat in
merparten av latarna, fick inte sjdlv vara med om utgivningen — han
avled 1921, vid 57 ars alder.

Nils Anderssons livsintresse var alltsa folkmusiken. Det dr alltsa
mgojligt att den musikintresserade Strindberg och Nils Andersson
diskuterade och spelade folkmusik redan under lundavistelsen. Men
vi vet ingenting om det. Mycket litet av den digra brevvixlingen
dem emellan tyder pa att de diskuterade folkmusik sérskilt mycket. I
stdllet handlar breven om personliga problem, om penningproblem,
om Nils Anderssons olika domarmal, om ockulta ting och inbjud-
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ningar till Strindbergs Beethovenkvillar i Stockholm, dir Nils
Andersson var en flitig gédst.

Bara enstaka ganger dyker det upp nagon folkmusikalisk notis i
deras brevvixling. Den 1 juni 1908 skriver t. ex. Strindberg (brev
nr 5935):

Min Goda Nils Andersson,
I natt vid solens uppgang, efter Beethovens c-molls-trio och Kreuzersonat, frigade
jag Tor Aulin om dina fiolspelare.

Han beundrade icke alla, men han hade en gang varit pa Skansen med en Fransk
fiolspelare och hort gubbar fejla.

Bade Aulin och Fransmannen hade funnit ”att det var nagot ta vara pa”. Afven
tekniken férvanade dem, vissa kast med straken och sadant.

PAa detta svarade Nils Andersson:

Tor Aulin 4r mannen att forsta en sak som ligger mig om hjartat. Jag tror han skulle
blifvit verkligt intresserad, om han varit i tillfille att ute i bygderna studera sa
manga genuina och verkligt solida gamla spelmin som jag under min dag.
Spelminnen pa Skansen éro alls ingenting i den vigen, hvarken hvad repertoar
eller spelsattet angar.

Kellna-trion, de nyss uppkomna tre Skaningarna, utmérka sig foretradesvis genom
fyndigt och gott samspel. Annars dro de alltfér moderna bade hvad latar och ”tag”

betriffar.

Kéllna-trion. Fofof tagef i
samband med spelmanstiv-
lingen 1 Lund 1907.

Fr. v. Sven Jonsson, V. Torup,
Karl Magnus Pettersson och
Axel Pettersson, Kéllna.

Foto: Svenskt visarkiv
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De hir tva breven speglar oerhort vil synen pa folkmusiken och det
egentliga intresset for den vid den hir tiden. Konstmusikerna — hir
representerade av Strindberg och Tor Aulin — ser pa folkmusiken
och Nils Anderssons engagement och arbete litet ”von oben” och
som litet suspekt. ”Dina fiolspelare” skriver Strindberg — sittet att
uttrycka sig avslojar att detta knappast dr en musikkultur som
Strindberg sjilv har ett forhallande till och det har inte heller
tonsdttaren och violinisten Tor Aulin — ”tekniken férvanade dem,
vissa kast med straken och sadant”.

Nils Anderssons svar dr symptomatiskt — man kan riktigt hora hans
uppgivna suckar vid forsoket att 4n en gang talmodigt forklara det
som enbart kan upplevas vid méten med verkliga spelman.

o il

Nils Andersson tecknar upp litar hos Ante Sundin i Lyngstern,
Matfors, Medelpad. Foto: Musikmuseet
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Nils Andersson skickade i alla fall vid ett par tillfdllen prov pa sina
latuppteckningar till Strindberg. ”Tack for gafvanl Nu skall jag
studera dina latar! I morgon kommer Tor A och spelar Beethovens
Kreuzersonat!” skriver Strindberg 1908 (brev 6043). Och ett par ar
tidigare skriver han:

Nu dr emellertid stunden kommen di dina samlingar till en Svensk Musik skall
grodda sig. Jag planerar nemligen till nya Nationalteatern ett Festspel med bara nya
Svenska melodier. Men nu har jag forlorat dina jag fick, sokt dem, men forgifves.
Och nu maste jag till min skam be fa lana ett exemplar.” (Brev 5389)

Nils Andersson skickade tydligen ett eller ett par hiften av sina
Skdnska melodier, for Strindberg skriver en vecka senare:

N. A. Tack fér bokenl Mycket intressanta saker, dfven fiolstimningarne. [...] Men Ni
Skaningar gar i Durl Moll dr vackrarel Elfvadansen sjelf gar i Dur, och dr icke den
jag vintade. Vallten item. Men Ni har det for fett] derfor gar Ni i Dur. (Brev 5397)

Nils Andersson lit ocksa Strindberg lyssna till en del av de uppteck-
ningar han gjorde. I ett brev till Tor Aulin i juli 1909 skriver
Strindberg kortfattat som vanligt: ”Nils Andersson kom fran
Norrland med 200 latar; han bliste dem pa flgjt hdr en afton for
Gyllenskéld och mig.” (brev 6599).

Men efter vad jag kunnat finna anvinde Strindberg aldrig nagot av
det material som han fick fran Nils Andersson. Kronbrudens rika
musikaliska inslag, t. ex., bygger helt pa dldre publikationer. Jag
aterkommer strax till det.

Medan vi dr inne pa breven maste till sist nimnas Strindbergs
»stora” brev om folkmusik till Nils Andersson — det brev som han
avslutar: ”Gom detta papper! Jag tror det d4r mirkvirdigare dn jag
tror!” (brev 5761-62). Strindberg redogor dir for att bror Axel
hade varit hemma hos honom och spelat koraler ur Johan Linde-
grens nyss utgivna koralbok.

Niér han 6kade tempot, blef koralboken — folkvisor eller Bellmanl [...] nér jag spelat
dessa aterstillda visor, har jag gjort upptickter. T. ex. n:o 61 fran 1300-talet.
Spelar jag igenom den fyrstimmigt dr det en psalm. Men spelar jag forsta stimman,
si har jag en underbart vacker folkvisa, i synnerhet om jag okar tempot och
upploser fierdedelar i 8e delar efter behag.

P4 s4 sitt har jag funnit perlor. Och kommit till resultatet: Dessa koraler [...]
kunna icke harmoniseras, ty de hora till andra skalor.

Blas forsta stimman pa din flsjt, med ad libitum, rytmiserande, och Du far kinna
svensk folkmusik.
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[...] Fragan stod sa har fér Richard Bergstrom: dro folkvisorna koraler eller tvertom!
Kanske det ér badal

Och hir drar Strindberg alldeles riktiga slutsatser. Det har ju under
arhundradena funnits ett stindigt utbyte av melodier mellan
andliga och virldsliga visor. 1600- och 1700-talens paroditeknik
fungerade som ett slags melodibank med musikaliskt allmidngods
som anvindes till nya texter, bade virldsliga och andliga.*

Strindberg har ocksa i brevet ett langt PS skrivet paféljande dag
dir han utifrin Abraham Mankells musikhistoria diskuterar
tonartsforhallandet i folkvisorna, att folkvisorna bygger pa en dorisk
skala, eller som Strindberg siger en a-moll-skala med D som
grundton. Det 4r i stort samma tonforrad eller skala som Haeffner
kallar den ”nordiska tonskalan” redan 1818 i sin uppsats “An-
mirkningar ofver den gamla nordiska sangen” (Svea 1818), fast
han didr anger att sexten och septiman dr svdvande. Senare forsk-
ning (t. ex. Ling) har visat att man hittar just det hér tonférradet i
mycket av édldre vokal folkmusik. Strindberg ger sig ocksa in i dis-
kussionen om harmonisering av folkvisor och menar att de bor
sjungas unisont med slutackord i kvint- och oktavlige i stillet for
fyrstimmig sats, som han anser vara ”perverst”. I sanning radikala
tankar vid denna tid.

Vad svarar da Nils Andersson pa dessa tankegangar? Ja han svarar
egentligen inte alls. Han siger i sitt foljande brev att han funderat
mycket pa Strindbergs brev och tinker adterkomma till det langre
fram — men det gor han inte — atminstone inte brevledes. Var det
kanske sa att Nils Andersson undvek teoretiseringar kring folkmusi-
ken. Musikforskaren Tobias Norlind antyder det i sin nekrolog over
Nils Andersson:

[...] kom man in pa s. k. ”vetenskapliga utredningar” inom folkmusiken, di
vissnade dragen och samtalet avstannade. Dir ville han €j vara med.

Musiken i dramerna

Hur anvinde da Strindberg folkmusiken i sina dramer? Stig
Norrman har i en uppsats med titeln Folkmusikaliska infentioner i
Strindbergs dramatik (1988) gjort ett forsok att se vilka monster det
finns i Strindbergs sitt att anvinda folkmusiken. Han tycker sig se
tre olika funktioner:

1. Att skapa stimning, framfor allt i de historiska dramerna.
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2. Att forstirka den dramatiska handlingen, som t. ex. i Gillets
hemlighet och Froken Julie.

3. Att vara utgangspunkt for dramat, alltsa handlingsbdrande, som
i Kronbruden.

Att de allra vanligaste scenanvisningarna med folkmusik dr stim-
ningsskapande dr nog riktigt — ett slags bakgrundsmusik bestaende
av dansmusik, signaler, dansande och stojande barn etc. Men
musiken kan ju ocksa pa ett mycket medvetet sdtt anviandas for att
illustrera folklighet, som t. ex. i Gusfav Vasa, dir ndverluren och
Engelbrekts lockrop pa folket (”som ndr man ropar pa korna”) far
kontrasterna mellan kungen och bondeharen att framtriada skarpare
(Samlade skrifter 2 s. 272 & 277). Kontrastverkan av det hir slaget
finns ocksia i andra dramer, t. ex. Mdster Olof, dir spelmans-
musiken i dlboden avbryts av orgeltoner i kyrkan (”Larmet har
tilltagit, spelmannen spelar. — D4 hores orgeln stimma i kyrkan.”
Samlade skrifter 2 s. 45).

Strindberg tillmitte folkmusiken en magisk kraft som delvis fasci-
nerade honom, delvis gjorde honom riadd — ”Hall upp att rora i
gammalt, gammal urmusik!” varnade han Nils Andersson i ett brev
da denne hemkommen fran en uppteckningsresa i Jamtland hade
drabbats av malariaanfall. Ocksa i dramerna utnyttjade han folk-
musikens magiska kraft, i Kronbruden fostas, men dven i Froken
Julie. Och da framfor allt den centrala scenen dir Julie lockar Jean
att dansa, medan Kristin blir kvar i koket med sin oro och kanske
svartsjuka, en stum scen dir dansmusiken forstarker den dramatis-
ka spianningen. Enligt Strindbergs anvisning skulle dansen vara en
schottis — en ganska ny modedans vid denna tid. I forordet skriver
han:

For att likvil icke fresta publiken 6ver formagan, har jag latit musiken, vil
motiverad dock frin midsommardansen, utova sin illuderande makf under det
stumma spelet, och beder jag musikdirektoren vil behjarta valet av musikstycken,
att icke frimmande stimningar vdckas genom minnen vare sig ur dagens operetter
eller dansrepertoar eller ur alltfér etnografiskt folkliga toner.

Ocksa dansleken ”Det kommo tva fruar fran skogen” fors in i hand-
lingen vid en dramatisk tidpunkt, si att den uppfattas av Jean och
Julie som en nidvisa dgnad at dem. Strindberg skriver att han tagit
en danslek som han sjilv upptecknat i Stockholmstrakten. ”Orden
triffa ungefar och icke pa pricken, men det dr ocksa meningen, ty
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det 16mska hos slaven tillater icke direkta angrepp.” (ur forordet till
Froken Julie)

Koéren nalkas sjungande:

Det kommo tva fruar fran skogen
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.

Den ena var vat om foten
Tridiridi-ralla-la.

De talte om hundra riksdaler
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
Men égde knappast en daler
Tridiridi-ralla-la.

Och kransen jag dig skinker
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
En annan jag patinker
Tridiridi-ralla-lal

' Det ir alltsa en variant av en friarlek som far fungera som nidvisa i
handlingen — den finns i ett stort antal uppteckningar fran hela

landet — ”Det gingo tva gubbar i snofall, sndgen, skogen”, etc.

N

1. Dir kom en flicka 1i-fran skoge;, Sjung fal -1a - lal - lal -lej, sjung

e :ﬁ: =
fal-la - lallal-lej,Hon hade en viin s trogen, Sjung falle-lal -1e-lal-lal - lej.

2. Hon skrit sina hundra riksdaler,
Hon hade knappast en thaler.

Korgen &t eder hon skinker,
Hon har en ann hon pitinker.

Denna variant av singleken, upptecknad i Nyland, Finland och atergiven iE. Lagus,
Nyléndska folkvisor (Helsingfors 1893), 6verensstimmer i stora drag med Strind-
bergs melodivariant vad gller text och melodi. Strindbergs melodivarant trycktes
inte i de svenska utgavorna av Froken Julie, diremot i Charles de Casanoves franska
oversittning 1893.
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Till sist Kronbruden som egentligen utgar ifrin och bygger pa en
enda folklig vallvisa och den sigen som den i sin tur bygger pa — om
flickan som far ett barn och gémmer det i skogen och som kom-
municerar med barnets fader via en vallvisa. Strindberg hittade den
i Richard Dybecks Svenska vallvisor och hornlitar (1846). Dir
aterges flera varianter av signen och vallvisan. Strindberg har
utgatt fran en variant fran vistra Dalsland, han har t. o. m. behallit
namnet Kersti pa huvudpersonen. Vallvisan blir ett slags ledmotiv.

En vallgosse och en vallflicka hade ett barn tillsammans, det de forvarade i skogen i
en vagga af flitade vidjor, hvilken de upphéngt i en bjork. Barnet skéttes af dem
ymsom; ty de voro tjenande. — De underrittade hvarandra om den lilles tillstind
m.m. salunda:

Man :
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Fortsdttningen kdnner vi ocksa igen fran Kronbruden:

En qvill voro bada i skogen. Gossen samlade nagra friska grenar af en gran och
lade dem pa marken till en matta. De tva follo pa knd derpa, liste boner, och
ansago sig dermed sammanvigda. — Omsider kom en ”herreman” till orten, och allt
blef bekant. — ”Allt blef ock forlatet”, och de tva sammanvigdes af prest.

Detta dr alltsa historien som fangade Strindberg sa, att han utifran
den skrev ett av sina kdraste dramer. Sedan tillfér han naturligtvis
andra dramatiska spanningar och moment. Han fér in en forskarl
som far en viktig roll i dramat och vars sing Strindberg sjilv
komponerat. Han inleder med nagra olika hornlatar, ocksid de
hdamtade fran Svenska vallvisor och hornlifar. Och han lagger
ocksa in nagra andra vallvisor ur samma samling, t. ex. ”Kulleri
tova”. Brudpolskan litet senare i dramat 4r ocksa den hiamtad fran
Dybeck, fran hans tidskrift Runa 1844 — det dr en polska som spelas
dn i dag i Rattviks- och Leksandstrakterna.

Den historiskt och etnologiskt intresserade och bevandrade Strind-~
berg var alltsi man om att medelst ”rdtt” musik ge verklig-
hetsprégel at sina dramer, att ge en illusorisk ljudbild antingen det
gdllde historiska eller mer nutidsorienterade dramer. Men i likhet
med sina kolleger bland kulturpersonligheter i sekelskiftets Stock-
holm, och rakt mot sina egna uttalanden, var han mest intresserad
av den ”ursvenska” musiken — det skulle vara sa alderdomligt
material som mgjligt. De utgavor ddr han tyckte sig finna detta
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material var forst och frimst Dybecks publikationer, men ocksa
Geijer-Afzelius, Svenska folkvisor (1814-16, ny utg. 1880) och
Hyltén-Cavallius, Sveriges historiska och politiska visor (1854),
mojligen ocksa A. I. Arwidsson, Svenska Fornsdnger (1834—42).1de
flesta fall var det visorna och hornlatarna som tilltalade honom rent
estetiskt, spelmansmusiken stod han tydligen mer frimmande for,
trots Nils Anderssons forsdk att inviga honom i svensk spel-
manstradition.

Foljer vi Strindbergs intresse for folkmusik genom hans levnad
framstar ganska klart ett moénster. Den unge Strindberg hade en
radikal och ganska kritisk instillning till samtidens romantiska och
antikvariska syn pa folkmusiken. Men ganska snart drogs han
alltmer at det romantisk-mystiska hallet i anvidndningen av folk-
musiken i sina dramer. Han kom da i hog grad att anvinda sig av
antikvariskt material, av ”urmusiken”, som vi redan konstaterat.

Nir det giller sjilva framforandet far han sjilv med dubbla
budskap. Medan han i sitt ”stora folkmusikbrev” talar om det
rena” a cappella-framférandet av folkvisor — influerad dartill bl. a.
av musikskriftstdllaren Abraham Mankell — 4r han sjilv inte
fraimmande for att lata folkmusiken harmoniseras enligt gdngse
salongsmanér, det ma gilla som inslag i hans Beethovenaftnar eller
som skadespelsmusik i dramerna.

Noter

1 Artikeln bygger pa ett foredrag som forfattaren holl i Strindbergsmuseet hosten
1993 i serien Strindberg och musiken. Artikeln har ocksé i en nagot annorlunda
utformning tryckts i Strindbergiana 1995.

2 ”Beethoven-gubbarna” var Strindbergs egen bendmning pa nagra vanner som
brukade samlas hos Strindberg for att efter intagen supé eller middag lyssna till
musik av hans favoritkompositor Beethoven. De inbjudna varierade under arens
lopp, men till de stadigt inbjudna horde, forutom Nils Andersson och Wilhelm
Carlheim-Gyllenskold, tonsittaren Tor Aulin (ibland hela Aulin-kvartetten),
teaterchefen August Lindberg och konstnirerna Richard Bergh och Karl Nord-
strém. Brodern Axel Strindberg medverkade ofta vid Beethovenkvillarna som
pianist.
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3 Se Barbro Tiberg, Strindberg som barnboksforfattare samt brev nr 228 och 233.

4 Se kap. 9 & 10 i Leif Jonsson & A. Ivarsdotter-Johnson (red.), Musiken i Sverige II,
1993
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Litet vis~ och latlexikon

Alpens ros

27 Hc‘igt uppe pa Alpernas oatkomliga tinnar prunkar den

underbara Alprosen i mangfaldiga farger.” Sa borjar
Berdttelse om Alprosen eller Den olyckliga kirleken i Schweitz
Jemfe Sing, ett attasidigt hidfte som trycktes i Stockholm 1871.
Berittelsen handlar om den vackra och bortskdmda Eveli, dotter till
den rike Konrad Moor i Oberhausen vid Thunersjon — alla namnen
ger en prigel av sannolikhet at historien. En av Evelis manga friare
dr den unge Kuno. Eveli lovar till sist att gifta sig med Kuno om han
plockar en ”alpros, hwit som sn6é” at henne. Kuno stortar ned fran
alptoppen och slar ihjal sig just som han lyckats fa tag i nagra
blommor. Eveli dor av sorg, och ”Ingen hwit alpros wixer nu mera.
Det sdges i deras hemland att de blifwit firgade af Kunos blod”.
(Alprosen dar mycket riktig en réd blomma, en rhododendron-art.)
Sa slutar berittelsen, och ddrefter foljer texten till visan, som ju
skildrar samma hindelser som prosaavsnittet, men med firre
detaljer. '

Detta lilla hifte var utgivet ”pa eget forlag” av W. Hoffman, som
hette Wilhelmina i férnamn och forsérjde sig som gatumusikant
och forsiljare av skillingtryck. Hon var troligen den forsta som
sjong visan om Alprosen i Sverige. Varifran hon fatt beradttelsen och
sangen vet vi inte, men sédkert dr det en Oversitining fran tyskan.
Wilhelmina Hoffman hade tysktalande kontakter och bor ha haft
goda forutsittningar att fa en dversdttning gjord.

Hur hon nu 4n fatt tag i visan sa lit Wilhelmina Hoffman i alla fall
trycka den i minst sex olika skillingtrycksupplagor under 1870-
talet, bade i Stockholm och i flera landsortsstider, och hon sjéng
den sikert sjdlv i samband med att hon salde trycket. Att hon gjorde
det pa Djurgarden i Stockholm vet vi genom ett dgonvittne, Per
Ludvig Lindgren (f. 1863), som i ett radioprogram 1938 berittade
om folklivet pa Djurgardssldtten sa som han mindes det sedan sin
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barndom. Dir brukade man se gumman Hoffman med sina
oljefargstavlor, sidger Lindgren. Hennes son hade malat tavlorna,
och dir forekom bl.a. olika scener ur Alpens ros, t.ex. ”ndr han
storta ner for berge”. Sonen pekade med en rottingkdpp pa de olika
scenerna vartefter gumman sjong, till eget ackompanjemang pa
harpa. Lindgren nimner ocksa att gumman Hoffman var blind, ett
Ode hon delade med manga andra gatumusikanter.

Vare sig det berodde pa familjen Hoffmans anslaende upptradan-
den eller ej, visan om Alpens ros fick i alla fall en flygande start.
Bara under 1870-talet hann den komma i ett 20-tal skillingtrycks-
upplagor, och det skulle bli c:a 60 med tiden. Darutdver har det
gjorts ett hundratal uppteckningar av den, och den finns med i
mangder av visbocker, bade i tryckta samlingar och i handskrivna
vaxduksbocker.

Melodin har naturligtvis en stor del i visans popularitet. Den
hdrstammar fran samma del av virlden som texten, fran
Centraleuropa. Den antas ha tillkommit i borjan av 1800-talet och
har sjungits till mdngder av texter och i manga varianter. En av de
manga texterna har gett melodin litet daligt rykte pa senare tid. En
ung nazist vid namn Horst Wessel skrev 1927 en dikt, Die Fahne
hochl, till den hdr melodin. Sangen kom att bli den mest kdnda av
de nationalsocialistiska kampsangerna, och under aren 1933-45
brukade den s.k. Horst Wessel-Lied alltid sjungas tillsammans med
Deutschland, Deutschland iiber alles. Aven i Sverige har melodin
sjungits till andra texter, men lyckligtvis av mindre belastande slag,
bl.a. till flera andliga sanger.

Litteratur: Per Ludvig Lindgren, 22 franskriptioner med sprdklig kommentar.
Stockholm 1972. (Studier i stockholmskt talsprak 1.) — Art. Horst Wessel-Lied,
Sohlmans musiklexikon bd 3, 2 uppl., Stockholm 1976.

Eva Danielson

Bonden som skulle ut efter hd/61

Tyskland har man tecknat ned varianter av visan om mannen
som skulle himta hd och om hans otrogna hustru redan vid
mitten av 1500-talet. Fran de nordiska ldnderna kidnner vi till texter
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av visan forst fran 1800-talet, da den tycks ha varit timligen spridd
(dven i Tyskland fick den riktigt stor spridning forst da), men i
Sverige kan en version av visan mdjligen ha varit kidnd redan i
bérjan av 1700-talet. I ett skillingtryck fran 1738 finns ndmligen
melodiangivelsen ”Det var en man i Upland och skulle kdpa ho”,
som skulle kunna vara den. Men den forsta texten pa svenska finner
vi i nagra skillingtrycksupplagor fran 1830- och -40-talen, och den
forefaller var en dversittning fran danska eller mgjligen tyska: ”Min
man han ir rejst efter hdj”, t.ex. En av upplagorna har titeln Fem
nya och moderna ungkarls-singer. Just det trycket skrev etnologen
Gunnar Olof Hyltén-Cavallius av for sin stora vissamling och Ia till
kommentaren ”Stupid 6fvers. af en stupid kusk wisal”. Men fragan
4r om inte denna halvdana éversittning var en del av skdmtet. Den
har i alla hdndelser levt kvar ganska liange i svensk tradition. I en
handskriven visbok fran c:a 1885 heter det ’Min man han ir rester
till H4j Haj Haj Falleroj” (av tyska Heu? SVA acc. 335), och en
ungefir samtida variant har ”haj” i stillet for "haj”.

I alla dessa dldre versioner av visan ér det vil trots allt ho man
tanker sig att mannen ska himta. Men nir vi idag sjunger denna
visa hdr i Sverige dr det oftast pa danska, "Der var en go gammel
bondeman”, och det ir definitivt 61 som bonden dr ute efter. Nir
denna version bdrjade spridas dr svart att avgora; 1937 stod den i
Visbok for Sodergarn, men hur linge den kan ha varit kidnd
dessforinnan vet vi inte. Mest populdr har den kanske varit i
studentkretsar — den star i flera studentsangbdcker — och den sjungs
oftast som bordsvisa.

Eva Danielson

Delsbo brudmarsch (el. Brollopsmarsch fran Delsbo)

Den hir marschen har upplevt flera popularitetsvagor, bl. a.
som svensktoppslat (Trio me Bumba, 1971 med nyskriven text
av Gert Lengstrand: ”Spel upp pa fiolen for de lyckliga tva”) och nu
senast som brollopsmarsch vid kyrkbrollop runt om i Sverige.
Visarkivet far ofta forfragningar om kompositéren, om latens ritta
namn och dverhuvudtaget uppgifter om latens bakgrund.
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Som i sa manga fall med spelmanslatar férsvinner deras historia
bakat i ett tocken. S mycket kan dnda sdgas som att marschen
spelats i Delsbotrakten i Hélsingland fran 1860-talet och framat.
Den forsta uppteckningen av den gjordes 1896 av K. P. Leffler efter
Jonas Skoglund, kidnd nyckelharpsspelman under manga somrar pa
Skansen mellan aren 1896 och 1929. Den skoglundska varianten
finns atergiven i Lefflers samling Om nyckelharpospelet p4a Skansen
som ”Broéllopsmarsch, ursprungligen fran Delsbo i Helsingland,
allmin pa 1860-talet”. Skoglund hade sin huvudsakliga repertoar
fran Norduppland, men under aren 1861-66, da han vistades i
Delsbo som skomakarldrling, hade han ocksa snappat upp nagra
hilsingelatar, bl.a. brollopsmarschen. Den skoglundska varianten
avviker en hel del fran den som vi dr vana att hora. Genom att
Skoglund var nyckelharpsspelman har ju marschen ocksa spel-
tekniskt anpassats till detta instrument.

| Svenska litar, Hélsingland I (nr 231) finns en uppteckning,
betydligt mer lik var vanliga variant. Den dr upptecknad av
musikdirektér Hjalmar Anjou — en tid verksam i Delsbo — efter den
kdnde hilsingespelmannen Thore Hirdelin d.d. (1866-1945) i
Delsbo. Han hade angett att han ldrt den efter en dldre spelman i
Delsbo, bendmnd Dells Karl. Han uppgav ocksa att den mojligen
kunde vara komponerad av en klockare P. Séderblom i Delsbo — en
uppgift som dock aldrig har kunnat bevisas.

Thore Hirdelin d.4. turnerade flitigt tillsammans med en annan
halsingespelman, Jon-Erik Hall, vid seklets borjan och som ”Svenska
Nationaltruppen” reste de ocksa till Amerika. 1911 spelade de in
nagra grammofonskivor med spelmansmusik pa Concert Record
Gramophone, bl. a. Delsbo brudmarsch. Denna akustiska inspelning
finns numera utgiven pa Lp (Gammal svensk folkmusik fran 78-
varvare nr 1; Schilling Record). I den inspelningen har Hardelin
slagit ihop den gamla brudmarschen med en marsch i a-moll, som
ocksa finns atergiven i Svenska litar (nr 232) och dér angiven som
en komposition av Hérdelin.

Hirdelin samarbetade ocksi med Ida Gawell-Blumenthal,
”Delsbostintan”. 1916 gav hon ut ett hifte kallat Frdn ett Delsbo-
brollop, dir "Gammal bréllopsmarsch fran Delsbo" star forst bland
de nio latarna. Enligt Sven Hardelin, son till Hardelin d.4., var det
faderns variant som Delsbostintan stddde sin uppteckning pa. Sist i
hiftet star den marsch i a-moll som ndmns ovan i Hérdelins
inspelning.
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Hirdelin d.4. gav 1929 ut ett hifte med 25 spelmanslatar fran
Hilsingland, ddr hans variant av Delsbo brudmarsch ingick i
sdttning for tva fioler (se nedan). Sdkerligen har denna utgivning
betytt mycket for latens fortlevnad bland spelmin. De hilsingska
spelmanslagen har naturligtvis i alla ar haft marschen pa sin
repertoar och den har ocksa blivit en s.k. allspelslat pa stimmor
runt om i Sverige. Troligen har dock Delsbostintans hifte betytt mer
for marschens spridning utanfor spelmanskretsar — den férekom-
mer i olika konstmusikaliska arrangemang och ocksa som ett inslag
i Kurt Atterbergs balettmusik ”De favitska jungfrurna” (1920).

Marta Ramsten

Brudmarsch fran Delsbo.
P. Saderblom (klockare 1840).

Fjorton ar tror jag visst att jag var

xten till denna visa ldr aterga pa en text av Henrik Lilljebjorn

(1797-1875), Fjorton ar va’ ja’ i Felpesta’. Det 4r okdnt nir
den tillkom. Enligt en sldkttradition har Lilljebjorn skrivit den till en
melodi han hort av konserterande tyrolare. Visan fick spridning
utan att man visste vem forfattaren var; sa vitt kidnt ar trycktes den
forsta gangen i visboken Filikromens sjitte hifte ar 1855. Dar star
det att visan dr ”Upptecknad i Wermland af Fabrikéren Hr C. Th.
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Svanberg”. Denna version av visan ska journalisten och forfattaren
Wendela Hebbe ha sett och bearbetat for sin dotter Signes ridkning.
Signe Hebbe var blivande operasingerska. Bearbetningen gjordes
sannolikt samma ar visan statt i Filikromen, i varje fall om vi ska
tinka oss att den skulle passa in pa Signe, som fyllde 18 ar i juli
1855 (den bearbetade vistexten forutsdtter ju att singerskan fyllt
sjutton ar). Signe hade redan dessforinnan debuterat pa Operan.
Wendela Hebbe behdll tre av Filikromen-variantens fem strofer och
bearbetade dem. Resultatet, visan ”Fjorton ar tror jag visst att jag
var” med titeln Ndr jag blef sjutton dr, trycktes 1864 pa Abr.
Lundquists forlag i Stockholm. Melodin hade da bearbetats av Signe
Hebbes sangldrare i Berlin, Richard Wiierst, som lagt till de
”joddel”-variationer som numera ar vanliga.

Filikromens textvariant har tryckts i flera sangbocker, och
atminstone fran 1880-talet uppges ibland H. Lilljebjorn som
forfattare (t. ex. i A.L Stahls 700 svenska singstycken, uppl. 1884).
1912 publicerades vistexten i Minnen frin forra hélften af 1800-
talet av Henrik Lilljebjorn, utg. av E.G. Lilljebjorn. Boken bestar av
utdrag ur tre olika memoarbdcker som Henrik Lilljebjérn sjilv gav
ut pa 1860- och 70-talen, medan visan diremot dr ett tilligg av
utgivaren E.G. Lilljebjorn. Rubriken dr ”Visa i Virmlandsdialekt”
och den #r inte identisk med Filikromen-varianten. Ingen Kkilla
anges dock.

Visan har sjungits av manga operasangerskor efter Signe Hebbe.
Mest kint dr sikert att den ingatt i Christina Nilssons repertoar.
Hon sjong den bl.a. vid den konsert fran Grand Hotels balkong 23
september 1885 som slutade sa olyckligt med att manga i den
kolossala miangden ahorare trampades ner och dog. Men Christina
Nilsson lir ha sjungit visan redan fran det hon som barn upptradde
pa marknader (se Nils-Olof Franzén, Christina Nilsson, Stockholm
1976, s. 27 ff).

I sin avhandling om Signe Hebbe uppger Inga Lewenhaupt att den ursprungliga
vistexten #r forfattad av Henrik Lilljebjorns far Knut L., en uppgift som man ocksa
finner i Knut Brodins Den svenska kirleksvisan (s. 68). Varifran Brodin har denna
uppgift framgar inte. Lewenhaupt tycks ha den uppfattningen att ovannamnda
Minnen fran 1912 gavs ut av Henrik L. sjdlv: 71912 publicerade Henrik Lilljebjorn
ursprungsvisan i ‘Minnen’ och klargjorde i sin text att fadern Knut var ursprunglig
forfattare, men i sin anmérkning till visan, s. 301, talar han bara om den som
‘Lilljebjérns visa’...”. Anmérkningen pé s. 301 ér dock skriven av E.G. Lilljebjorn, jfr
ovan. Henrik L. avled redan 1875. Var i ”sin text” HL ska ha uppgivit fadern som
forfattare anges tyvirr inte, och vi har inte kunnat finna nagon sadan uppgift i
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boken. Se Inga Lewenhaupt, Signe Hebbe (1837-1925). Skddespelerska,
operasdngerska, pedagog. Stockholm 1988, s. 137f, 184f (noterna 489-90).

Eva Danielson

Lilla vackra flicka/Anna

isan har enligt traditionen forfattats av vairmlandspristen Bengt

Henrik Alstermark (1800-1840) ar 1824. Vistexten spreds
under manga ar anonymt genom avskrifter i handskrivna visbécker
och i skillingtryck: den 4r med i ett 60-tal skillingtrycksupplagor
mellan 1826 och 1916. C:a hilften av trycken kom pa 1830-talet,
sa redan da tycks visan ha haft stor spridning. S4 smaningom kom
den ocksa i tryckta visbdcker, forsta gangen 1840, och efter 1850
allt oftare.

Forsta gingen visan utgavs med uppgift om forfattare, och med
melodi, var 1862, i Dikter af Bengt Henrik Alstermark. Utgivare av
det ansprakslosa lilla hdftet var Richard Bergstrdm, som i sin
inledning berittar om skalden och om visan. Han meddelar bade
text och melodi till visan, som hir borjar ”Lilla vackra flicka” och
har titeln 77/l Anna. Om B.H. Alstermark aterger han uppgifter han
fatt av dennes ildre bror, bl. a. att Bengt Henrik var musikalisk och
spelade fiol sedan barndomen. Han komponerade en del sjilv,
framfor allt dansmelodier, men melodin till ”Lilla vackra flicka” ska
han inte ha gjort. Mgjligen dr den en bearbetning av en folklig
melodi. Texten tillkom di Alstermark vistades hos sin bror 1824,
”hans lyckas sista ar” — ndr han aret ddrefter aterkom till Varmland
var det ”med bruten helsa och férkrossad sjdl” vilket antogs bero pa
en olycklig kirlekshistoria. Bergstrom vill av diskretionsskil inte
avsldja vem Alstermarks forilskelse gillde, for nir han publicerade
hiftet 1862 levde damen ifraga dnnu. Men den lokala traditionen
formaler att det ska ha varit hans kusin Mariana Kristina von Bahr.
”Till Anna” var tillignad henne (Turesson s. 90).

Bengt Henrik Alstermarks forfattarskap till visan tycks ha varit
kint av en och annan redan pa 1840-talet. Peter Wieselgren
nimner det i en litteraturhistorisk féreldsning, tryckt 1849
(Wieselgren s. 449). Levin Christian Wiede upptecknade visan pa
1840-talet och skrev da en kommentar om visan: ”Den gar och
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gdller for att vara forfattad af Tegnér, men Poeten ldrer vara en
Alstermark i Wermeland.” (Ling s. 106, nr 85).

Efter sekelskiftet 1900 trycktes ”Lilla vackra flicka” mycket séllan i
visbdcker, men den fortsatte att leva i muntlig tradition och i
vaxduksbdcker. I mitten av 1950-talet lanserades en variant av
visan, med forsta raden ”Lilla vackra Anna”, genom en skivinspel-
ning med den populdre norske singaren Alf Proysen. Det gav visan
en verklig rendssans. Proysens variant dr annu ganska vilkidnd och
har spelats in pa nytt da och da. Hans melodi tillhor for 6vrigt i stort
sett samma melodityp som Wiedes uppteckning fran 1840-talet och
som den familjetradition Bergstrom atergav 1865.

Litteratur: Bengt Henrik Alstermark, Dikfer. Utgifna efter forfattarens dod [av
Richard Bergstrom]. Uppsala 1862. — Jan Ling, Levin Christian Wiedes vissamling.
En studie i 1800-talets folkliga vissing. (Studia Musicologia Upsaliensia VIIIL.)
Uppsala 1965. — Gunnar Turesson, 7villingskalderna Feter Niclas och Bengt Henrik
Alstermark. Stockholm 1970. (Virmlindska kulturtraditioner 7.) — P. Wieselgren,
Sverijges skona litteratur, en ofverblick vid akademiska foreldsningar. 5, Lund 1849.

Eva Danielson

Turalleri

enna sjdmansvisa blev populdr i vida kretsar pa 1920-talet,

troligen genom Evert Taubes formedling. I sin forsta visbok,
Sju sjomansvisor och byssan Iull 1919, publicerade han en norsk
variant som han sjilv uppger att han hérde forsta gangen 1908 och
ytterligare en gdng 1915; 1921 spelade han in den pa grammofon,
och samma ar gjordes ytterligare ett par inspelningar av hans
variant med andra singare. I en norsk samling sjomansvisor fran
1937 finns en uppteckning med samma melodi som Taubes och en
likartad text. Enligt férordet ar alla visor i boken sddana som sjongs
pa segelskutornas tid, fore forsta varldskriget.
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Martin Nilsson har skrivit en ny text till melodin, enligt uppgift
under 1920-talet. Den bérjar ”En glader sjoman, som pa boljorna
far”, heter Turallera och ingick bl.a. i Ernst Rolfs repertoar, vilket
framgar av ett visvykort som Rolf anvinde som reklam. Textforfat-
taren namns inte pa kortet, men det gor han i ett nothifte som Rolf
ocksa gav ut. Ddr stir ”Sjémansvals upptecknad pa norska
Sorlandet av Abram, text: Martin Nilsson.”

Visans ursprung dr oklart, men den kan ha samband med en
sjdmansvisa som 4r kdnd genom en skillingtrycksupplaga fran 1845
och ett antal uppteckningar fran Finlands svenskbygder (Lagus nr
197 bl.a.). Denna visas forsta strof, som bdrjar ”Sjolivet ar ett glatt
tidsfordriv” ar mycket lik Turalleri. Resten av texten liksom melodin
ar dock helt annorlunda.

Melodin hor till de mest kinda folkliga melodierna under detta
sekel och har anvints till manga texter, inte minst Povel Ramels
"Bladbergeri och Son”. Kalle Nimdeman gjorde 1924 en
skivinspelning med en visa som hette ”Hal i och drag (Turalleri)”
och som troligen #r ytterligare en text till denna melodi.

Litteratur: Diderik Brockman, Sjomannsviser. Oslo 1937. — Ernst Lagus, Nyldndska
folkvisor ordnade och utgifna. 1-3. Helsingfors 1887-1900. (Nyland. Saml. utg. af
Nylidndska afdelningen. 3. Nylindska folkvisor.) — Evert Taube, Sju sjomansvisor
och Byssan Iull, Stockholm 1919 (och méanga senare upplagor). — Ugivef pd Ernst
Rolfs Forlag. Forteckning over noter 1914-1932, Falun 1995.

Eva Danielson
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Vem kan segla férutan vind

I ett skillingtryck utan tryckar, men troligen fran mitten eller slutet
av 1700-talet, star en vistext som borjar ”Goder natt, goder natt
aldra Kdresten min...”. Femte strofen (av sju) lyder som féljer:

Hwem kan segla férutan wind,

Hwem kan jaga utan hundar,

Hwem kan kasta sina ankar pa djup

Der man ingen botn kan grunda;

Men wi wilja ldgga wara aror 6fwer bord

Och fa wi icke segla, sa maste wi ro
Aldrahjerteliga kdresten min,

Aldradidgeligaste dackan sa fin. (KB Skillingtr. A 4)

”Goder natt...” trycktes i sammanlagt atta skillingtrycksupplagor
strax fore och efter sekelskiftet 1800 — det dldsta daterade trycket
kom 1790, och det sista vi kdnner till 1817 — men dérefter forsvann
visan fran skillingtrycksmarknaden. Fran Sverige finns heller inga
traditionsuppteckningar av den. I Finland ddremot tycks visan ha
levt kvar i traditionen; i varje fall kunde man 1909 gora en
uppteckning av forsta strofen till ”Goder natt, goder natt” med
melodi.

Ungefir samtidigt, 1910, gjordes ocksa den dldsta uppteckning vi
kdnner till av ”Vem kan segla forutan vind” i Osterbotten. Vilket
samband de bada visorna eventuellt kan ha dr osdkert, men visst dr
det mgjligt att den ovan citerade strofen ur ”Goder natt” kan ha
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ryckts loss ur den dldre visan och omformats till ”Vem kan segla”,
troligen med en ny melodi eftersom ”Goder natt” har ett annat
versmatt.

Melodin till ”Vem kan segla” dr densamma i alla de uppteck-
ningar vi kinner till, men med en del variationer. Den variant som
idag dr den absolut vanligaste later tdmligen modern och inte helt
folklig. Mdjligen 4r den en ldtt bearbetning av en uppteckning ur
traditionen. Forsta gangen den publicerades var i Nils Svanfeldts
Sing- och visbok fran 1936. Om innehallet i sangboken siger
Svanfeldt i sitt forord: ”Under sdkande efter nytt material fér mina
framtradanden pa konsert och i kyrka, i foreldsningsférbund och i
radio okades detta material sa avsevirt, att ofrivilligt en &nskan
ndrdes hos mig att fi publicera detsamma”. Det dr alltsa sin egen
repertoar Svanfeldt ger ut: ”jag har i de flesta fall sjungit dem
(visorna) offentligt”. Lingre fram i forordet citerar Svanfeldt en av
sina killor, Levin Christian Wiede, som skrivit att varje folkvise-
sangare dr nagot av en improvisator”. ”S4 har mahanda 4ven jag
improviserat da och da, och melodierna 4ro nedtecknade sa som jag
sjungit dem”. Om Svanfeldt improviserat, dvs. dndrat nagot, just
ndr det giller ”Vem kan segla” lir inte g att fi reda pa, men
sannolikt har han dtminstone framtritt med visan sa som den star i
hans visbok. Hans kommentar till den lyder: ”Folkvisa, troligen av
finskt ursprung, meddelad av den norske malaren Henrik
Sérensen.” Antagligen #dr det denna uppgift som fatt utgivarna av
Grona visboken fran 1949 att kalla den ena av sina tva varianter av
»Vem kan segla” for ”norsk variant”. Den &r identisk med
Svanfeldts. Men man bor kanske observera att Svanfeldt inte pastar
att varianten dr norsk, bara att han ldrt den av en norrman! Och
man kan ocksa notera att i Norges motsvarighet till Grona visboken,
Den forste store viseboka, som kom ut 1954, aterges visan pa
svenska och kallas ”Svensk folkevise”.

Den andra varianten i Gréna visboken kallas ”finsk variant” och
dr i sin tur identisk med en som aterfinns i Visorna vi sjunger,
utgiven av Knut Brodin 1940. Enligt visarkivets register var dessa
tva visbdcker, Svanfeldts och Brodins, de enda tryckta killor dar
visan stod nir Gréna vishoken kom ut 1949, med undantag for
Skogis visor som kom redan 1918 men troligen inte nadde nagon
storre publik. Genom den vet vi dock att visan var kind i Sverige
fore 1918.

Idag hér ”Vem kan segla” till de visor som praktiskt taget varje
svensk kan, men det ir forst ganska sent den blivit allmént kénd.
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Efter Grona visboken, under loppet av 50-talet, bérjade den komma
med i allt fler visbocker, och nigot 20-tal ar senare borjar det bli
svart att hitta en visbok dar den infe dr med. 1 de flesta dr det den
Svanfeldtska versionen man aterger — den gir i 6/8-takt — men
ocksa Brodins, i 3/4-takt, forekommer.

Eva Danielson

Alvsborgsvisan

Fér drygt hundra ar sedan var Alvsborgsvisan — den bérjar som
bekant ”"Den blomsterprydda gondolen gled” — ett av de riktigt
stora slagnumren pa skillingtrycksmarknaden. Den lanserades dir
genom ett par tryck 1893, och de tva foljande aren var visan en av
de populdraste, med minst atta upplagor 1894 och lika manga
1895. Allt som allt kom den i 6ver 40 upplagor, vilket dr ganska
mycket med tanke pa den korta tid som var kvar innan skilling-
trycket under 1920-talet foérsvann som medium fér visspridning.

Som de flesta visor i skillingtryck star ocksa Ny Elfsborgsvisa, som
den kallades, utan forfattaruppgift. Det ar forst i efterhand det blivit
bekant att forfattaren hette August Wilhelm Thorsson. Var kunskap
om Thorsson och hans visa dr hdmtad ur en tidningsartikel i
Aftonbladet 2 maj 1944. Artikelforfattaren hette Willy Walfridsson
och tycks ha varit bekant med Thorsson som da dnnu levde, 76 ar
gammal. Det mesta av det Walfridsson berittar kan han alltsa ha
hort av Thorsson sjdlv, fast han inte sdger det uttryckligen.

August Wilhelm Thorsson var fodd 1866 i Goteborg, och texten
till Alvsborgsvisan ska han ha skrivit redan nidr han var i
femtonarsaldern, alltsa alldeles i borjan av 1880-talet. Han arbetade
vid Gamlestadens fabriker — dar blev han kvar hela sitt yrkesverk-
samma liv — och vistexten kom till medan han arbetade. Melodin
hade han hort av en kvinnlig kusin som sjéng i kor och ofta fick
sjunga solo: detta var en av hennes solomelodier. Unge August
Wilhelm dopte sin visa till Vdlnaden och sjong den for sina
jamnariga kamrater som blev mycket imponerade, men mer blev
det inte just da.

Tva ar senare, 1883, skulle Thorsson bidra till underhallningen pa
en godtemplarfest, och dd kom han ihdg Vilnaden. Han gjorde
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sadan succé med den pa festen att han fick sjunga den flera ganger,
och efter det borjade den spridas sa smatt. En av Thorssons bekanta
flyttade till USA och tog med den dit, en annan (en blivande svager)
tog vdrvning i Stockholm och spred den dir. Snart nog fick
positivhalare och visforldggare tag i den och gjorde dndringar i
texten. Bland annat tillkom raderna om att ”jag haver mordat ett
barn for dig” etc. Med tanke pa forfattarens alder ar det rimligt att
tinka sig att den passagen inte dr ursprunglig. Det dr ddremot
gondolen, som Thorsson ldst om i en roman, Marino Marinello, som
utspelas i Venedig.

Sa langt tidningsartikeln. Vi kan konstatera att enligt dessa
uppgifter drojde det tio ar mellan Thorssons offentliga framférande
av visan och de forsta tva skillingtrycken fran 1893. Ett av dem
trycktes i Malmo, det andra i Varberg, och texten dr densamma i
bada sa ndr som pa ett par obetydliga detaljer. Eftersom Thorssons
originaltext inte har publicerats gar det inte att avgéra hur
skillingtryckstexterna forhaller sig till den, men strofen om det
moérdade barnet finns med redan 1893. Visans innehall och
ordalydelse i stort har inte dndrats sedan de forsta skillingtrycken
kom, sa alla de antydda dndringar och tilldigg som positivhalare och
andra skulle ha gjort maste alltsa ha tillkommit under de forsta tio
aren.

Melodins ursprung dr okint, men den kallas ofta tyrolermelodi
eller alpmelodi, och visst later den som en sadan. Det framgar inte
vilken text Thorssons kusin sjong melodin till, men i en odaterad
notbok (fran mitten eller slutet av 1800-talet) stir melodin under
titeln Almalied. Dar anges ocksa forsta raden pa en text, ”Wid egen
hidrd en dyster qvdl”. Denna text trycktes tva ganger i skillingtryck
redan pa 1850-talet, och ytterligare nagra upplagor kom pa 1880-
och 90-talen. Ingenting hindrar alltsa att det var den texten
Thorsson horde till melodin — men sékert dr det forstas inte.

Eva Danielson
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