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Forfattarnotiser

Ingemar Andersson, Katrineholm, @r verksam vid Katrineholms
kommuns kulturforvaltning och har dér genomfort en unik inventering
och dokumentation av 1900-talets dansbanor och dansmusiker, ett om-
rade inom folklig kultur som ofta forbisetts av forskningen.

Bo Nyberg, Falun, fil. kand., har dgnat manga ar at utforskning och
dokumentation av svenska dragspelstraditioner. F.n. bedriver han
doktorandstudier i musikvetenskap i Uppsala, dédr hans avhandlingsimne
ar dragspelsbyggaren C. J. Malmling, Hedemora. Bo Nyberg har tidi-
gare i perioder arbetat vid Svenskt visarkiv och bl. a. dokumenterat
estlandssvenska traditioner.

Lennart Kjellgren, Malmo, har under ménga ér forskat i de mest om-
tyckta visornas bakgrund och har sjélv stora samlingar av visor. Han
har ocksa givit ut flera populdra visbocker och grammofonskivor samt
framtritt med visprogram i TV.

Lars Lilliestam, Géteborg, dr docent i musikvetenskap vid Goteborgs
universitet, dir han ocksa undervisar. Hans forskning, som har musik-
sociologisk inriktning, ror i forsta hand populdrmusikaliska genrer som
rock och folkmusik — 6verhuvudtaget gehorsmusik i olika former.

Gunnar Ternhag, Falun, FD i musikvetenskap, ér forskarassistent vid
institutionen i Uppsala samtidigt som han ar verksam vid Dalarnas forsk-
ningsrad i Falun. Dessforinnan var han anstilld vid Dalarnas museum
som landets forste musikantikvarie. Hans skrifter rér i forsta hand in-
strumental och vokal svensk folkmusik.

Eva Danielson, Margareta Jersild och Mdrta Ramsten ér verksamma
vid Svenskt visarkiv.




Dansbanorna, danserna och musiken
En inventering av dansbanelivet i Katrineholms kommun under
1900-talet

Ingemar Andersson

borjan av seklet intresserade sig professionella folklivsfors-

kare och amatérer inom hembygds- och spelmansrérelserna for
dldre former av dans, dansmusik och dansplatser som stugor, broar,
bryggor och vigskil. Dansbanorna var diaremot den moderna tidens
foreteelse och i bista fall brydde man sig inte om dem. I s@msta fall
betraktades de som demoraliserande foreteelser som knappast var virda
annat dn forakt.

Det finns inte mycket skrivet om dansbanor. Etnologen Jonas
Frykmans bok Dansbaneelcindet fran 1988 handlar inte s& mycket om
sjilva banorna som om den infekterade debatten pa 1930- och 1940-
talen, om nojeslivets skadliga verkningar. I Uppsala-trakten har tva
amatorforskare — ”Buggar-Allan” Andersson och musikern Erik Strand
—gjort en del berdmvirda inventeringsarbeten och den sistndmnde pre-
senterade en del av sina resultat vid en utstillning i Grillby véaren 1990.
Aven om forskningen nistan helt glomt dansbanorna far man konsta-
tera att dessa betytt mycket for arbetar- och bondeklassernas ménni-
skor. Dir tillbringade man 16rdagskvillarna, dér tréffade man ofta sin
tillkommande och tack vare danserna lyckades savil idrottsforeningar
som politiska och fackliga organisationer finansiera sin verksamhet
fore bingons tid.

En stor del av det politiska engagemanget gick at till att arbeta pa
basarerna, som festerna ofta kallades. Visserligen fanns det vil en och
annan som ansag att viktigare politiskt arbete borde utforas. ”Kunde
nagon tinka sig Lenin sté i tombolan?” fragade Per Anders Fogelstrom
i boken I en forvandlad stad, den nist sista delen i hans serie om Stock-
holm.

De svenska dansbanornas historia ir till stor del outforskad. I



Ar 1988 kom davarande kulturchefen Per Marner med idén att en
dansbaneinventering borde genomftras som pilotprojekt i Katrine-
holms kommun, och undertecknad fick i uppdrag att ansvara for denna.
Vid arsskiftet 1990/91 hade mer &n 600 personer kontaktats och 168
ljudkassetter spelats in. Dessa kommer sedan att kopieras 6ver till mer
bestéindiga spolband som skall forvaras pa Svenskt visarkiv enligt en
overenskommelse mellan Katrineholms kommun och arkivet.

Ménga har vilkomnat projektet och ansett att vi dntligen upphojer
den gamla foraktade dansbanan till ett kulturellt forskningsobjekt. Ty-
virr finns det dven personer som totalt har saknat forstaelse for vart
arbete.

Undersokningen giller i forsta hand det omrade som idag #r Katrine-
holms kommun, men vi har inte strikt hallit oss till den nuvarande
kommungrinsen. Anledningen #r dels att flera viktiga banor legat strax
utanfor denna, dels att en planerad dansbana flyttats dver grinsen till
Nishulta da en religios opinion stoppade bygget vid Basbo i Julita
1926.

Dansbanornas historia

Ordet dansbana dr méangtydigt. Det syftar dels pé sjélva banan, dels pa
det festplatsomrade som omger denna bana.

Fore banornas tid dansade man i stugor under vintern, pa logar och
magasin, pa broar och bryggor samt vid vigskil under sommaren. Av
mitt intervjumaterial framgar att det dansats pé broar fram till mitten
av 1910-talet; vid Morjané och den s k Hokbécksbron i Vistra Ving-
aker samt pé jarnvagsbroarna vid Strangsj6 i Stora Malm och Simons-
torp i Ostergétland.

Ungefir samtidigt upphorde dansen vid vigskilen. Det finns en in-
tressant uppgift fran Bjorkviks socken kring 1910. D4 6évades de nya
danserna som t ex nighambo in vid Glindrans vigskal pa kvillarna
mitt i veckan, for att man littare skulle kunna praktisera sina kunska-
per vid Hedens dansbana pa lordagskvillen.

Dansen pa logar och magasin upphorde, till skillnad fran dansen pa
broar och vid végskil, inte i och med dansbanornas tillkomst, 4ven om
den blev ndgot mindre vanlig. Nir dansbanornas tillstidllningar pa all-




var borjade minska kring 1960, fick log- och magasindanserna en re-
nissans och idag dr sidana arrangemang faktiskt mer vanliga dn dans
pa banor.

Det ir litt att gora det antagandet att bondsdner och -dottrar samt de
anstillda pa gardarna hade logar att dansa pa, medan bruks- och indu-
striarbetarna saknade sddana och dirfor behévde bygga sirskilda ba-
nor. Var undersdkning visar dock att det inte &r fullt sd enkelt. De
flesta arbetare har faktiskt hdvdat att de varit vilkomna pé logdan-
serna och inte kiint sig s diskriminerade dir. Det ar dock svart att fa
en helt adekvat kunskap om dessa forhéllanden, eftersom sa fa av dem
som dansat kring sekelskiftet och strax dérefter dnnu &r i livet.

Naégra av de tidigare dansbanorna vi funnit har uppstétt vid sagverk,
och hir finns det storre skil att anta att dessa arbetare stod utanfor
traktens traditionella gemenskap, eftersom manga av dem var s k gést-
arbetare fran t ex Dalarna, Virmland och Norrland. Vid Holbonis sag
i Skoldinge socken uppforde arbetarna en dansbana redan 1907 i den
s k Grindstuguhagen och officiellt drevs denna bana av en Folkets Hus-
forening. Nir det giller denna mycket tidiga dansbana &r vi sa lyck-
ligt lottade att det faktiskt finns en uppteckning som folklivsforska-
ren Mats Rehnberg gjorde 1947 med sagverksarbetaren Gustav Zetter-
lund och denna finns publicerad i boken Jag kan berditta.

Omkring tio r senare uppstod dansbanor vid tva andra sagverk —
Andebol i Stora Malm och Hissj6 i Floda socken. I det forra fallet
tycks det ha varit fackforeningen som drivit dansbanan, i det senare
verkar arbetarna ha gjort detta helt informellt. Det 4r dock svart att
veta detta sikert eftersom manga talar om t ex ’sagarbetarna”, ’lantar-
betarna” och “gruvarbetarna” dven nir det syftar pa dessas fackliga
organisationer.

Vid Kantorp drev gruvarbetarna tva olika dansbanor fran sekelskif-
tet till 1910-talet redan innan de bildat ndgon livskraftig fackforening.
Det finns faktiskt de som hivdar att dansbanebygget och arbetet vid
basarerna svetsat samma arbetarna och séledes varit ett led i deras fack-
liga och politiska organisering. A andra sidan finns det dven de som
menar att dansverksamheten passiviserade arbetarnas kamp for béttre
levnadsvillkor.

Det forekom emellertid dven dansbanor pé rena landsbygden utan
att vi kan spara ndgon anknytning till nagra sirskilda arbetargrupper.



Redan kring sekelskiftet byggde broderna Frans, Axel och Karl Karls-
son en dansbana vid forildragarden Djupvik i Bjérkvik. Tyvirr finns
inte ndgon av dem som varit vid denna bana i livet och vi far dérfor
forlita oss pa andrahandsuppgifter. Vi vet inte varfor man valde att
bygga en dansbana ute pa landsbygden s tidigt eller varifran man fatt
idén, men det kan spela en viss roll att Frans och Axel, som senare
bytte namn till Wennerholm, sjilva var musiker och bl a spelade vid
det s k Templet i Stavs;jé.

Social skiktning

Normalt var det bara folk fran arbetar- och bondeklasserna som be-
sokte dansbanorna. Mgjligen sokte sig dven den ligre medelklassen
dit. Négra storre motsittningar mellan dessa grupper har dock inte rap-
porterats med ett fatal undantag. I Valla var klasskillnaden tydligt
miérkbar vid Akthagens dansbana kring 1920. En kvinna fran borgerlig
milj6 har berittat hur hennes véninnor blev mer eller mindre forskrickta
over att hon dansade hambo med en bonddring trots att denne var en
ovanligt skicklig dansor.

Nere vid nuvarande Duveholmssjon byggde Magnus Andersson 1918
upp en utomhusservering som kallades Strandkaféet. Dit sokte sig bor-
gerliga familjer for att koppla av och dricka en kopp kaffe. Nir sedan
serveringen 1923 kompletterades med en dansbana férsvann dock denna
publik och ersattes av dansanta arbetarungdomar. Det intressanta #r att
den borgerliga publiken tog avstind fran kaféet dven under de tider
som dansbanan inte var 6ppen.

Den &vre medelklassen och adeln sokte sig i regel bara till dans-
banor d4 Roda Korset, lottorna eller ndgon liknande organisation var
arrangor. Deras basarer dgde dock i regel inte rum vid de ordinarie
festplatserna utan pa for tillfillet upplagda dansbanor som t ex vid
Hagbyberga i Bjorkvik under kriget.

I den magra litteratur som finns skriven om dansbanor berittas att
man i Skéne ofta haft tva separata dansbanor dir den ena varit reserve-
rad for dem som stod lite hdgre pa samhillsstegen. Nagot sidant har
inte kunnat sparas i Katrineholmstrakten utom méjligen i kurorten Bie



dir de socialt hogre stdende badgisterna dansat i en egen inomhus-
lokal, den s k Societetssalongen.

Fore sekelskiftet dansade dock dessa badgéster i nagon sorts 6ppen
utomhuspaviljong vid den s k jarnkéllan i brunnsparken. Om det verk-
ligen var vad vi idag kallar for dansbana 4r osikert, men isa fall ror det
sig om den tidigaste bana vi funnit. Det finns enskilda uppgiftslimnare
som havdat att dringar och pigor visserligen kunde ga dit, men att det
inte var sirskilt populdrt. Badgisterna och det arbetande folket
beblandade sig troligen ogirna med varandra.

Katrineholms Folkets Park invigdes 1912 och redan pafoljande ar 1913 upp-
fordes denna smdtt exotiska dansbana som efter 1939 enbart anvdndes till
gammeldans.



De forsta dansbanorna var fyrkantiga och saknade tak. Ibland fanns
inte ens en spelmanskur. Festplatsomréadet var inte inhéignat och den
enda servering som forekom var forséljning av laskedrycker.

Ibland kunde dock nagon atlet eller bondkomiker komma och fram-
fora sina konster pa banan. Det hénde dven att tivolin kom pa besok
under seklets forsta decennier.

Basarer

Redan pé 1910-talet borjade enstaka s k basarer fsrekomma med kaffe-
servering, skjutbana med sma pilar i luftgevir, pilkastning o dyl, di-
verse lotterier som tombola, blomsterstand, peka ritt och lite lingre
fram dven lyckohjul. I blomsterstandet fanns sméa pappersblommor och
i undantagsfall dven levande blommor nedstuckna i en 1ada. Nir en
kavaljer kdpte en sadan blomma till sin dam f6ljde en liten lott med pa
kopet. “Peka ritt” innebar att man fick peka pa ett vykort med lott-
nummer pé baksidan.

Varm korv borjade dock inte séljas forrén pa 1930-talet och det dréjde
ytterligare ett par decennier innan den forsiljningen slagit igenom.

Folk gick eller cyklade till dansbanorna och dirfér kom dessa att
frimst attrahera ménniskor fran den nirmaste trakten. Detta innebar
att det samtidigt kom att finnas flera banor i varje socken. Eftersom
banorna saknade tak och saledes lag oskyddade — savida de inte plocka-
des ned pa vintern — blev de inte sirskilt langlivade. Nir en dansbana
tjdnat ut valde man ofta att bygga en ny bana pa en annan plats. Det
fanns saledes gott om dansbanor pa 1910- och 1920-talen, men tyvirr
dr det sé linge sedan att det dr svart att fa fram tillrickligt med uppgif-
ter om dem. Det férekom att féreningar drev dansbanor vid denna tid,
men de flesta banor har vi inte kunnat spara nagon dgare till. Det fore-
faller darfor rimligt att anta att de antingen drivits helt privat eller av
nagon informell gruppering som t ex en grupp arbetare vid en industri.

Nir det skulle vara fin fest brukade man anlita en hornmusikkar att
std for musiken och sédana fanns vid ménga bruksorter. Men normalt
fick man noja sig med ett enstaka durspel strax efter sekelskiftet.

Pa 1910-talet dterkom fiolen som stdd at dragspelet och musikerna
betalades genom att man samlade in s k spelmanspengar i en hatt. Det
var bara pojkarna som behdvde betala pa den tiden. Senare tillkom
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Lilla Ramsta. Skilding

Lordagen den 31 juli kl.L 8 em.
Sindagen den 1 aung. kl. 330 em.

B a sTorR BAnNA
Musd. av .Stomg Bﬂlp’

STOR T.M 0
Blomsterstand - Fiskdamm - Skjutha :
Servering av kaffe (socker medtages), liskedrycker
VARM KORV KONDITORI

Sondag ki. 3,30

SKAMTTAVLINGAR fo6r barn |

Musik - Underhalining

Intrdde 50 dre, barn ftritt

Till en trevlig fest inbjuder

Jtemvérn och skyttar

Affisch till en hemvdrns- och skyttebasar vid Lilla Ramsta i Skéldinge 1948.
Observera att besékarna uppmanas att sjélva ta med sig det ransonerade

sockret.

1]




Atletklubben Sporting
Boys fran Katrineholm i
en uppvisning vid Lilla
Ramsta i Skoldinge, 1944.
Foto Folke Jarnling.

sdrskilda dansbiljetter och dessa fanns kvar in pa 1950-talet da de er-
sattes av ett hogre intrdde med s k fri dans.

P& 1920-talet blev banjon mycket populidr som ackompanjemang
till fiolen och det nu femradiga dragspelet. Det verkar faktiskt som om
banjon haft en trumliknande funktion. Nér trummorna — eller “batte-
riet” som man da sade — borjade komma pé allvar i mitten pa 1930-
talet forsvann banjon plétsligt.

Danserna

Man dansade de vanliga gammeldanserna hambo, schottis, polka och
vals. Av dessa var den sistnamnda klart dominerande. Det fanns tva
sorters schottis — dels den lugna variant som vi numera kallar bond-
schottis eller gaschottis, dels den snabbare form som idag ér vanligast.




P4 den tiden kallades dock denna dans for patrikatt efter franskans pas
de quatre.

De allra ildsta har talat om att dven den gamla sldngpolskan dansats
—ofta i form av fyrpolska, ndgot som i Julita kallats for “baskorg”. Hur
mycket denna dans har forekommit dr dock svirt att veta eftersom de
flesta #ldre inte skiljer mellan polka och polska.

Dessutom har hambopolka och hambopolkett dansats &ven om man
inte heller dir helt kan faststilla i vilken utstrackning det skett. Nor-
malt anvinds ordet gubbstét som namn pa hambopolkett och i Malm-
koping anordnas nufortiden en skidmtsam VM-tévling arligen. Men
sprakbruket skiljer sig faktiskt mellan olika socknar. I Bjérkvik be-
tecknar gubbstét dven logdanser i form av knytkalas och i Stora Malm
och Julita anvinds ordet nistan uteslutande i denna betydelse. I den
sistnimnda socknen har dock knytkalasen 4gt rum &ven inne i stugor.

Wienerkreutz eller krdsarpolka verkar endast ha dansats i Bjork-
vikstrakten dven om det i Osterdker och Vistra Vingaker rapporterats
om den nirbesliktade dansen Froken Chic. Dessa danser ar, enligt dans-
forskaren Henry Sjoberg, foregangare till dagens pariserpolka.
Minniskor, som ir fodda kring sekelskiftet i Bjorkvik och Bettna, har
berittat att de dven dansat ”Skaningen” p& dansbanorna i sin ungdom.

Den forsta moderna dans som nadde ut pa landsbygden i mitten av
1910-talet var onestep och ordet uttalades i regel som det stavas. En
nérbesliktad dans var den ragtimevariant som i folkmun kallades jumpa.

En kvinna i Valla har berittat om den forvaning som uppstod bland
publiken vid Akthagens dansbana, da en bondson som atervint fran
Stockholm for forsta gdngen demonstrerade den nya jumpadansen. En
del betraktade denna dans som mer eller mindre oanstindig, och den
annars sa radikala godsigarinnan Elisabeth Tamm forbjod den faktiskt
vid midsommardansen pa Fogelstad.

Pa 1920-talet slog efterfoljaren foxtrot igenom pa allvar och onestep
och jumpa borjade falla i glomska. En kort tid blev charleston oerhort
populir. I Bjorkvik hirjade den stora charlestonflugan 1927 — endast
ett ar efter det att dansen natt vart land.

Andra moderna danser som dok upp var slow fox, tango och stilla
vals och danskvillarna avslutades praktiskt taget alltid med en modern
vals som den sistnimnda dansen ocksa kallades. Rumba och liknande




latinamerikanska danser tycks dock endast i mindre utstrickning ha
dansats i vara trakter.

Séviil festplatserna som dansmusiken genomgick stora foréndringar.
Pa 1920-talet inleddes en centraliseringsprocess som fick till foljd att
det oftast fanns kvar bara en eller tva dansbanor i varje socken i mitten
pé 1930-talet.

Foreningar arrangerade

Festplatserna var nu nistan alltid foreningsigda, dven om det fort-
farande fanns en och annan dansbana i privat regi. Opinionsklimatet
hade dock forindrats, sa att det nu ansdgs som moraliskt tvivelaktigt
att privatpersoner arrangerade danstillstéllningar.

Manga foreningar anvinde festerna for att finansiera sin verksam-
het, och detta gillde inte minst idrottsforeningar. Bland de politiska
organisationerna var det bara sidana som hade anknytning till arbetar-
och bonderdrelserna, som i ndgon nimnvérd utstrickning anordnade
danser. Om man studerar tidningsannonserna, finner man att arbetar-
rorelsen var dominerande fram till slutet av 1950-talet, di bondefor-
bundets ungdomsorganisation SLU blev mer betydande som festar-
rangor.

Féreningsmedlemmar var for femtio ar sedan sannolikt mer villiga
att stilla upp och arbeta pa fester dn idag. Trots detta blev det dndock
ofta en liten kérntrupp som fick dra det tyngsta lasset, och vid intervju-
erna har det framkommit att det ménga ganger var samma personer
som var aktiva funktionirer, oavsett om t ex arbetarkommunen eller
idrottsforeningen formellt stod som arrangér.

Pa vissa orter gick flera foreningar och i vissa fall dven en del pri-
vatpersoner samman och bildade sirskilda dansbane- eller festplats-
foreningar som dels sjilva anordnade fester, dels hyrde ut sina dans-
banor till andra arrangrer. Den ideologiska férankringen bakom dessa
foreningar kunde emellertid variera. I Skéldinge var det organisatio-
ner med anknytning till idrotts- och arbetarrérelserna, medan det i Lerbo
var SLU, skytteféreningen, hemvirnet och lottakéren.




Spelmdn i Dals hage, Bjorkvik pa 1920-talet. Fr. v. Gustaf Karlsson, Einar
Gustafsson, Herbert Eng och Evert Carlsson. Foto Jean Zeschke.

Krav pa ordning

Aven om det fortfarande fanns en del fyrkantiga dansbanor blev nu de
attkantiga rotundorna med tak dominerande och i négra fall kunde man
dessutom sitta for luckor som viggar och anvinda dem ocksa pa vin-
tern.

De festplatser som &verlevde centraliseringsprocessen pa 1930-ta-
let blev i regel ganska langlivade och de flesta kom att finnas kvar
dnda fram till den stora dansbaneddden kring 1960.

Det fanns ytterligare en sak som bidrog till denna konsoliderings-
process. Omkring 1930 antog manga kommuner lokala ordningsstadgor
som bl a medforde att det tillkom krav pa ordningsvakter och polis-
tillstdnd for att fa anordna fester. Det var dock inte alla kommuner som
antog sidana stadgor, och darfor beslutade riksdagen 1932, att ordnings-
stadgan for rikets stéder till vissa delar skulle tillimpas dven pa lands-
bygden.

Vid sidan om de mer permanenta festplatserna fanns det dessutom
ett antal tillfilliga dansbanor som t ex lades upp vid skytteforeningars
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eller lottakérers fester. Aven nykterhetsforeningar m m kunde arrange-
ra enstaka basarer med for tillfillet uppbyggda banor. Visserligen var
dans officiellt forbjudet i NTO:s och IOGT:s centrala stadgar, men
forbudet kringgicks bl a genom att man lit sérskilda byggnadsforeningar
officiellt std som arrangor.

Det har i praktiken visat sig svart att kunna dra en helt klar grins
mellan de tillfilliga och permanenta banorna. I vissa fall kunde en
bana ldggas upp en helg varje ar som vid Julita gérd p4 midsommaren.
I andra fall kunde den ligga uppe flera veckor i foljd. Ett specialfall
verkar dansbanan vid Stensitra mellan Brebol och Virna i Lerbo ha
varit. Den tycks ha lagts upp flera ganger arligen pa samma plats och
dédremellan plockats ned for att bl a hyras ut till andra platser.

I Katrineholms Folkets Park fanns det tva separata dansbanor for
gammal respektive modern musik. Vid den stora rotunda dir de mo-
derna tongangarna ljod fanns det t o m sérskilda skyltar som visade
vilken dans som spelades. Aven vid de tillfdlliga festerna pa Julita
gard midsommartid forekom ofta tva dansbanor med olika musik och
vid Broby har tva banor féorekommit vid enstaka fester men da har man
dansat till samma musik.

Vid exempelvis Bjorkviks Folkets Park och Broby hiinde det ibland
att ett sarskilt kapell kunde spela gammaldansmusik nagon timme f6re
den vanliga l6rdagsdansen eller pa sondagseftermiddagen. Ofta dan-
sade man da pé bade 16rdags- och sondagskvillar pa festplatserna och
ibland dven pa onsdagar. Diaremot férekom inte nagra fredagsdanser
forrdn omkring 1960. P4 sondagseftermiddagarna var det ofta ett upp-
tridande — ibland av négon kénd artist som Karin Juel — och dessutom
hénde det att lite mer barnvinliga aktiviteter da kunde anordnas.

Musiken

Aven dansmusiken forindrades pa 1930-talet. Mer eller mindre jazz-
betonade kapell uppstod och dessa vixte efter en tid ofta till sma or-
kestrar med blasintrument som saxofoner och trumpeter och en rytm-
sektion bestdende av gitarr, kontrabas, trummor och mgjligen dven
piano. Dragspelet fanns ofta kvar énda in pa 1960-talet medan fiolen




enbart anvindes vid stilla vals o dyl. Dans till grammonfonmusik har
varit mycket séllsynt &ven om det férekommit i t ex Valla Folkets Park.

Vid 1920-talets slut fanns det tva kapell i
Virmbol. Det ena hette Svalan, det an-
dra Kom och blas. Trots namnet var
det senare ett typiskt 20-talskapell
med séttningen dragspel, fiol och
banjo. Blasinstrument saknades
saledes helt. Det intressanta &r att
namnet forebadade den kom-
mande musikutvecklingen, trots att
det egentligen saknade tdckning.

Mojligen hade man plagierat en
Stockholmsorkesters namn.

Vid denna tid hdnde det ocksa att plat-
ser och linder fick ge namn &t orkestrar. Svalans emblem.
Ett par exempel dr Iowa Band i Katrineholm
och Marocko Band i Julita. Namnet Ton Kings &r sér-
skilt intressant eftersom det dels kan betyda tonkungarna pé felstavad
engelska, dels kan syfta pa en del av Franska Indokina (frdn 1946 del
av Vietnam).

I denna orkester férekom redan pa 1940-talet en kvinnlig vokalist —
Birgit Ellerth (gift Holm). Aven om de kvinnliga vokalisterna var van-
liga i Stockholm vid denna tid, var de danda fram till 1950-talet sill-
synta i Katrineholmstrakten. Pa den tiden kallades de dock i regel
refringsangerskor och namnet kommer troligen av att man pa 1930-
talet oftast enbart sjong refrangerna.

Overhuvudtaget var det sillsynt med kvinnliga musiker. I den mén
de fanns spelade de i regel piano. Ett undantag var emellertid dragspe-
lerskan Anna Nilsson i Lévhagsorkestern Glada femman.

Engelska namn som Swing Boys och Smiling Boys forekom pa 1940-
och 1950-talen, och i regel uttalades namnen som de stavas. Det van-
ligaste var emellertid att orkestern tog sitt namn efter kapellméstaren.
Sévil fornamn som efternamn forekom liksom en kombination av bada
och som exempel kan nimnas Gunnars, Dahlqvists och Owe Daals
orkester. Ddremot var de idag sa populdra dubbelnamnen mycket sill-
synta vid denna tid.




Det &r inte sdrskilt litt att ta reda pa vilka musiker som ingétt i de
olika orkestrarna, eftersom manga av dem faktiskt tycks ha vandrat
mellan kapellen. En del forsokte dessutom prova sin lycka med att
starta ett eget band. Det forekom ocksa att ett kapell indrade namn nir
man bytte kapellmistare, och pa sa sitt forvandlades t ex Bosses till
Roger Thornbloms orkester pa 1950-talet.

De flesta musiker pa 1930- och 1940-talen verkar ha kommit frin
arbetarmiljoer, medan ingenjorer och andra medelklassyrken tycks ha
blivit vanligare pa 1950- och 1960-talen. De flesta dansmusiker var
halvprofessionella och ldt musiken bidra till forsérjningen, samtidigt
som de hade vanliga arbeten. Gagerna var emellerid inte si stora. 8—10
kronor per man och kvill var t ex inte ovanligt i slutet pd 1930-talet.

Orkestern Ton Kings pa 1940-talet med nagot sa ovanligt som kvinnlig vokalist.
Fran vdnster: Folke Holm, Rune Johansson, Birgit Ellerth, Kalle " Jokkmokk”
Lindblom, bas, Sven Kjellstrém och Arne Kjellstrom.
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Enstaka musiker kunde gora karridr och bli helt professionella dans-
musiker. Kapellméstaren Gunnar Westman fick t ex kring 1940 borja
spela i en av Sveriges forndmsta dansorkestrar — Hakan von Eichwalds.
En del musiker kom i stillet att bli berdmda inom andra genrer. Sa
blev t ex Nisse Sandstrom kidnd som savil jazzsaxofonist som bild-
konstnir, och Per-Olof Johnson, en gitarrist som pa 1950-talet bru-
kade rycka in som vikarie i kapellen, kom med tiden att bli professor i
klassisk gitarr.

Det var faktiskt inte s& ovanligt att dansmusiker dven var intres-
serade av klassisk musik och flera av dem medverkade i Katrineholms
Musikséllskap. Det giller t ex Olle Wallin, Sven Kallstrom, Stig Bro-
lin och Martin Konig. En av sillskapets ledare, Einar Blomberg, bor-
jade som dragspelare pa en dansbana i Skoldinge och liksom gitar-
risten, Lennart ”Fettas” Svensson, fick han sin musikaliska vidareut-
bildning i det militdra.

Aven Thure Wedberg spelade i musiksillskapet, men han var dess-
utom verksam som allmogespelman liksom t ex Erik Lindell och Ar-
thur Karlsson.

Tre banor kvar

Kring 1960 forsvann de flesta dansbanor och idag finns endast tre av
dem kvar i Katrineholms kommun ndmligen Ekudden i Forssjo, Bjork-
viks Folkets Park och Ostdals hage i Virmbol. Strax utanfor kommun-
grinsen finns dessutom Broby i Bettna socken.

Av dessa banor dr det bara Bjorkviks Folkets Park och Broby som
fortfarande har en nidgorlunda regelbunden verksamhet med ett tiotal
danskvillar per ar. Av kostnadsskil har dock Broby valt att forldgga
sina danser till tisdagskvillar.

Bjorkviks Folkets Park har nyligen renoverats. Sjdlva dansbanan ar
for lange sedan forvandlad till en inomhuslokal, och det dr endast dér-
for att den tidigare varit 6ppen pa sidorna, som vi dnnu viljer att kalla
den dansbana.

Vid Ostdals hage anordnas numera mest tonarsdisco och bingo och
vid Ekudden &r det huvudsakligen privata sammankomster forutom
centerorganisationernas arliga fest.




Maénga har undrat varfor dansbanorna férsvunnit, och det dr svart
att ge nagot entydigt och uttmmande svar pa den fragan. Nagra fakto-
rer kan man dock vaga sig pa att peka ut. For det forsta kom bilarna pa
allvar under 1950-talet, och detta ledde bl a till att det uppstod parke-
ringsproblem vid banorna.

Nir ungdomen blev bilburen, kunde den dven ldttare én tidigare aka
fran en festplats till en annan pa samma kvill. Det blev nu dessutom
populart att fardas 5-10 mil till en danstillstillning en 16rdagskvill
istdllet for 1-2 mil som varit vanligt pa 1940-talet. Detta ledde dven
till att publiken borjade stilla allt storre krav — t ex pa musiken.

Man ville lyssna pa och dansa till vilkdnda orkestrar och helst skulle
dessa inte komma fran den nirmaste trakten. En dansbana som tidigt
valde att satsa pa stockholmsorkestrar var Broby, och det ér inte otdnk-
bart att detta dr en av orsakerna till att denna festplats fortfarande finns
kvar.

Det sidger sig sjélvt att de nya och dyrare arrangemangen blev svéra
pafrestningar for dansbanornas ekonomi och manga tvingades foljakt-
ligen att upphora med sin verksamhet. Till viss del forsokte man be-
mistra problemen, genom att i stérre utstrackning dn tidigare dela upp
de olika helgerna mellan festplatserna. Det &r inte heller omgjligt att
slopandet av de sdrskilda dansbiljetterna och inférande av dyrare en-
tréavgift delvis kan ha haft till syfte att fa publiken att stanna kvar pa
banan hela kvillen.

Vidare kom televisionen som en ny konkurrent om ngjespubliken. I
borjan forsokte festarrangorerna faktiskt bemota detta hot med att i
annonserna tala om att man hade upptridanden med artister som var
kénda fran TV.

Aven musiken forindrades. Den nya ungdomsmusiken rock and roll
lampade sig inte sérskilt vil for dansbanorna. Dessutom genomgick
den musik man tidigare dansat till ganska stora férandringar.

Alltsedan jazzens genombrott i Sverige pa 1930-talet hade "modern
dansmusik” och ”’jazzmusik” varit mer eller mindre synonyma begrepp.
Pa 1950-talet borjade dock jazzen att utvecklas i en avantgardistisk
riktning som gjorde att den inte langre gick sa bra att dansa efter. Sam-
tidigt fordndrades dansmusiken, och pa 1960-talet blev den i hog grad
anpassad till den moderna svensktopplistan och dérefter utvecklades
den till att bli vara dagars dansbandsmusik.
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Det r viktigt att halla i minnet att denna sorts dansmusik inte spela-
des under dansbanornas blomstringstid och formodligen anvindes inte
heller ordet dansband. Eftersom ménga tyvirr ldtt blandar ihop nuti-
dens och datidens sprakbruk vid intervjuer vagar jag dock inte uttala
mig med hundraprocentig sékerhet.

Sprit och moral

Ytterligare en faktor, som manga pekar pa, ir att brak och fylleri till-
tog, och att polismyndigheten stillde allt hogre krav pa antalet ordnings-
vakter. Detta blev for dyrt for ménga arrangérer. Dessutom borjade
raggargéing komma, men i den man de brakade skedde det oftast utan-
for festplatsomradet.

Det finns méanga uppfattningar om hur mycket fylleri och slagsmal
som forekommit pa dansbanorna, och det ar svart att fa en adekvat
kunskap med hjilp av intervjuer, eftersom svaren ofta skiljer sig vil-
digt mycket 4t. De flesta hiavdar dock att det var bittre forr 4n nu, men
detta kan helt enkelt rora sig om en psykologisk rationaliseringsmeka-
nism.

Det finns dock négra saker som de flesta verkar vara dverens om.
For det forsta var det ytterst sillsynt att en flicka var synbart alko-
holpaverkad fore 1950-talet. For det andra utspelades slagsmalen pa
1930- och 1940-talen nistan alltid man mot man och inte gruppvis.
Nir den ene kombattanten givit upp, var kampen slut och man kunde
t o m vara vinner efterat. Det ldr inte ha varit sarskilt vanligt att brdken
ledde till nagra rittsliga efterrdkningar.

P4 1910- och 1920-talen var det vanligt att spelmannen bjods pa
sprit och dven senare har detta i viss man férekommit. Det finns flera
rapporter om musiker som upptritt markbart berusade — ibland sa kraf-
tigt att de inte har kunnat spela. Idag tackar dock de flesta dansmusiker
konsekvent nej till alkohol.

P& 1930- och 1940-talen forde ett antal prister, frikyrkofolk och
intellektuella en diskussion dér dansbanorna jaimte den moderna biograf-
filmen och veckopressen anklagades for att férorsaka ett sedligt for-
fall. Etnologen Jonas Frykman har sammanfattat denna mycket intres-




santa debatt i boken Dansbaneelindet. Ungdomen, populirkulturen
och opinionen.

Aven fran Sodermanland finns ett omféngsrikt men tyvirr innu obe-
arbetat material. I de dmbetsberittelser som kyrkoherdar och kom-
ministrar skulle sinda in till Stringnis stifts prastméoten fanns fragor
om dansbanor i formuldren fran 1930 till 1956. Manga prister bekla-
gade sig som vintat 6ver dessa banors forddrvliga inflytande pa bl a
den sexuella moralen. 194142 genomfdrde kyrkans diakonistyrelse
en stor central enkit om ndjeslivets skadeverkningar och pa riksarki-
vet kan man studera svaren fran bl a sérmlandska ldrare och prister.

Aven i riksdagen debatterades den moderna dansen flitigt och 1943
motionerade folkpartisten Johan Nilson fran Eskilstuna om forbud for
ungdom under 18 ar att bevista offentliga danstillstéllningar.

Vid intervjuerna har det framgatt att den moraliska debatten inte
mirkts sd mycket pa det lokala planet. I nigra socknar har dock folk-
opinioner resulterat i att dansbanor stoppats, men det &r bara i Julita
som man praktiskt taget fullstindigt lyckats hindra etablerandet av
permanenta festplatser. Forutom den religiésa propagandan torde dock
den socioekonomiska strukturen med stora herrgardar ha spelat en be-
tydande roll i denna socken. Det ir viktigt att ha klart for sig, att kyr-
kans normer spelade stor roll, &ven for dem som inte betraktade sig
som sirskilt religiost sinnade. Det horde t ex till séllsyntheterna att en
tondring fick g ut och dansa innan han eller hon hade konfirmerats.
Undantagen fanns vid vissa gruv- och brukssamhillen dir barnen fick
folja med sina forildrar i en tid da aldersspridningen pa danserna var
betydligt storre dn idag.

Att inventera dansbanor

Eftersom dansbanorna ir ett sd fsrsummat omrade inom den kultur-
historiska forskningen, r det synnerligen angeléget att kartligga vilka
banor som funnits, var de legat, vilka som drivit dem respektive spelat
pa dem o s v. Men hur gér man rent praktiskt?

Principiellt sett finns det tva olika végar att ga och det finns inget
som hindrar att man kombinerar dessa. Fér det forsta kan man studera
gamla arkivalier och dokument. Ménga foreningars arkiv finns beva-
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Att lana in gamla bilder
och repro-fotografera
dem dr en viktig del av
dokumentationen. Ty-
vdrr finns inga dans-
bilder, dels pa.grund av
tekniska svarigheter,
dels for att man inte tog
med kameran till en
danskvdll. Bilden visar
hemvdrns- och lottafest
vid Lilla Ramsta, 1944.
Foto Folke Jarling.

rade och i tidningsldggen kan annonser studeras. Kommunala proto-
koll, ordningsstadgor m m forvaras i kommunarkiven och i stiftsarki-
vet i Stringnis kan man finna pristernas dmbetsberittelser. Tyvirr har
polismyndigheten i Katrineholm gallrat ut tillstaindsbevisen for fester
och danser.

Arkivstudier har stora férdelar. Den information man far fram &r
ofta siker och trovirdig. Undantag kan dock finnas — bl a finns det skal
att misstéinka att nykterhetsorganisationer inte alltid vdgat nimna i pro-
tokollen att man anordnat dans, eftersom stadgarna forbjéd sadan verk-
samhet.

Men arkivalierna har ocksé sina nackdelar. De kan inte ge en till-
rickligt levande bild av livet pa festplatsen och de ticker heller inte in
alla dansbanor som funnits. Anledningen r att det fore 1930 fanns ett
flertal privatéigda eller helt informellt drivna banor som troligen aldrig
lamnade nagra spér efter sig i arkiven. Méanga fester utannonserades
inte heller i pressen, utan man ndjde sig med att sprida informationen
med hjilp av affischer eller frain mun till mun. Affischerna skall vis-
serligen enligt lag bevaras pa Kungliga Biblioteket, men tyvérr forva-
ras de i ett helt osorterat skick.

Om man i framtiden vill gora en kartldggning av dansbaneepoken
har emellertid arkivalierna en mycket stor fordel — de kommer att fin-
nas kvar i olika arkiv och institutioner.




En dragspelande kvinna fanns i Lévhagsorkestern, sedermera Glada Femman.
Fr.v. Ragnar Lindell, Arvid Nilsson, Anna Nilsson, Bertil Olsson, Villbccks-
Albin Andersson och Ruben Lindell.

Sedan vi gjort en inledande dversiktsstudie av tidningsannonser har
vi i katrineholmsprojektet valt att koncentrera oss pa att gora inter-
vjuer, vilket &r den andra metoden. Vi har direfter korrigerat de munt-
liga uppgifterna med kompletterande arkivstudier.

Den framsta anledningen till att vilja intervjuer har varit att vi velat
fa kunskap om de ménga tidiga dansbanor som det troligen inte finns
nagra arkivaliska uppgifter om. Och det &r brattom! En person som
borjade g ut och dansa som nykonfirmerad femtonéring 1910 hade
1990 hunnit fylla 95 ar — om han eller hon fortfarande var i livet da.
Med tanke pa att denna person inte rort sig dver s stora avstand i sin
ungdom, kan man dra den slutsatsen, att man maéste intervjua ett gan-
ska stort antal ménniskor for att fa veta nigot om alla tidiga dansbanor.
Men helt séiker kan man énda inte vara. Dansbanan vid Djupvik i Bjork-
vik vid sekelskiftet har vi som nimnts endast lyckats fa fram andra-
handsuppgifter om.
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Tiden efter 1930 &r relativt litt att studera, eftersom de man inter-
vjuar #r yngre och har bittre minne, men ocksa darfor att de rort sig
over storre geografiska avstand. Erfarenheten har emellertid visat, att
dven om flera personer besokt samma dansbana, sa skiljer sig deras
uppgifter och minnesbilder ofta ganska mycket at. Formodligen kan
man aldrig vara helt siker pa att kunna rekonstruera den verklighet
som doljer sig bakom minnena, men det finns trots allt en del metoder
for att &tminstone kunna komma sanningen nagot nirmare.

En metod ir en s k komparativ studie. Om sju av tio personer har en
liknande uppfattning dr det mer troligt att denna &r riktig — &ven om
systematiska avvikelser kan forekomma. Vidare far man forséka be-
déma vem som #r mest trovirdig bland olika uppgiftsldmnare och det
dr inte alltid sa latt.

Tyvirr har de flesta, som man kommer i kontakt med under arbetet,
svart for att forsta att det inte ricker att tala med en enda person. I
flertalet orter finns det en s k nyckelperson som praktiskt taget alla
hdnvisar till. Denne har dock i regel varit mycket engagerad i nagon
organisation med ideologiska fortecken, och det ar viktigt att dven per-
soner med annan samhillssyn far komma till tals. Férutom en rimlig
balans mellan diverse politiska 4skadningar 4r det angeldget att savil
absolutister som ickenykterister intervjuas. Som referens bor man dven
studera hur nagra fran 6verklassen roat sig samt intervjua frikyrkligt
engagerade personer om deras syn pa dans och ngjen.

En brist i katrineholmsprojektet ér att det huvudsakligen &r mén som
latit sig intervjuas, detta trots att kvinnor i genomsnitt lever ldngre.
Det #r synnerligen viktigt att personer i olika aldersgrupper kontaktas
och fodelsearet skall alltid noteras. Min erfarenhet &r att folk har sér-
skilt svart for att minnas artal. Det dr ofta lattare att s@ga hur gammal
man varit nir nagot intrédffat 4n vilket &r det hént.

Ett led i den komparativa arbetsmetoden ir att jamfora vad ménni-
skor i olika &ldrar minns. Man bor dven forsoka finna personer som
flyttat till eller fran en ort. [ detta fall &r det lika viktigt att undersdka
vad en person inte minns. I Skoldinge underlittades dateringsarbetet
av att jag fann en man som slutat dansa av religiosa skil 1928. De
platser han varit pa hade alltsa funnits senast detta &r. Denne man var
dock, trots sin tro, villig att berdtta om sina dansbaneminnen. Tyvérr
har jag dven stott pa en del manniskor som inte vill tala om sin ”syndiga”
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ungdomstid. I ett fall har det dessvérre rort sig om en av de mest bety-
dande dragspelarna pa 1920-talet i en socken.

Det finns @ven en del andra etiska problem i inventeringsarbetet. I
en socken fick jag hora talas om att ett dansbanebygge blivit stoppat
efter klagomal fran nagra frikyrkliga grannar pa 1920-talet. Sjélvfallet
ville jag undersoka saken narmare och jag lyckades efter en viss moda
spara upp markigarens son. Denne forklarade emellertid att han var
god vin med en son till en av dem som protesterat mot bygget, och han
ville inte riskera denna vinskap med att tala om vad som utspelats for
mer 4n 60 ar sedan.

Ur vetenskaplig synvinkel vore det 6nskvirt att kunna presentera de
olika personernas uppfattningar ungefar som nar man jamfor uppgifter
frén olika skriftliga kéllor. Manga personer har dock valt att enbart
medverka pa villkor att deras identitet inte r6js, och detta maste res-
pekteras. Det har visat sig att dansbanor fortfarande ar ett kansligt
omrade for méanga édldre. Hur vanligt det varit med sexuellt umgénge i
samband med danserna torde vara omgjligt att fa veta, eftersom det
endast gatt att stilla fragor om detta tabubelagda omrade till ett litet
fétal.

Ur rent historisk synvinkel &dr det av storsta vikt att s6ka avsloja
felaktiga minnesbilder for att forhoppningsvis kunna komma
sannningen sd nira som majligt. Ndr man &r ute och intervjuar mén-
niskor far man dock ménga ganger hora historier som langt ifran alltid
ar hundraprocentigt sanna. Dessa har emellertid ett etnologiskt virde
som inte bor forringas. I ett par fall har jag faktiskt stott pa samma
historia pa olika platser och det verkar darfor rimligt att anta att det ror
sig om en s k vandringshistoria.

Att inventera dansbanor dr ett bade spannande och intressant arbete.
Dessutom far man med en hel del lokalhistorisk och etnologisk kun-
skap pé kopet. Det édr bara att hoppas att fler foljer efter oss i
Katrineholm, medan det fortfarande finns ménniskor att intervjua i li-
vet. Tyvirr tvingas vi dock konstatera att en hel kommun av nuva-
rande storlek &r i storsta laget for ett inventeringsprojekt. En socken
eller en titort kan vara ett mer greppbart format att arbeta med — t ex
for en hembygdsforening.
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»Hockt juder Svirjes namn pa jord”.
En nationalsangspristidvling vid sekelskiftet.

Lennart Kjellgren

Nir skola vi fa en verklig folksdng? Med sorg i hjértat méste vi svenskar tillsta
att vi saknar det kiraste ett land #ger, det mest tindande en nation behdver,
nimligen en verklig folksing. Med vilken entusiasm sjunger inte franska fol-
ket sin Marseljds, hur danar icke med hela kraften av sina fosterlandsélskande
lungor Die wacht am Rhein och Deutschland, Deutschland iiber alles, och hur
mycket lyckligare lottade 4n vi #ro inte de norska och finska folken déa de
sjunga sina populéra sdnger Ja, vi elsker dette landet och Vart land, vart land,
vart fosterland. Och dock &r sangens konst vér kiraste utévning. Vi saknar ¢j
heller den verkliga entusiasmen for att i toner tolka véra kénslor. Det 4r alltsd
bara sjdlva den medryckande melodin som vi behdva.

Ett hundratal av Stockholms singare sammantridde for nigra manader sedan
och beslot att stéilla en uppmaning till herrar tonsittare:

Giv oss en folksang!

De vid sammantrédet valda kommitterade inbjuda hirmed Sveriges tonséttare
till en tévlan i komponerandet av en svensk nationalséng.

De till tavlingen inlimnade sdngerna skola vara satta for fyrstimmig manskor
men dock vara limpliga att sjungas unisont. Dessutom bor de vara skrivna i
enkel, populir stil, helst i marschtempo. Huvudsaklig hénsyn tages till melo-
din.

Det #r ur en hel nations hjérta vi talar dd vi hirmed rikta en bon till vara
tonsittare att deltaga i denna tdvlan och skénka en lingtande singarskara, ja,
ett helt folk en gemensam sing att halla dyr och kir. Ej kunna prisen bli s&
stora, men forvisso skall svenska folkets tacksamhet i alla tider dgnas dem
som med en sing forma ena detsamma i en tonernas fosterlandsdyrkan.

(Ur Dagens Nyheter 30 juni 1899)




Vid genomgang av gamla tidningsl4gg finner man ofta en hel del mer
dn det man soker efter. En sund nyfikenhet gor da att man for sikerhets
skull tar en kopia av fyndet for eventuell anvdndning vid ndgot senare
tillfille. Det hér citerade klippet hade ldnge sin plats ldngst ner i en
idélada” tills jag beslot mig for att ta reda pa hur det gick for de opti-
mistiska sdngarbroderna som en vérkvill 1899 kallat till samling for
att organisera en tivling i syfte att fd fram en nationalsang eller folk-
sang som det ocksa kallades pa den tiden.

Av allt att doma radde stor enighet om att en sddan behdvdes, och
om ndgon vid det tillfillet hojde sin rost f6r Du gamla, du fria far vi
aldrig veta. En kommitté tillsattes, och dess forsta uppgift blev att for-
mulera det citerade uppropet i pressen.

I den jury som skulle bedoma de insénda tivlingsbidragen ingick f.
statsrddet Gunnar Wennerberg, fil.dr. A.M. Myrberg samt kérledaren
och sangldraren Julius Wiberg. Den forstndmnde utgick ur juryn innan
den avslutat sitt arbete och ersattes av dir. G.H. Berens. Det #r vil
troligt att Wennerberg tidigt insag svarigheterna att fa fram nagot vir-
defullt pa konstlad vig. Sjilv hade han bidragit med manga foster-
lindska texter och toner utan att kunna glidja sig at den verkliga full-
traffen — nationalsangen.

[ uppropet bortsdg man av naturliga skil helt fran de tva sdnger som
vid denna tid flitigt kom till anvindning vid fosterlandska tillstéllningar,
namligen Kungssangen och Du gamla, du friska. Bida tillkom vid
mitten av 1840-talet. Pa Oscars-dagen, 1844 sjongs i Lund for forsta
gangen Ur svenska hjdrtans djup en gang med melodi av Otto Lind-
blad och text av C.W.A. Strandberg. I november samma &r kunde stock-
holmarna vid en soaré héra Richard Dybecks Du gamla, du friska.
Béda sangerna blev mycket uppskattade och forekom i fortsittningen
overallt dir man 6nskade hylla Konungen och fiderneslandet.

Richard Dybeck éndrade sjélv inledningsraden i sin sng fran “friska”
till ”fria” 1858, men den dldre formuleringen anvindes #ven i fortsétt-
ningen, i all synnerhet nédr den populére operasidngaren Carl Fredrik
Lundqvist (Lunkan) foredrog den versionen som slutnummer pa sina
konserter. Under det att Kungssdangen allmint accepterades utan att
slutgiltigt betraktas som nationalsang fanns det manga som helt under-
kidnde Du gamla, du fria, savil textmassigt som musikaliskt.
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Sé var alltsa ldget ndr sangarbroderna pa varen 1899 hade sin samman-
komst. Tidsandan utgjorde en fortrafflig grogrund for patriotiska stam-
ningar. Manskorsangen upplevde en guldélder, och skilsméssan fran
Norge som blev ett faktum nagra ar senare satte de nationella kéns-
lorna i svallning.

Entusiasterna borde dock kanske tagit varning av ett liknande ar-
rangemang som forekommit nagra ar tidigare. Familjetidningen For
svenska hem tog 1895 ett initiativ till pristdvling om en ny national-
sang da Du gamla, du fria inte ansags kunna inspirera till stora och
hjiltemodiga dad for fosterlandet. Tévlingen blev emellertid ett dund-
rande fiasko. Man forsokte da rétta till misstaget genom att bestilla
text av poeten Daniel Fallstrom och melodi av tonséttaren Andreas
Hallén.

Under vintern 1897 presenterades denna var nya nationalsang i
mycket pretentids utstyrsel i tidskrifter och manga av landets tidningar.
Trots det vickte den inte nagot storre uppseende och var snart bort-
glomd. Det var kanske inte sa underligt, ty hur man 4n ser pa texten till
Du gamla, du fria rubbades i varje fall inte dess stillning av Daniel
Fallstroms opus med foljande inledningsstrof:

Pa frihetens och ljusets strat

i storm, i strid mitt land framat.
Pa ljusets strat, i storm, i frid
du svenska folk framat!
Framat, framéat! framat!

Uppropet till Sveriges tonsittare var nog inte riktigt grundligt genom-
tankt. Dessa kidnde sig nog manade att ansla négra fosterlandska ackord,
men till en bra melodi behévdes en text vars innehéll anslét sig till
melodin. Man letade igenom vad som tidigare fanns i gamla, glomda
diktsamlingar, men resultatet blev magert. Visst fanns det dikter som
glorifierade moder Svea, men langt ifrén alla limpade sig for en me-
lodi i enkel, populir stil och i marschtempo.

Maéhinda hade Tegnér ritt ndr han végrade att stidlla upp som
nationalséngstillverkare nér kronprins Karl Johans adjutant C.G. For-
sell entrdget bad honom om det i borjan av seklet. Som melodi fore-
slogs Goterna fordomdags drucko ur horn. Uppgiften borde vil ha
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tilltalat forfattaren av Svea och Karl XlI, men svaret i brev blev dnda
negativt: ”En folksang ar icke sa latt att dikta, och atminstone kan det
ej ske pa den foreslagna melodin som ér allt for krigisk™.

Tonsittarna, som var angeldgna om att delta i tiavlingen, uppma-
nade alltmer entraget kommitterade att skaffa fram lampliga texter.
Det skedde efterhand pa sa sétt att man uppdrog at tre vilkénda skalder
att skriva lampliga dikter. De tre utvalda var Verner von Heidenstam,
Frans Hedberg och Harald Jacobsson. Den 19 september publicerades
deras bidrag i den tidning som infort uppropet och samtidigt meddela-
de kommitterade att intresset for tdvlingen var synnerligen livligt. Man
hade redan féatt mottaga inte mindre &n 25 olika kompositioner.

Diarmed kunde man kanske tycka att det artade sig till ett lyckat
resultat, men redan hojdes roster fran skeptiska bedomare i pressen,
och i Dagens Nyheter papekades i en kommentar: ”Aldrig forr har
man hort talas om att en folkséng tillkommit pa bestéllning.” Detta var
inte helt utan grund ty nationalsangspristavlingar hade forekommit bade
i Danmark och Norge redan i borjan av 1800-talet och d& utan fram-
géng.

Nu erholl alltsa tonsdttarna de dikter de véntat pa. Frans Hedbergs

text omfattade fyra langa stofer, men en av dem ricker nog som prov
pa dess traditionellt fosterlandska innehall.

Sverige, du var gamla moder
med ditt hav, din brutna strand.
Dina sj6ar berg och floder,

dina filt bland sten och sand.

Niér fran dina stordadstider
minnets stjdrneglans sig sprider
varmt vi bedja hand i hand:

Vix och blomstra fritt fran strider
du vart dyra fosterland.

Harald Jacobssons opus inleddes med foljande strof:
Sverige dr mitt allt pa jorden,

intet dr som Sverige skont
med de vita fjill mot Norden
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furugordlat, norrskenskront.
Dir ga fria, stolta strommar
ljuv och rik &r insjons vag,
dér bo fiadrens stolta drommar
an i trogna soners hag.

Verner von Heidenstam bidrog med texten till den numera vilkidnda
Sverige. | den version som forelag till underlag for tavlingen hade in-
ledningen en nagot annorlunda utformning &n den som senare kom till
anvéndning.

Inte bara de skalder som fétt i uppdrag att leverera texter till kompo-
nisterna ldt skaldeadran floda. Under den ndrmaste tiden kunde man sa
gott som dagligen fa se fosterlandska dikter i tidningarna under rubri-
ken Nationalsdangspristivlingen. De flesta bidragsgivarna dolde sig
blygsamt under signatur vilket sdkert var en klok atgérd.

En som kallar sig Thule kvéder i september 1899:

Gud virne Sverige med dess stam
och dane fram

en &tt som trar till hoga mal

och ljuset tal

Den allt annat 4n fosterlandska signaturen Ben Ali Bey forsékrar nagra
dagar senare:

Vid alla minnen som du har

du Sveas skona land

jag stddse svir att halla kvar
min gamla kérleksbrand.

Jag dlska vill i lust och nod,
vid morgonljus och aftongléd —
och vill du hava mig till stod

sa lita pa min hand.

Signaturen Dan Bergman som vid denna tid medverkade som kasor i
Dagens Nyheter raljerar om tévlingen:




Nagra av véra snillrikaste skalder har redan kldmt fram vad de ha att sdga om
gamla fosterlandet. De 6vriga hélla formodligen 4nnu pd med att riva sig i
huvudet och slé i rimlexikon. For &vrigt ska inte herrskapet inbilla sig att det
bara #r vra allra snillrikaste skalder som gora sig besvir. Anej, en sagolikt
stor hop andra unga skrivkunniga individer inskicka dagligen mer eller min-
dre originella nationalsanger till den hir tidningens redaktion.

Det bor kénnas synnerligen lugnande for herrskapet att veta att det finns s&
kérnfriska ynglingar som rentav svirja att vdga liv och blod och alltsammans
i den visserligen ndgot dunkla men darfér ocksé naturligtvis s& mycket ruskig-
are striden och for det arma fosterlandet. Herrskapet behdver inte gora ndgot
annat #n sitta med hénderna knéppta dver magen och titta pA medan yngling-
arna kdmpar.

For att herrskapet ska fa en liten hum om de verkliga juveler av poetisk och
fosterlidndsk flykt som redaktionen har i sin #go sé har jag atagit mig att géra
ett verkligt gott urval. Ja, hor bara:

Sverige, ack vi dlska dina fjill,
skogar sjoar och hotell....

Och dnnu eldar du mitt mod
du hulda svenska kvinna
om #n i ldrosal och bod

min md jag nu mé vinna,
om 4n min mo i telefon

pé telefonstation

O fosterjord, ditt smorgésbord,
du hjéltedtt pa bicyklett....

Ett bidrag till nationalsangpristivlingen som aldrig kom till signaturen
Dans eller tdvlingsjuryns kidnnedom var emellertid den smaléndske
bonddringen Pira Olssons opus. Anledningen var att férsamlingens
pastor inte kunde halla sig for gapskratt nér dringen visade upp tévlings-
skriften for honom. Den trycktes senare i ett vishéfte och sag ut s& hér
i original:

Hockt juder Svirjes namn pa jord
hej, sjong hopp fallera laldj.

De 4 de likesta i Nord

tjo, sjong hopp fallerd;.

For dér fins de granna toser
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a blabdr och kroser.
A pojka mi mod i sitt ddla bryst
md kniven i gjértat de sdjer inte knyst.

En av jurymedlemmarna, Julius Wiberg, hade m&jligen pa kénn att
kvantiteten betydligt Gvertriffade kvalitén. Han sade sig nicka igen-
kédnnande at flera av melodierna. S& smaningom utkristalliserades emel-
lertid ett tiotal som inldrdes och presenterades for publiken av en i hast
hoptrimmad manskor kallad Nationalsangkoren. Med borjan i Stock-
holm i augusti 1900 turnerade den runt om i landet varvid publiken
hade att rosta pa de olika kompositionerna. Nér turnén var avslutad
och rosterna riknade hade Ivar Hallstroms O skona land i hégan nord
erhallit forsta pris med 1800 roster. Pa andra plats kom Sverige dr mitt
allt pa jorden av Harald Jacobsson-Henrik Heimer med 1121 rdster.
Prislistan i Gvrigt upptog inte mindre dn tre kompositioner av Alice
Tegnér, ytterligare en av Ivar Hallstrém, tva av L. Aug. Enderberg
samt en av vardera L. Aug. Lundh och Ivar Widéen. Endast tre av
kompositorerna hade anvint sig av de foreslagna texterna.

Dérmed skulle alltsd, enligt de ursprungliga reglerna, Hallstroms
komposition upphdjts till var nationalsang. Sa blev det emellertid inte.
Fran pressen, dér atminstone i bérjan en och annan musikskribent f61jde
experimentet med ett visst intresse, kommer nu nedgérande kritik fran
manga hall. Nér resultatet av tavlingen foreligger i tryck har man tagit
med alla de tio sdnger som varit med i omrostningen. Héftet Svenska
nationalsanger som utges av Julius Wiberg innehéller sangerna i tre
olika sdttningar, for unison sang, for blandad kor och for manskor.
Och nu far man uppleva nagot mycket markligt. I héftet har man dven
tagit med Du gamla, du fria, som man ju fran borjan totalt underkant
och vars formenta underhaltighet varit den direkta orsaken till tév-
lingen.

Bara en enda séng av de tio skulle bli mera allmént kénd. Det var
andre pristagarens Sverige dr mitt allt pa jorden. Den publicerades
snart i skolsangbdcker och liknande publikationer. Kompositoren Hen-
rik Heimer (1866-1920) var musikldrare och organist, och hade vid
tiden for tavlingen tjdnst vid ldroverket i Skara, men blev sedermera
verksam i Helsingborg.
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I sin helhet blev tavlingen ett fiasko och tidvlingsbidragen snabbt bort-
glémda. Nir jag i borjan av 60-talet uppméarksammade tivlingens ex-
istens resulterade det i att jag sammanstillde ett radioprogram om det
kuridsa men fruktldsa forssket. En manskdr engagerades for att sjunga
négra av sngerna. For en enda gang efter ett sextiotal &r klingade to-
nerna ut 6ver landet innan de dter kunde slumra in i sin Térnrosasémn
pé hyllan i universitetsbiblioteket. Troligen blir nu sémnen evig, ty det
krdvdes atskilligt av Gvertalning for att fa singarna att sjunga de, en-
ligt deras mening, helt omdjliga sangstyckena.

Indirekt gav dock tdvlingen ett resultat av bestdende virde.
Heidenstams dikt Sverige hade endast Ivar Hallstrém valt som textun-
derlag for sin tonséttning. Den kom pa fjirde plats med 376 roster.

[ ett brev, atergivet i Staffan Bjorcks Heidenstam och sekelskiftets
Sverige, uppmanar forfattaren sin vin, Emil Sjdgren, att sitta musik
till dikten och ger ocksa rad och anvisningar om hur den bor utformas.
Inledningen bor vara en dundrande marsch som senare 6vergar i idyll
och slutar som en hymn. Heidenstam sammanfattar hur han vill att det
ska lata: ” Slapp nu djévulen 16s forsta natt och rasa som en dére sa ér
det hela snart gjort — vildigt och &skande sa att kyrkvalv kunna ramla.”

Man undrar hur det kunnat bli om Emil Sjdgren rittat sig efter for-
fattarens anvisningar. Nu blev det inte nagot av det hela. Han skrev
aldrig nagon musik till dikten. Det blev istillet Wilhelm Stenhammar
som nagra ar senare forsag dikten med musik nir han 1903-1905 kom-
ponerade sitt kdrverk Ett folk. Det ér i den tondrikten vi far hora den
som ett stimningsfullt inslag fran Skansen varje nyérsafton.

Du gamla, du fria har foljt oss genom aren trots argsinta attacker
med jimna mellanrum. Nagon ny pristidvling for att fa fram en ersit-
tare ldr det vil dock knappast bli.




Nordman och ”det svenska”

Lars Lilliestam

1990-talet ir gruppen Nordmans genomslag. Deras debutalbum
med titeln Nordman kom ut hosten 1994, och ett andra album,
Ingenmansland, kom 1995. Béda har salt i flera hundra tusen exem-
plar, vilket &r anméarkningsvért hoga siffror i Sverige. Laten Vandraren
har redan blivit en modern klassiker” som nistan alla hért och som
sjungs i skolor, pa fritids och dagis. Nordmans publik &r mycket bred
bade aldersmissigt och socialt, och gruppen dr inte minst populér bland
barn.

Nordman bestér av tva musiker, Hikan Hemlin och Mats Wester.
Hemlin sjunger med en striv och hes rost, som man ndrmast forknippar
med hardrock eller med en singare som Rod Stewart, medan Wester
spelar nyckelharpa och komponerar gruppens latar. Texterna skrivs av
Py Bickman. Nordmans kompmusiker hyrs in till skivinspelningar och
konserter. Bland dessa musiker finns framst gruppen Viésen med gitarr,
nyckelharpa och altfiol. Visen ér dessutom med och arrangerar musi-
ken och ger pa det sittet ett visentligt bidrag till Nordmans sound.
Blockflsit, spelad av Claudia Miiller, 4r en annan viktig ingrediens. Syn-
tar, trummor, slagverk och elgitarr kompletterar ljudbilden.

Men Nordman har ocksa énda fran bdrjan varit omgiven av kontro-
verser. Dessa har framst rort texternas innehall, men beskyllningar for
kommersiell anpassning eller “utslétning” av svensk folkmusik har ocksa
forekommit. Gruppens skivor och konserter har ofta fatt daliga recen-
sioner och i folkmusikkretsar har Nordman inte setts som ’rumsren’.
Nordman har anklagats for att deras texter skulle innehalla framlings-
fientliga inslag och spela an pa en lingtan till ett “storsvenskt” forflutet.
Magnus Haglund menade i en artikel i Goteborgs-Posten 960303 att
Nordmans texter ir tvetydiga och han fragade sig: ”Kan det finnas en

Ett av de mirkligaste fenomenen i svensk populdrmusik under
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oavsiktlig lek med fascistiska signaler”? Dir finns enligt Haglund en
retorik som pAminner om nazismens (”6det kan formas igen, bojorna
brytas &n”) och begrepp som kampen, striden och krigaren aterkom-
mer i flera latar. Haglund fick mothugg av Laura Trenter (GP 960418)
som bland annat hivdade att Nordmans texter speglade ett intresse for
svensk historia och kulturarvet, men Haglund svarade att ”vad Nord-
man ger uttryck for ar snarare en romantisk ldngtan, en flykt undan
samtidens osédkerhet och oro” (GP 960419).

Nordman har haft framgéngar dven i de nordiska grannléinderna, men
i Norge har de av ovan namnda skil bojkottats av savil skivhandlare
som radio och TV. En animerad debatt om Nordman har forts i media,
men Wester och Hemlin har forsvarat sig och menat att de blivit grovt
missforstadda. (Se exempelvis Dagens Nyheter 951127 didr Mats Wes-
ter intervjuas). Laten Frdmlingen pa gruppens andra album kan tolkas
som ett svar till kritikerna. Gruppen har ocksé velat visa sin stindpunkt
genom att lata sina intékter fran den hogerextremistiska punkgruppen
Ultima Thules version av laten Vandraren ga till antirasistiska #nda-
mal.

Svenskhet

Nordmans framgéngar kommer i en kulturell och social situation som #r
fylld av spanningar med framlingsfientlighet och nynazism, dér mord,
misshandel och attentat med rasistiska fortecken har dgt rum. Rasisti-
ska och nazistiska budskap sprids ocksa via rockmusik och CD-skivor.
Det omtalade bandet Ultima Thule tillhér da de mildare varianterna.

Samtidigt har en diskussion om svensk kultur och svenskhet kom-
mit upp till ytan — sdkert som ett svar pa foreteelser som debatten om
EU, invandringen, ett 5kat resande och en 6kad ’internationalisering’
och dirav foljande méten mellan olika kulturer. Sverige har tydligt
forandrats till ett mangkulturellt samhille. Fragan ér vad svensk kultur
ar? Vi har tvingats att reflektera 6ver oss sjidlva och forsoka att defi-
niera oss sjdlva pa ett sétt som vi inte beh6vt forut. Svenskar har blivit
en etnisk grupp band andra etniska grupper i Sverige.

Mot bakgrund av detta 4r det givetvis intressant att studera i vilken
man Nordman och andra liknande folkrockgrupper knyter an till svensk
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kultur och vilken typ av svenskhet man konstruerar. Den diskussion
som forts har frimst gillt texterna hos Nordman, men jag vill hir dven
undersoka musiken.

Diskussioner om identitet, etnicitet, nationell och kulturell tillhrighet,
kulturméten och multikulturalism fors inte bara i Sverige. Detta ér aktu-
ella fragor i manga linder och foremal for intensiv forskning. I borjan
av 80-talet kom engelsmannen Benedict Anderson med sina tankar om
”imagined communities”, nationen som en forestilld enhet. De flesta
av dagens forskare menar att nationella identiteter, och sdledes dven
”svenskhet”, dr nagot som konstrueras socialt. Olika grupper har sin
definition, och olika definitioner skapas alltid av nagon i nagot syfte.

Det finns en svensk kultur eller svenska kulturmdnster som &r grun-
dade i en gemensam historia, sprak, religion, traditioner, mytologi etc.
Forestillningarna om vad denna svenska kultur egentligen &r varierar
dock, och det #r mahinda riktigare att tala om flera svenska kulturer,
bland annat eftersom kulturménster i hog grad kan variera dven regio-
nalt. Svensk kultur #r sikert mindre sammanhallen och enhetlig idag
in forr. Med kultur avser jag hir kort sagt vissa sitt att tolka och forsta
omvirlden och ladda symboler med olika typer av betydelser, men dven
olika ritualer och handlingar. (Hur olika typer av “svenskhet” har vixt
fram och konstruerats har beskrivits av bland andra etnologerna Billy
Ehn, Jonas Frykman och Orvar Lofgren i boken Forsvenskningen av
Sverige. Stockholm 1993.)

Det ir dock tydligt att en del svenskar har svérigheter att forhélla sig
till vissa uttryck av svensk kultur och kanske skdms for eller végrar att
erkiinna sin ”svenskhet”. Etnologen Karl-Olov Arnstberg har till och
med hiivdat att manga svenskar tror sig sakna kultur 6verhuvudtaget.
Nationella symboler, som nationalsangen och flaggan, verkar hos ménga
niarmast framkalla kiinslor av blygsel och osikerhet. Sarskilt vdnstern
verkar ha svart med detta. Med stor sannolikhet beror detta pa att de
definitioner och versioner av svensk kultur som skapades av konserva-
tiva kretsar for 100 ar sedan levt kvar sa starkt, och det har varit svart
att komma fram med andra bilder. Bilden av sekelskiftets ”storsven-
ska” nationalism kom dessutom i vanrykte under 30- och 40-talen, da
en del av symbolerna och retoriken anvindes av svenska nazister.

Mot denna bakgrund kan det ibland vara littare att forneka sin svensk-
het #n att skapa en ny eller lyfta fram andra bilder som redan finns. For
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givetvis har dven vi svenskar en kultur dven om vi inte alltid ir med-
vetna om det. Men det finns flera viktiga fragor att fundera pa. Vems
bild av svensk kultur &r det som ska gélla? Hur skapas sidana bilder,
vad betyder de och hur anvinds de? Vad gér vi nér frimlingsfientliga
grupper forsoker ligga beslag pa symboler som nationalsdngen och
flaggan? Forsoker vi ta tillbaka symbolerna eller slutar vi anvinda dem
och fornekar dem istillet? Det ir i detta lige Nordman kommer in.

Texter

Vad handlar da Nordmans texter om — vilken bild av Sverige trider
fram? Séngerna har titlar som Under norrskenet, Laglost land, Och
regnet foll, Nu lever sommaren, Stromkarlen, Midsommartid, Lock-
lat, Pa mossen, Brudrovet, Som livet och doden. Hir far vi bland
annat en lista pa vad som anses vara typiska svenska foreteelser som
midsommar, arstidernas vixlingar, ndcken, norrskenet, skildringar av
naturen... Det dr ndstan som taget ur en turistbroschyr om Sverige och
svensk mytologi och folklore.

Ser vi ndrmare pa texterna visar de sig ofta handla om det 6dsliga
kalla Norden. Ibland rér vi oss pa havet, ibland i fjéllen, ibland i skogen
eller pd mossen. Naturen ér vild och hotfull. Virlden 4r otrygg, opalitlig
och brutal. Hir finns vandraren och frimlingen som #r pa drift och
langtar till sin kvinna i den varma stugan. Det hela utspelas i ett
obestdmbart forflutet Sverige dir mycket dock pekar pa medeltiden
eller vikingatiden. Det hir understryks ocksa i gruppens musikvideor
som skildrar jakter, strider, sk6na jungfrur, borgar och riddare i rust-
ningar. Vikingatida symboler, som ringkorset, och runstenar anvindes i
gruppens visuella image, framforallt i karriéirens bérjan. Miljén i Nord-
mans sénger liknar den i sagor och fantasyromaner eller somliga av
Astrid Lindgrens bocker (Mio min Mio, Ronja Révardotter) eller varfor
inte den islandska filmen Korpen flyger.

Nordmans framgéngar &r sakert ocksé en spegel av ett viixande in-
tresse for vikingar, svensk forntid och svensk historia. Detta manifes-
teras pa flera sitt, bade i form av ett vetenskapligt intresse, bdcker och
utstéllningar och i form av sa kallade historiska rollspel. Om detta ibland
dven kan bli till en flykt fran den brutala samtiden, som Magnus Hag-
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lund hivdar, kan diskuteras. Ett historiskt intresse kan givetvis anvén-
das pa flera siitt.

Naturen finns dér, som i s& ménga svenska sangtexter, men Nord-
mans héarda svenska natur 4r en helt annan &n den vackra, ljusa och
ibland mystiska som skildras av exempelvis Evert Taube och som ocksa
aterfinns i svenska rocktexter av artister som till exempel Ulf Lundell
och Eldkvarn.

Begreppet folkrock har sina rétter i 60-talet, och myntades ursprung-
ligen 1965 som en beteckning for den blandning mellan rockens
elforstiarkta musik och folkmusikens lyriska och innehéllsrika texter
som da representerades av artister som Bob Dylan och Simon and
Garfunkel. Kring 1970 dék det upp grupper i England som blandade
rockens uttrycksmedel med olika typer av nationell folkmusik, exem-
pelvis Fairport Convention och Steeleye Span. I Sverige kom Contact
1971 med LP:n och hitlaten Hon kom éver mon. Contact knét an till
svensk vis- och spelmanstradition och hade bland annat tva fiolspelare
i bandet. Texten till Hon kom éver mon andas en liknande manlig kirv-
het som aterfinns i en del av Nordmans latar (”jag &r man, du &r kvinna,
nu tar jag din oskuld och gér...”), men i dvrigt ar skillnaderna mellan de
tva grupperna stora. Contacts texter var typiska for sin tid och kritise-
rade kapitalismens rovdrift pa natur och ménniskor och skildrade gles-
bygdsproblem och avfolkning och en sorg 6ver att ”det gamla” &r borta.
Det Sverige Contact beskrev och idealiserade liknade mest sekelskif-
tets smaskaliga bondesamhille dir ménniskorna levde néra varandra.
Contacts texter fanns inte en skymt av vare sig vikingar eller medeltid,
och gruppen lopte knappast ndgon risk att tolkas som storsvenska”.

Det 4r Sverhuvudtaget ett ganska typiskt drag i folkrock att blicka
bakat och skildra det férgangna. Manga folkrockband, savil 70-talets
Folk och Rackare som 90-talets Garmarna, har gjort nya versioner av
medeltida ballader, folkvisor eller arbetsvisor. Aven ett band som
Hedningarna knyter an till vikingatid och medeltid och avbildar sig pa
skivomslag och affischer i vikingakldder och i my(s)tiskt motljus. Men
Hedningarnas musik 4r i dvrigt en typisk nutida koppling mellan gamla
instrument, latar och spelsitt och hogteknologi i form av syntar, datorer
och trummaskiner. Hedningarna tar ocksa i sin musik upp exempelvis
karelsk folkmusik och samisk jojk. Att &ven jojk fors fram som svensk
musik hinger sannolikt delvis samman med tidsandan och inflytande
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fran sé kallad virldsmusik, och har inte varit vanligt i tidigare svensk
folkrock. Det dr ingen som har anklagat Hedningarna for att hysa ex-
tremistiska asikter eller vilja fora fram en ideologi av svensk nationa-
lism, trots att de i vissa avseenden knyter an till samma symbolvirld
som Nordman. Texternas innehall hos Hedningarna skiljer sig ocksa
visentligt frin Nordmans, och de ér dessutom ofta pa finska, #ven om
en svensk oversittning finns med i skivfodralen.

Musik

Nordmans latar gar ofta i moll, precis som s mycket svensk folkmusik,
men givetvis forekommer ocksa latar i dur och andra modus som pen-
tatonik (femtonsskalor). Redan i vad Jan Ling kallat ”den forsta veten-
skapliga studien av svensk folkmusik™ fran 1818 slog Johann Christian
Friedrich Haeffner fast att “den gamla nordiska skalan” &r en moll-
skala.

Formen och harmoniken i Nordmans latar dr dock i stora drag
rockmusikens. Den typiska Nordmanlaten bygger pa vers och refring
eventuellt utokad med ett stick, det vill siga en formdel med fran vers
och refring avvikande harmonik och melodik. Formmissigt &r Nord-
mans latar inga folkvisor. Ackorden i en 1t som Vandraren kunde lika
girna hora hemma i en 14t av rockartister som Dire Straits eller Bon
Jovi. Aven latarnas komp bygger oftast pa rytmiska monster fran rock-
musik.

Till detta kommer ocksa basriff, trummor och distorderade elgitarrer
som hér rocken till. Instrumenteringen med bland annat altfiol, nyckel-
harpor, fioler och blockflgjt later ddremot svensk folkmusik. Observera
dock att Nordman anvénder blockflsjt och inte det gamla svenska folk-
instrumentet spilapipa.

Melodiken i Nordmans latar bir drag bade av svensk folkmusik och
av nutida rock eller schlagermusik. En del melodier och teman liknar
génglatar. Melodin till versen i Vandraren ér en variant av den gamla
svenska folkvisan Ro ro till fiskeskdr, och denna ér for 6vrigt en me-
lodi som vandrat igenom europeisk folkmusik och ldr kunna spéras till
1100-talets Frankrike. Refrangen i Vandraren paminner starkt om an-
dra halvan av den islindska melodin Ridom ridom. Vem kan slicka
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elden ir byggd pa samma mollartade folkvisemelos som exemplvis
Kristallen den fina, O tysta ensamhet och barnvisan Trollmors vagg-
sang. Pa mossen har likheter med Staffan var en stalledring. Manga
av Nordmans melodier och teman &r mycket sangbara och liknar folk-
visor, barnvisor och psalmer. De knyter d4rmed an till ett musikaliskt
modersmal som vi ldr oss redan som sma barn.

Ett av Nordmans mest typiska drag ér de slagkraftiga och pregnanta
introduktioner och mellanspel som brukar spelas pa bland annat block-
f15jt och nyckelharpor. Dessa introduktioner dr minst lika bra “hakar”,
alltsa igenkannbara och litt hagkomna element, som nigonsin verser
och refringer — hor till exempel introduktionerna till Vandraren eller
Be mig. Ibland finns dven drag av barockmusik. Intron till Fly i ro &r
mycket lik den kéinda menuetten ur Anna Magdalena Bachs “Biichlein”
av Johann Sebastian Bach.

I méanga latar far bakgrundsstimmorna karaktir av egna latar som
spelas bakom sangstimman. Aven musiken kan bli tillbakablickande
genom att den innehaller strukturer som for tankarna till dldre typer av
folkmusik eller medeltidsmusik, som &ppna kvinter, ackord som saknar
ters och som varken #r dur eller moll, eller borduner, liggande toner, for
det mesta i basen. Ibland forekommer ocksé &lderdomliga instrument
som mungiga och krumhorn i instrumentariet.

Mitt i allt detta klingar Hikan Hemlins hesa hardrocksrost som en i
sammanhanget totalt frimmande fagel. Det &r tydligt att manga har
svart att ta till sig Hemlins rost och tycker illa om Nordman just pa
grund av den. Svensk folkmusik har traditionellt inte sjungits med sadan
rost. Samtidigt som den &r kontroversiell & Hemlins rost dock ett av
Nordmans mest sirpriglade kénnetecken, och likavil som somliga ogillar
Hemlins rost attraherar den sikert andra genom sin koppling till betyd-
ligt tuffare musik &n folkvisor.

Slutsatser

Varje tid har sitt sétt att forhélla sig till det nationella. I olika syften
framhaller man olika symboler och kulturella drag. Nordmans bild av
svensk kultur innehéller element och bilder som det karga nordliga land-
skapet och klimatet, vikingar, hednatid, norden, nicken, midsommar.
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Denna bild av Sverige stir i bjirt kontrast till exempelvis 70-talets
folkrock i form av Contact eller Folk och Rackare. Nordman lyfter
fram delvis ganska sjilvklara och banala symboler for svensk kultur,
men ocksa sidana som inte anviénts pa ganska linge, framforallt de
som har med forntid och vikingar att géra. Man fér ett intryck av att
Nordmans texter inte ér sirskilt vil ideologiskt genomtinkta, utan mera
préglade av en schablonartad och ytlig bild av det svenska”. Man
blickar mera bakit 4n framat, men det ligger samtidigt i genrens kon-
ventioner att gora si. Att man kommit att anvinda symboler och reto-
riska grepp som delvis sammanfaller med dem som anvinds av
framlingsfientliga grupper och vars anvindning det stér strid om kan
bero bade pa omedvetenhet och naivitet.

Nar idén om folkhemmet och andra positiva svenska sjilvbilder ra-
serats under 90-talets ekonomiska kris har det uppstatt ett ideologiskt
vakuum dar vi famlar efter nya och andra positiva bilder av Sverige
och svenskhet. Nordmans (och andras) mytologiserande av en svensk
kultur forankrad i forntid och vikingar #r kanske ett forssk att formu-
lera en sidan bild, men hur denna bild fungerar idag och vad den leder
till kan och bor givetvis diskuteras.

Att Nordmans texter kan tolkas som uttryck for “storsvenskhet” si-
ger lika mycket om dem som tolkar texterna pa det sittet som om ti-
dens forvirring och om manga svenskars kluvna siitt att forhalla sig till
svensk kultur. Personligen kan jag varken se det “storsvenska” eller
det framlingsfientliga hos Nordman, dven om jag kan forsta att som-
liga av olika skil tolkar texterna pa det viset. I ett annat kulturellt och
politiskt klimat hade Nordman férmodligen inte framstétt som s& kon-
troversiellt, men & andra sidan hade gruppen dé kanske inte fatt nagon
framgang alls, eftersom dess siitt att tolka svensk folkmusik och svensk
kultur pd manga sitt 4r en spegel av tiden.

Nordmans latar innehaller element fran rocklatar av traditionell 80-
och 90-talsmodell, inte minst hardrock, svenska (och islindska) folk-
visor, svensk spelmansmusik, rendssans- och barockmusik. Det folk-
musikaliska inslaget &r mest patagligt i instrumentala introduktioner och
mellanspel samt i soundet och arrangemangen med nyckelharpor och
blockfléjter och de ymnigt fsSrekommande borduntonerna. Melodierna
innehéller drag bade fran svensk folkmusik och visor och fran rock.
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Nordmans musik &r alltsd, samtidigt som den &r rockig, starkt for-
ankrad i en dldre svensk musiktradition. Genom att den &r s melodisk
framstar den som en markant kontrast till hip hop, rave, heavy metal
och andra mindre melodi6sa stilar i tiden. Musiken &r modern till
soundet men traditionell i melodiken. De léttsjungna och profilerade
melodierna, de vilgjorda arrangemangen och tidens ideologiska kli-
mat 4r formodligen alla forklaringar till Nordmans framgéngar och
den anmirkningsvért breda publik som gruppen ftt.

Denna artikel, som bygger pa en foreldsning vid Humanistdagarna vid
Géteborgs Universitet 12-13 oktober 1996, har tidigare publicerats i Tyst/
Nu talar jag. Tradition, information och humanister. Humanist-
dagarnanr 9, Goteborgs Universitet 1996. Infor publiceringen i Note-
rat 4 har nigra smirre forandringar och fortydliganden gjorts.
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Dalarna som dragspelslandskap
En rapport fran ett inventeringsprojekt 1994-95

Bo Nyberg

som projektledare en inventering av dragspelstradition i Koppar-
bergs ldn. Sjdlv ALU-anstilld hade jag till min hjélp tre likaledes
ALU-anstéllda medarbetare: Gunnel Strém, Dala-Husby, Hans-Erik Ny-
strom, Sater och Anders Jacobsen, Ludvika. Huvudman for projektet
var Alvdalens kulturnimnd och bidrag for kringkostnader erhélls fran
Lénsarbetsndmnden. Under den tid som inventeringen pagick hann vi
intervjua sammanlagt 129 personer. Intervjuerna dokumenterades pa
kassettband, vilka i augusti 1995 uppgick till sammanlagt 143. Vi fick
dessutom gora bandkopior av privata inspelningar, liksom av ett antal
LP-skivor. Denna serie bestod i augusti 1995 av sammanlagt 58 kas-
settband. Vid sidan om intervjuerna kopierade vi §vrigt material av in-
tresse for dokumentationen, sasom fotografier, notmaterial i manus,
dragspelskataloger, affischer m.m. Under projektet passade jag pa att
fotografiskt dokumentera karakteristiska dragspel fran olika tidsperioder.
Originalmaterialet kommer att férvaras vid Dalarnas museum i Falun.

Under 1996-97 har jag som API-anstilld vid Dalarnas museum fétt
mojlighet att katalogisera det ovan ndamnda materialet. I samband med
detta arbete har ytterligare material kunnat laggas till samlingen, i syn-
nerhet vad giller nagra virdefulla privatinspelningar.

Till denna samling kommer att ldggas det material som jag under
1991-92 samlade in rérande dragspelsbyggaren Carl Johan Malmling,
Hedemora — en kassettband-serie med intervjuer samt en serie med
diabilder pd malmlinginstrument. Arbetet med denna dokumentation
skedde i samarbete mellan min davarande arbetsplats Musik i Dalarna
och Dalarnas museum. For mitt avhandlingsarbete rérande dragspels-
byggaren har jag dessutom erhéllit ett stimulansbidrag fran Dalarnas
Forskningsrad.

Fré’m och med hosten 1994 och i elva manader genomforde jag
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Att inventera dragspelstradition — syfte

I var musikhistoria har dragspelet hittills fort en tdmligen anonym till-
varo. | sitt nit att till eftervirlden ridda sa mycket man kunde av dldre
traditionsmaterial var véra latupptecknare av naturliga skél inte sarskilt
angeligna om att intressera sig vare sig for de relativt “nymodiga” hand-
klaveren eller vilken musik som utférdes pa dem. Uppgifter om 1800-
talets dragspels-spelmén och repertoar férekommer dérfor mycket spo-
radiskt i vara latuppteckningar. Vad som dessutom framgétt under
inventeringsprojektet ir, att &iven var kinnedom om 1900-talstraditionen
ar mycket bristfillig. Atskilliga gdnger har jag under arbetets gang stillts
infor 6verraskande uppgifter om t. ex. lokala dragspelsbyggare som
under 1940- och 50-talen tillverkat ett forvanansvirt stort antal instru-
ment som dessutom varit av mycket god kvalitet.

En viktig ambition med inventeringsprojektet har ocksa varit, att via
studier av skriftliga kéllor och notmaterial kartldgga dragspelets roll i
1800-talets musikliv. Detta arbete har fallit pd min egen lott, medan
mina medarbetare frimst har inriktat sig pa instrumentets moderna his-
toria, frimst genom att utifran fragelistor gora intervjuer med foretri-
dare for de manga dragspelsklubbarna. Annu finns sagesmén i livet
som har minnen fran 1920-talets logdanser och dansbanor, och i én
hogre grad av 1930-talets pionjérinsatser rorande dragspelstillverkning.
D4 det giiller att dokumentera var svenska musikhistoria borde dragspels-
epoken std mycket hogt i prioritet. Dessvirre har jag dock tvingats
konstatera att ringaktningen av instrumentet &nnu &r synnerligen ut-
bredd bland kulturlivets anslagsbeviljande myndigheter, vilket givetvis
forsvarar en vidare inventering av dragspelstradition i dvriga delar av
landet. Utifran denna situation kommer darfor stora delar av dragspels-
epoken att framsta som oskrivna blad i var musikhistoria. Ett viktigt
syfte med inventeringsprojektet har darfor varit, att &tminstone fa en bit
av instrumentets svenska historia kartlagd.

Nagra olika infallsvinklar

I projektets initialskede hade ett antal sirskilda @mnesomraden utvalts
for ett narmare studium. Fér denna framstéllning har jag valt att ur
dessa utkristallisera foljande rubriker:
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1) Den éldre traditionen — studier av skriftliga belagg for instrumentet
exempelvis i samband med 1800-talets tidningsannonsering, folklivs-
skildringar, latuppteckningar m.m., men dven via intervjuer med sa-
gesmain och studier av dldre privatinspelningar.

2) En kartlaggning av de tidiga kommersiella grammmofoninspelningarna
1909-1930. Perioden kan betraktas som synnerligen expansiv for
dragspelsmusikens utveckling. Grammofonskivor med ett flertal fram-
gangsrika instrumentalister frdn Dalarna har hér en central roll.

3) Populérrepertoar och instrument — trender och strémningar under
1900-talet. Om sjdlva instrumentets utveckling och vilken betydelse
denna har for den repertoar som skall utforas. I avsnittet behandlas
ocksa variationer i repertoaren och hur man efter hand férnyar denna.
Forekommer eget komponerande?

4) Dragspelstévlingarna och den konsertanta repertoaren. Alltifran 1910-
talet och in pa 1950-talet tdvlas det flitigt i distriktsméasterskap och
t. 0. m. i landskamper. Hur hdvdar sig lanets dragspelare i den natio-
nella och internationella konkurrensen? Vilken repertoar hor tévling-
arna till?

5) Dragspelsbyggarna. I Dalarna har det byggts dragspel anda sedan
1880-talet. Under 1940- och 50-talen kulminerar verksamheten i och
med Hagstroms stora expansion, vilket medfor att flera dragspels-
byggare provar pa tillverkning i storre eller mindre omfattning.

6) Dragspelet och spelmansmusiken. I ett landskap som Dalarna &r
fragestillningen hogst central. Hur har instrumentet i praktiken fun-
gerat i Dalarnas musikliv?

7) Dragspelsklubbarna —i och med ingangen av 1970-talet gar dragspels-
musiken in i ndgot av en ny “vag”, framst tack vare "hardlanseringen”
av gammeldansmusik i det populdra TV-programmet "Nygammalt”.
Dragspelare 6ver hela landet sluter sig samman i dragspelsklubbar
for att framja dragspelsmusiken.




8) Durspelsrevival — en av 1970-talets mest framtriddande foreteelser
inom dragspelsmusiken. Denna har kommit att blomma upp ytterli-
gare under 1990-talet.

9) Unga dragspelare i var tid — hur star det till med intresset bland
ldnets musikintresserade ungdomar?

Med utgéngspunkt frén de ovan angivna rubrikerna ska jag i korthet ge
nagra glimtar av vilka resultat som kommit fram under inventerings-
projektet. For att fa en tydligare bild av dragspelets forankring i musik-
livet i dagslidget gjorde jag under november 1996 en snabb enkétunder-
sokning bland ldnets kommunala musikskolor och studieférbund. Fore-
kommer hér idag ndgon undervisning i dragspel? Resultaten redovisas i
ett avslutande avsnitt. Innan jag gar in pa de ovan nimnda rubrikerna
kan det dock vara lampligt att summariskt relatera till dragspelets roll i
det svenska musiklivet som helhet.

Dragspelet i 1800-talets svenska musikliv

Det dldsta instrument av denna kategori som vi kinner till i landet 4r det
“accordion” fran slutet av 1820-talet som Johannes Dillner, kyrkoherde
i Ostra Ryd, erhéll av grevinnan Brahe pa Rydboholm. Aven om vi
kdnner till tysk dragspelstillverkning i storre skala redan frdn och med
1840-talet, tycks det i vart land ha dr6jt fram till 1850-talet innan instru-
mentet borjat f4 ndgon stérre spridning. For detta talar enstaka
instrumentbeligg, liksom den ofta citerade uppgiften i Strindberg-Lundins
”Gamla Stockholm”, 1880-82, enligt vilken dragspelet skall ha ’popula-
riserats” i huvudstaden i samband med de gatumusikanter som foljde
hertiginnan Sophia av Hessen da hon 1857 flyttade till Sverige for att bli
Oscar II:s gemal.

I vilka musikaliska sammanhang hamnar da dessa i regel tysk-
tillverkade handklaver, da de pa olika vagar sprids i landet? Vilka ér de
dominerande musikaliska strémningarna fér gemene man i staden/tét-
orten, brukssamhillet eller pa landsbygden? Musikforskaren Greger
Andersson har i sin avhandling Bildning och ndje kartlagt de civila
blasmusikkarernas stora betydelse i 1800-talets musikliv. En central roll
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—isavil civila sammanhang som i tjansten — spelar ocksa militirmusi-
kerna. Jimforelser mellan stimbdcker som tillhdrt bruksorkestrar och
militdirmusiker med spelmansbdcker for klarinett eller fiol visar, att det
fosrekommit en omfattande gemensam repertoar som fatt spridning Gver
stora delar av landet.Uppenbart dr ocksa att det har funnits téta sam-
band mellan stadens, bruksortens och landsbygdens musikliv, dér melo-
dier till modebetonade danser som polkamazurka, hambopolkett och
nyare valser forekommit likavil i pianolitteraturen som i landsbygds-
musikernas spelmanshiften. Men dven om nyare musikaliska strom-
ningar finner végen ut i savil slott som koja, forekommer naturligtvis
stora regionala variationer vad giller forekomsten av éldre dansrepertoar.
Annu finns plats for fiolen, nyckelharpan och klarinetten, &ven om spel-
mannen kanske blandar sina dldre bréllopslatar med mer modebetonade
?itiden”.

Dragspelet befinner sig mitt i denna musikaliska méangfald. Exempel
finns pa melodier som framforts pa dragspel och varit knutna till cere-
moniell anvindning, som exempelvis brollopsmarscher, men merparten
av den ildre dragspelsrepertoar som kunnat tas tillvara hor otvivelaktigt
till den datida modernare repertoaren. Inom denna genre har ocksé
komponerats melodier, som frén borjan anpassats till det diatoniska drag-
spelets tonforrad. Atskilliga melodier ur exempelvis missings-
ensemblernas repertoar har ocksa “modifierats” for att kunna utforas
pé de enradiga dragspel som under senare hilften av 1800-talet varit de
dominerande.

Dragspel i Dalarna — de éldsta uppgifterna

Det tidigaste beldgg for forsiljning av dragspel som hittills pétréffats
forekommer ar 1856 i lanstidningen Dalpilen, d instrumentet utannon-
seras tillsammans med bl. a. speldosor. I tidningsannonserna for drag-
spelet under lang tid en relativt anonym tillvaro. Fr. 0. m. 1860-talet
forekommer det sporadiskt i bokhandlarnas annonser om musikinstru-
ment och musikalier. Tva bokhandlare i Falun som med tiden torde ha
fatt en relativt stor betydelse for instrumentets spridning i 6vriga delar
av landskapet ér Carl Nordin respektive Carl Bjérklund, som bada haft
filialer pa ett flertal orter i Dalarna. Det ér f. 6. i en av Carl Nordins
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annonser som dragspelet for forsta gangen trdder fram ur anonymite-
ten, dd man ar 1890 utannonserar “#kta magdeburgerspel” med
“nysilfverstimmor”. Hir asyftas givetvis de berémda dragspelen av
fabrikatet ”Fr. Gessner, Magdeburg”, vars firma grundades 1845.
Den samlade informationen om dragspelets tidigaste forekomst i Da-
larna visar, att instrumentet haft en mycket ringa betydelse i forhal-
lande till det ”stora” musiklivet. Diremot tycks det ofta ha varit nagot
man skaffat sig for forstréelse, och som girna hanterats vid sidan om
andra musikinstrument. Ett sadant exempel dr Karl Sporrs uppgift ré-
rande fadern, fiolspelmannen Gustaf Eriksson, Stora Skedvi (1852-1941),
som pd vinden hade ett enradigt dragspel som sonen “skyggt beska-
dade”. Att en spelman misterligt kunde traktera bade fiolen och drag-
spelet visar exemplet Krang Olof Jénsson, Bengtsarvet, Sollersn (1878-
1964). Krang Olof, som blev inspelad kring 1960 pa savil tviradigt
dragspel som pa fiol, framfor pa inspelningen en for enradigt dragspel
idiomatiskt betonad repertoar, medan han pi samma inspelning framfor
en ganglét pa fiol med alderdomlig och for siljanstrakten karakteristisk
interpretation. Det finns ocksa exempel p4, att spelméin som kommit att
forknippas med fiolen faktiskt borjat sin musikaliska bana med att spela
dragspel. I malungsdelen av Med Daldlven frém kdllorna till havet
citerar Karl-Erik Forsslund den kénde spelmannen Haga Olof Persson,
Viistra Fors (1863-1933): ”Pé den tid jag var ung och valla, va jag aldri
tyst(...); ja spela vil pa enradigt dragspel nér ja va ung, sa jag holl pa att
forlora takten i strdken. Fiol spela ja inte forrin ja va 6ver 20 ar”.
Vira forbindelser med 1800-talets dragspelare och repertoar for-
medlas via sparsamma uppteckningar och anteckningar, liksom via mer
sentida arkiv- eller privatinspelningar. I Svenska latar uppger Olof Till-
man, att dragspel forekommit i Floda fran och med tiden kring 1875. Av
de tva marscher som Tillman uppger spelats pa dragspel har den ena
bevarats i tradition i Nas efter Jont Erik Larsson (1885-1968). Jont
Erik, som frdn och med ar 1899 spelade tillsammans med Tillman pa
bl. a. brollop, dgde ett enradigt dragspel som tillverkats av Carl Johan
Malmling i Hedemora (mer om denne nedan). Négra av Jont Erik Lars-
sons melodier dokumenterades i borjan av 1950-talet av Dialekt- och
folkminnesarkivet i Uppsala. Nagra andra viktiga traditionsbérare som
dokumenterats pé trad- respektive bandinspelningar ar Bang Olof Eriks-
son, Nés och Appelbo Finnmark (1879-1963), Johan Stark, Tasbck,
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I forgrunden: Olof Tillman och Jont Erik Larsson. Kortet taget i samband
med Jont Eriks 70-arsdag. I bakgrunden vid varsin dorrpost star Hilmer (till
vinster) och Olle Tillman (till hoger), soner till Olof Tillman.

Siljansnis (1883-1964), Filip Johansson, Fors (1889-1971), Visterfall
Ludvig Jansson, Tyngsjo, Malungs Finnmark (1892-1967) och Verner
Jernberg, Avesta-Krylbo (1893-1978). I detta sammanhang maste dess-
utom nidmnas landets sannolikt éldsta inspelning av en dragspelare, ddr
Per Lundholm, Biltarbo, Hedemora (1852-1933) paen privat fonograf-
inspelning ar 1900 spelar den vid tiden mycket populéra ”Vingékersval-
sen”.

Ett betydande arbete betriffande kartliggning av éldre dragspels-
tradition i Siljansnis gjordes under 1970-talet av Ture Gudmundsson,
som intervjuade atskilliga sagesmén. Under 1996-97 har liknande insat-
ser gjorts av Pelle Jakobsson i Orsa, som i samband med arbetet med
att sammanstilla notiser om spelmén i hemsocknen @ven noterat vilka
som hanterat dragspel. Var meste dragspelskung Carl Jularbo har i sina
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memoarer Med dragspelet i hogsdtet (1946) liksom i ett par artiklar i
antologin Svenska dragspelare (1946) limnat virdefulla upplysningar
om bl. a. tidig dragspelsrepertoar.

Dragspel pa grammofonskiva
Kommersiella inspelningar fram till 1920

Ar 1906 gjorde dragspelaren Oscar Sundquist, Stockholm (1882-1958)
pa skivmirket Favorite Record en grammofoninspelning av en polka
och en marsch. Detta ér var forsta kommersiella skivinspelning av en
dragspelare. Men bara tre ar senare, ar 1909, gjorde Arvid Granstrém,
Korsnids (1887-1939) i samband med militéirtjénsten i Stockholm tva
78-varvsinspelningar. P4 sitt tvaradiga dragspel framfor han pa den ena
av skivorna en "Pas de quatro” (enligt Tobias Norlind en mycket popu-
ldr dans pé stiddernas baler under 1890-talet) och en “Dalpolska”. P4
den andra skivan fésrekommer tva vid tiden mycket uppskattade melo-
dier: "Lundbyvalsen” (ofta benimnd ”Norska valsen™) respektive
”Fiskarvals fran Bohusldn”.

Efter ett flitigt turnerande som “underbarn” hade Carl Jularbo redan
vid sekelskiftet lagt grunden for en sagolik karridr som yrkesmusiker.
Ett ordentligt ”lyft” i hans dragspelarbana blev naturligtvis de 60
skivinspelningar han fr. 0. m. ar 1913 tillsammans med musikerkollegan
Fritz Lundblad gjorde i Berlin for skivbolaget Anker-Rekord. Redan
foljande &r kontrakterades Jularbo av skivbolaget Odéon, ett samarbete
som kom att vara i hela 20 ar. De stora forséljningsframgangarna med
Jularbos grammofonskivor maste ha inspirerat atskilliga unga dragspe-
lare i hela landet att prova sin lycka hos skivbolagen i storstiderna. Att
dragspelet vunnit manga anhéngare i Dalarna framgéar av det faktum,
att ngra av landets frimsta exekutorer i genren under 1910-talet gjorde
sin skivdebut. Till dessa hér Hugo Johansson, Korsnis (1899-1965),
som tillsammans med méngarige spelkamraten Evald Eriksson Glad,
Sandviken (1900-1974) gjorde inspelningar pd Odéon fran och med &r
1916. Samma ér debuterade dven Eric Gylling, Gringesberg (1894-
1954), medan brodern Carl Gylling (1890-1960) tycks ha gjort sina for-
sta inspelningar ar 1919.
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Grammofoninspelningar fram till 1940-talet

P4 dessa 1910-talets grammofoninspelningar fésrekommer dragspela-
ren som solist, i dragspelsduo eller tillsammans med en violinist. Monst-
ret fosrekommer dven pa 1920-talets grammofonskivor, dér ytterligare
nagra dalska dragspelsartister gor entré. Redan kring 1920 gor Karl-
Gustaf Johansson, ”Saterkungen” (f. 1886), inspelningar tillsammans
med fiolisten Ture Andersson. En dragspelsduo som under 1920-talet
gor nagra inspelningar 4r Erik Braman (1903-1968) och Karl Hartvig
Mangold Erlandsson (1903-1942), bada fran Stora Tuna. Anders Gran-
lund, ”Andrew Russel”, Gagnef (f. 1895) var en annan skicklig drag-
spelare som turnerade mycket i landet och dessutom gjorde radio-
framtridanden. Tillsammans med spelkamraten Richard Dahlgren,
Norrkdping, gjorde han kring 1929 tre grammofonskivor.

I borjan av 1930-talet borjade Carl Jularbo — sedan lidnge verksam
som musiker i huvudstaden — pa sina skivinspelningar att anvénda sig
av en besittning liknande vara dagars ”gammeldanskapell”. I trio fore-
kom i regel tva dragspel med fiol, i kvartett kunde besittningen forstér-
kas med en ackompanjerande, akustisk gitarr, och i en kvintett kunde en
klarinett forekomma som assisterande soloinstrument. Jularbo kom nu
att limna den mer konsertanta repertoar som alltifran de forsta inspel-
ningarna varit ett stdende inslag i hans repertoar. Till och med den mo-
derna dansmusiken — for vilken han tidigare inte alls varit frimmande -
kom att limnas dérhén av Carl Jularbo, som fran och med 1930-talet
profilerade sig pa “gammal dansmusik”, framférd med distinkt och kraft-
fullt rytmiskt ackompanjemang. Atskilliga sagesmén som intervjuats
under inventeringsprojektet har omvittnat vilket starkt intryck den spe-
ciella ’jularbotakten” gjorde vid de manga dansspelningar som dragspels-
kungen gjorde runtom i Dalarna och i vriga delar av landet.

P4 1930-talets kommersiella skivinspelningar fsrekommer dragspela-
ren ocksa i tidstypiska orkesterkonstellationer. I Dalarna ndmns ett flertal
som bildades under 1930-talet, och dér nagra av ldnets tongivande drag-
spelare varit medlemmar. Enligt skivsamlaren och dragspelskinnaren
Per Hermansson, Siter, var det bara tva sddana orkestrar som gjorde
skivinspelningar. Den ena var “Hellmans6 Dansorkester” med dragspela-
ren och kompositoren John Hedberg, Falun, som gjorde inspelningar pa
mirket Polyphone 1930. Nagot senare under 1930-talet gjorde ocksa
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orkestern "Maspojkarna” med den kénde dragspelaren Holger Staarns
nagra inspelningar.

Kommersiella inspelningar fran 1940-talet och till vara dagar

Om de dalska dragspelarna hade en mycket framskjuten position som
skivartister under 1920- och 30-talen, tycks de flesta utom Carl Jularbo
—som ju sedan ldnge var bosatt i Stockholm — ha upphéort med att géra
inspelningar i och med 1940-talet. Aven om det i Dalarna fanns étskil-
liga dragspelare som skordade framgéangar bade som dansmusiker och
som tavlingsspelare, blev det nu istillet musikerkolleger fran andra de-
lar av landet som fick skorda framgangar inom den kommersiella
skivindustrin. Enligt Per Hermansson kom det att droja édnda fram till
1960-talet innan en dragspelare fran Dalarna forekom pa skivtallrikar-
na, da Karl-Ivar Pettersson, Hedemora, gjorde nagra LP-skivor. 1962
gjorde Carl Jularbo sin sista inspelning pa skivmarket Cupol.

I och med det rikliga bildandet av dragspelsklubbar i linet under det
tidiga 1970-talet kom ocksa antalet skivproduktioner att 6ka. Jularbo
Gille gav ut sin forsta LP-utgava redan 1971. Denna har sedan f6ljts av
ytterligare tvad LP-skivor och en kassettproduktion. Sa sent som 1993
utkom gillet med en CD-utgéva. En riksbekant ensemble &r Dalapolisens
Spelmén, dér ett antal dragspelare medverkar. Mellan aren 1978-89
gjorde denna ”spelmansorkester” tre LP-skivor, som under det tidiga
1990-talet har f6ljts upp med tva CD-utgavor. Under 1980- och 90-
talen har de flesta av lanets dragspelsklubbar utkommit med atminstone
en fonogramproduktion. Bland enskilda dragspelsartister som framtré-
der pa 1990-talets kassettproduktioner kan ndmnas vissangaren och
Dan Andersson-tolkaren Gottmar Trogen, Ludvika och Hakan West-
berg, Sundborn, som under artistnamnet ”Dalmasen” framfor ett stort
antal egna kompositioner. Bland yngre dragspelare som gjort egna LP-
eller kassettutgavor kan ndmnas Jan Haglund, Linghed, Anders Lars-
son, Borlénge, durspelaren Bosse Eriksson, Hedemora, liksom det inom
bl. a. Jularbo Gille verksamma artistparet "Haidi och Sara” (Haidi Gus-
tavsson, Kolbick och Sara Akesson, Sala). En av Dalarnas mest kiinda




dragspelare dr Evert Sandin, Rittvik, som flitigt har medverkat i savil
etermedierna som pa ett flertal skivproduktioner.

Instrument och repertoar
Dragspelets utveckling

Redan under tidigt 1800-tal har savil flerradiga som kromatiska instru-
ment forekommit pa den europeiska kontinenten. I Dalarna, liksom i
ovriga delar av vart land, har de dragspel som kommit till anvéindning
under denna tid s& gott som uteslutande varit av den diatoniska och
enradiga modell — i regel av den s. k. tyska modellen — som tillverka-
des i stora serier av ett flertal fabrikanter i Tyskland. I betydligt mer
begrinsad omfattning forekom tvéaradiga dragspel i samma utforande.
Vad giller de olika dragspelstyperna och deras férekomst i Dalarna kan
de uppgifter som Carl Jularbo ldmnar i sina memoarer tjéna som ett
ungefirligt riktmarke. D4 han som femaring debuterade som spelman i
forialdrarnas kok, var det faderns enradiga malmlingspel han trakte-
rade. Ar 1901 skaffade han sig ett tvaradigt magdeburgerspel med fyra
basar. 1907 &vergick han forst till att spela pa ett treradigt dragspel,
stimt GCF och med 12 vixeltoniga basar. Nagot senare samma &r
bestillde han fran Nordiska Musikaffiren i Goteborg ett treradigt drag-
spel med hela 48 liktoniga basar, stimt GCH — denna modell brukar i
allminhet benimnas halvkromatisk. Jularbo sigs ha bestillt sitt forsta
kromatiskt liktoniga dragspel fran firman Wilhelm Lanka, Gera, tiden
kring 1914. Under 1910-talet fanns dven tillgang till kromatiska drag-
spel med melodibas. Dessa saknar den gangse mekanismen med grund-
bas och kopplade ackord, och har istillet en manual bestdende endast
av enskilda toner, av vilka man séledes sjélv far “bygga” ackorden.
Bland dalska dragspelare blev i synnerhet bréderna Gylling beromda
for att hantera denna typ av instrument. P4 nagra soloinspelningar med
Carl Gylling frdn 1919 framgér f. 6. tydligt hur ett sidant dragspel klingar.

Aven om halvkromatiska och kromatiska dragspel borjat fsrekomma
redan kring 1910, tycks det dock ha varit stora regionala skillnader be-
traffande nir dessa borjat spridas. I en brevsamling som bevarats efter
dragspelsbyggaren Carl Johan Malmling, Kéllbacken, Hedemora, fram-
gér, att ett flertal kunder i savil Dalarna som i Véstmanland tiden kring
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1910 ansett tvaradiga dragspel av s. k. wienermodell vara ’pa mo-
det”. Denna modell, som &r en foregangare till vér tids dominerande
standardtyp av dragspel, kom helt att utkonkurrera den tyska modellen
under 1910-talet. Fram emot 1920 tycks dock de diatoniska dragspelen
hablivit allt mer undantringda av kromatiska dragspel i tre- till femradiga
modeller.

I och med mitten av 1920-talet bérjade flera musikfirmor i landet
salufora kromatiska, tre- till fyrkoriga dragspel — savil diatoniska som
halv- och helkromatiska dragspel i wienerutférande hade hittills varit
endast tvakdoriga och tremolostdmda. En central roll spelar hir Albin
Hagstrom i Alvdalen, som redan 1921 borjade silja tysktillverkade,
femradiga dragspel. Vid mitten av 1920-talet fick han stora forséljnings-
framgéngar med italienska, celluloidbeklddda och grant dekorerade drag-
spel i fyrkorigt utforande och, enligt reklamen, “med kolossal ljudstyrka”.
Framgangarna kulminerade i och med ingangen av 1930-talet, di Albin
Hagstrém fick sjdlvaste Carl Jularbo att bli markesspelare for det ita-
lienska mirket Ranco.

Det flerkoriga utforandet av de kromatiska dragspelen har kommit
att kvarstd som en norm #nda in i vara dagar, dven om det under en
kortare period pa 1950-talet uppstod en viss efterfraigan pa mindre och
lattare tva- och t. 0. m. enkoériga modeller. Betrdffande den yttre
designen kan aret 1939 betraktas som en milstolpe for svensk dragspels-
tillverkning. D4 lanserade Hagstroms i den amerikanska musiktidningen
The International Musician for forsta gangen en dragspelsmodell i
’strémlinjeform”, en design som sedan kom att bli helt dominerande
dnda in i vara dagar. Karakteristiskt for tiden fran och med 1940-talet
var, att dragspelen forsags med allt fler register, vilket utékade antalet
klangkombinationer. Under 1950-talet benimnde fabrikanterna girna
de olika registren efter symfoniorkesterns instrument — fagott, violin,
piccolo m.m., men éven orgel, bandoneon m.m. Under 1950-talet lan-
serade Hagstroms en egen “cassotto-konstruktion” (dvs ddmpnings-
mekanism), det s.k. ”sordindédcket”. Var tids konsertdragspelare an-
vinder sig girna av s. k. “converter-modeller”, pa vilka man med ett
enkelt handgrepp kan foriandra basmekanismen fran standardbas till
melodibas och vice versa.




ALBIN HAGSTROM.ALVDALEN

VARFOR
HAR CARL JULARBO OVERGATT TILL RANCO?

Carl C:son Jularbo, Sveri-
ges vil mest uppskattade drag-
spelsmusiker, har efter inga-
Cnde avprovning O. noggrant
Gvervligandc overgatt till Ran-
co och uttalar sig hir nedan
om orsaken hirtill och om sina
in[r_yck av sitt nya dragspe]:

I omkring 30 ars tid har
jag spelat dragspel, oavbrutet
pa samma mirke. D& man en
lingre tid anvint ett bestamt
fabrikat gar man ju ej girna
utan verkligt giltiga skl Gver
till ett annat, vilket ej heller
varit min ‘mening, da jag av
en hindelse rikade fa hora
och provspela ett Ranco-drag-
spel. Jag har stora ansprik
pa instrument och har aldrig
forut haft 1 min hand ett spel,
som helt uppfyllt mina ford-
ringar ifrdga om lattspelthet,
smidig modell och latt vikt —
icke forrin jag fick mitt Ranco.
Nu maste jag uppriktigt siga,
att jag dr fullt belaten och
: ¢ . stiller Ranco-spelen i en klass

i ,,».,"' T S ; for sig, ouppnadda ifradga om

) "‘;‘&" ; 4] L sin klara, vackra tonm, vilken

bt svarar Ggonblickligen. Varje
erfaren dragspelare vet, vilken
betydelse detta har, ndr det
. giller snabba lopningar Gver
diskant och bas och Ranco-spelens fordelar i detta hinseende kan icke Gverskattas.
Spelet har vidare en behaglig byggnad, vilket gor att det bittre £oljer med kroppen
och pa allt sdtt blic litthandterligt och icke trottar vid lingre spelning.

Med den nya 6-tungade basen, som héres 4 alla basar, och det skickligt giorda
nya resonans-systemet, som gor tonen obeskrivligt fyllig och klangfull, &r Ranco-
dragspelen varje kritisk spelares idealinstrument.

Stockholm i juni 193o0. _Zé é ;

e

Sedan Carl Gylling fatt avprova Jularbo's
Rancospel, har dven han omedelbart insint sin
bestillning 4 ett instrument.

Ur Hagstroms katalog ar 1930.
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Dragspelsrepertoaren, en 6versikt

Som né@mnts ovan har éldre dragspelsrepertoar bevarats pa inspelningar
med Jont Erik Larsson och dennes som Lars Jonth, Verner Jernberg,
Krang Olof Jénsson och Johan Stark. Aven Carl Jularbo har med in-
spelningar bidragit till kinnedomen om 1800-talets dragspelsmusik, framst
pé den 1948 utgivna jubileumsskivan 50 &r med mina dragspel”, dir
dragspelskungen exekverar tre valser och en hambopolkett pa diatoni-
ska dragspel. Mycket intressanta 4r ocksé nigra melodier i nottryck,
upptecknade och utgivna av Carl Gylling, av vilka ett antal kan beliggas
i sévil dragspelsvarianter som i spelmansbécker for andra instrument.

Inledningsvis berérdes 1800-talets “allménrepertoar”. I detta mate-
rial har valsen utan jimforelse varit mest vanlig, foljd av polkan och
hambopolskan. Betriffande den senare kategorin maste dock goras ett
fortydligande, da den kan delas upp i tva grupper. Det finns i dragspels-
repertoaren (liksom givetvis i samtida repertoar for andra musikinstru-
ment) exempel pé identiska melodier, som antingen kan beldggas som
hambopolska, spelad med punkterade 1/8-figurer med betoning pa for-
sta och tredje taktdelen, eller som hambopolkett, i ett ndgot raskare
tempo och med jimn betoning pa de tre taktdelarna. Vad giller benim-
ningen “polkett” avses i Bergslagsomradet ofta hambopolketten, medan
dent. ex. isiljansomradet avser en tvitaktsbetonad, med polkan nirbe-
sliaktad dansmelodi. Den renodlade hambopolskan star dock i regel un-
der bendmningen “hambopolska” eller ”polska”.

P4 dragspelarnas repertoar har under 1800-talet — om 4n i nagot
mindre omfattning — ocksa statt schottis (i spelmanshiften ofta benimnd
“tysk polska”) och mazurka. Vad betriffar dldre dragspelstradition i
trakten av Malung-Appelbo forekommer p4 inspelningar med Jonas
Haga respektive Visterfall Ludvig Jansson beldgg for andra melodi-
kategorier. De av Jonas Haga bendmnda “malungspolskorna” — i tradi-
tion efter fadern Haga Olof Persson — spelas med jimn betoning och i
ett mycket raskt tempo, och paminner till stor del om hambopolketten.
Viisterfall Ludvig Jansson framfor dock nidgra melodier som &r renod-
lade triolpolskor av en typ som kunnat beléggas i tradition efter fiolspel-
maén.

Betriffande dldre dragspelsrepertoar i Dalarna kan f. 6. intressanta
Jamforelser goras med Gvrig mellansvensk dragspelsrepertoar liksom i
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ovriga delar av Bergslagsomradet, alltifran de dstra delarna av Varm-
land via Vidstmanland och in i Géstrikland.

Vilken musik spelades da pa de kromatiska dragspelen vid den tid da
de forsta grammofonskivorna spelas in? Vid en granskning av 1910-
talets 78-varvsskivor slas man av, att titlarna inte séllan har anknytning
till ldre spelmansrepertoar: “Knuts lifstycke” (bl. a. spelad av Hjort
Anders Olsson), ”Bondpolska”, ”Lapp Nils-polska”. Exempel finns
ocksa p& nykomponerade hambopolskor med anknytning till ett ortnamn,
som “Korsnéspolska”, ”’Gondshambo” m.m.

Viktiga for 1910-talets dragspelare var ocksa regements- och parad-
marscher. I sinamemoarer berittar Carl Jularbo om den tavling ar 1910,
da han utkorades till ”Stockholmsméstare”: Forstanummer var ”In Treue
fest” (Teike), ddrefter polkan "Niktergalen” av den italienske dragspels-
virtuosen Giuseppe Valente, och som bejublat extranummer mazurkan
”Lill- och ringfinger” av samme kompositor.

Under de tidiga grammofoninspelningarnas tid lades f. 6. grunden for
den genre som vi senare kommit att betrakta som “dragspelsmusik”
eller ’gammal dansmusik”. Har aterfinns klassiska paradnummer som
”Livet i Finnskogarna” (1915) och manga andra kénda melodier som
dnnu ingar som en naturlig del i manga dragspelares repertoar 6ver hela
landet. Vid sidan om denna genre maste dragspelaren ocksa hélla sig a
jour med den samtida populérrepertoaren. Under 1920-talet var det fram-
for allt ”sangvalsen”, ofta bendmnd stilla vals”, och foxtroten som slog
igenom, och vid en dansspelning blev kombinationen av gammalt varvat
med mer modern dansmusik ett stiende monster, som kommit att héalla
sig in i vara dagar. Tidens populédra dansmusik kunde av den notkunnige
dragspelaren bestillas fran musikafférer i Sverige eller fran utlandet,
frimst England och Tyskland. Under 1930-talet, d4 dragspelaren ofta
ingick i en storre eller mindre ensemble, lyssnade orkestermedlemmarna
gérna pa radioutséndningar fran England och Tyskland. Dragspelaren
Lars Jonth (f. 1909) uppger att man i ensemblen “Naspojkarna” — verk-
sam under 1930-talet — hérde Henry Halls respektive Jack Hyltons
orkestrar i engelska radioutsindningar. En forebild var d&ven Dajos Belas
orkester fran Tyskland. Anda sedan grammofonskivor borjat fsrekomma
pa marknaden, har dragspelare lart sig melodier fran dem. D4 Arne
Hedman, Enviken (f. 1914) vid dansspelningar slog sig ihop med drag-
spelarkollegan Ernst Eriksson, Overtinger, sdg de bdda musikerna till




Ensemblen "Ndaspojkarna” fotograferade pa scenen i Ordenshuset, Nés c:a
1935. Framre raden fran vdnster: Erik Jonth — fiol och tenorsaxofon, Tage
Falk — altsaxofon och klarinett, Dippens Ragnar Larsson — trumpet och
kontrabas, Lissjannis Algot Andersson — banjo och gitarr. I bakgrunden fran
vdnster: Rune Monell — trummor, Lars Jonth — pianodragspel.

att abonnera pa grammofonskivor med den senaste dansmusiken. 1950-
talets dragspelare kunde bl. a. bestilla noter frin Andrew Walters eller
Walle Séderlunds forlag i Stockholm.

Vid sidan om inldrningen av tidens schlager har det givetvis ocksa
forekommit ett flitigt komponerande inom de nimnda genrerna. Anled-
ningen har pa ett sldende sitt sammanfattats av dragspelaren Arne
Hedman, Enviken (f. 1914): ”Man har spelat alla gamla bitar sd mycket
sd man har trottnat pd dem, s man har bérjat pa att tjata ihop nat
sjalv!”

Dragspelstédvlingarna

Bland musiker har sannolikt i alla tider funnits ett behov att i tekniskt
avseende mita sina krafter med kolleger. Dragspelare utgor dérvid inte
nagot undantag, och renodlade dragspelstivlingar har med sikerhet
forekommit i vart land fore 1910. Carl Jularbo uppger i sina memoarer
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att han sommaren 1909 bevistade sin forsta dragspelstavling i Sala.
Under de ndrmaste sju aren kom han att erhalla 158 forstapris i tdv-
lingar: ”Mitt flitiga tdvlande resulterade i att jag (...) pa allmén begéran
fran mina medtivlare ar 1916 drog mig tillbaka fran tivlandet”. Aven
dragspelsbyggaren Carl Johan Malmling, som enligt Jularbo i yngre ar
varit en uppskattad dragspelare, fick i ett brev &r 1910 en inbjudan till en
dragspelstivling, anordnad i Arbetarforeningens lokal i Gévle: ”Om du
vore med och hade ett utaf dina spel skulle du néstan forskracka dem...”

I sin kronika 6ver dragspelstiavlingar i samlingsverket Svenska drag-
spelare uppger Fritz Christiansson, att dessa under 1910-talet och fram
till borjan av 1930-talet tilldragit sig ett allt mindre intresse bland allmén-
heten. Bland dragspelare i Dalarna som under denna tid trots allt varit
verksamma pa tévlingar dr, forutom de nimnda grammofonartisterna,
bl. a. Jonas Haga, Malung och Alfred Eriksson (f. 1896), kallad ”Karlbo-
kungen”. Till svenska dragspelsméstare under 1910-talet kan Dalarna
ocksa rikna Carl Gustav Johansson alias ”Séterkungen”, vilken enligt
Svenska dragspelare erhill titeln aren 1914-1919, efter att ha deltagit
i tavlingar sedan ar 1912.

I och med anordnandet av Stockholmsmaisterskapet i dragspel ar
1932 skedde ett uppsving i intresset for tivlandet. Ende deltagande frén
Dalarna i denna tévling var Hugo Johansson, Korsnis, som enligt ett
samtida tidningsreferat blev ’publikens gunstling genom att avlocka sitt
dragspel all dess musikaliska charm och samtidigt bibehélla ett folkligt
minspel”. Hugo Johansson deltog under hela 1930-talet och fram t. 0. m.
1940 i ett flertal dragspelstivlingar, med en fjardeplats i Nordiska méster-
skapen 1934 och en andraplats i svenska masterskapen 1940 som fram-
sta meriter. Bland andra framgéangsrika dalska tévlingsspelare under
1930-talet kan nimnas Evert Lindstrém, Orsa (f. 1916), Bengt Wetter-
skog, Fors (f. 1914), Karl Langberg, Folkidrna (f.1913) och William
Nyberg, Fors (inflyttad fran Jimtland), och bland dldre tdvlande Alfred
Eriksson alias ”Karlbokungen”.

Efter en period av framgangar kom det att dréja en period innan
nagon dalsk dragspelare ater visade framfotterna i tdvlingssammanhang.
Ar 1956 blev dock Birger Andersson, Vamhus, svensk mastare. For
Dalarnas del dr det ju extra intressant att méstaren vid tillfallet trakte-
rade ett specialbyggt dragspel fran firman Beronius, Gasvarv (Alvda-
len). Bland ldnets yngre dragspelare har Anders Larsson, Borlédnge (f.
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1973) natt framgéngar under 1980-talet, da han tre ar i rad vann en
dragspelstivling i Varberg. I internationella tivlingssammanhang ar det
i synnerhet Niklas Sundén, Sundborn som pa senare ar skordat fram-
gangar. Vid VM i Avesta 1995 erdvrade han en femteplats i avdel-
ningen for virtuos underhallningsmusik. I den allra yngsta generationen
dragspelare maste sdrskilt Daniel Andersson, Hedemora (f. 1984) fram-
héllas. Efter att &r 1994 ha vunnit Folkparkernas talangjakt har han
under 1995 bl. a. deltagit i en tivling i S:t Petersburg med en andraplats
som resultat.

Under 1930-talet (m&jligen dnnu tidigare) skiljde man vid tavling mellan
tva typer — publiktdvlingar och domartévlingar. Vid de férra kunde man
genom ett sdkert scenupptridande och medryckande musik vinna pu-
blikens gillande. P4 den senare typen av tdvling méste man ddremot
ofta spela en mer avancerad typ av dragspelsmusik for att imponera pa
domarna. Bland dessa forekom under 1930-talet ofta meriterade drag-
spelare, som t. ex. Carl Jularbo, Ragnar Sundquist och Carl Gylling.

Tidigare har nimnts den repertoar som Carl Jularbo framférde da
han 1910 blev ”Stockholmsmaistare”. Marscher i virtuosa framforan-
den, med hisnande, kromatiska 16pningar i diskanten och flyhénta melodi-
bas-soli har ingatt i tivlingsrepertoaren in i vara dagar. Ett sddant ex-
empel dr Pietro Deiros “Pietro’s Return”. Ett stdende inslag har under
lang tid ocksé varit konsertvalser, och pé allehanda tévlingar vickte
givetvis Frosini-kompositioner som ”Olivblommor” och “Elviravalsen”
stor uppskattning. Paradnummer pa 1930-talets tavlingar var ocksa
”Karneval i Venedig”, "Ungersk rapsodi nr. 2”, liksom enklare uverty-
rer av olika kompositorer.

Ett intressant undantag fran tivlingarnas standardrepertoar utgér Bengt
Wetterskogs egna kompositioner, med vilka han med framgang upp-
tradde under 1930-talet. Bland dessa kan namnas konsertvalserna
”Strandbilder” och ”’Skidléparen”, som ocksa innehaller element av “’ton-
malning”.

Ett tamligen “dagsfarskt” exempel pa tidvlingsrepertoar dr den som
Niklas Sundén framtridde med vid 1995 ars VM i Avesta. Obligato-
riskt stycke var det nykomponerade ”Time for Seconds” av accordio-
nisten-dragspelaren Séren Rydgren. Som egna nummer hade Niklas
valt tva kompositioner av dragspelaren Egil Hauge — varav en konsert-
vals — liksom ett virtuost arrangemang av slagdidngan ”Begin the
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Beguin”, komponerat av den amerikansk-italienske dragspelsartisten
Pietro Galla-Rini.

Dragspelsbyggare i Dalarna
Carl Johan Malmling

Léange har hédvdats att Carl Johan Malmling, Kéllbicken, Hedemora
(1862-1947) varit den forste som i storre skala byggt dragspel i Sverige.
Det dldsta hittills kédnda instrumentet med Malmlings signatur 4r daterat
med artalet 1883. I samband med mitt avhandlingsarbete rérande
dragspelsbyggaren har jag dock helt nyligen sttt pa uppgifter som ty-
der pa att den 14 ar dldre Carl Fridberg, Gusselby, Lindesberg varit
verksam ett tiotal ar tidigare. Vad giller forsiljning av dragspel i Da-
larna ér det i alla hindelser Malmling som dr mest representerad av de
bada. Av bevarade brev att doma tycks han ha haft sin storsta kund-
krets i Bergslagsomradets bruksorter, betrdffande Dalarna i Hedemora-
Smedjebacken-omradet liksom i trakten av Avesta och Griangesberg.
Kunder har ocksa funnits i Visterdalarna, framst i trakten av Floda-
Nas. I Ostra Dalarna dominerar Borlidngetrakten (Domnarvet-Forssa-
Stora Tuna), men i den ndmnda brevsamlingen férekommer ocksa av-
séndare fran Falun, Korsnds, Sagmyra och Leksand. Att doma av brev
och bevarade instrument med datering har Malmling varit etablerad pa
omradet redan under 1890-talet. Successivt har ocksa en kundkrets
véxt fram i Vastmanland och Gastrikland.

De instrument som Malmling tillverkat, dr foretrddesvis av den
enradiga, diatoniska modellen, men bland de bevarade instrumenten finns
dven exempel pa “halvkromatiska” 2-radiga dragspel. I skrivande stund
har ett trettiotal instrument av Malmlings tillverkning patriffats. Da
artalsangivelser saknas pa étskilliga av dragspelen, &r det svart att ex-
akt kunna datera byggarens verksamhetsperiod. Initialskedet kan dock
med sikerhet beldggas fran och med 1880-talet. Verksamheten har
med all sannolikhet pagatt en bra bit in pa 1910-talet, medan Malmling
troligen frdn och med tiden kring 1920 framst har varit verksam som
reparator av dragspel, orglar m.m.




Andra tidiga byggare

Aven om Carl Johan Malmling kan betraktas som en av véra stora
dragspelsbyggare genom tiderna, har han férmodligen redan i sin sam-
tid haft kolleger som verkat i betydligt mindre skala. I Mora tidning
nédmns &r 1910 en “dragspelsmakaren Richard Jonsson”, dven kallad
”Gubben Jonsson”. Inga uppgifter om denne person har hittills pétraf-
fats. Tiden strax fore 1920 har dock Emil (eg. Karl Emanuel) Blom-
strom, Lumsheden (1896-1980) borjat bygga nagra dragspel pa sin fri-
tid, med italienska fabrikat som forebilder. Emil Blomstrém skulle under
1940-talet fa stor anviandning for sina tidigt forvdrvade kunskaper i
dragspelsbygge, da han grundade en egen dragspelsfabrik i Lumsheden.
1921 grundades en av landets forsta renodlade dragspelsfabriker,
Svenska Dragspelsfabriken, Arbra (Hilsingland), varifran i atminst-
one ett par fall arbetskraft hamtades till den dragspelsindustri som un-
der 1930-talet kom att uppsté i Dalarna. Det finns ocksé nagra beligg
for att dragspel — femradiga, kromatiska — fran arbrafabriken funnit
kopare i Dalarna. Fabriken upphorde 1927.

Hagstroms

Ingen svensk dragspelstillverkning har varit tillndrmelsevis sa omfat-
tande som Hagstroms i Alvdalen. Historien om denna firma och dess
utveckling innehéller sd ménga fascinerande detaljer, att dess verksam-
het hir endast kan skisseras i stora drag.

Efter ett antal affdrer med tyska dragspel mellan aren 1921-1923
fick Albin Hagstrom (1905-1952) sitt firmanamn AB Albin Hagstrom
officiellt infort i Handelsregistret den 19 januari 1925. Albin Hagstrom,
som sjélv var en skicklig dragspelare, hade uppenbart en mycket god
kdnnedom om vilka fabrikat som var mest atraviarda pa marknaden.
Redan 1925 borjade han silja italienska, celluloidklddda dragspel av
Paolinis fabrikat. Trots att dessa kostade atskilligt mer &n de enklare,
tyska dragspelen, nddde den unge affirsmannen stora forséljnings-
framgangar. Fran och med 1926 hade han inrymt sin verksamhet i en
liten lokal i centrala Alvdalen, dir han ocks kunde ha nigra anstillda.
1926 borjade Albin Hagstrém importera savil knapp- som pianodrag-




spel frén den italienska firman Ranco, Vercelli. Dessa skulle under 1930-
talet f2 mycket stor betydelse, dels som étravirda instrument bland
musiker, men ocksé som forebild for Hagstroms forsta egna dragspels-
modeller. Tidigt hade Albin Hagstrom knutit till sig nigra av landets
framsta dragspelare, som i firmans reklambroschyrer marknadsforde
olika fabrikat. Fran och med 1930 blev Carl Jularbo mérkesspelare for
Ranco.

I den verkstad som Hagstréms disponerade i Alvdalen byggdes ér
1929 ett dragspel med en Rancomodell som férebild. De fyra personer
som tillverkat instrumentet fick lust att prova pa tillverkning i egen regi,
och startade ar 1930 i Rot, Alvdalen firman Gunnar Orre & C:0
Dragspelsfabrik, Alvdalen. I en liten och timligen provisorisk verkstad,
inrymd i en uthusbyggnad p& Gunnar Orres egen tomt, kom ett oként
antal dragspel i femradig- och pianomodell att tillverkas. Produktionen
bedrevs till storsta delen manuellt, och med ett fatal maskinella hjdlp-
medel. Forebilden for dessa dragspel var dven i detta fall en modell av
Ranco. Efter att AB Albin Hagstrom &r 1932 byggt sin dragspelsfabrik
i Alvdalen, kom Orres verkstad s smaningom att verga till att tillverka
vissa konstruktionsdelar t Hagstréms, varvid den egna produktionen
av dragspel upphorde. Den forsta hagstromsmodellen, med Ranco som
forebild, fick namnet Excellent.

Redan 1934 startade Hagstroms en fabrik i Kopenhamn, och av en
katalog frin samma ar framgér, att firman da hade butiker i Kopen-
hamn, Oslo, Stockholm och Géteborg. Under 1940-talet skedde ytterli-
gare en expansion, da firman anlade fabriker i savil Falun som Vam-
hus. 1946 anlades samtidigt fabriker i England respektive USA. Verk-
samheten kom dock att avslutas efter endast tre ar. Under 1940-talet
uppstod ocksé Hagstroms kursverksamhet, som med tiden kom att bli
synnerligen omfattande. Pa 1950-talet skedde till att borja med en stark
uppgéng i savil dragspelsproduktion som betréffande kursverksamhet.
Ett maximum i produktionen uppnaddes kring 1955, d4 Hagstroms érli-
gen skall ha tillverkat inte mindre dn 20.000 dragspel. Bara i fabrikerna
arbetade under denna tid ver 500 anstillda, och darutéver flera hundra
i Hagstroms omfattande forsiljningsorganisation.

Under slutet av 1950-talet — i samband med en successiv nedgéng i
dragspelsintresset — borjade Hagstroms att tillverka elgitarrer. Efter 1970
tillverkades vid Hagstrdms fabrik endast forstirkare och séng-
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anldggningar. Dragspelstillverkningen forlades fran och med 1972 till
Italien.

Joles Pelle, Sdrna

Hagstroms framgéngsrika verksamhet fick efter hand idéer om drag-
spelstillverkning att sprida sig som ringar pa vattnet, med Alvdalen som
sjdlva medelpunkten. Den dragspelstillverkning som i Dalarna kom att
bli mest omfattande nist efter Hagstroms var utan tvekan Joles Pelles
i Sdrna. Joles Pelle Olsson (1892-1950), var av bondeslikt med stora
tillgdngar i bl. a. skog och sagverksrorelse. | ett gammalt snickeri in-
rymdes en fabrik for dragspelstillverkning, vilken stod féirdig 1943 eller
-44. Personalen rekryterades frimst fran Hagstroms i Alvdalen. Fir-
man hade sin st6rsta omséttning aren 1947-49, di som mest ett trettio-
tal personer var anstillda i de bada fabrikerna i Sdrna respektive Kors-
nis, Falun, dir man tillverkade savil knapp- som pianodragspel.
Dragspelstillverkningen vid Joles Pelles fabriker upphorde kring ar 1955.

Lumshedens Instrumentfabrik, Ashammar

Efter att i tio r varit anstilld som maskinsnickare pa Hagstréms fabrik
i Alvdalen, bestimde sig Emil Blomstrém (se ovan) for att i brodern
Eriks snickerifabrik i Lumsheden prova pa egen tillverkning av drag-
spel. Den egentliga produktionen kom igéng &r 1947. I fabriken arbe-
tade som mest 5-6 personer inklusive bréderna Blomstrém. Aven om
man i tillverkningen inte kunde uppna tillnirmelsevis s stora kvantite-
ter som t. ex. hos Joles Pelle, nadde bréderna Blomstrom genom en vil
genomford reklamkampanj timligen stora fSrsiljningsframgéngar, i syn-
nerhet i trakten av Falun. Bland dragspelare som har blomstromspel i
sin &go intygas allmint, att dessa instrument varit av en ovanligt god
kvalitet. De har darfor ocksa blivit mycket atravirda samlarobjekt. Ef-
ter att bréderna Blomstrém vid mitten av 1950-talet lagt ned sin dragspels-
tillverkning, kom Emil Blomstrém under ménga ér att bedriva en mycket
framgéngsrik verksamhet som dragspelsreparator och byggare i min-
dre skala.
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Nordisk Dragspelstjanst, Gopshus

I AB Albin Hagstroms samlingar i Alvdalen fsrekommer en katalog,
utgiven av H. B. Nordisk Dragspelstjinst, Gopshus, tryckt ar 1948
och mirkt ”Nr 1”. I katalogen forekommer ett stort antal dragspels-
modeller och ges dessutom prov pa ett flertal innovationer betriffande
vissa tekniska detaljer. Enligt Karl-Erik Hagstrom, son till Albin Hag-
strom och firmans vd fr. 0. m. 1967, har denna verksamhet grundats
redan under 1930-talet av Valentin Juhlin (f. 1896). Enligt verket Svenska
dragspelare skall Juhlin, sonson till spelmannen Ljuder Anders Ersson,
ha varit verksam som dragspelare frdn och med 1914 och ha turnérat i
Norge aren 1932-35. Enligt samma kélla skall han ha varit anstilld vid
Hagstroms och dérefter vid Ragnar Sundquists dragspelsfabrik i Stock-
holm. I en intervju med Juhlin framgar, att dennes dragspelsfabrik se-
dermera brunnit ned. Genom en arbetsskada limnade Juhlin dragspelet
for att istillet ta upp fioltraditionen efter farfadern. I det intervjumaterial
som foreligger pa Dalarnas museum lamnar Juhlin sparsamma uppgif-
ter om sitt dragspelande. Dessvirre nimner han hér inte ndgonting om
sin dragspelstillverkning.

Alvdalens Instrumentverkstad — Accordion King, Gasvarv

Redan 1937 konstruerade Gum Einar Ohlsson, Kittan, Alvdalen (1917-
1992) i sin egen snickeriverkstad ett treradigt, kromatiskt dragspel i
rancomodell. Gum Einar Ohlsson var en mangkunnig man som under
slutet av 1930-talet bedrivit fotordrelse, tagit ingenjorsexamen per kor-
respondens och dessutom blivit kind som en skicklig dragspelare. Fran
och med 1947 bedrev han i en till verkstad ombyggd gard i Gasvarv,
Alvdalen, savil reparationer som stdimning och ombyggnad av drag-
spel. Redan ar 1949 tycks man vid verkstaden, benamnd Alvdalens
Instrumentverkstad, ha tillverkat egna dragspel. 1951 presenterade man
for forsta gangen dragspel av mirket Accordion King. Vissa
forsiljningsframgangar torde ha natts da firman kring 1952-53 engage-
rade stjirndragspelaren Erik Frank som markesspelare. Denne salde
£.6. Accordion Kings dragspel i sin egen musikaffir i Stockholm. Aven

71




Den moderna musiken fordrar
mycket av bade Eder
och instrumentet.

DRAGSPEL

Valj ett instrament
av hég klass -
det Ionar sig.

Det foemamsta méstarespelet!

Mings av Sversges popuiscaste gragmetare
har valt " flccordeon King” - bland andra
den fran radion, grammofon och furnéer lan-

det runt vélkdnde
Erik Frank

Erik Frank, mdrkesspelare for Accordion King. Dragspelskatalog frdn tiden
1952-53.

Accordion Kings dragspel har bland dagens dragspelare ett gott anse-
ende, och &r efters6kta bland samlare. Som mest hade firman c:a ett
20-tal anstdllda. Verksamheten upphorde 1958.

Beronius & C:o, Niset

Firmans forsta tillverkning kom igang c:a 1952, och dgde till en bérjan
rum i de fyra delégarnas respektive bostidder. 1955 byggdes en dragspels-
fabrik i Niset, Alvdalen, dir som mest c:a 15 personer var anstillda.
Bilgtillverkningen kom dock fortsittningsvis att bedrivas i hemmiljo,
och vissa mekaniska detaljer utfordes i en separat verkstad i Niset.

Vid fabriken tillverkades savil piano- som femradiga dragspel. Bland
dragspelare talar man idag uppskattande om Beroniusfabriken som
byggde “litta, fina spel”. En stor framgéng for firman blev det SM-
tecken som Birger Andersson, Vamhus, erévrade ar 1956, da han han-
terade ett specialbyggt dragspel, tillverkat av Beronius & C:0. Ar 1958
lades dragspelstillverkningen ned vid fabriken.
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AB Dragspelstjénst, Stockholm

I samband med Dalarnas ménga dragspelstillverkare maste dven denna
firma namnas, d4 grundaren Algot Bengtsson, bordig fran Kétila, haft
sina rotter i den dlvdalska dragspelstillverkningen. Algot Bengtsson ar-
betade till en bérjan pa Gunnar Orres dragspelsfabrik i Rot. 1935 be-
sokte Ragnar Sundquist Alvdalen for att rekrytera arbetskraft till sin
planerade fabrik i Stockholm. Algot Bengtsson tillhérde dem som lam-
nade hemorten for att fr. 0. m. &r 1936 fa anstillning vid Sundquists
fabrik.

Efter att i samband med en strejk 1938 ha fatt anstéllning i Hag-
stroms reparationsverkstad i huvudstaden, Gvergick Algot Bengtsson
ar 1940 till dragspelstillverkning i egen regi. Verksamheten ledde s&
smaningom till fabrikationen av de berdmda Bengts-dragspelen — stjér-
nornas dragspel”.

Dragspelet och spelmansrérelsen

Begreppet “spelmansmusik” brukar i regel syfta pa sédan musik som
via 1800- och 1900-talens latupptecknare kommit att lanseras inom den
under 1900-talet framvixande spelmansrorelsen. Aven om jag i grun-
den foredrar att tillimpa en vidare definition av termen “’spelmansmu-
sik”, kan det i detta sammanhang vara intressant att belysa dragspelets
roll i forhllande till just den musik som lanserats inom spelmansrorelsen.
Dalarna har med sina ménga starka spelmansprofiler kommit att sti
som en modell och forebild for 6vriga Sverige med avseende pa “den
gamla tidens spelmansmusik”. Dragspelare i landskapet uppmanades
att Sverge instrumentet, som ocksa bannlystes fran spelmanstévlingar
och stimmor under mycket lang tid. Som vi tidigare har konstaterat,
finns betridffande 1800-talet exempel pé fiolspelmén som haft drag-
spelet som sitt forsta instrument. En nérmare granskning av Dalarnas
musikliv visar ocks4, att den motsittning som tongivande foretrddare
inom den tidiga spelmansrérelsen sokte konstruera mellan fiolspelmén
och dragspelare i praktiken fick en mycket ringa effekt. Tidigare har
nimnts samspelet mellan Olof Tillman och dragspelaren Jont Erik Larsson,
Nas. Aven Gossa Anders Andersson sigs ha dgnat sig 4t gammeldans-
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repertoaren, som han vid dansspelningar framférde tillsammans med
dragspelaren Erik Bicker. I Sédra Dalarna spelade tva etablerade
fiolspelmén som August Lund (1872-1944) och dennes brorson Udd
Axel Johansson (1900-1970) under 1920-talet i en trio tillsammans med
dragspelaren Carl Lindblom, Langshyttan (f. 1909). Enligt Carl Lind-
blom fanns savil gammeldans som nyare musik pé trions repertoar. Ett
liknande exempel utgér ensemblen "Bjdérkmanspdjkarna” i Svartnis. I
denna ingick forutom fiolspelmannen Erik Bjérkman (1865-1939) den-
nes soner Erik, Manne och Elof, och i instrumentbesittningen férekom
fiol, dragspel, banjo och trummor. Det finns ocksé uppgifter om att s6-
ner till etablerade fiolspelmin blivit kéinda som skickliga dragspelare.
Bland dessa kan nimnas Olof Skinnar-Larsson, Malung (f.1908), son

"Lunds trio” fotograferad pa 1920-talet. Fran vénster: August Lund, Carl
Lindblom, Udd Axel.
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till Skinnar Albin Larsson, och Jonas Haga (f.1897), vars far Haga Olof
Persson hanterat bada instrumenten.

I detta sammanhang bor dven tva framstdende dragspelsbyggare
niamnas. Gunnar Orre (f. 1907), en av initiativtagarna till den nimnda
dragspelsfirman var son till den beromde dlvdalsspelmannen Lars Orre
(1871-1954). Samtidigt med att han dgnade sig 4t modernare musik,
med dragspelet som huvudinstrument, kom han pa senare ér att alltmer
dgna sig 4t fiolrepertoaren efter fadern. Valentin Juhlin bérjade spela
fiol, och upptradde i barndomen tillsammans med farfadern Ljuder An-
ders Ersson. I tjugoarsaldern 6vergick han enligt egen utsago till drag-
spelet, vilket han i manga ar kom att traktera som dansspelman. Genom
en skada blev han tvungen att 6verge dragspelet, och tog da — efter ett
50-arigt speluppehall — aterigen upp fiolspelandet och farfaderns reper-
toar. Uppenbart har i Juhlins musicerande funnits utrymme for savil
modernare dragspelsrepertoar som for de gamla fiollatarna. I en inter-
vju uttalar sig Juhlin sérskilt uppskattande om Ragnar Sundquists kompo-
sitioner.

Samtidigt som fiolspelménnen, girna i sillskap av dragspelare, kom-
binerat sin dldre repertoar med modernare musik, finns &ven exempel
pé hur dragspelare antingen tagit till sig fiollatar, eller sjilva komponerat
i denna stil (se avsnittet om de tidiga grammofoninspelningarna). P4
Carl Jularbos repertoar har dnda sedan de forsta inspelningarna statt
melodier med anknytning till fioltradition, som exempelvis ’Svirdsjo-
polska”, ’Gammal helsingepolska” etc.

D4 man inom 1970-talets unga spelmansgeneration letade efter 4dldre
melodier, métte man ofta personer som framforde dessa pa femradigt
dragspel. Ett intressant exempel pa detta dr samspelet mellan Anders
Stark, Tasbick, Siljansnis (1911-1986, son till Johan Stark) och de bada
leksandsspelménnen Kungs Levi Nilsson och Alm Nils Ersson. Pa en
bandinspelning fran 1970-talet framgar hur spelménnen anpassat sina
respektive repertoarer till varandra. Kungs Levi Nilsson uppger t. 0. m.
att han betraktar Stark Anders som sin framste ldromastare och fore-
bild inom musiken.

Det finns ocksa exempel pa dragspelare som pa kromatiska instru-
ment specialiserat sig pa att spela fiollatar. Den frimste foretridaren
inom denna kategori dr Erik Hjarp, Rittvik (f. 1928), som fatt en efter-




foljare i bl. a. Bertil Skeri, Mora (f. 1948) som gérna spelar ildre fiol-
latar och dessutom komponerar i samma stil.

En invindning mot det kromatiska dragspelet som ofta kommer till
uttryck i samband med spelmansstdmmor ir, att de Gverrdstar tonsvag-
are instrument som fioler och nyckelharpor. Vissa dragspelare har dock
lyckats finna vigar till ett lyckat samspel med fiolspelménnen, genom
att vilja register som klangligt stimmer verens med fiolerna, men ocksé
genom att "halla igen” betrdffande ljudstyrkan. Férutom nimnde An-
ders Stark bor i detta sammanhang dven Lennart Jansson, Gringes-
berg, framhallas.

Dragspelsklubbarna

Dragspelsklubbar har funnits pé enskilda orter i landet sedan lang tid —
landets dldsta dr den i Orebro, som kom till redan 1915. Efter bildandet
av Svenska Dragspelsunionen 1936 uppkom ett antal Accordion-
klubbar, bl. a. i Krylbo-Avesta. Da denna forsta riksorganisation blev
mycket kortlivad, kom bildandet av lokala dragspelsklubbar att ligga i
trida i manga ar. "Hardlanseringen” av gammeldansmusik i det popu-
lara TV-programmet "Nygammalt” fran och med slutet av 1960-talet
medforde dock ett successivt uppsving i dragspelsintresset 6ver hela
landet, och grundandet av Sveriges Dragspelares Riksforbund ar 1968
stimulerade aterigen bildandet av lokala dragspelsklubbar. Den rikliga
forekomsten av dragspelare i trakten av Avesta utgjorde en bra gro-
grund for bildandet av en férening. En intressetriff utlystes 1968, och
c:a 20-25 dragspelare slot upp pa ett café i Avesta, dar man beslét att
samma &r arrangera den forsta "Jularbodagen”. Som ett resultat av
detta bildades foljande &r Jularbo Gille. Denna dragspelsklubb kom
snart att fa efterfoljare: 1971 i Borldange och Malung, 1973 i Falun,
Gagnef, Ore och Riittvik och 1974 i Dala Husby. 1975 bildades den
kidnda ensemblen Dalapolisens Spelmdn och tidigt pa 1970-talet har
ocksd Mora Dragspelsklubb kommit till. Under tiden 1979-1990 bil-
dades klubbar i bl. a. Orsa, Ore (ombildning), Bjursas och Sérnaheden.
Ett exempel pa hur en dragspelsklubb kan uppsta utgér Dala-Husby
Dragspelsklubb, dir upprinnelsen till bildandet var en ABF-kurs i drag-




spel, anordnad av musikldraren och dragspelaren Bo Hedmark, Hede-
mora.

Ytterst vanligt ér, att man i en dragspelsklubb delar upp sig i mindre
ensembler med utgangspunkt fran olika intresseinriktningar inom
dragspelsmusiken. I Malung har dragspelsklubben vid sina framtrddan-
den specialiserat sig pA gammeldansmusik, medan “utbrytargruppen”
Malungs Accordions framtrider med modernare dansmusik i
storbandsarrangemang” for dragspel. Inom dragspelsklubbarna bildas
ocksa mindre ensembler. Ur kretsen kring Dala-Husby Dragspelsklubb
bildades t.ex. 1981 ensemblen Sundsarna, och grupper som Rump-
masarna, Sara & Haidi m. fl. har bildats av medlemmar i Jularbo
Gille.

Durspelsrenéssansen

Inom den “panyttfodda” dragspelsrorelsen ér den patagliga renéssan-
sen for det diatoniska dragspelet vird att notera. Denna tar sin bérjan
under det tidiga 1970-talet. Grunden for detta uppblommande intresse
kan spdras i nagra sirskilda grundforutsittningar. Férekomsten av en
kontinuerlig “durspelstradition” medforde, att t. ex. Hagstroms alltifrén
1920-talet och till och med bérjan av 1960-talet alltid hade tvaradiga
dragspel i sitt forséljningssortiment. Av betydelse for "durspelsvagen”
var ocksa en av Musikmuseet ar 1970 anordnad dragspelsutstillning,
skivutgavorna Munspel och handklaver (Caprice) 1973 och Swenska
Dragspelare (Sonet), liksom musikforskaren Birgit Kjellstréms pion-
jararbete Dragspel (1976). Bland de unga folkmusikintresserade sti-
mulerades intresset dessutom av att Mats Edén 1979 er6vrade riks-
spelmanstiteln for spel pa enradigt dragspel.

I samband med 1970-talets allt mer tilltagande antal dragspelsstimmor
uppkom ocksa en allt storre aktivitet betridffande de diatoniska drag-
spelen. Hiar medverkade bl. a. en rad norska “tviradsspelmén”, av
vilka de svenska deltagarna ldrde sig melodier. Det rikliga inslaget av
norsk repertoar bland var tids durspelare har sannolikt fatt sin upprin-
nelse i 1970-talets méten mellan norska och svenska dragspelare.

I Dalarna har renodlade durspelsgrupper bildats inom dragspels-
klubbarna, som t. ex. Visterbergslagens Durspelare och Borldnge
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Dragspelsklubbs durspelsgrupp. En sirskild durspelsgrupp forekom-
mer @ven inom Jularbo Gille. Vidare finns exempel pa fristaende en-
sembler, som t. ex. Ovansiljans Durspelare. Nagra grupper har natt
sadana framgangar, att de i samband med bl. a. danstillstillningar har
kommit att bli mer efterfragade én den “ordinarie” dragspelsklubben.

Det tvédradiga dragspelet far sigas vara totalt dominerande bland
dem som spelar diatoniskt dragspel. Bland dagens mer aktiva och fram-
tridande exekutorer kan nimnas “’Lill-Anders” Gesar, Rittvik, Bo Eriks-
son, Hedemora och Orjan Andersson, Oster Saxen, som alla gjort at-
skilliga kompositioner, och darutéver har savil norska som svenska
traditionella melodier pa sin repertoar. En “durspelare” som pa enradigt
dragspel framfor savil visterdallatar som cajun-musik ér Bertil Ferne-
borg, Vansbro.

Dagens unga dragspelare

Dragspelet kan knappast ségas vara nagot ungdomens instrument i ge-
men. Sedan nedgangen fran och med slutet av 1950-talet har medelal-
dern bland dragspelarna hallit sig pa en relativt hog niva. Aven om det
faller sig mer naturligt for unga ménniskor att inom populérkulturen igna
sitt intresse 4t dominerande instrument som exempelvis gitarren, tycks
det som om dtminstone en och annan av olika skil 4n idag borjar spela
dragspel. Sé linge som denna musik finns representerad i omgivningen,
kan man sannolikt dven framgent riikna med en viss tillstromning av
yngre dragspelare.

I Dalarna bor sirskilt fem yngre dragspelare framhallas. Med ett
undantag har de debuterat i mycket unga ar, och figurerat flitigt i eter-
mediernas underhallningsprogram. Aldst i skaran ir Peter Gullans (f.
1963 i Avesta), som till en borjan var verksam i kretsen kring Jularbo
Gille. Efter att ha erhallit Avesta Kommuns kulturstipendium ar 1990
genomgick han studier vid Musikhdgskolan i Stockholm, och ir nu verk-
sam som ldrare i accordion och dragspel vid Kulturskolan i Sodertilje.

Jan Haglund (f. 1965 i Linghed) borjade spela pa ett kinesiskt leksaks-
dragspel vid 4 1/2 érs alder. Efter bl. a. en ABF-kurs i dragspel 6ver-
gick han 16 ar gammal till accordion, dvs det melodibasfsrsedda drag-
spelet. Samtidigt dgnade han det diatoniska dragspelet sitt intresse, och
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blev nagra ar kring 1980 nordisk durspelsmaistare. Efter studier vid bl. a.
Landstingets Hogre Musikskola i Falun, upphérde han 20 ar gammal
med spelandet pa grund av sjukdom. Vid sidan om sitt ordinarie arbete
som prést dgnar han sig numera sporadiskt at dragspelet pa fritiden. Sa
sent som 1995 har han dock komponerat en hel méssa for dragspels-
grupp och kyrkokor.

Anders Larsson (f. 1973 i Stora Tuna) blev biten” av dragspelsmu-
sik redan som fyraaring, och fick samma ar sitt férsta instrument, ett
pianodragspel i liten modell. Dérav har pianodragspelet kommit att bli
huvudinstrumentet. Till skillnad fran de flesta av dagens yngre har An-
ders aldrig lért sig noter. Inldrningen av melodier har istéllet framst skett
via grammofonskivor. Efter att ha gjort mycket snabba framsteg i den
mer konsertbetonade repertoaren, har han pa senare ar lamnat tédvlan-
det, for att d4gna sig at dels jularbo- och sundquistrepertoar, men ocksa
at mer swingbetonad musik, liksom amerikansk rhythm and blues — i
det senare fallet som pianist.

Niklas Sundén (f. 1976 i Sundborn) &r med avseende pé tévlingsre-
sultat Dalarnas for nirvarande mest framgangsrike dragspelare. Aven
om Niklas vixte upp med dragspelsmusik — farfadern hade en ansenlig
skivsamling — drojde det dnda tills han kom upp i 13-arséldern innan han
sjilv borjade traktera instrumentet. Efter en studiecirkel i dragspel bor-
jade han ta privatlektioner for Séren Rydgren. 1994 erh6ll han forsta
pris vid Frosini Grand Prix i Ranséter. | VM i Avesta 1995 placerade
sig Niklas pa en sjundeplats i klassen for virtuos underhallningsmusik.
Han attraheras framst av modernare repertoar, med en dragning &t
savil fransk musett-tradition som &t jazz. En favoritkompositor bland
svenska dragspelare ar Egil Hauge.

Yngst i detta ssmmanhang 4dr Daniel Andersson (f. 1984 i Hede-
mora), som till en borjan provade att spela pa farfaderns dragspel som
femaring. Som niodring ar borjade Daniel spela dragspel pA Kommu-
nala Musikskolan i Hedemora. Efter segern i Folkparkernas talangjakt
1994 har han erhéllit ett flertal stipendier. Andrapriset vid den nimnda
tavlingen i S:t Petersburg innebar 12 gratislektioner vid Rimskij-
Korsakov-konservatoriet. Under den ndrmaste framtiden véntar tév-
lingar i Frankrike, Tyskland, liksom vidarestudier i Ryssland. I fack-
pressen gor Daniel Andersson numera reklam for dragspel fran firman
Jupiter i Moskva.




Dragspel i kommunala musikskolan

Som nidmnts ovan fick Niklas Sundén vénta i manga &r med att spela
dragspel pa grund av brist pa ldrare. Hur star det da till idag pa lidnets
kommunala musikskolor? Finns nagot intresse bland barn och ungdo-
mar att ldra sig spela dragspel? For att fa en 6verblick gjorde jag hosten
1996 en snabb enkétundersokning. Resultaten visar pa stora skillnader
mellan de olika kommunerna. De kommunala musikskolor som vid ti-
den for enkédtundersokningen hade dragspelselever var: Avesta 10 st.,
Borldnge 2, Hedemora 7, Leksand 1, Malung 1, Mora 5, Orsa 9, Siter 4
och Alvdalen 10. Falun, Ludvika och Smedjebacken saknade helt drag-
spelselever. Fran Gagnef, Rittvik och Vansbro har svar ej inkommit.

Foga overraskande ar knappast, att ett dragspelsintensivt omrade
som Avesta har flest antal elever. Betriffande Alvdalen tycks en livak-
tig dragspelsklubb och kanske éven traditioner kring Hagstroms tillverk-
ning halla dragspelsintresset uppe @ven bland de yngre. Det bor dock
framhaéllas, att elevantalet betriffande dragspel hér kraftigt understiger
elevantalet for t. ex. strakinstrument. Tydligt &r i alla avseenden, att
dragspelet i de undersokta kommunernas musikskolor ar i ett kraftigt
underliige gentemot andra musikinstrument. A andra sidan &r det sa-
pass representerat, att man inte direkt kan fa ndgon kénsla av att det
skulle riskera att forsvinna helt. Betriffande de musikskolor dir
dragspelselever saknas, kan for exempelvis Faluns del ndmnas, att drag-
spel aldrig forekommit i kursutbudet.

Dragspel pa studiecirkel

Den ovan nimnda snabbenkiten géllde ocksa kursutbudet pé lidnets
olika studieforbund. Hur star det till med dragspelsintresset bland den
vuxna allménheten? Ett frageformuldr utséndes till Dalarnas olika stu-
dieforbund, och de inkomna svaren visar precis som nar det géller musik-
skolorna pé stora variationer. Jag redovisar hir endast de studieférbund
dir man bedrivit studiecirkelverksamhet i dragspel. Pa tva orter be-
drevs kurs i durspel: I Ludvika hade NBV 4 kurser i durspel med sam-
manlagt 40 deltagare och i Leksand redovisar samma studieférbund 4
kurser med sammanlagt 33 deltagare. Vad betriffar kurser i kromatiskt
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dragspel redovisade studieférbunden foljande resultat: ABF, Ludvika
1 kurs, 6 deltagare, Malung 1/6, Vuxenskolan, Mora 2/19 och Borlange1l/
10. Betréffande Rittvik bedrevs tva studiecirklar hosten 1994 — varen
1995 med sammanlagt 15 deltagare.

Det stora intresset for durspel i Ludvika kan sannolikt férklaras av
den livaktiga verksamheten inom Visterbergslagens Durspelare, dar i
synnerhet Nils Hagstrom bedrivit en méngérig verksamhet som peda-
gog. I Leksand har den mycket populédre tvarads-dragspelaren Lill-
Anders Gesar fungerat som kursledare, och dven hir har sikert verk-
samheten om och kring Ovansiljans Durspelare haft sin betydelse for
det stora intresset for de diatoniska dragspelen. Vad giller den relativt
sparsamt forekommande kursverksamheten i ldnet i friga om det kro-
matiska dragspelet, krivs naturligtvis ett mer djupgaende undersoknings-
material innan nagra egentliga slutsatser kan dras. Har exempelvis
dragspelsklubbarna 6vertagit ndgot av den pedagogiska verksamhet som
tidigare bedrivits av studieférbunden?

Killor
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Vad séiiger Daniel Hanssons visbok?

Gunnar Ternhag

Killor inifran —eller utifran?

rad infor bristen pa kéllor. I forhédllande till det folkliga

musicerandets omfattning och utbredning ar tillgangen pa killor
att likna vid en knappt synlig rdnnil i den uttorkade flodbladd, dér tidi-
gare musikens floden rann. Enbart efter undersékning av en minimal
vattenforing ska forskaren uttala sig om den forut sd méktiga floden.

Till frustrationen bidrar omsténdigheten att de flesta kallor inte till-
kommit pa initiativ av dem som sjungit eller spelat, utan har producerats
av utomstéende. Redan Tobias Norlind papekar att folkmusikens kallor
kan delas in i tva kategorier, namligen a ena sidan de som skapats av
sangarna eller spelménnen sjilva, & andra sidan de som framstillts av
samlare och upptecknare (1929, s. 113). Den sistndimnda kategorin do-
minerar som sagt i det bevarade materialet och 4r ddrmed den allra
vanligaste utgangspunkten for musiketnologiska studier.

Med lite fantasi inser var och en att dessa bada slag av killor har
olika varden. Dokument fran sangare eller spelmén ger i basta fall inifran-
perspektivet, eller ett emiskt perspektiv for att anvinda ett viletablerat
kulturvetenskapligt begrepp. En egenhéndigt nedtecknad vistext eller
spelmanslat visar hur utévaren sjilv uppfattat sin musik. En uppteck-
ning som gjorts av en besdkande samlare ger samlarens — etiska — bild
av visan eller laten.

For bedomning av en enstaka uppteckning har det oftast inte avgo-
rande betydelse om dokumentet framstillts av en utovare eller upp-
tecknare. I det fallet kan skillnaden i notteknisk formaga vara intres-
santare @n de skilda perspektiven pa musiken.

En musiketnolog med historisk inriktning kanner sig ofta frustre-




Mera utslagsgivande ar en samling uppteckningar eller inspelningar
efter en utdvare. I ett sddant fall 4r det viktigt att stélla frigan om
samlingen skapats av utdvaren sjilv eller av en upptecknare/inspelare.
Samlingen representerar en repertoarbild, enligt det synsitt jag disku-
terat i annat sammanhang (Ternhag 1992, s. 199 ff; jfr 4ven Ternhag
1996). Utdvarens egen repertoarbild, sdisom den kan framga av en egen-
hindigt nedtecknad samling visor eller latar, ger saledes en forestéllning
om hur séngaren eller spelmannen uppfattat, virderat och organiserat
sitt kunnande.

En samling uppteckningar/inspelningar efter en utévare, vilken ska-
pats av en utomstéende upptecknare/inspelare, ger rimligtvis en annan
repertoarbild dn den nyss nimnda. Den visar enkelt uttryckt hur
upptecknaren/inspelaren uppfattat utévarens kunnande, vilket nédvén-
digtvis inte behdver Sverensstimma med utovarens egen forestéllning.

Bakgrunden till de sistndamnda kéllornas absoluta dominans i histo-
riskt orienterade studier 4r inte svar att ana. For det forsta dr upp-
teckningar/inspelningar medvetet skapade for att ge eftervirlden infor-
mation om en gangen tids musicerande. De &r ddrigenom oftast utfor-
made for att vara litt tillgingliga for forskare och andra intresserade —
inte minst ir det av betydelse att de finns bekvémt atkomliga i offentliga
arkiv.

Foér det andra har mycket fa sangare och spelmién tecknat ner sitt
musikaliska kunnande. Eftersom bade sangare och spelmén huvudsak-
ligen musicerat pa gehdr, har de haft liten anledning att fista sina kun-
skaper pa papper. Férmégan att skriva noter var dessutom inte sérskilt
spridd bland #ldre tiders spelmén (jfr dock Ermedahl 1980, s. 260 f).

For det tredje — och kanske viktigaste — beskriver uppteckningar
alltid vad spelmén och sangare framfort, vilket inte ér fallet med exem-
pelvis spelmins notbdcker och sangares visbcker. De sistnamnda do-
kumenten kan mycket vl innehalla material som aldrig behdver ha kom-
mit till egentlig anvindning. En spelman kan ha forlorat intresset for en
noterad 14t omedelbart efter nerteckningstillfillet. En visbok kan rymma
vistexter som vinner till innehavaren skrivit ner som minnesgavor (jfr
Ramsten 1992, s. 72). I enlighet med den terminologi som lanserats av
Charles Seeger (1958) kan man sammanfattningsvis siga att upp-
teckningar ér deskriptiva, not- och visbocker preskriptiva.




Det finns alltsa goda skil att anvinda uppteckningar och inspelningar
som killmaterial i medvetande om att de formedlar en utomstaendes
perspektiv pd musiken. Den som envisas med att ta del av inifran-
perspektiv maste i stillet utnyttja andra killtyper.

Handskrivna visbdcker

I anteckningsbdcker av olika slag har visintresserade personer skrivit
ner texter till visor. Sddana handskrivna visbocker har tillkommit av tva
skilda anledningar (jfr Olsson 1978, s. 11). Ett motiv har varit att samla
gamla visor, saledes en antikvarisk stravan. Ett annat har varit direkt
forknippat med nerskrivarens egen sangaktivitet. I det senare fallet har
innehallet i en visbok fungerat som stod for skrivarens egen séng.

Det fordras kunskap om bakgrunden till en handskriven visbok for
att bestimma dess killvirde, hir i forsta hand dess relation till den
aktive sangaren. En visbok som tillkommit i antikvariskt syfte sdger
ingenting om skrivarens sangaktivitet. I ett sadant fall berittar innehal-
let om hans/hennes visintresse och om férekomsten av vissa visor i
skrivarens omgivning.

En visbok med texter for skrivarens eget bruk ger upplysningar om
delar av skrivarens visrepertoar. Som redan namnts behdver en ner-
skriven vistext inte innebéra att skrivaren verkligen har sjungit den. Men
samlingen som helhet ger en dversiktlig bild av skrivarens singaktivitet
under en viss period, dirmed ocksa av savil skrivarens intresse for
visor som traditionsmiljon.

Handskrivna visbocker har forekommit under lang tid. 1500- och
1600-talens adelsvisbdcker har utnyttjats flitigt av balladforskare (for
en Oversikt, se Jonsson 1967, s. 29 ff; jfr dven Schierring 1950, s. 360
ff).

Den kategori handskrivna visbdcker som ar aktuell i detta samman-
hang hirror emellertid ur andra miljer. Allmogens méjligheter att skriva
ner vistexter hor ihop med lis- och skrivkunnighetens utbredning. Aven
om det finns ngra bevarade folkliga visbocker av aktningsvird alder,
stammar de flesta fran relativt sen tid. Fran slutet av forra seklet och
nagra decennier framat samlade var och varannan singintresserad ung-
dom vistexter for eget bruk. Texterna skrevs i anteckningsbocker som
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i regel var forsedda med svarta vaxdukspdrmar. Sddana handskrivna
visbocker forvarar manga arkiv, en hel del finns fortfarande i privat
ago.

I forhéllande till sin forekomst har dessa handskrivna visbocker av
senare datum intresserat forskare i ganska liten utstrickning (se dock
Lagercrantz 1946; Eklund 1967; Rehnberg 1967, s. 207 ff; Albertson
1975, Bertilson & Hellstrom 1981; Nordstrém 1995; Ternhag 1996; jfr
dven Brudford 1986 och Chesnutt 1994). Faktum #r att mangden av
handskrivna visbocker vintar pa vetenskaplig bearbetning. Utan att
behova dra in alltfor mycket killmaterial av annat slag skulle de kunna
ge upphov till manga intressanta studier. Med nirmare blick pa dessa
latt atkomliga killor skulle man exempelvis kunna studera repertoar-
bildning, visors spridning i tid och rum, traditionsmiljéer och mycket an-
nat — allt utifran enskilda sdngares perspektiv.

Foljande sidor innehéller en undersdkning av en enstaka visbok. Bo-
ken dr inte tillkommen under den stora visskrivarepoken, utan ir #ldre
in de flesta bevarade visbdcker. De fragor som denna kiilla viicker 4r
emellertid giltiga for i princip varje bevarad bok med vistexter.

Daniel Hanssons visbok

Som ansvarig for arkivet vid Dalarnas museum i Falun fick jag 1976
lana en handskriven visbok av min davarande kollega, Hams Ulla Da-
nielsson, boende pA Hamsgérden i Overtinger, Enviken. Avsikten med
lanet var att fotokopiera visboken fér museets arkiv (DM 16 805). Detta
skedde samtidigt som ytterligare en omgang fotokopior av visboken
sandes till Svenskt visarkiv.

Visboken tillhér Hamsgardens arkiv, dér den ingér tillsammans med
flera andra arkivalier av samma ursprung (Danielsson 1989). Den &r
skriven av en tidigare édgare till garden, Daniel Hansson, fodd 1757 i
byn Klockarnis, dod 1823 i Overtinger — bada orterna inom nuvarande
Envikens forsamling i norra delen av Falu kommun.

Visboken &r ca 16 cm hdg och ca 10,5 cm bred. Den bestar av 44
sidor samt omslag. Av de 44 skrivsidorna &r 42 fyllda med tit text.
Bokens tvé sista sidor har anvints som kladdsidor.
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Nerskrifterna i visboken 4r daterade. Bokens forsta vistext skrevs
den 19 februari 1770. Den sista tillkom drygt ett r senare, den 5 mars
1771. Samlingen med vistexter dr siledes skapad av en blott 14-15-4rig
yngling.

Visboken innehaller 13 vistexter. De ér till synes fullstindiga, dvs
ingen av dem verkar avkortad pa grund av nagon minneslucka, brist pa
utrymme eller ndgon lakun. Ett flertal texter foregas av iniedningar som
ar hamtade fran skillingtryck, oftast fran tryckens titelsidor.

PennfGringen dr osiker, vilket inte forvanar med tanke pé skrivarens
laga alder. Lisningen bjuder stillvis pa problem. Stavningen vacklar
atskilligt.

Ett personnamn intill den forsta dateringen ger en ledtrad till det sam-
manhang som &tminstone delar av innehéllet kan ha kommit till i. Invid
detta datum star namnet ”Erick Pehrsson”, vilken var Daniel Hanssons
skollirare (jfr Bergqvist 1964, s. 115 f). 14-aringen har troligen borjat
skriva ner vistexter i samband med sin skolgang. Kanske har ldraren
anvint befintliga vistexter, kanske t o m skillingtryck som forlagor for
Daniel Hanssons skrivtraning? For det talar att merparten visor ar allt-
for allvarliga och vuxna for en pojke i tidiga tonaren. Visboken skulle
kunna vara ett dokument 6ver Daniel Hanssons skrivévningar —kanske
lika mycket som en spegling av hans visintresse?

Syfte

En handskriven visbok fran 1770, dértill tillkommen i allmogemiljd, r
ingen vanlighet (jfr Olsson 1978, s. 8 ff). Visboken ir s pass tidig, att
det inte finns nigot jimforande material av samtida uppteckningar frén
orten att stilla Daniel Hanssons texter emot. (Det egentligen enda sam-
tida killmaterialet av intresse i sammanhanget &r skillingtrycken, vilka
emellertid inte siger nigonting om de atergivna visornas anvindning.)
Situationen brukar som tidigare papekats vara den omvinda, dvs att det
existerar uppteckningar/inspelningar, men inga dokument fran utdvare.
Det kan nidmnas att de #ldsta kéinda uppteckningarna av vissang fran
Enviken hirror fran borjan av 1900-talet.

Syftet med resten av artikeln ir i forsta hand inte att berétta om de
visor som Daniel Hansson skrivit ner. Avsikten &r snarare att studera
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bokens sammanstillning av visor, detta for att kunna undersdka
traditionsmilj6n kring visskrivaren.

Eftersom flertalet av texterna i Daniel Hanssons visbok atergar pa
skillingtryck &r det ocksa mgjligt att siga ndgonting om relationen mel-
lan hans texter och de eventuella trycken. Det bor redan hir omtalas
att kélldget vad giller bevarade skillingtryck &r hart nir omgjligt att
dverblicka, dtminstone inte utan stora arbetsinsatser. Nagon samlad
forteckning dver bevarade tryck existerar inte, 4n mindre nigot forsta-
radsregister. Bista mojligheten till Sverblick finns vid Svenskt visarkiv,
vars register och samling av mikrofilmade tryck har anvints f6r denna
undersdkning. Nir nedanstaende text handlar om antal kénda tryck med
angivna visor, dr ddrfér meddelade siffror mycket osikra.

Daniel Hansson och hans tid

Hela Svirdsjo socken, séledes inklusive nuvarande Envikens forsam-
ling, hade 1770 ca 4 000 invanare (Linge 1929, s. 443). Vid samma tid
hade byn Klockarnis 34 “grannar”, enligt landskapsskildraren Karl-
Erik Forsslund (1929, s. 56). Bygden var med andra ord inte sirskilt
titbefolkad. Till residensstaden Falun var det d& som nu ungefir fyra
mil.

Klockarnis, dir Daniel Hansson foddes och vixte upp, ir i dag en
vidstrdckt by som man littast nar via Rénndalen eller Linghed, bada
visentligt storre byar @n Klockarnis. Fére storskiftet var byns gardar
samlade kring Vagsjons sydligaste vik (Forsslund 1929, s. 56). Viken
samlar upp det vatten som leds vidare genom det niis som saledes utgor
det tidigaste bylaget.

Daniel Hanssons fader hette Hans Andersson och var fodd pa gar-
den i Klockarnds 1724. Moderns namn var Elisabeth Danielsdotter. Hon
foddes 1728 och stammade fran Hedgardarna, en av grannbyarna till
Klockarnis.

Mantalslingden meddelar att fadern var “6man vid Capellet”, vilket
innebdr att Hans Andersson var utsedd av sockenstimman att utdva
tillsyn 6ver det davarande kapellet i Enviksbyn samt att Svervaka
kyrkotukten. Uppgiften maste tolkas som att han dgde socknens fortro-
ende.
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Daniel Hansson hade ett syskon, en fem ar dldre bror vid namn An-
ders.

Det bér ndmnas att bréderna blev moderlésa 1775, da Daniel saledes
var 18 ar gammal. Fadern gifte om sig redan aret efter dodsfallet. An-
ders och Daniels styvmor hette Anna Hansdotter (f 1744) och kom
fran byn Overtiinger.

Daniel Hansson ingick sjilv dktenskap vid ungefar samma tid, ndm-
ligen den 8/10 1775. Hans maka hette Margareta Ersdotter. Aven hon
var fran Overtinger. | samband med giftermaélet flyttade Daniel Hans-
son till sviargarden.

En hel del #r kiint om Daniel Hanssons vidare §den. Fortsdttningen
ligger visserligen utanfor denna framstillning, men nagra uppgifter bor
niamnas, da de ger viss belysning &t den unge visskrivaren. Den lds- och
skrivkunnige Daniel Hansson fick fran 1783, siledes i en &lder av 27 ar,
fortroendet att undervisa byns barn (jfr Bergquist 1964, s. 115 f). Arbe-
tet utférde han med ersittning fran Svirdsjo sockens fattigkassa. I vis-
boken har han sjilv gjort en anteckning om sin forsta ldrarinsats: ”Ar
1783 d4 iag arbettade med Skolle barnne J twa manar och hadde som
alldra hogst femtton barn och min for Kiénst”. P4 denna notering foljer
sedan barnens namn — atta flickor och sju pojkar — och den ersittning
han fick for varje elev.

Att en bybo som Daniel Hansson tjinstgjorde som ldrare var inte
unikt. I den trots allt glest befolkade socknen fanns ingen tillgang pa
skolade lirare. Skrivkunniga sockenbor fick dérfor sta for undervis-
ningen. Av en “Berittelse om Forsamlingens tillstand 1749” framgar
det att barnundervisningen vid denna tid skéttes av “beskedliga soldater
och andre min, som prévats skicklige att ldra barnen ritt stava samt
lasa rent i och utan bok” (Linge 1929, s. 347). Daniel Hansson ingick
foljaktligen i en mindre skara sockenbor som fungerade som ldrare i
sina respektive bygder.

For var bedomning av den aktuella visboken har det viss betydelse
att dgaren s sméningom undervisade byns barn. Det bor rimligtvis inne-
bira att Daniel Hansson redan 1770 var en bade intresserad och forsig-
kommen skrivare.

Daniel Hansson fick senare fortroendet att vara nimndeman. Av
andra handlingar i Hamsgardens arkiv framgar att han vid sidan av
jordbruket dgnade sig &t forsiljning av manufaktur fran det nirbeldgna
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Svartnés bruk (Danielsson 1989). Bevarade brev och forsedlar beriit-
tar att han handlade med spik, plogbeslag, plogar och liar under nagra ar
i borjan av 1800-talet.

Daniel Hansson verkar sammanfattningsvis att ha varit en bade be-
trodd och begédvad man. Som vuxen var han férmodligen kénd langt
utanfdr den egna byn. Aven om han som bonde och bybo var lik ménga
andra, hade han uppenbarligen egenskaper som gjorde honom till ndgot
sdrskilt.

Innehallet i Daniel Hanssons visbok

1. Ahasverus han var mdktig. Denna travesti 6ver den gammaltesta-
mentliga gestalten Ahasverus och hans regim (Esra 4:6; Esters bok) dr
skriven av Carl Michael Bellman. Den ingar som nr 40 i samlingen
Fredmans sénger, vilken trycktes forsta gangen 1791 — saledes 21 ar
efter det att Daniel Hansson i Enviken skrev ner vistexten. Aldsta beligget
for visan dr en avskrift fran 1769, detta enligt Gunnar Hillbom som
menar att ’visan bor redan da haft avsevird spridning” (Bellman 1992,
s. 299). Avskriften i visboken fran Enviken styrker hans pastaende.
Ytterligare ett bevis for langtgaende spridning av visan finns i en pa
senare ar upptickt visbok fran Savolax, dir denna text skrivits ner ca
1790 (Huldén 1980, s. 53 f). Hillbom hédvdar att visan om Ahasverus
under Bellmans samtid var en av de mesta spridda bland dem som
senare sammanstilldes till Fredmans sanger.

Visan om Ahasverus finns i tio skilda skillingtryck i Svenskt visarkivs
register (jfr dven Jersild 1975, s. 61, 66, 127, 242). Det ildsta kéinda
trycket &@r fran 1769. Inget av trycken 6verensstimmer emellertid med
Daniel Hanssons text, inte heller aterfinns ingressen till visan i nagot
bevarat tryck. Att Daniel Hanssons nerskrift atergér pa ett skillingtryck
ar helt sdkert, eftersom den egentliga vistexten som sagt féregas av en
for skillingtryck typisk ingress. Daniel Hanssons forlaga maste saledes
vara ett forlorat tryck. Om den visintresserade ynglingen skrivit av ett
skillingtryck eller en avskrift av ett tryck ar omgjligt att uttala sig om.

Av nigon anledning har Daniel Hansson skrivit ner visan tva ganger,
den andra géngen direkt efter den forsta. Kanske att han utnyttjat den
livfulla texten som skrivévning? Dubbleringen forstérker misstanken om
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att visboken atminstone delvis tillkommit for att ge Daniel Hansson skriv-
traning.

2. Det ligger ett slott i Osterrik. Denna visa, som brukar foras till den
av Sven Grundtvig skapade kategorin efterklangsvisor (Ekl A 5), har
tyska rotter. Forsta beligget for texten “Es liegt ein Schloss in Osterreich”
ar fran ca 1480 (uppgifterna i detta avsnitt ar himtade ur Jersild 1963).
I svensk sprakdrikt upptridder visan for forsta gangen i Gyllenmérs
visbok nr 12. Aldsta kiinda svenska skillingtrycket utgavs 1642.

Aldsta inhemska melodiuppteckningen till visan om slottet i Osterrik
aterfinns i Geijer-Afzelii Svenska folkvisor fran forntiden (1814-1818,
nr 34). Linge sjongs texten till en ursprungligen tysk melodi: “Es ist auf
Erd kein schwerer Leiden”.

Visan hade en inte obetydlig spridning i Sverige under 1600-talet.
Dess popularitet framgér inte minst av att den stir som melodiangivelse
i fem bevarade skillingtryck fore 1800, varav det dldsta dr ett 1600-
talstryck (Jersild 1975, s. 263).

Forekomsten av en ingress (“En gudelig wisa”) avsldjar att Daniel
Hanssons forlaga dr ett skillingtryck. Nagot tryck med denna text utgivet
fore 1770 idr dock inte kint. En identisk text forekommer dock i ett
tryck fran 1772, vilket méste aterga pa det forlorade skillingtryck som
har varit Daniel Hanssons forlaga.

3. Salig dr jag forvisst. Visan fsSrekommer i minst tiotalet skillingtryck,
varav det dldsta utgavs 1696, det yngsta 1802. I det éldsta trycket sigs
visan handla om “en Jungfru wid Namn Sara Larssdotter, hwilken ofor-
modeligen drunknade uti Norre-Strém wid Stockholm”. Fastin mycket
stiliserad berittar texten i jagform om nagot som maste tolkas som en
drunkningsolycka (”.. i vattnet limnar jag min kropp”...).

I de bevarade trycken ir vistexten ordagrant densamma s& nér som
pa en liten variation. I alla tryck utom ett inleds sjétte strofen med orden
“Fo6r mig Frilsaren lidit har”. Det avvikande trycket borjar ”Christus
for mig doden lidit”, vilken &r den formulering som Daniel Hansson
anvint. Hans text skulle darfér kunna hirstamma fran detta tryck,
utgivet 1757. Om han haft det framfor gonen vid skrivtillfillet eller
skrivit av en avskrift &r om&jligt att uttala sig om.

91



4. Ndr jag nu kommer hem. Denna visa och de bada foljande hir-
stammar med storsta sannolikhet ur en lokal muntlig tradition. De tre
texterna skiljer sig hiarigenom fran de 6vriga, vilka samtliga utgér av-
skrifter av visor i skillingtryck. Om de muntligt traderade texterna kan
med sikerhet ségas att de verkligen sjungits av Daniel Hansson eller
nagon i hans nirhet — han kan givetvis ha skrivit av dem ur nagon killa
som i sé fall bor vara tillkommen pa orten.

Varken denna text eller de bada foljande har aterfunnits i Svenskt
visarkivs textborjanregister. De har heller inte kunnat spéras i visarkivets
register 6ver skillingtryck.

Karaktiren pa dessa tre vistexter dr sadan att de knappast varit ak-
tuella att sprida i skillingtryck. De &r langt ifran litterira, de 4r relativt
kortfattade — de har kort sagt drag som r typiska for visor som uteslu-
tande levt i muntlig tradition. De &r snarast sa muntligt utformade att
man kan ifrdgasitta varfor Daniel Hansson 6ver huvud taget skrev ner
dem i sin visbok? Rimligtvis borde han utan stdrre svérigheter ha kun-
nat lara sig dem utantill.

Visan med borjan “Nér jag nu kommer hem” handlar om relationen
mellan man och hustru, sedd ur mannens perspektiv. Den har en bur-

lesk, for att inte sédga grovkornig prégel (visbokens tre muntligt traderade
texter aterges i denna artikel, 6vriga maste av utrymmesskil uteslutas):

nér iag nu Kommer hem du

din for supna lem Kallar hon

mig och nd iag lager mig till
wiggen wender hon sig och
gumpen ath mig och om iag
Skulle biuda til at wisa mig mot
henne mild som iag och Kan springer
hon stragt i ett lopt hagstigh ur
sdngen up sdgstu pd som om hon
war wacker dnda skulle iag intet
undra uppa men nu lick hin ful dr
i alt thet hon dr ful nér hon triter
och swir ful nér hon ler




Denna och foljande bada visor dr av sidant slag att man mycket vl
kan ténka sig dem i munnen pé en 14-15-aring. De ir i varje fall betyd-
ligt nirmare en ung tonarings sinne &n flera av de 6vriga, vilka &r gan-
ska hogstimda.

5. Min kdring kom hem.

min Kiring Kom hem

drucken war hon,

nifwen sloo hon J bordet

fram Komm en turck frigade om hwarfore hon sa giode
Kiira du turck du tig en liten still,

du har warit borta ldnger 4n iag will,

det du ska nu

det du ska nu fa wetta

2 flickan och gossenn skulle g
ofwer den [- - -] skogen lange,
flickan ragla Kull gossen ofwan pa,
flickan war glad gossen lika s&

det du ska nu, det du ska nu

fat wetta /ande

Den inledande strofen i denna visa 4r forsta beldgget for en visa som
fortfarande sjungs i levande muntlig tradition, numera omvandlad till en
obscen visa bland barn (jfr Anderberg et al. 1977, s. 131):

In kommer far, full som han var.
driamde sin task i bordet.
Efter kom mor, spotta och svor,
undra’ va fan han gjorde.
Ska du forstora pillevicken din
som du ska kéra in i fittan min?
Barnen dom skrek, katten han sket,
hunden han stod och runka.

(SVA BA 699)

Visan ir spridd i bade Sverige och Norge. I Daniel Hanssons variant dr
den forldngd till tva strofer, vilka sinsemellan 4r s& osammanhingande
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att det formodligen ror sig en sammanstillning av strofer fran skilda
visor. I inledningsstrofen talas om en "turck”. Denna omtalan bor vara
ett eko av den vurm for det turkiska som gick genom stora delar av
Europa under 1700-talet. Andra strofen har sé stark erotisk prigel att
den knappast limpade sig for ett datida tryck.

Visan skulle kunna vara en s k polsktrall. Fér det talar att den nutida
barnvisan vanligen sjungs till en enkel polskmelodi, vanligen melodin till
A jdnta 4 ja!

6. Kom gossar ska vi sta a fria. Denna visa med tvd sammanhing-
ande strofer har en lokal firg genom férekomsten av ordet “kulla” i
andra strofen:

1 Kom gossar ska wij sta och frija
iag wet s& magen wacker moo.
iag tors Ej langgre grogia
iag dr sa radd [- - -]
iag ar sa radd for far och mor
som syster dr for lilla bror
iag bogder i dina mina sita hand
far dit enda lamb

2 Nir alla tacka lamba/
och alla blommar torkas bort
da blir min kiérlek all
a dr du Kulla som willi mig ha
sa Kidra du Kom och swara mig ia
iag nogde iag bogder i dina min sita hand
far mitt enda lamb
ammen ende

Det ror sig tydligt om en kérleksvisa med en form av slutomkvide.
Texten har inte aterfunnits i Svenskt visarkivs textborjanregister, heller
inte i arkivets register 6ver skillingtryck.

7. Ack, dngslan och stor smdrta. Om ”Adams och Evas syndafall”
handlar denna och foljande visa. I "Ack, dngslan och stor smirta” ger
stroferna omvixlande rost &t Adam, Eva och Herren. Visan aterfinns i
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nio kinda skillingtryck, varav det dldsta dr fran 1733. Visan synes ha
varit mest populir under 1700-talets andra hilft, detta att dma av tryck-
ens férdelning Sver tiden.

Daniel Hanssons text skulle kunna stamma fran ett dessvérre odaterat
1700-talstryck (KB:s signum Z 1733 b). For det talar inte bara att tex-
terna ir identiska, dessutom dverensstimmer Daniel Hanssons ingress
till visan med texten pé tryckets titelsida. I detta tryck foljs till yttermera
visso “Ack, dngslan och stor smérta” av en visa med textborjan “Fran
all var lust och gamman”, saledes den foljd som dven finns i Daniel
Hanssons visbok.

8. Fran all var lust och gamman. Adam och Eva talar gemensamt i
texten till denna visa som endast omfattar tre strofer. Den férekommer
i minst atta bevarade skillingtryck. Det éldsta utgavs 1733. I samtliga
foregas denna visa av “Ack, dngslan och stor smérta”.

9. Sen vi i Dalom ha lycktat att trdda. Denna 1700-talsvisa dr nagot
av ett forebud om den starka stillning Dalarna skulle komma att fa i
svensk folkmusik. Dess elva strofer innehéller en idealiserad skildring
av folket i Dalarna. Texten inleds med en hinvisning till dalfolkets herrar-
betsvandringar som ofta gick “Langheden &fwer”, dvs genom skogen
mellan Avesta och Sala. Nigon strof senare sammanfattas de stereo-
typer om dalfolket som arbetsvilligt och musikaliskt, vilka &nnu &r rela-
tivt levande:

S4 wij man rothuggaa graf[a] och dika,
hardaste hille berget skal for oss wika;
men tyst hwad hores hir,

gladie pa farde &r

iag ser [hur] dansas och spelas pé gigor,
hér 6per dringar och huppar med pigor.

I ett tryck fran 1766 sigs det handla om en bréllopsvisa, “sjungen af en
Dahlkarl pa resa till Rombolandet, d Kullorna wippa, huppa och trippa”.
Dess tre sista strofer dr foljdriktigt riktade till “brudgum och bruden
som nu ro granne”. Sammanlagt fsrekommer visan i fem bevarade
tryck, varav det édldsta utgavs 1722.




En av visans strofer — den sjétte i Daniel Hanssons variant — bérjade
tidigt att leva sitt eget liv:

Kio6r up I dalom och runkom pa tappen,
Kidrom god winner i runkom pa Kappen
wara Eij sena dar,

tanck pa den torstig ar

iag och min matsiack

min spada och b[i]la

har mig sat fore

idag till at hwila.

Redan i det ovan citerade trycket fran 1766 anges denna lossryckta
strof som melodiangivelse till hela visan, vilket rimligtvis bor betyda att
kortformen var forhéllandevis spridd vid denna tidpunkt. Dess populari-
tet och inte minst anvidndbarhet framgar i mingden av langt senare
uppteckningar. Bland dess dokumenterade funktioner kan nimnas vagg-
visa (ULMA 9 587, s. 152-153), dryckesvisa (NM EU 19 411), fibod-
visa (SvL Dal 531) och langdans (ULMA 11 266, s. 56). Det sistnimnda
gransar till den anvidndning som kanske dr mest kdnd, namligen som
sanglek (D 28) med bendmningen ”Daldansen” (jfr Sjoberg 1964).

I flera tryck har visan inte mindre &n 15 strofer. [ dessa fall fortsétter
visan med ytterligare fyra strofer efter de elva som Daniel Hansson
skrev ner.

Kanske innebar visans anknytning till Dalarna att dalkarlen Daniel
Hansson fastnade for den?

10. O glddje och frojd. Denna text har inte kunnat aterfinnas i Svenskt
visarkivs register. Det saknas dérfor uppgifter om texten forekommit i
skillingtryck. Att Daniel Hansson har skrivit av nagon forlaga star utom
allt tvivel. Texten &r alltfor skriftsprakligt praglad for att ha passerat
nagot muntligt mellanled. Vad Daniel Hanssons forlaga bestatt av kan
man bara spekulera Gver. Forlagan skulle kunna vara en avskrift som
Daniel Hansson i sin tur kopierat. Eftersom texten inte inleds med na-
gon ingress som for tankarna till skillingtryck, skulle den kunna vara
hamtad ur ndgon sang- eller diktsamling.

Texten har l4nat atskilliga stildrag ur psalmdiktningstraditionen. Aven
om den inte dr kdnd som psalm, kan texten ha sjungits till en koral.
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11. Ropa till Gud, min sjdl. Tack vare Daniel Hanssons noggrannhet
som avskrivare kan vi vara helt sékra pa att denna text — och den
foljande — kommer fréan ett skillingtryck:

Twenne andeliga wisor
then forsta ropa till Gud min sjal
siunges under sin melodie
then andra herrans bon
O Fader uti tin Engla
siung som: husbonde om du hemma st
tryckt ahr 1741

Trycket som Daniel Hanssons avskrift bygger pé ér bevarat, liksom
ytterligare tre tryck med samma text — det dldsta 1672, det sista kiinda
1768.

Som framgar av titelsidans formulering har visboksinnehavaren i detta
fall skrivit av en andlig visa.

12. O Fader uti dnglakor. Denna andliga visa finns i tvd bevarade
skillingtryck, dels ett fran 1741 som Daniel Hansson skrivit av (direkt
eller efter nagon avskrift), dels ett likalydande tryck fran 1744. Som
redan nimnts kombinerar bada trycken visorna “Ropa till Gud min sjal”
och 7O Fader uti dnglakor”. Pa ingetdera av trycken finns angivet na-
gon utgivare eller utgivningsort.

13. Mig tyckes det blir kvdller. Enligt titelsidan till nagra skillingtryck
med denna text handlar visan om en resonabel och god Traktor”. Den
kan utan vidare hinforas till kategorin dryckesvisor, dvs visor om dryck-
enskap.

Visan finns ett tiotal bevarade tryck —det dldsta fran 1724, det yngsta
fran 1835. Den &r ocksa belagd i tva handskrivna visbocker fore 1730
(Olsson 1978, s. 90).

Sex av skillingtrycken kombinerar denna visa med visor av Bellmans
hand. Vanligast forekommande 4r den redan nimnda ”Ahasverus, han
var miktig”, ddrndst visan om Gubben Noak.

Fastin tillkommen f6re Bellmans livstid har den aktuella visan en
omisskannlig prigel av Bellmans diktning eller snarare av den stil som
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Bellman diktade i. Texten innehaller manga triffsikra konkretiseringar
av det slag som man girna forknippar med den store sangforfattaren
(”...sd skall jag ldgga neder hatten/och bliva Sver natten/ge histen ho
och vatten pd stall...”; ..sla brannvin uti bal/kar och 61 i stora holkar...”).
Likasa innehaller den en Bellmansk inblandning av tyska glosor och
uttryck.

Diskussion

Efter denna genomgang vintar fragorna: Vad siger visboken om Da-
niel Hansson som séngare? Och vad séger visboken om traditionsmiljén
kring den unge skrivaren?

Genomgangen visar att de tretton vistexterna kan delas in i tva kate-
gorier: 1) texter som utgor avskrifter av skillingtryck, 2) texter som
hérror ur en lokal muntlig tradition. Avskrifterna dominerar klart 6ver
texter ur den lokala, rent muntliga traditionen. Denna omsténdighet till-
sammans med dubbleringen av den f6rsta visan utgor grund for anta-
gandet att visboken bl a tillkommit for att ge Daniel Hansson skrivtri-
ning.

Mot en sadan misstanke talar mgjligen férekomsten av de rent munt-
ligt traderade visorna (4, 5 och 6), samtliga sd mustiga att en datida
ldrare knappast skulle uppmuntra sin elev att formulera dem i en dyrbar
skrivbok.

Vidare har granskningen gjort klart att boken har ett férhallandevis
brokigt innehall. Visorna har spridda amnen: kirlek, gudsfruktan, olycks-
hindelser och dryckenskap, bara for att gora ett hastigt svep 6ver Da-
niel Hanssons nerprintade sidor. Med en nutida blick pa boken skulle vi
lika gdrna kunna pasta att visorna representerar ett flertal genrer.

Det dr omdjligt att uttala sig om i vilken utstréckning visornas sprid-
ning 6ver amnen speglar en intressebredd hos den unge skrivaren. Grun-
den till det forhallandet &r att bokens texter noga taget inte behover
aterge nagot av Daniel Hanssons personliga repertoar. Boken kan ha
skapats for att ge ynglingen 6vning i skrivandets konst eller vara resul-
tatet av en insamling av vistexter for samlandets egen skull. Att skriva-
ren verkligen har sjungit texterna gar med andra ord inte att styrka.
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Nagon slags relation till de tretton texterna bor Daniel Hansson d@nda
ha haft. Narmast till hands ligger hypotesen att han sjilv sjungit ett antal
av dem, dven om det som sagt inte kan bevisas. Om boken har tillkom-
mit i samband med Daniel Hanssons skolgang, bor han rimligtvis fatt
sjunga igenom de nerskrivna texterna. I varje fall bor han sjélv ha kun-
nat paverka urvalet av visor, det visar de muntligt priglade texterna (4,
5 och 6) som inte gérna kan ha foreslagits av lararen Erik Persson.

Sarskilt mycket om Daniel Hansson som vissangare gar samman-
fattningsvis inte att siga med sdkerhet. Lasaren kan ana att &tminstone
de sistnamnda texterna dr Daniel Hanssons eget val och att han sanno-
likt sjungit dem sjélv. I vilken omfattning han sjungit 6vriga texter forblir
oként.

Visboken berdttar mer om den traditionsmiljé Daniel Hansson levde
i 1770-1771. Boken ger forst och framst beldgg for att de tretton olika
visorna varit bekanta i Enviken vid denna tid. Den bidrar pa s sitt till
kunskapen om dessa visors utbredning i tid och rum.

Eftersom flertalet texter utgor avskrifter ur skillingtryck, vet vi ocksa
att vissangen i dessa trakter fornyades med hjdlp av skillingtryck. Detta
ir inget djarvt pastdende, men det dr trots allt séllan som skillingtryck
vid denna tid kan beldggas ur brukarnas perspektiv. Vi kénner ocksa till
att visor av skilda slag nddde Enviken via dessa tryck.

Avskrifterna berittar vidare nagot om tryckens spridningsvégar. Tex-
terna avslojar att skillingtryck fran olika producenter letade sig till
Enviken, dock okint hur.

Skillingtrycken var absolut inga dagslandor. Daniel Hansson skrev
av texter ur tryck som var flera decennier gamla. Trycken maste ha
betraktats som virdefulla, eftersom man bevisligen sparade dem sa
linge. Om sjélva trycken slets ut eller forkom, kunde innehallet leva
vidare genom avskrifter —det visar Daniel Hanssons samling av vistexter.
Skillingtryckens normerande roll i vistraditionen (Jonsson 1995, s. 16)
kunde som synes striacka sig 6ver en avsevird tid.

Mojligen med undantag for visa nr 2 (Det ligger ett slott i Osterrik)
och nr 3 samt de rent muntligt traderade visorna (4, 5 och 6) innehéller
boken vistexter som for sin tid var ganska moderna. Utan att ha gran-
skat var och en pa djupet ger de dnda intryck av att vara typiska for
1700-talets svenska visa av nagorlunda folkligt snitt.




Med denna karakteristik for 6gonen star det klart att texterna inte
skrivits ner i antikvariskt syfte, enligt det resonemang som fordes inled-
ningsvis. Daniel Hansson avsag inte att samla gamla visor, snarare stod
hans hég till visor pA modet. Samlingen berittar mot den bakgrunden
ocksa om hastigheten i datidens visspridning. 1770-talets Enviken var,
visar det sig, mottagligt for vismoden, kanske i ungefér samma utstrick-
ning som mer titbefolkade omraden.

I samma stund som Daniel Hansson printade ner sina texter forbe-
redde den tolv ar dldre Johan Gottfried von Herder sin medverkan i
volymen ”Von deutscher Art und Kunst”. I denna skrift som kom ut av
trycket 1773 lanserar von Herder begreppet ”Volkslied”. Hans upp-
skattande ord om visan i folklig tradition slog som bekant rot pA ménga
héll. Detta ledde bl a till att insamling av visor startade i snart sagt hela
Europa.

Detta markliga sammantréffande i tiden leder tankarna till en avslu-
tande jamforelse mellan Daniel Hanssons skrivning av vistexter och
den insamling av visor som bl a von Herders bidrag inspirerade till.

Daniel Hansson strivade som sagt inte efter att fylla antecknings-
boken med garanterat gamla visor. Aven om hans omedelbara motiv
bakom nerskrifterna kommer att forbli okiinda, vet vi att att han inte
hade nagot antikvariskt syfte med sitt arbete. I stor utstrackning rikta-
des hans anstrangningar mot vistexter a la mode.

Att Daniel Hansson inte var ute efter gamla visor — saisom de anti-
kvariska samlarna nagra decennier senare — ger hans visbok ett sarskilt
virde. Med detta tillvigagangssitt skapade han i praktiken ett samtids-
dokument, dvs han fangade samtidens visor med samtidens vérderingar
for 6gonen. Samlingen av texter sdger atskilligt om hur Daniel Hansson
och hans ldrare vérdesatte tillgangliga visor. Detta inifranperspektiv pa
den lokala vistraditionen skulle uppteckningar av en antikvarisk samlare
aldrig kunna formedla. I ett sadant fall skulle sammanstillningen forst
och framst berédtta om samlarens syn pa materialet. Tack vare den
unge skrivaren Daniel Hansson vet vi sammanfattningsvis vilka visor
som uppskattades i en liten dalaby for drygt 200 ar sedan.
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Litet vis- och latlexikon

Dringen som spelade handklaver / Det for tva vita
duvor

Visan om dringen som spelade sa vackert och sa lidnge att Herran tog
hans sjl 4r kédnd allt sedan 1830-talet, och den lever kvar i tradition &n
idag. Det finns ménga ganska olikartade text- och melodivarianter av
den. Bland dagens folkmusikut6vare 4r den kidnd i en mycket forkortad
version som gir under titeln ”Det for tva vita duvor” och som bara
bestar av visans sista strofer.

Den #ldsta uppteckningen finns i Richard Dybecks stora handskrifts-
samling Folk-lore. Vem som gjort uppteckningen vet man inte sékert,
men troligen kom den till i mitten av 1830-talet i Visterg6tland. Texten
borjar med orden “En visa vill jag sjunga fast tdren qviljer mig®.
Upptecknaren har strukit under ordet gviljer och skrivit i marginalen:
“uttrycket sannt och triffande, ehuru det ej skulle kunna begagnas nu-
mera“. En variant fran Nirke, publicerad av Gabriel Djurklou 1860,
introduceras sa hir: “Denna i all sin barnsliga enfald rérande folkvisa
meddelas efter en uppteckning fran Skollersta socken. Ehuru vanstilld
av yngre forbittringar och tilligg, synes dock hennes allvarliga hallning
och enkla melodi géra henne fortjent att upptagas bland vara éldre vi-
sor, med hvilka hon eger mycket gemensamt.” Bada upptecknarna no-
terar alltsi dlderdomliga drag i visans text, och faktum ar att bigge
varianterna innehaller sprakformler som paminner starkt om den medel-
tida balladens, som t. ex. ’Sa buro de det liket allt soder under 6, och
tararna de f5llo som hir det faller sn6”. Ocksa de avslutande stroferna
om de tva vita duvorna som kommer ner fran himmelen och hdmtar




dréngens sjil har motsvarigheter i flera medeltidsballader, som t.ex.
Liten Karin.

I de tidigaste uppteckningarna ér det en fiol dréingen spelar pa, men i
uppteckningar fran 1890-talet har instrumentet forvandlats till ett hand-
klaver, och det #r sedan det absolut vanligaste, 4ven om fiolen lever
kvar i en del varianter, framfor allt fran Dalarna.

Ungefir samtidigt, alltsa kring sekelskiftet 1900, hinde det ocksa
nagot annat med visan. Vi citerade nyss en upptecknare som tyckte att
visan var rérande i sin barnsliga enfald. Man tyckte tydligen att det blev
for mycket barnslig enfald och tog sig for att driva litet med visan.
Tydligast mirks detta av en inspelning som gjordes pa fonograf, troligen
ar 1900 eller 1901, med en séngare som hette Thorald Ebbesen. Han
sjunger visan pa en dlderdomlig och vacker melodi och texten #r fullt
normal, men framfSrandet ar bitvis klart burleskt: i refringen sjunger
Ebbesen “handkla-va-va-va-va-va-va-ver” oindligt utdraget och med
nasal stimma.

Ett skimtsamt sangsitt framgar ju inte av uppteckningar och det ir
ddrfor svart att avgora hur pass vanligt det var. Men ibland #r ocksa
sjdlva texten skdimtsam. I en uppteckning gjord efter en zigenare som
upptriddde pa Vingékers marknad aret 1899 heter det att dringen spe-
lade “ovanuppé handklaver”. I Skogis-visor fran 1918, en sangbok for
studerande vid Skogshogskolan, lyder slutstrofen: ”Och nir han
(dréingen) satt pd molnets kant/ och blickade hit ner,/ da ropte han till
Sankte Per:/ ‘Tag hit mitt handklaver,/ Kor: tag hit mitt handklaver.’”
Flera uppteckningar fran senare tid har texter som #r skiimtsamma
fran bérjan till slut.

Den malungsvariant av visan som &r kiind som ”Det for tva vita
duvor” dr dock fullt allvarlig. Som redan nimnts bestér texten enbart av
de tva strofer som brukar avsluta visan. Melodin ir beslidktad med de
dldsta melodiuppteckningarna fran mitten av 1800-talet. I flera inspel-
ningar och uppteckningar av ”Det for tva vita duvor” hanvisar man till
”Vickes Johan”, dvs varianten dr den som malungsfodde Vickes Johan
sjong och som tursamt nog ocksa spelades in ar 1954 av Rudolf Sund-
qvist, musiklérare i Malung. Vickes Johans variant r, som sagt, populir
bland folkmusiker idag, bidde som visa och som instrumentalt framford
lat. Dessutom har den anvints av bl.a. tonséttaren Karin Rengqvist, som
komponerat in den i forsta satsen av “Puksénger och lockrop” 1989.
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Resultatet kan avlyssnas pd& CDn Davids nimm dér Susanne Rosen-
berg och Lena Willemark sjunger “Det for tva vita duvor”.

Eva Danielson Marta Ramsten

Fackeldansen eller All vérldens polska eller
Skraddarepolska

Kirt barn har manga namn, heter det, och det giller ocksa den hér
polskemelodin som spelats runt om i landet i ett par hundra ar. I den
forsta tryckta svenska latutgavan, Ahlstrdms Traditioner af Swenska
Folk-Dansar (1814-15), kallas den for Svenska Fackel-dansen. De
ceremoniella fackeldanserna har anor dnda fran antiken och dansades
vid hoven runt om i Europa bl. a. vid brollop. I Sverige vet vi att fackel-
dans forekom vid Erik XIV:s bréllop 1561, men det var knappast den
melodi som vi kinner som Svenska Fackeldansen, dven om mytbild-
ningen knutit den dit. Ddremot vet vi att den forekommit vid brollop i
senare tid, dd@ man dansade kronan av bruden.

Vira forsta beligg pa melodin hérrdr fran 1700-talets notbdcker —
den star upptecknad i bl. a. en notbok fran Niarke (1730-tal) och en
notbok nedskriven i slutet av 1700-talet av Fredrik Salling, organist i
Sviirdsjo, Dalarna (Pollonesse, inspelad av Anders Rosén och Ulf
Storling pa skivan Kom du min Kesti). Aven Bellman har anvint melo-
din till flera av sina alster, bl. a. Fredmans epistel nr 62, vilket betyder
att melodin var gangbar och populdr under 1700-talets andra hilft. Och
den kom ocksa att anviindas i manga olika ssmmanhang och till ménga
olika texter. I en handskriven visbok fran 1700-talets andra halft finns
en hinvisning till melodin med textraden “Inte har jag sagt och inte ska
jag siga”. Hur resten av texten ldt vet vi inte, men p& Gotland sjong
man vid mitten av 1800-talet en text som lyder:

Alldrig har jag sagt

Och alldrig skall jag sdja

Att skraddaren 1ag bi mor.

Hon lofte mig en silfver-docka

For jag inte skulle sidga det! (Sawe, Gotldndska Visor nr 93)
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En annan text som sjungits till Fackeldansmelodin bide pa Gotland och
i Ovriga Sverige 4r en skdmtvisa om Martins begravning, *Idag skall
Martin i jorden, fram med dom dukade borden. Ack vilken glidje 4 ack
vilken fr6jd”. P4 senare tid har den texten blivit kiind genom Lena Wille-
marks inspelning pa CD:n Nir Som Grdset Det Vajar. Fran flera hall,
bl. a. Nirke, kénner vi texten ”Nir jag skulle fria, till min forsta flicka,
da var hon si dum sé hon sa nej” och fran Ostergotland ”Pa Sorpings
gater”.

Men mest kéind dr den som instrumental spelmanslat. Under olika
bendmningar som All virldens polska och Skréddarepolskan — och dven
Prinsens polska — men ocksa ritt och slitt som polska, har den spelats
i hela Sverige och dven i Finland. Den finske musikforskaren Erkki
Ala-Kénni har i sin bok Die Polska-Téinze in Finnland (s. 190-191)
listat olika finska varianter av polskan.

Moarta Ramsten

Kristallen den fina

“Kristallen den fina” 4r en av védra mest kédnda lyriska folkvisor. Det
dldsta bevarade svenska beldgget pa visan ir en variant av texten som
finns nedskriven i en visbok fran Ostergétland. Skrivaren var en Botwid
Pirsson, f6dd 1764 och senare bosatt pa ett torp i Risinge. I Pérssons
visbok kallas visan ”En wacker kérlekswisa” och borjar

Cristalen han glindrar och Solen skin klara
och sidrnorna lysa ij siyn

Jag wet en flika af dygden den Rara

en flika I denna war by

Med melodi ér visan tidigast kdnd genom tva uppteckningar fran Da-
larna, bdda bevarade i Richard Dybecks ms Folk-lore I. Den ena upp-
teckningen gjordes senast 1830 och i anslutning till den stér bl.a. f5l-
Jjande: "Denna folkvisa, hvars alder icke ldrer kunna litteligen utredas,
blef vid ar 1830 bekant i Upsala — sdsom det sades — genom Doctor
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Chr. Fahlcrantz, som dit medfort en upteckning af visan fran Dalarna.
Af Otto Tullberg sattes hon kort derefter for fyra roster, och blef sé-
lunda en bland dem, genom hvilka sinnet fr Svensk forn-musik sé lifligt
védcktes.”

Den andra varianten i Dybecks ms &r upptecknad av Carl Erik
Sernander i Skattungbyn. Sernanders melodiuppteckning ligger nédra den
forstnimnda varianten. Texten som lagts under melodin har foljande
lydelse:

Kristallen den fina som Solen mand’ skina
Som stjernorna blinka i skyn

Du vet af en flicka ritt drlig och kirlig
Uti denna war by

Ack um wi kum till &lskogs blomma

Om du vore winnen min

Och alldra kédrestan min

For roda roda rosor

Forgyllande guldskrin

Redan under senare delen av 1830-talet trycktes “Kristallen den fina”
med melodi. Under titeln “Dalvisa” publicerades den i Abraham Mankells
Enkla, melodiosa Sangstycken for Alt- eller lag Sopran-rést och
den kom ocksé ut i den danska tidskriften Brage og Idun 1839. F.6.
bidrog Dybeck sjilv till att sprida visan vid mitten av 1800-talet genom
att framfSra den vid de av honom arrangerade folkmusikaftnarna i Stock-
holm. 1844 kom vistexten for forsta gangen ut i skillingtryck. Den kalla-
des da ”Dahl-Wisa” och var férsedd med siffernotation for psalmodi-
kon. Ytterligare drygt tiotalet skillingtryck med “Kristallen den fina”
utkom sedan fram t.o.m. 1917.

Det ér den av Fahlcrantz fsrmedlade uppteckningen som blivit kiind
och spridd bl.a. genom sangbdcker och olika slags korarrangemang.
Inom studentséngen tog man ocksa upp den pa repertoaren, sirskilt da
i Tullbergs arrangemang. Under 1900-talet har visan tryckts under manga
ar i atskilliga upplagor i den gamla skolsdngboken Sjung svenska folk.
Frén senare tid har ’Kristallen den fina” upptecknats nigra ganger ur
traditionen, bl.a. i Smaland och Hilsingland. I ett par fall uppges den
ocksa ha anvints som sanglek.




Texten anses vara av gammalt ursprung. Den har stildrag som an-
knyter till medeltida religios diktning; ”forgyllande skrin” dr en Maria-
symbol. Pa danska utgavs texten i skillingtryck redan 1696.

Margareta Jersild

Kullerullvisan / Solskenslaten

Kullerullvisan &r utan tvekan en av vara mest slitstarka visor. Den dy-
ker regelbundet upp i allsdngsbdcker och héften for festsang. Kanske
var den mer i ropet for ndgon generation sedan, men den férekommer
som sagt fortfarande da och da vid gemensam séang.

Melodin till visan dr hamtad fran en spelmanslat, upptecknad vid ét-
minstone tva tillfdllen i Mockfjird i nedre Visterdalarna. Den forsta
uppteckning, som ocksa ligger till grund for Kullerullvisemelodin, gjor-
des av ldraren och organisten Erik Johan Thunstedt (1862-1933), bl. a.
verksam i Dala-Floda. Han l4t publicera den i hiftet Fran gamla Dalom,
I1:2 (u. 4.) som han gav ut tillsammans med musikdirektéren Anders
Jobs, Falun. Melodin f6ljs dér av sin traditionella text:

Forsta gang i varlden,

jag dina 6gon sag,

i mitt hjarta en tanke upprann.

Tro aldrig hér i vérlden jag har tycke for nan ann’
an den forsta som ridckte mig sin hand.

Ja, rikedom i virlden

ja, silvereller guld

har du ej att forvinta utav mig.

Men ett uppriktigt hjérta skall du finna hos mig,
sa ldnge jag har anda och liv.

Texten har i lite varierande utformningar sjungits Gver hela landet och i
svensktalande delar av Finland. Den har ocksa spritts i skillingtryck,




forsta gangen 1810. Tyvirr saknas uppgift om vilken sangare eller spel-
man Thunstedt gjorde sin uppteckning efter.

Visan uppmirksammades av forfattaren och hembygdsvardaren Karl-
Erik Forsslund (1870-1941). Han skrev en egen text till melodin och
6verlimnade sin nya skapelse som en gava till konstndren Gustaf
Ankarcrona i Téllberg pa dennes femtiodrsdag 1919. Om man tittar
niarmare pa Forsslunds text, marker man hur uppvaktaren talar till
jubilaren:

Men kira gamla brusudurudurudusande vin,
du & ja vi dr nog gamla nu, vi tva.

Sma kullor vill ha tjusudurudurususande mén,

som kan hoppa hogt a tripp fint pa ta.

Vi far lunka vi i véra berg & dalar,

sitta i var vra 4 titta pa,

nya unga karlar dansa vil bort mé kullorna de sma!

I sin nya drékt publicerades visan forsta gangen i Albert Engstroms
tidning Strix (julnumret 1919), for vilken K-E Forsslund under flera ar
var redaktionssekreterare.

Forsslund lit senare trycka Thunstedts originaluppteckning dnnu en
gang, namligen i Mockfjardsdelen av landskapsskildringen Med Dalil-
ven fran killorna till havet (1928). I en fotnot i anslutning till notbilden
meddelar Forsslund att visan med den nya texten lar nu vara spridd
under namnet Kullerullvisan”. Notisen avslojar att den slagkraftiga ti-
teln inte dr textforfattarens pafund.

Det pastas allmént att uppteckningen skulle ha gjorts efter den kiinde
Mockfjardsspelmannen Anders Frisell (1870-1944). Men det finns som
sagt inga beldgg for nagot sadant. Kopplingen till Frisell harstammar
mdjligen fran en uppteckning som latsamlaren Nils Andersson gjorde
efter Frisell 1907 och som han inforde i Svenska latar, Dalarna 3 (nr
1028). Denna lat, rubricerad "Brudmarsch/Skullbriaddlek”, ér en vari-
ant av den melodi Thunstedt tecknade upp.

Latnamnet “skullbraddlek™ tarvar kanske en forklaring. Det &r en
bendmning fran nedre Visterdalarna pa en marsch som spelades i kyr-
kan fran ldktaren, vars brostvirn kallades skullbradd. Nir vigselakten




var fullbordad, skulle brudparet vinda sig mot forsamlingen. Stiende
vid skullbrédden tog spelménnen da upp en lat, skullbriddleken.

Nir numera Kullerullvisemelodin spelas av Dalarnas spelmén, fung-
erar den som tredje respektive fjdrde repris i en ganglat med namnet
”Solskenslaten”. Latens namn sdgs harstamma fran det tillfille, da Karl
Sporr tecknade upp dessa repriser efter Anders Frisell. Det skedde
under en sen kvill och Sporr skulle ddrefter bege sig till hemmet i Stora
Skedvi pa cykel. Han hade den ljusa och litta laten i huvudet hela langa
vagen. Stimningen vid soluppgangen och latens karaktiar harmonierade
vil, berdttade Sporr som s& smaningom lanserade namnet.

Men man kan fraga sig om inte nadgot annat haft lika stor betydelse
for latnamnet. I den tidigare namnda Mockfjardsdelen av Med Dalél-
ven fran killorna till havet ger Forsslund en liten, men triffande karak-
teristik av marschen: ”En stralande melodi, vars solsken dock dimpas
av ett fint vemod, sdrskilt i slutfallet.” Kanske hittar vi hér ursprunget
till den lyckade lattiteln. I sa fall &r Sporrs bendmning sekundar.

Gunnar Ternhag

Lincolnvisan

Ar 1865 skéts den amerikanske presidenten Lincoln under ett teaterbe-
sok. Mordet vickte naturligtvis stor bestortning varlden 6ver. I Lund
dristade sig samma ar nagra studenter att driva med den “’ynkliga hén-
delsen” i den arliga majkarnevalen. En student, Hans Henrik Hallback
— sedermera docent i estetik — skrev en parodisk visa 6ver hdndelsen
och visan framfordes till mangas forskréckelse under karnevalen. Manga
fortrytsamma insidndare kunde ldsas i tidningsspalterna och tilltaget kal-
lades ett dumt, ratt och for sina upphovsmén vanhedrande skamt”
som bestod i att ’studenter gatt omkring med en stor tafla férestédllande
“huruledes kulan gar tvérs igenom kung Lincoln och skjuter honom midt
itu’ samt under accompagnement af ett positiv sjungit "en ynklig visa’
om denna tilldragelse.”

Seden att kringvandrande sangare hade med sig en tavla forestil-
lande visans motiv kénner vi igen fran olika hall i Europa. Sérskilt fran
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Tyskland &r foreteelsen kénd . I Sverige har det inte varit sirskilt van-
ligt med sa kallade tavlor pa stang”, men just pa 1860-talet tycks de
ha nétt oss, sikert tillsammans med kringresande musikanter fran just
Tyskland eller Danmark.

Hallbicks vanvérdiga visa om mordet pa Lincoln borjade med strofen:

Will ni héra sa ynkelig en hdndelse,
Den ir faselig och hénde just nu,

Huru Kungen i det Norra Amerika
Blef skjuten alldeles i tu?

Den trycktes samma ar (1865) i skillingtryck, men riktigt populér blev
visan forst atskilligt senare, nér vissangaren Lars Bondeson tog upp
den pa sin repertoar pa 1890-talet. Han omarbetade texten négot, bl.a.
lade han till en tokrolig refring som understryker visans komiska drag.
Han sjéng den ocksa till en annan melodi, en variant av ”’Oh Susanna”,
komponerad av Stephen Foster 1847. Susannavisan var mycket popu-
l4r i Sverige fran 1880-talet och framat. Hallbécks ursprungliga Lincoln-
visa har i trycket en hinvisning till en samtida kidnd sjomansvisemelodi
som inte har ndgot gemensamt med Susannavisan.

Eva Danielson

Rida, ridaranka

Hans Henrik Hallbéck, som skrev den ursprungliga texten till Lincoln-
visan, star ocksa som forfattare till en annan mycket spridd visa, ndm-
ligen Rida ranka. Ursprunget till hans visa &r en mycket populér barn-
ramsa, som férekommer 6ver hela Norden i manga varianter. En av
dem, som fatt stor spridning genom de manga upplagorna av Barn-
kammarens bok, illustrerad av Jenny Nystrom, lyder som foljer:

Rida, rida ranka,

histen heter Blanka
Vart ska vi rida?
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Till en liten piga

och fria.

Vad ska hon heta?
Jungfru Margareta,
den tjocka och feta.

En liknande variant av ramsan publicerade Zacharias Topelius i sin sam-
ling Lésning for barn 1871. I anslutning till versen skrev han en liten
berittelse som gick ut pa att Blanka i ramsan skulle vara Blanche, eller
Blanka, av Namur, Magnus Erikssons drottning. Hon sjunger visan fér
sin son Hakan, som s& smaningom blev konung av Norge. Ramsans
Margareta skulle vara Valdemar Atterdags dotter Margareta, unions-
drottningen, som giftes bort med Hakan &r 1363, da hon var 10 ar gam-
mal.

Topelius’ berittelse inspirerade konstndren Albert Edelfelt till den
kiinda malningen “Rida ranka” (1877) som forestiller den unga drott-
ning Blanka med sin lille son pa knit. Det var Edelfelts malning som i
sin tur inspirerade Hallback till visan. Han har helt accepterat Topelius’
historiska tolkning. Visan, som atminstone en dldre generation &nnu
kénner till, borjar:

Rida, rida ranka

histen heter Blanka.
Liten riddare sa rar
annu inga sporrar har.
Nir du dem har vunnit,
barndomsro forsvunnit.

Hallbdcks Rida ranka tonsattes 1893 av August Ekenberg, vars enda
verkligt populéra tonsdttning den blev.

Eva Danielson
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