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Folkmusikens forsta borjan pa Skansen
och Skansens ordinarie spelmin 1891-1930

Jonas Berg

kunde efter en forcerad upprustning av markomradet och

ditflyttning av tre byggnader, Morastugan, Kyrkhultstugan
och hackstugan fran Orsa, 6ppna anlidggningen f6r publik redan den
11 oktober samma ar.

Det ir okint om Artur Hazelius sjilv var musikalisk, dven om en
del andra i familjen var det. Hans farbroder hade varit organist och
lirare i musik vid Nya Elementar. Artur Hazelius hade emellertid
klart for sig att musikunderhdllning i olika former var attraktivt f6r
den publik han &nskade se pa Skansen. Redan tidigt framférdes musik
pa Skansen av Flottans musikkdr - en underhallning som kom att
fortgd 1 bortdt 60 ar. Att det blev just Flottans musikkdr som enga-
gerades berodde pa att de tvd andra kdrerna, Svea och Géta gardes,
redan spelade regelbundet pd andra hall, den ena for Svrigt pa
Hasselbacken.

S4 fort verksamheten kommit igdng pa Skansen visade det sig att
det foreldg behov av musikanter dven utanfor de rena konserterna
och att behovet limpligen kunde fyllas av en eller annan spelman.

Q rtur Hazelius ink&pte Skansenomradet den 2 mars 1891 och

Forste man pa Skansen

Skold Anders Larsson Hedblom (1867-1922) var den tidigast an-
stillde spelmannen pa Skansen, men vid hans anstillning 1891 torde
hans firdigheter som musiker ha varit okinda, eller 1 vart fall inte
relevanta. Han anstilldes som diversearbetare och fortsatte att vara



Skordelaget vid hostmarknaden 1893. Skold Anders Hedblom med fiol och spelpipa
och en anonym fiolspelman i folkdrikt (Ljusdals). Till héger igenkéinnes folkmdlaren
Jodde i Géljaryd. Foto i Nordiska museets arkiv.

det hela livet. Han spelade fiol och upptridde alltid i leksandsdrikt
och mangfirgad spelmansluva.

Anders foddes i Leksand 2/6 1867 som oikta son till Lissjuwas
Margareta Olsdotter, f6dd 1840 och boende hos férildrarna pa Vis-
tra Ronnids nr 29. Hon gifte sig 1872, nir pojken var fem ar, med
Skold Lars Jonsson frin Heden nr 21, som hogst troligt var Anders’
fader. Lars Jonssons fader, fédd 1815, hade pa 1840-talet varit soldat
och synes da ha forvirvat namnet Skéld, troligen efter den rote, nr
20 Riltlindor under Leksands kompani, han tjinstgjorde for. Skald
dr ovanligt som gdrdsnamn i Leksand.

Soldaterna i Dalarna hade inte torp som pa andra héll utan bodde
dir de var hemma, ofta i anknytning till fidernegirden. Margareta
Olsdotter fick flera barn med Skéld Lars. Som inka arbetade hon pa
Skansen pa 1890-talet.

Skold Anders maste ha lirt sig att spela under ungdomséren pé
1880-talet hemma i byn Heden i Leksand. Namnet Hedblom tog han
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sig efter hembyn, vil nir han tog virvning vid Géta livgarde 17/
3 1887. Som gardist hade han nr 72 vid 8de kompaniet. Hans
avgangsbetyg frin det militira utstilldes 21/1 1891 och hans bok-
liga firdigheter beskrevs dir som ”ndgorlunda”. Han gifte sig i
gardesforsamlingen méinaden dirpd, 15/2 1891.

Annas Karin Ersdotter, som 1891 blev Skolds maka, var fodd
23/2 1870 i byn Hallen i Siljansnis. Hon hade 12/12 1890 inflyttat
till Stockholm och Hedvig Eleonora och adressen Grevgatan 24, vil
infor giftermailet. Sjilv inflyttade Hedblom till samma forsamling
24/7 1891 med adressen Storgatan 46, dir makarnas forsta hem eta-
blerades. Hir dterfinnes familjen i mantalslingden f6r1892 arbeta-
ren, hustru och barn Ingrid f6dd 1891”. Fyra dr senare, i mantals-
lingden for 1896, iterfinnes familjen pd Grevmagnigatan 17B med
tva barn, Andreas f6dd 1893 och Ingrid f6dd 1895. Den férsta
dottern Ingrid har tydligen détt fore 1895. 1905 bor familjen vid
Djurgirdsbrunn, 1910 pd Narvavigen 18 och 1920 pa Gréndal pd
Djurgarden.

Hir pa Grondal dor Skold Anders tva dr senare, 55 ir gammal, av
cancer. Han efterlevdes av inkan och sju barn, det yngsta fott 1907,
sex soner och en dotter. Alla sénerna kom att arbeta pa Skansen, tre
av dem under avsevird tid. Harald var chefsdjurvirdare, Sigvard var
modellsr och den som rent praktiskt formgivit Bjornberget och Stig
var kyrkvird i Seglora kyrka.

Man fér férmoda att Skéld Anders” musicerande pa Skansen bor-
jade med att han spelade till folkdansuppvisningarna. Fran viren
1895 finns en uppgift att Skold Anders och "rittvikskarlen Pell
Jonas” spelade for kullorna, nir de trinade in sina danser pa Saga-
liden. Pell Jonas Olsson var egentligen frin Boda och anstilld pa
Skansen, troligen som timmerman.

Att doma av Sigrid Millraths anteckningar spelade Skéld An-
ders i alla sammanhang dir det spelades alls.

Bland de f6rsta [anstillda] pa Skansen var fiolspelaren frin Leksand An-
ders Hedblom. Ack i hur ménga ir sig jag ej honom i sin ldnga bld rock
och med [Skoglund med] nyckelharpan vid sin sida i teten fér vira fest-
tag och vid folkdansarnas och ringleksbarnens vandring till dansbanan.
[- - -] "Folkdanser pi dansbanan.” Dir var Hedblom. "Ringlekar pa
dansbanan” med Hedblom. "Dalfolk firdas till budom.” I spetsen gar
Hedblom. "Folklitar i Balderslunden.” Dir sitter Hedblom. "Fiolspel




SKANSEN

Séndagen den 20 Januari.
B~ For sista gaongen: “@i§

Stjarngossar,

hirande Trettondedags-stjirnan och atfoljda af Judas med pungen, sjunga kl. 3—7
zumla julsinger — sirskildt Staffansvisan — utanfor och i stugorna.

P Likasa for sista gangen: i

Lucia,

hvitklidd och med brinnande ljus fiistade i en krans kring hiret. bjuder forfriskningar i Bollndsstugan.

Pulkafarder

efter renar, kl. 1-10 e. m., &fven p4 skidor och med facklor.
Sladpartier

efter de karelska hiistarne URHO och LEJMU. #fvensom efter skogsrussar. dsnor. hundar och bockar.

Stringaspel

i Bollnisetugan kl. 4—5 af bondspelminner: 8k8lds Anders och Fredrik Hult i Molkom.

Den tama bjornen utfores af sin vardare bland allmanheten k. 1,3 och 2,30.
Intradesafgift 50 &re. For barn under 12 ar half atgift.

Innehafvare af arskort och frikort hafva hela dagen fritt tilltride.

Y R i TRl A e B T
Servering i Bredablicks kafé af kaffe, te, choklad, malt- och liskedrycher,
vin fran fat och vingloge. kalla sexor m. m. P~ Inga drickspenningar. —gg
D@ Servering ifven i Bollnisstugan uf vin. vinclwy, varma vaffior m. w. “gQg

B9~ Arskort: 8 kronor @
MARX! Pulkafbrder cfter renar. ifven par shidor, alla soknedagar Tran KL 10 £ om. 4l 10 aftonon,
efter skymningens inbrott med fucklor, — Blidpartier efter tillsigelse likaledis

W~ Bredablicks kafé dppet alla dagar till k1 10 e. m.

alla dazar.

Affisch 1894. Ett av de forsta annonserade upptridandena av spelméin. Foto i
Nordiska museets arkiv.




pa vinterkvillarna” i stugorna. Dir var Hedblom. [- - -] Hans fru var
en mycket stilfull leksandskulla och hans mor ir av alla oss pd Skansen
kind, f6r *farmor” krattade 16v och papper frin Skansens gingar i alla
de ir. Nu lir visst flera ur hans rika barnskara arbeta pd Skansen. S3
skall det vara.

P3 Skansens affischer, som vid denna tid endast innehdll text, upp-
tradde Skold Anders med namns nimnande forsta gangen 23/7
1893. Den tidigaste bilden som dokumenterar honom som utdvande
spelman pa Skansen dr fran hostmarknaden 1893, dar Skold Anders
star till vinster om skordelaget tillsammans med en okind spelman.
Anders bir leksandsdrikt och haller en fiol lagt stddd mot brostet.
Han har strike i handen och en spelpipa i munnen. Den okinde spel-
mannen ir lang och mager och bir troligen ljusdalsdrakt. Han hal-
ler fiolen under hakan.

Skold Anders upptridde som "sockenspelman” tillsammans med
virmlinningen och fiolspelaren Fredrik Hult i Molkom vid tv4 till-
fillen, 14/10 1894 och 20/1 1895, enligt affischerna. Om denne
spelman finns inga upplysningar att f3 hos musikforskare 1 Karlstad
och Stockholm. Nigon lisare av dessa rader kan kanske identifiera
honom.

Det har inte patraffats ndgon bild av Skéld Anders, dir han en-
sam spelar, vare sig fran dessa tidiga ar eller senare. Nagon portritt-
bild av Sk6ld Anders finns inte heller i arkiven pa Skansen eller Nord-
iska museet. P2 ett foto av Konstnirsringens folkdanslag finns Skold
Anders som ensam spelman i drikt 1 mitten. Konstnirsringen bilda-
des 1909. P2 en gruppbild av Skansens folkdanslag fran 1914, troli-
gen tagen i Gula huset, sitter Anders Hedblom civilkladd och utan
instrument 1 mitten.

Skold Anders Hedblom dog 18/11 1922. Fataburen 1922 upp-
ger att Skold Anders varit anstilld alltifrdn Skansens bérjan och att
han under de forsta dren ensam utférde musiken till folkdanserna.

Den andra anstillde spelmannen

Jonas Skoglund (1846-1931) var den som forst anstilldes som
folkmusiker pa Skansen, men han arbetade ocksd dir som sko-




Jonas Skoglund, nyckelbarpspelman. Ateljefoto Klemming 1895. Nordiska
museets arkiv.
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Skoglund spelar for Skansens folkdanslag, bestdende av 8 kullor. Foto Lindahl (eg
Edlund) 1898. Nordiska museets arkiv.

-~

Skoglund spelar i Alvrosstugan for tre stintor i delsbodrikter, som kardar och spinner. ‘
Foto Wallberg u.da. Nordiska museets arkiv.



Skoglund med sin nyckelbarpa pi Skansen. Foto Lister 1917. Nordiska
museets arkiv.




makare. Skoglund var f6dd 2/11 1846 i Jirvso 1 Hilsingland, men
han vixte upp i Tolfta i Uppland, dir farfadern var komminis-
ter. Han trakterade nyckelharpa och hade bott och verkat som
skomakare i trakten av Tierp nistan hela livet. Han upptridde 1
hiverddrike, vilket lett till den felaktiga uppgiften att han kom
ddrifran.

Han anstilldes 1895 och upptridde forst under namnet ”Bloms
Olle” som nyckelharpospelare vid Bredablick. (Samtidigt spelades
samma instrument i Balderslunden av "Matts Matts’ Janne”, dvs.
Johan Edlund.) Redan detta 3r, 1895, spelade Skoglund och Skold
Anders tillsammans.

”I sin vita langrock sig han utomordentligt statlig ut och han trak-
terade sin nyckelharpa med stor accuratess. Den var forresten lika
rolig att titta pd som aporna, tyckte Skansens publik. Ett dylikt in-
strument hade de aldrig skadat. Pa lediga stunder gjorde Jonas Skog-
lund klidkammarens alla skor.” vittnar Sigrid Millrath.

Jonas Skoglund och hustrun, som hette (Mar)Greta (Kri)Stina
Wennberg, bodde dtminstone fran 1910 till hustruns déd 1925 pa
Grevmagnigatan 10. Hustrun var f6dd 26/9 1843 och dog 7/11 1925.
Hon skall ha arbetat f6r Skansens klidkammare med tillverkning av
stickade kjolar.

Det finns en rik dokumentation av foton pa Skoglund som spel-
man. Klemming tog ateljebilder av honom bide 1895 och 1896, vid
det senare tillfallet bar han det karaktiristiska skigget. Helen Edlund
tog (for Axel Lindahls firma) 1898 en svit fotografier av folkdans-
laget, dir Skoglund stod fér musiken. Ar 1900 fotograferade skotten
Philip honom - pa fotot sitter Skoglund pa en parksoffa och spelar.

Skoglund spelade pa Skansen dannu 1928. Han dog 84 ar gammal
pa Fagelsangsvigen 5 1 Sundbyberg 27/6 1931. Han omtalades da
som f.d. skomakare och spelman pa Skansen med adress Skansen.
Han jordades 2/7 1931 pa Sédra begravningsplatsen.

Tredje man pd plan

Gustaf Edvard Ekstrom (1841-1923) anstilldes 1899 pa Skansen
som fiolspelare och skomakare. Han upptridde i upplandsdrikt.
Dirmed hade Skansens folkmusiker utdkats till en trio, som
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‘ Gustaf Edvard Ekstrém. Portréttstudie av Lister 1916. Nordiska museets
arkiv.

under beteckningen Skansens ordinarie spelmin skulle underhilla
publiken i 23 &r, intill hdsten 1922 di Skéld Anders gick bort.
Ekstrom verkade pd Skansen ocksd som sadelmakare och tillver-
kare av julbockar i1 halm.

Gustaf Edvard Ekstrom var fodd i Sko socken 1 Uppland 12/
12 1842(43). Fadern var frin Torstuna och brukade frin 1848
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torpet Greskartorp under Skokloster, modern var infédd i Sko.
En idldre broder brukade senare torpet intill 1892.

Ekstrom inflyttade till Stockholm 27/10 1898 frin Dalby
socken tillsammans med hustrun och en fosterdotter. Deras f6r-
sta adress blev Kapellgrind 3 i Katarina pd S6dermalm. Hustrun
hette Katarina Karolina Berlin och hon var fodd 25/11 1844 i
Dalby, som ligger sydvist Uppsala. Fosterbarnet hette Sara Hen-
rika Ekstrom och var fétt i Uppsala 19/7 1887.

Ekstrom var skriven pa Kapellgrind 3 1898-1900 och pi
Tjarhovsgatan 4C 1901-1902. Sedan bodde han p3 olika adresser pi
Ostermalm 1903-1911 innan han 3tervinde till Sédermalm, nu till
Hokens gata 8B, dir han bodde 1912-1921. Sina sista 4r tillbringade
han pé Riddargatan 38. Enligt dddboken i Oscars avled han av can-
cer den 4/1 1923. Han var d4 inkling.

Om honom stér i Fataburen 1924 i rsredogérelsen att han tjinst-
gjort sedan 1899, dels som stugvakt och sadelmakare, dels som spel-

Hedblom och Ekstrom i spetsen for folkdanslaget pa vag till uppvisning 1919.
I bakgrunden Kyrkbultstugan. Foto i Nordiska museets arkiv.
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man, en uppskattad sidan ”pa grund av sitt gedigna och okonst-
lade foredrag”. - "Frin den gamle trotjanarens hand var det som
de av Skansens julmarknadspublik s eftertraktade halmbockarna
under en foljd av ar utgingo. Konsten att férfirdiga sidana hade
Ekstrom lirt sig i sitt fidernehem. Till kinnedomen om sin
hembygds folkliv limnade Ekstrom ménga virdefulla bidrag.”

De ordinarie spelminnen, en trio pa Skansen

Skansens ordinarie spelmin upptradde alltsa dren 1899-1922. De spe-
lade till ringleksbarnens uppvisningar, ett sextiotal lekar som finns
dokumenterade i fyra tryckta smaskrifter. Det mesta av materialet
hade levererats av Jédde 1 Géljaryd och Jan i Seltorp, som var de
forsta tva som startade denna verksamhet. De ordinarie spelminnen
spelade ocksa till folkdanslagets uppvisningar och dir kidnner vi i
viss man till vad som dansades. Dessutom spelade de vid olika till-

Skansens ordinarie spelman. Fr. vanster Hedblom, Skoglund och Ekstrom. Foto
Malmberg u.d. Nordiska museets arkiv.
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Skansens ordinarie spelman. Den nybildade trion spelande for folkdansarna. Frin

vanster Ekstrom, Skoglund och Hedblom. Foto Blomberg 1900. Foto i
Nordiska museets arkiv.

Den siste av de
gamla kimparma
med en ny partner,
Jotograferade fram-
for Kyrkbultstugan.
Jonas Skoglund
och Axel Myrman
arett par som till-
sammans ticker 90
ar skansenhistoria,
Skoglund debu-
terade 1895 och
Myrman slutade
1985.




fillen i stugorna, men vad som da spelades och hur har jag inte
funnit ndgra noteringar om.

Vad hinde sedan?

Sedan Skold Anders dott 1922 och Ekstrom 1923 spelade Jonas Skog-
lund 1923-24 tillsammans med Bernhard Jansson. I november 1924
ansluter sig malaren Axel Myrman frin Sollerdn till de tva.

1925-26 redovisas som stindiga spelmin Skoglund, Jansson och
Myrman. 1927 redovisas Skoglund och Jansson som ordinarie samt
Myrman och Olof Tillman (frin Floda) som malare och spelmin.
1928 namns Skoglund, Jansson och Myrman som ordinarie spelmin.
Fran 1929 saknas redovisning i arsberittelserna.

Killor

Forsamlingsbdcker och mantalslangder 1 Stockholms stadsarkiv och
Landsarkivet, Uppsala.

Tror froken att det klarnars? Signe Millraths minnen fran Oscar II:s tid
och Artur Hazelius Skansen. Uddevalla 1993.

Uppgifter och bilder ur Nordiska museets arkiv samt Skansens arkiv.

Arsredogérelser i Fataburen.




Skillingtrycket som blev tryckfrihetshistoria

Per Ericsson

nder den s k frihetstiden var det klent bestillt med 3sikts- och

yttrandefrihet f5r gemene man i Sverige och "Héga Overhe-

ten” holl uppsikt 6ver tryckalster som uttryckte kritik mot
Kungl. Maj:t eller kyrkan. Foljande historia har med utgingspunkt
fran centrala arkiv skildrats av Kalle Bick i "En visa om en visa eller
en fattig bondes klagan” (i 1700-talsstudier tillignade Birgitta Ericsson,
1985). Genom utnyttjande dven av lokala killor erhilles ytterligare
kunskap om savil ett historiskt skillingtryck som Jénkopings bok-
tryckarhistoria.

Da Israel Falck avled 1732 efter att i 19 4r ha drivit sitt tryckeri -
frin 1718 i salig stadskassdr Lars Mards gird Kyrkokvarteret 26 —
fortsatte hans hustru Mirta Junbeck (1705-1781) verksamheten och
blott nigra ménader efter hans déd fick den unga 4dnkan ta itu med
en bestillning av tryckstilar, som maken gjort hos skriftgjutare Jo-
han Herman Kirchner i Braunschweig, men som ej levererats vid
utfist tid.

Till hyilp i det praktiska arbetet hade hon gesillen Erik Clem, som
nu avancerade till faktor. Négra ér efter Clems dod 1743 borjade
sonen Niclas Falck (1727-1788) ta del i arbetet och nir dnkan 1747
vid en utredning om en ansté&tlig skrift om ”pristerstindet och vir
religion” fick visa prov pé de stilar hon brukade - bl a de av fler-
talet tryckare anvinda och frin Hamburg inképta Cicero Swabacher,
Cicero Fractur och Petit Fractur - sigs han férestd tryckeriet. Ett
artionde senare tituleras han faktor, men forst 1766 dverlit dnkan
tryckeriet till sonen.

Niclas Falck har en plats i Jé6nk&pings historia som den som 1778
tryckte stadens f6rsta tidning, J6nkopings Allehanda. Men han med-
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verkade dessforinnan ocksa ofrivilligt till en inskrinkning av tryck-
friheten.

Landsh6vdingen i Ostergdtland hade i januari 1757 uppmirksam-
mat skillingtrycket En fattig bondes klagovisa 6ver sina manga tryckande
besvarligheter, vari den okinde forfattaren 1 27 verser later odalmannen
berdtta om hur han f6rtrycks och foraktas av adel, prister och bor-
gare och forsmaktar under skatternas mangfald. Visan syntes lands-
hovdingen enfaldig, men ocksa farlig, vilket han rapporterade till
Kungl. Maj:t.

Den visade sig vara framstilld av den senare samma ar avlidne
boktryckare Gabriel Bjorckegren i Linkdping, som uppgav att en
kvinna frin Blekinge “eller dir nere i landet” pa sin vig till Norr-
kopings oxmarknad - sidana kunde ju tinkas samla hugade kopare
av en bondes klagovisa - lamnat honom visan, vilken han 14tit av-
trycka.

Kanslikollegiet, som handlade drendet, uppdrog at landshévdingen
1 Jonkopings lin J.L. von Saltza att utreda saken, eftersom Bjorcke-
gren utpekade Jonkoping som visans ursprungsort. Han lat 22 ja-
nuari pd Landskansliet f6rhra Niclas Falck, som férnekade sig vara
upphovsman och sade sig tro att visan tryckts i Goteborg. Aven
Samuel Persson, en gammal salpetersjudare frin Alseda, som bru-
kade silja visor 1 staden, hdrdes. Denne innehade tvd exemplar av
trycket, av vilket han vid senaste tjugondagsmarknad salt flera. Han
uppgav sig emellertid ha képt dem 1 Linkdping. Landshévdingen
rapporterade detta till Kanslikollegiet 8 februari och kunde ocksa
meddela att trovirdigt folk intygat att de redan f6r manga ar sedan
hort visan bland allmoge och gemene man.

Aven magistraten i Jonkoping paborjade en undersékning. Man
hade erfarit att torgmanglerskan Annika Groning sdlt visan och hon
erkinde vid f6rhor 19 februari att hon av Falck kopt 1 bok -d v's
24 ark - av visan. De tva exemplar hon hade kvar hade nu beslag-
tagits av stadsfiskal Samuel Kellander.

Hon berittade ocksa att ”en hustru, som pligar gd omkring med
visor och forliden girdag varit i staden, forsalt slika visor”. Byfogde
Jonas Andersson, som genast utsindes att efterspana kvinnan, kunde
dock bara rapportera att hon "forliden gardag skall gatt frin sta-




den och begivit sig at Kronobergs lan och att hon under vistandet
hirstides haft hirbirge pd Forborgen”.

Undersokningen fortsatte 21 februari med {6rhor av Niclas Falck,
som nu medgav att han tryckt 4 bocker av visan efter ett exemplar,
som “en med visor kringgdende hustru vid namn Stina fran
Sunnerbo hirad och Vixj6 lin till honom avlimnat”. Stina, som
troligen var samma kvinna som besdkt Bjorckegren, bor f6r sina
vandringar mellan sddra Sveriges marknader ha varit forsedd med
god fysik liksom passabel sdngrost, ty det var genom att sjunga vi-
sorna som forsiljarna reklamerade f6r dem och lirde koparna
melodien.

Falck 6verlimnade till ritten detta tryck, som han nu idag ater-
funnit och vilket han ansdg vara frin Linkoping. Skillnaden mellan
Link&pings-forlagan och hans egna tryck var att pa det forra "star
‘tryckt nu nyligen’ och innehaver en bild av en stor och en liten
minniskoskepnad, men pa det senare ‘tryckt i 4r’ och ingen bild”.

Gronings tvd exemplar och det som Falck uppgav att han fatt av
kvinnan sindes till von Saltza, som 4 mars inkallade Falck till nytt
forhor pa Landskontoret. Han erkinde att han tryckt och salt skilling-
trycket och sade att nekandet i januari berott pa radsla, eftersom han
di innu ej hittat det tryck Sunnerbo-Stina givit honom och som
bevisade att han ej var upphovsman.

P43 Landskontoret infann sig ocksa skraddaren Sven Hallberg, som
vunnit burskap i staden 1743. Denne meddelade att han "kidnner
samma visa igen fran sin barndom, da han i Skane uppféddes, va-
rest han ofta hérde henne sjungas ibland allmogen och sig henne
vara tryckt; kan dock ej visst veta, om nagon f6randring eller tillok-
ning skett, dock kinner han de flesta verserna”. Hallberg uppgav att
han ”tycker sig hava vid den tiden varit 10 a 12 ar”, nir han forst
hért visan, och sade sig nu vara "nagra och 40 dr gammal” (han
avled 1794 i en uppgiven alder av 85 ar).

Att visan var gammal intygade dven bl a den f d betjdnten, nu
borstbindaren Anders Sandstrém, som var foédd 1727 och 1 sin ung-
dom hért den sjungas 1 Vistergotland.

Nista dag insinde von Saltza till Kanslikollegiet den lugnande rap-
porten att visan inte kunde innebira kritik av nuvarande myndighe-
ter, eftersom den 1 minst 30 ar varit kind av allminheten.
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1 Uppsala Universitetsbibliotek finns ett odaterat exemplar av Klagovisan
(Zetterstroms; poetisk samling 6:10). Ytterligare exemplar frin 1700- och 1800-
talen (inklusive Lundstromska tryckeriets version) finns i Kungliga Biblioteket.




von Saltza kunde inte girna veta att visan var ildre 4dn s3. Marga-
reta Jersild har i Skillingtryck. Studier i svensk folklig vissang fore 1800
(1975) daterat den till ca 1690 och pavisat att dess melodi ar kiand
frin 1677. Meloditypen férekom 1 Holland och Frankrike dn tidi-
gare, sa nir Sunnerbo-Stina sjong sin visa pa Jonkopings marknad
bidrog hon faktiskt till att sprida ett europeiskt musikaliskt kultur-
arv.

Kanslikollegiet inhimtade synpunkter frin Boktryckeri-Societeten,
som i april kom med sin utredning. Man visste att visor spreds fran
tryckeri till tryckeri av kringvandrande personer - sirskilt utpekades
uppképare av har till perukmakare - som f6r boktryckarna omta-
lade ett uppvisat skillingtrycks popularitet och f6rmadde dem att
framstilla en egen upplaga, varav de kringresande erhéll ett antal ex-
emplar for egen forsiljning.

Societeten hade forstdelse for landsortens undersysselsatta
boktryckares behov av inkomstgivande alster: kungorelser, vigsel- och
begravningstryck och en gles utgivning av postillor och psalmbécker
gav otillricklig fértjanst. Man rekommenderade dirfor en mild be-
handling av de unga boktryckarna i Link&ping och Jénk6ping, som
ej haft ont uppsit.

Enligt 1752 irs boktryckerireglemente skulle alla bocker och
skrifter genomga censur och férses med artal, ort och tryckeriets
namn. Ett exempel pa skrifter som drabbades av 6verhetens cen-
sur och férbud var Tankar om den borgerliga fribeten, av vilken
ett exemplar patriffades i staden och von Saltza plikttroget in-
sinde till Kollegiet hosten 1757.

Visor var inte underkastade denna lag och uppgavs ofta, inte minst
som ett led i marknadsféringen, vara tryckta "nyligen”, ”1 ar”, for
ett par dagar sedan” etc. Societeten foreslog nu att reglementet skulle
gilla dven sddana tryck. Dess rekommendationer blev ocksa
Kanslikollegiets forslag till Kungl. Maj:t och Falck undslapp darfor
med en "tjenlig warning at samma wisa icke widare eftertrycka”.

Tryckeriet koptes 1806 av J.P. Lundstrom och blev kint for
massutgivning av skillingtryck och kistebrev. 1816-1818 var det dock
utarrenderat till S.J. Westberg. Nir denne 1817 utgav Trenne efterling-
tade och rara visor, vari klagovisan ingick, var han sikert okunnig om
att den 60 ar tidigare orsakat att skillingtrycken fatt officiell status
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av politiskt vapen, underkastade censur. Och &verhetens miss-
tanksamhet var befogad - orden ”folk som har singer, kan inte
d6” av en sentida diktare vittnar ju om singens betydelse i den
politiska kampen.




Biber och Niacken

En jimforelse mellan konstmusikens scordatura och
folkmusikaliska omstimningar

Ulrika Gunnarsson

an man pdvisa sambandet mellan scordatura i konst-
K musiken och de omstimningar som finns i1 den svenska

folkmusiken? Gar det att dra paralleller inom detta filt,
liksom man gjort i friga om andra musikaliska stilelement genre-
rna emellan (som t.ex. arpeggiofigurer)?

For att kunna fordjupa oss i detta imne mdste vi ocksd vara
insatta i det samhille ddr musiken skapades och utvecklades. Med
vara 1990-talségon ser gemene man vanligtvis inga som helst lik-
heter mellan konst- och folkmusik. Dessa genrer ir for de flesta
sa langt ifran varandra som de bara kan vara och de tillhérande
begreppen idr till fullo laddade med férdomar. Men om vi nu
forflyttar oss ett par arhundraden bakdt, nirmare bestimt till
1600-1800-talen, s3 mirker vi snart att musiken hade helt andra
fortecken. Kontexten var annorlunda. Grinserna mellan konst-
och folkmusik var flytande och likasd de mellan professionellt
och amatérmissigt musicerande. Ibland kunde alla nivierna rym-
mas i samma person beroende pé publik och sammanhang. Ena
dagen kunde spelmannen spela pd godset och nista dag till
bybornas lekstuga. D3 gillde det att ha en bred repertoar for att
kunna alla gamla folkligt férankrade ritualer och att dessutom
hinga med 1 de sista modedanserna frin Europa och deras melo-
dier.

Detta ledde under 1700-talet till ett stindigt utbyte framfor
allt av repertoar. Musik ur bdde opera och balettmusik kan 4ter-
finnas i svenska spelmansbécker (speciellt den barocka och den
galanta stilen) och omvint folkliga melodier hos en del senba-
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rock- och wienklassicistiska kompositérer. Men dven musikaliska
stildrag som t ex utsmyckningar och omstimningar utvixlades
och tekniska utvecklingar sisom resonanstringar och olika ty-
per av strakar m m. Under 1700-talet influerades folkmusiken
aven 1 stor utstrickning av militirmusiken. Det kom att bli en
forenande link mellan folkligt och borgerligt och det gillde si-
vil musiken som trakterandet av nya instrument, som klarinett
och oboe.

Men det fanns dven sirpriglade folkliga och lokala drag, som
bl a yttrar sig i instrumentbruk. Det f6rnima borgerskapet spe-
lade frimst pa klaverinstrument, fldjter och strikinstrument
medan bonder och ligre skikt i befolkningen gjorde fiolen till
sitt instrument, vid sidan av nyckelharpa, sickpipa och hummel
m m. De trakterade fiolen pa ett ndgot annorlunda sitt genom
att halla den mot brostet istillet f6r under hakan, genom strik-
ens hillning och anvindning av flerstringsspel (ofta med ett fla-
tare stall som komplement) m m. Man spelade vanligtvis ensam
eller 1 par, eventuellt fler vid speciella tillstallningar som brél-
lop. Da begagnades dessutom mer udda och rituella instrument.
Detta framgir av en brollopsskildring fran Smaéland:

Spele-min, 2 a 3 stycken, laga gerna, at de iro 1 folje med Pristen til
brud-gummens hemwisst, blisandes pa trompet eller hautbois /.../Re-
san till Brollopps-garden sker i foljande ordning: Forst rida 4, 5 a 6
par af Brud-gummens ypperste anhérige och raskaste winner, hwilka
kallas For-ridare, dernist spele-min, hwilka dock ej halla ndgon wiss
ordning, emedan de miste rida up pa kullar och hogar at stindigt lata
hora af sig, pd det allestans md f6rnimmas, hwad det lider med Bru-
firan.!

Det folkliga spelet och danstillstallningarna finns beskrivet i flera
av de reseskildringar, som gjordes vid den hir tiden, bakom vilka
vi finner Rousseaus tankar och férskénandet av den lantliga idyl-
len. Till en borjan var resenirerna frimst i forskningens och ve-
tenskapens tjinst (Linné, Acerbi'm fl), men s3 sminingom blev
det ett populirt ndje f6r adel och borgare. Hir f6ljer en socken-
beskrivning fran Halsingland 1790-91:




Musiqwen af en enda viol altid férstimd tracteras illa af nigon infédd
Jerfsédring.?

Men berittelserna kunde ocksd var mer vinligt instillda som i
Mirta Helena Reenstiernas dagbok (1793-1812):

Nir transparenten var framsatt, spelades en dundrande Bondpolska med
2ne Nyckelharpor, denna Ljufva musique lockade gisterna uti Salen,
hvilka stadnade framfér Malningen, d4 nyckelharporna tystnade och 1
Deras stille spelades 2ne violer, och bérjades en quadrille. Jag dansade
3ne quadriller och méste sedan vara med 1 kék och vid dukningen.}

Vi kan alltsd faststilla att det kulturella utbytet var stort dven
om stildragen och den lokala sirarten skilde dem it.

Avgransningar

I min undersékning har jag valt att hdlla mig till violinen nir
det giller scordatura/omstimningar inom visterlindsk konst-
musik och svensk folkmusik. Jag har dirmed bortsett frin andra
instrument eller endast nimnt dem i férbigiende. Tidsperspek-
tivet dr koncentrerat till 1600-1750, d v s d4 scordaturan stod pa
sin h6jd inom konstmusiken. I folkmusiksammanhang stricker
sig tidsramen dock lingre fram. Jag har valt att musikaliskt sett
halla mig till de faktiska omstimningarna och inte nirmare gi
in pd melodimaterialet. I ett framtida arbete kunde man dock
gora en storre musikalisk analys av angivna verk och melodier,
samt ddrutover analysera vilka effekter scordaturan framkallar
och vad som skulle ske om man spelade samma verk i grund-
stimning g-d’-a’-e”.

Scordatura i visterlindsk konstmusik*
Definition

Scordatura (descordato, discordato) kommer frin italienskans
scordare som betyder felstimning. P4 franska heter det discordé,
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discordable, discordant, a cordes ravallées och motsvarande tyska
benimningar blir Umstimmung, Verstimmung eller "mit der
gebundenen Violine”.

Scordatura betyder alltsa felstimning. For att en sidan skall
kunna existera maste det finnas en norm for grundstimning och
den idr for violinen g-d’-a’-e”. Tekniken innebir att man stim-
mer om en eller flera stringar till en annan tonhéjd. Ibland kan
det t 0 m rdra sig om en, mer eller mindre, transponerande
omstimning, dir alla stringar exempelvis hojs 1/2 tonsteg (ex.
Mozarts Sinfonia concertante for violin och viola AssEssBF), men
den riknas dnda till scordaturatekniken. Hit riknas dven den
norska hardingfelans scordatur, dir hela fiolen ir uppstimd och
1 extrema fall till tvd hela tonsteg 6ver normal A (440).
Scordaturateknik finns pa flera andra instrument, som luta och
pre-violina instrument, men vi har dven viola d’amore, cello,
viola, gitarr m m.

Scordaturans for- och nackdelar

Fordelar och effekter att uppna med scordatura.

Man kan ha olika mal och syften med att stimma om en vio-
lin. Anledningarna till omstimning ar foretridesvis foljande:

1) Sokandet efter en ny och spinnande klangbild, som t ex pa
1600-talet i violinens barndom. En solist med en f6rhdjd stim-
ning kan f3 ett briljantare och klarare ljud, varpa denne har lit-
tare att tringa igenom orkesterklangen (t ex Paganini). Ju lingre
man kommer ifrdn violinens grundstimning, desto svagare blir
dock violinens karakteristiska ljud och sjil, pa gott och ont!

2) Man kan uppnd nya harmoniska méjligheter. Exempelvis
kan man anvinda vissa stringar (oftast basen) som borduner. En
mojlighet att, till en viss del, ackompanjera sig sjilv.

3) Ibland dr det frigan om att forséka imitera andra instru-
ment, som t ex hos Barbarella och Campagnoli, dir de med stim-
ningen ADF#C# efterliknar viola d’amoren och dess fyra mitt-
strangar.




4) Scordaturan kan l6sa vissa praktiska tekniska problem som
stora intervall, stringvixling, dubbelgrepp och liknande svara tek-
niska passager.

Scordaturans nackdelar

Det finns dock en del nackdelar med scordaturan, som antagli-
gen delvis har lett till dess markanta nedgang.

1) Man blir 1ast vid en viss tonart och vill man byta mitt 1 ett
verk fir man ha tillging till flera instrument med olika stim-
ningar. Det finns dock intressanta undantag, dir kompositéren
har experimenterat med att byta stimning under styckets gang t
ex hos Baillot, som i sin Lart du violon 1834 liter violinisten
stimma ner G-strangen till D#. Annu ett exempel ir Marinis
Sonata Seconda per il Violion d’Inventione op.8 1626-29, dir ak-
tdren har ett visst antal takter for att hinna stimma om violinen
mitt i stycket.

2) Omstimningar, speciellt vid hojning, utsitter instrumentet
for péafrestningar. Spinningen péd stringen Okar och i
forlingningen iven pa sjilva violinens corpus. Instrumentet kan
dven fi problem att hélla tonen.

3) Det kan uppsta intonationssvarigheter p g a den nagot an-
norlunda tonbilden.

4) Stringspinningen indras och férindrar kontakten med
straken. Man fir alltsa delvis ligga om trycket i sin strakforing.

5) Den noterade notbilden stimmer inte 6verens med den
klingande, vilket kan te sig som nagot forvirrande.

Scordaturanotering

For att ange avvikelsen frin normal violinstimning, skriver man
ut den nya stimningen i bérjan av det aktuella stycket, dir man
visar hur de olika stringarna ska vara stimda. De eventuella fasta
fortecknen giller dock bara i den oktaven de idr skrivna i och
inte som vanligt genomg3ende 1 hela tonarten. Notbilden ar skri-
ven som om den var i vanlig stimning, for att det ska bli lttare
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for ut6varen. Detta innebir att musiken pa notbladet inte ser ut
som den i verkligheten klingar, dvs noteringen baserar sig alltsi
pa greppteknik istillet f6r en visuell ljudbild. Det finns dock
undantag - vissa kompositorer har skrivit ut samma verk i tva
upplagor, en med och en utan scordaturanotering. I ett fital fall
dr stycket vanligt noterat och musikanten fir formulera sin egen
fingersittning (ex. Marinis op. 2 nr 2), men detta ir hogst oprak-
tiskt och dirfér sillan anvint.

Greppnoteringen medfor att man noga maste hilla sig till de
anvisningar som ges i notbilden. Man fir bara spela i forsta po-
sition® om inget annat anges och samma sak giller for spel med
16sa stringar.

Det finns 6ver 30 stycken kinda violinomstimningar. De mest
anvinda dr (enligt Grove): 1. AEAE2. GDAD 3. AEAC# 4.
AEAD. De omstimda stringarna relaterar ofta till en viss eller
ett par mojliga tonarter.

Historisk bakgrund

Det f6rsta instrument som begagnade omstimning ir lutan. Tek-
niken kan sannolikt dven ha blivit anvind tidigare, t ex i folk-
liga sammanhang, men fér detta finns det inga beligg.
Lutscordaturan finns belagd frin 1500-talet, di den oftast bestod
1 att stimma ner basstringen.

Scordatura pa violinens tidigare sliktingar var innu relativt
ovanligt men frdn ca 1590 till 1685 utvecklades iven hir flera
olika omstimningar och det fanns upp till dtminstone 50 stycken
stimningar! Den moderna violinen borjade ta form frin ca 1550
och kom att bli ett erkint instrument vid sekelskiftet 1600. I sam-
band med violinfamiljens utveckling experimenterades det friskt
bade med instrumentteknik och klang. Violinisterna lit sig ocks3
inspireras av lutscordaturan och under 1600-talet bildades skola
for scordaturapraxis pd violin. Det férsta notdokumentet som
6verhuvudtaget ir skrivet speciellt for violin ir daterat till 1587
1 Venedig och den férsta nedskriften fér omstimd violin ir en
sonata av Biagio Marini op. 7 nr 2 frin 1629 (GDAC). Den stora




modevigen med scordaturateknik varade mellan ca 1600 och
1750, fast man kan finna exempel inda fram till dagens datum.

1600-talet

Den forsta scordaturanedteckningen gjordes, som ovan nimnts,
av italienaren Marini 1629. Han och ett fital kompositorer
(Uccellini och Bononcini) var dock ovanliga bland sina landsmain,
eftersom det i Italien 1 Svrigt inte var vanligt med scordatura pa
1600-talet. I stillet var det tyskarna som vid denna tid anvinde
sig av scordaturatekniken i sina kompositioner. Den anvindes
tydligen sd ofta dir, att den riaknades som ett kdnnetecknande
tyskt drag. Hir kan nimnas foljande storheter: Abel, Arnold,
Biber, Fischer, Hunger, Kindermann, Pachelbel, Schmelzer,
Strungk och von Westhoff.
Om N.A Strungk fortiljs det f6ljande:

Nicolas Adam Strunck [sic], violinist to Ernestus Augustus, elector of
Hanover [sic], while visiting Rome, made occasion to call upon the
famous Italian violinist, Corelli. He told his host, however, that he was
a harpsichordist and only played the violin a little as a pastime. Corelli
consented to play for him and Strunck accompanied him at the
harpsichord. Then Strunck picked up the violin, put it out of tune,
and played on it "with such dexterty, attempering the dissonances
occasioned by the mistuning of the instrument with such amazing skill
and dexterity, that Corelli cried out in broken German, 'I am called
Arcangelo, a name that in my country signifies an Archangel; but let
me tell you that you, Sir, are an Arch-devil’.®

Men den, enligt litteraturen, utom all konkurrens storste i det
tysksprakiga omradet (Bohmen) vid den hir tiden var med all
sikerhet Heinrich Franz Biber (1644-1704). Han var violinvir-
tuos och kompositér. Hans sonator beledsagas med en strikt
ostinatobas. Han gav ut tre stdrre verk med scordatur: De 16
Mpysterien-Sonaten 1676, Acht Violinensonaten 1681, Harmonia
artificiosa-ariosa 1712. Mysteriesonatorna framférde han troligt-
vis som postludier under oktober ménad, da radbandsmysterie-
rna firades i katedralen i Salzburg. Av hans 16 mysteriesonator
ir 14 skrivna med scordatur, dir han har utvecklat alla dess
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mgjligheter. Tillsammans med de ovan nimnda scordaturaverken
har de sammanlagt 22 sonatorna berikats med 18 olika stim-
ningar.

I England levde och verkade dtminstone tva kompositorer som
begagnade sig av scordatura: Baltazar och Playford. Den sist-
nimnde hade en favoritstimning i AEAC#. Aven i Frankrike var
scordatura-begreppet vilkint och ndgon killa anger t o m att det
var ovanligt att stimma violinen i kvinter!

1700-talet

Pa 1700-talet forskjuts scordaturans centrum till Italien och
Frankrike, medan det samtidigt sker en nedging i Tyskland (hir
kan egentligen bara nimnas en man: J.S. Bach). Bland de italien-
ska mistarna finner vi Tartini, Castrucci, Lolli (kan dven riknas
till Frankrike), Barbella, Campagnoli, Nardini och Vivaldi. Lolli
begagnade tydligen ofta eller med framging D-bas d v s DDAE,
for den kom idven att kallas "le style de Lolli”.

Nardini hade en liten specialité i Sonate énigmatigue, som kan
vara vird att nimna. Han lit stimma violinen 1 CFAE, dir de
tva Oversta strangarna motsvarade violinen och de tva understa
violan. Avsikten och idén med detta var att man skulle kunna
ackompanjera sig sjilv. Verket dr noterat pa dubbla notrader, en
med G- och en med F-klav. Enligt Russell (1938:93) ser det dock
bdttre ut 4n det liter p g a att stringarna ir s3 hirt spinda.
Effekten hade varit bittre om man vint ordningen pi de grovsta
strangarna till FCAE.

De mest kinda tonsittarna fran Frankrike var Corrette, Le
Maire, Tremais, (Lolli) och Bethaume. Aven ”fantomer” frin
andra nationer, som t ex Mozart, anvinde scordatura fast i den
transponerade formen.

1800-talet

Pa 1800-talet hade det stora scordaturamodet dalat och nu bru-
kades fraimst den transponerande varianten (Spohr) eller en sink-
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ning av basen (Messrs, Mazas, de Bériot och Prume). De stora
virtuoserna Saint-Saéns och Paganini (konsert i D-dur, Di Tanti
Palpiti) experimenterade mycket med omstimningar for att 3 ett
briljantare spel eller av speltekniska anledningar. Enligt Russell
(1938:95) mixtrade Paganini med omstimningar for att imponera
pa publiken och mystifiera sitt spel. Med en del omstimnings-
tricks kunde nagot svért stycke i t ex B-dur spelas pa en omstimd
violin i A-dur (man hojer alltsd hela violinen ett 1/2 tonsteg),
men utan publikens vetskap.

1900-talet

Liksom pa 1800-talet har scordatura varit en ovanlig gast i musik-
virlden pd 1900-talet. En fital exempel finns dock att tillgd som
t ex Mahler (4:e symfonin), Kodaly (Sonat for violoncell solo),
Stravinskij (Eldfageln), Stoessel och Bartdk (Kontraster for violin,
klarinett och piano, sista satsen). I dagens konstmusikaliska tin-
kande har man ruckat pd manga konventioner och springt grin-
ser, vilket ocksa har gett utrymme {or nyttjande av omstim-
ningar.

Tonsidttar/verklista med omstimningskoder

Materialet till tabellen, som aterfinns som bilaga 1, har framkom-
mit 1 litteratur (bl a Boyden 1980, Russel 1938 och Stowel 1985)
1 sokandet efter uppgifter om scordatura. Tabellen innehiller 30
stycken preciserade verk och dirutéver en del kompositérer, som
forknippats med vissa omstimningar. Ibland tonsittarna finner
vi bl a scordaturamistaren Biber, men iven vilkinda namn som
Vivaldi och Lolli och dirtill dven kompositdrer frain 1900-talet,
exempelvis Stravinskij och Mahler. Sammanlagt omfattar listan
35 stycken olika scordaturanoteringar. Det har inte framkommit
ndgra svenska exempel.
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Omstiamningar i svensk folkmusik

Bakgrund

Pa folkmusiksidan finns det vildigt lite skrivet material att tillga.
Mig veterligt finns det inga avhandlingar eller artiklar pd omra-
det, vilket givetvis medfort vissa problem. Pa de fi rader dir
amnet trots allt behandlas berittas det vanligtvis om en eller
annan spelman som begagnade sig av omstimningar. Dirav den,
1 jimforelse med konstmusiken, inte fullt si detaljerade genom-
gangen av folkmusikens bakgrund och praxis’.

Inom folkmusikmiljén gir scordatura under benimningen om-
stimning eller férstimning. Dessutom har en del speciella stim-
ningar fitt egna benimningar som exempelvis AEAC# som bru-
kar kallas for trollstamt. 1 folkmun talas dven om att man spe-
lar med uppstimd bas (ADAE). I Norge ir detta innu mer ut-
brett och si gott som alla stimningar har egna namn, ofta med
manga lokala varianter®. Den transponerande scordaturan har en
motsvarighet i folkmusiken, dock ej helt med samma syfte. Att
man inom konstmusiken anvint sig av stimningar som AssEssBF
ar mer av tekniska anledningar eller for att solisten littare ska
kunna horas genom orkestern. P3 folkmusiksidan har den for
tiden aktuella normen f6r "normal A”, i den min en sidan ex-
isterade inom konstmusiken (idag 440 Hz), kanske aldrig varit
sa forhirskande. Det finns flera exempel pd spelmin som har
stimt hela fiolen hogre eller ligre efter eget tycke, dir de funnit
att instrumentet klingar bast eller f6r att uppna mystiskt och
egenartat ljud eller ocksa for att spela tillsammans med instru-
ment i andra stimningar.

Liksom 1 konstmusiken ir det svart att veta hur tidiga viol-
instrument som fiddla, rebec och giga var stimda eller om de
anvinde omstimningar. I 6vrigt har jag inte 1 mitt underscknings-
material funnit si minga omstimda instrument férutom altfiol,
pa ndagot enstaka stdlle, och nyckelharpa. Gitarrer och lut-
instrument har ej varit s3 vanligt f{érekommande inom folkmusik-
virlden forran under 1900-talet.




Teknik, notbildstolkning och spelmannens notkunskaper

Definitionen av scordatura (se s. 27) och de rent tekniska forut-
sittningarna blir ju i stort sett de samma som inom konst-
musiken, dven om spelpraxisen skiljer. Folkmusiken ir till storsta
delen en gehorstraderad musik, vilket innebir att bruket av no-
ter varit marginellt. I den man de funnits har de frimst tjinat
som minnesbank, i t ex den egna repertoarboken. Musiken har
inte férmedlats via eller aktivt spelats efter noter, sa som brukligt
ir 1 konstmusiken, dtminstone 1 modernare tid. Hur utbredd no-
terad musik var inom konstmusiken pa 1600-talet ir svart att saga.

Man méter ofta forestillningar om att spelmin ej skulle ha
varit eller ir notkunniga, en férdom som bl a spreds under 1970-
talets folkmusikvdg. Men flera spelmin var bevandrade i not-
lisning genom att de ocksd var militirmusiker, hdradsspelmin
eller klockare. Atskilliga hade engagemang pa bruket, herrgirden
eller i andra finare kretsar, dir de spelade med lirda musiker och
dir de anvinde notbaserad musik. Deras repertoar var nog ofta
storre dn vi kanske tror. Det var vanligt att spelmidnnen hade
notbocker, dir de tecknade ner sin repertoar och i dessa finner
man ofta musik fran olika genrer. Speciellt patagligt 4r detta 1
de allra ildsta notbéckerna fran 1700-talet, men till dem &ter-
kommer vi senare.

Folkmusiken har alltid varit en improvisationsbaserad musik.
Det finns en frihet att utsmycka latarna och gora om dem 1 egen
stil, inom de traditionella och funktionella ramarna. Detta fir
man inte gldomma nir man ser notuppteckningar och transkrip-
tioner, i synnerhet giller det notbilden i spelmansbdckerna, som
skrevs ner endast for att tjina det egna syftet, dvs att komma
ithag laten. De dr vanligtvis i avsaknad av ornament, strikforing,
detaljerad rytmbeskrivning, klar tonlingdsangivelse och tonhdjd
m. m. Detta har dven sin motsvarighet inom tidig konstmusik.

Omstimningsangivelsen i borjan av laten skrivs 1 de idldre not-
bockerna sillan med noter. Hir anvinder man ett dldre sprik-
bruk dir man talar om de olika stringarna som basen, tenoren,
kvarten (alt) och kvinten (diskant) (raknat frin den grovsta
strangen) dock med vissa variationer, vilket kan te sig forvir-
rande’. En omstimningskod kunde lyda: “Nederslappt quint till
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D: Och nederslippt bas till F” (d v s FDAD) eller “med forstilld

3

tenor en ton higre och basen dir dfter i sin ritta stillning’
(GEAE)."

Antalet omstimningar som jag funnit i min undersdkning har
resulterat 1 26 stycken, men det kan sikert existera fler udda och
ovanliga varianter. De vanligaste ir utan tvekan ADAE, AEAE
och AEACH#.

De omstimda latarnas melodimaterial och speciella
lattyper

Omstdmningar var i folkmusiken liksom inom konstmusiken van-
ligare under foregdende drhundraden, i runda tal 1600-1800-ta-
len. Vid denna tid var den stora och nistan helt dominerande
modedansen polskan. Den har sitt ursprung, som namnet mycket
riktigt antyder, i Polen. Polskan kom till Sverige i slutet av 1500-
talet, dd Polen var en kulturell metropol. Sverige och Polen hade
vid den hir tiden goda kontakter och de kulturella strémning-
arna var stora. Det kan dven tilliggas att de bida linderna mel-
lan 1587 och 1599 dven hade en gemensam kung i Sigismund.
Den polskeform som har levt kvar tills idag gér i tretakt!!, men
karaktiren pa rytmen och danserna ir olika beroende pa dess
lokala hirkomst. Diremot kan melodimaterialet ofta vara det
samma, dven om rytm och stil har férandrats. Det ir alltsd ingen
ullfallighet att den, utom konkurrens, vanligaste littypen med
omstimning dr polskan.

Foérutom polskan finner vi omstimningar i valser, brud-
marscher/ganglatar i olika varianter, en del ildre rituella danser,
programmusik'? och en och annan visa. Nyare dansmusik som,
polka, schottis m m och som kom pid modet under 1800-talet,
har vildigt sillan omstimningar. Det passade helt enkelt inte till
den repertoar som utgick frin det funktionsharmoniska tinkan-
det och de instrument som utvecklades ur detta, t ex dragspelet.
I den man det dnda existerar kan det rora sig om ett ildre 1t-
material i ny rytmisk tappning.

Ett gemensamt drag f6r manga ldtar med omstimning ir ka-
raktdren och spelsittet. Vildigt minga har virtuosa inslag med
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mycket pizzicato (dirav det stora antalet knippvalser och -pol-
skor), arpeggio och flageoletter. Flera av de s k djivulspolskorna
(se nedan) har dessutom smatt akrobatiska inslag, dir man svinger
fiolen, slir med straken mot stringarna (spizzicaton) och knackar
pa instrumentet med striken efter speciella rituella monster. Detta
ska givetvis understryka den mysticism som omstimningen ger
och anspela pa spelmannens férhillande och forbund med dja-
vulen och nicken.

En del melodier har blivit speciellt kopplade till en viss om-
stimning. Hir foljer ndgra av de vanligaste exempel som jag fun-
nit 1 mitt material:

Djavulspolskan AEAC# 42st.

Detta ir den mest spridda lattiteln nir det giller omstimda 13-
tar. "Kirt barn” har som bekant manga namn och detta ir inget
undantag. Variationerna pé djivulens/nickens namn har bara i
min undersékning strickt sig till foljande synonymer: Sten-
bocken, Strémkarlen, Hin, Fan, Djavul, Forskarlen, Satan och

444 b

arco . arco
z.\ p

Fans polska (Forskarl-leken) efter Lars Abs, Alvdalen (Svenska latar,
Dalarna nr 444b)




Gammel Jerk. Latarna spelas bdde som polska, vals och marsch.

I omstimning finns det fyra undantag och de har stimningarna
HDGH, ADAE, CFAE, DDAE. De olika Djivulspolskorna ir
dock ej melodiskt besliktade.

Tyska klockorna AEACH# 8st.

Denna titel 4r spridd 6ver hela landet, men kan iven gi under
namnet “Engelska klockorna”. Inte heller denna har nigon me-
lodi gemensam utan namnet kommer av en strivan att kunna
aterspegla klockornas klang. Detta ir ett vildigt vanligt fenomen
inte bara 1 Sverige utan dven i t ex Norge dir man har St. Tho-
mas klokkestillet. ”Tyska klockorna” finns hir som polska och
vals, varav ett exempel har en avvikelse genom att C# i1 stillet
stams C.

26 6.
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Tyska klockorna (Stenbockens marsch) efter Timas Hans Hansson,
Dalbyn, Ore (Svenska latar, Dalarna nr 26b)
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rro5. LETPZIGPOLSKAN

I

Melodien ir noterad for omstimd fiol.

Leipzigpolskan efer Nils Mdrtensson *Rusken”, Stora Herrestad
(Svenska latar, Skane nr 1105)

Leipzigpolskan/Bjornvalsen DDAE (DD idr stimda i
oktaver)

Dessa tva hor till samma melodivariantfamilj och Bjornvalsen ir
den tidsmissigt nagot senare varianten. Forutom dem aterfinns
aven en marsch av samma melodityp, som "spelades under svensk-
arnas beldgring av Leipzig” (i andra notsamlingar lir den ocksa
finnas som menuett). Magnus Gustafsson skriver i sitt variant-
register till Petter Dufvas Notbok:

Enligt den vanligaste mytbildningen runt denna polska skall de liga
tonerna i melodins inledning tillsammans med den liga D-basen fore-
stilla kanonmullret pa slagfiltet. Den skdnska spelmannen Nils Mar-
tensson ("Rusken”) komponerade polskan pd kung Karl Johans befall-
ning nir svenska hiren lig utanfér Leipzig. Kungen ville se manskapet
roa sig och gav sin “direktor” befallning att i all hast diktera en polska.
Snart var den nya polskan firdig, och allmin dans vidtog.”

Samtliga har D-basstimning utom en polska som stims i GDAD.
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Bohus beligring AEACH#

Uppteckningar av en lat med denna titel finns enbart frin Skéne.
Detta dr frimst ett stycke programmusik som beskriver belig-
ringen av Bohus fistning. De olika varianterna bygger pd samma
melodimaterial, dir bl a Bergamasca-melodin har vivts in. Denna
dansmelodi frin renissansen hirstammar fran norra Italien, dir
den ingick 1 en danssvit under namnet Bergamasca. Den spred
sig genom hela Europa och blev en riktig landsplaga. I Sverige
kom den i bruk framst i diverse singlekar som ”Bro, bro breja”
och ”Skira, skira havre”. Ett av mina exempel har den udda och
avvikande stimningen DF#AD."

Presto. 848 b.
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Bobus belagring, marsch efter Anders Jeppsson (Svenska latar, Skane
nr 84b)




Pinntorpafruns vals/polska AEAC#

Titeln "Pinntorpafrun” hanvisar foretradesvis till en vals, men
ocksa till en polska. Litarna dr ej melodiskt besliktade. Titeln
syftar pa en sigen om en elak och sndl matmor ”pinntorpafrun”.

Pinntorpafruns vals efter Josef Alm, Norrképing (Svenska latar,
Ostergotland nr 332b)

Varfér anvinde man sig av omstimda fioler?

Det fanns givetvis minga anledningar till att man experimente-
rade med omstimningar, som t ex att skapa mystik eller effekter
till s k programmusik. Men ett av de viktigaste var att finna en
stark och genomtringande klang. Det var inte ovanligt med en
ensam spelman pa danserna och da gillde det att horas 6ver den
allminna uppsluppenheten. Medlen var manga, spelmannen
kunde spela pa flera stringar med dubbelgrepp och det var hir
omstimningstekniken kom in. Stimde man fiolen 1 den aktuella
tonarten kunde man littare nyttja ett flerstringsspel och dirmed
fa ett starkare ljud och mer klang. August Fredin, upptecknare
frimst pa Gotland, skriver:




Da en skicklig spelman spelade, kunde han understundom sekundera
sig sjilv genom att stimma om fiolen till si kallad *férstimmning’,
varigenom han kunde fa flera toner att ljuda pa en ging, ja, hela ackor-
der till melodin..."

Eller som byskomakare Jonas Stolt, frin Hogsby i Smaland, for-
taljer:

Stdm upp basen en full ton, sd att han anger a i stillet for g, och teno-
ren sd, att han anger e i stillet fr d, nyttja sd pa tenoren forsta fingret
i stillet for andra och andra i stillet fér tredje och 1t tredje fingret
vara overksamt/.../sé skall du fi en polska med mycket starkare stimma
dn med vanlig stimning. De gamla fiolinisterna stimde ofta sina stringar
pa detta sitt, ty det behovdes starkt ljud i det ivriga dans larmet.”!¢

Det underlittade om man 1 tilligg hade ett planare stall, s3 att
man enklare kunde na fler stringar. Man kunde ocksi ha
resonansstrangar, som dven de var stimda i tonarten och for-
stirkte klangen. C.E. Sédling frin Ostergétland, musik- och
gymnastiklirare men dven folkmusikupptecknare, berittar frin
1800-talets mitt:

Di forstimning speltes, begagnades vanligen stallen nistan horizontellt,
sa att di striken fordes mot en string, 1jédo alla fyra. Det var verkli-
gen ’klang’ i spelet...”

Givetvis fanns det nackdelar, liksom i konstmusiken blev man
t ex begrinsad till en eller ett par tonarter. Dessutom kunde
omstimningen vara svar ur samspelssynpunkt, bl a med dragspel
nir det kom pd modet lingre fram pa 1800-talet.

Omstimningar indelade utifran geografisk synvinkel

I bilaga 2 presenteras ett urval av olika notsamlingar och
spelmansbocker frin olika delar av landet. Urvalet ir grundat
pa tillginglighet till material och pa en viss férkunskap om var
det, mer frekvent, har férekommit omstimningar. En total in-
ventering dr for denna uppsats storlek en orimlig uppgift och
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skulle vara extremt tidsédande, om inte omdjlig, och har dirfor
inte varit aktuell. Detta material fir ge en inblick i de svenska
forhallandena betriffande omstimningar och samtidigt ge en fing-
ervisning om att det med all sikerhet finns ytterligare exempel
att uppticka. Tabellen har 918 poster frin skilda delar av Sverige
och sammanlagt finns hidr 26 omstimningar representerade. Lat-
typerna i materialet dr skiftande, men den stora tyngdpunkten
ligger pa olika former {6r polskor. Det bér dven noteras att det
vanligtvis inte finns nagon tonsittare till folkmusikaliska alster
utan de anges som “trad.”.

En jimfGrelse av tabellmaterialet

Att gora en jamforelse mellan mina tabeller och statistiskt for-
soka pavisa vissa tendenser kan vara svart och blir litt missvis-
ande. Materialet dr framfor allt pd den konstmusikaliska sidan
nagot knappt med sina 67 poster, som en foljd av svarigheten
att fd tag 1 material. Det kan ocksd vara sa att det helt enkelt
inte finns sd mycket bevarat och nedtecknat material att tillga.
Det var ju onekligen ett tag sen den stora modevagen for fram
inom konstmusiken, for att sedan d6 ut pd 1750-talet. Det har
varit atskilligt enklare att finna folkmusikaliska exempel (918
poster), vilket delvis stirker tesen att omstimningarna levt kvar
lingre i folkmusikmiljon. Musiken har kunnat tecknas ner in i
vara dagar och pa sd vis finns det mer notexempel att tillga. Fast
4 andra sidan ir konstmusikens nedteckningar i viss man ildre
eftersom det pa 1600-talet inte var direkt vanligt att skriva ner
folkmusik i notform. Med detta som utgingspunkt tinkte jag
sammanféra omstimningskombinationerna fér att se om man
kan visa pa ndgra tendenser. Jag vill aven passa pd att understryka
att det inte dr frdgan om att jimfora repertoaren utan att endast
se till omstimningarna.

I konstmusiken har jag funnit 35 stimningsvarianter i motsats
till folkmusikens 26. Anledningen till det hégre antalet 1 konst-
musiken beror dels pd att de transponerade omstimningarna ir
inraknade, vilket de inte dr bland folkmusiken. (Dir riknar man
vanligtvis inte dessa som omstimningar, dessutom finns inga klara
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beldgg for vilka tonhdjder de i sa fall stimde fiolen i. Att de dir-
emot anvinde skiftande tonh&jder rader det inget tvivel om.) Dels
kan det bero pa att man i hdgre grad utnyttjat scordaturan som
ett tekniskt medel f6r att underlitta vid svira och problematiska
passager. Jag grundar detta pd att flera av konstmusikens
omstimningar ligger lingre ifrdn violinens grundtonarter och att
de kan vara konstruerade for att passa ett visst syfte, att det inte
framfor allt dr klangfargen man ir ute efter. Jag tror att omstim-
ning p g a tekniska svarigheter inte har varit lika frekvent fore-
kommande inom folkmusiken som i konstmusiken. Hir har man
frimst varit ute efter klangen och de effekter man kan uppni
med ljudstyrka, mystik m m.

For att man ska fa en 6versikt pd de sammanlagda stimning-
arna samt kunna jaimféra dem, har jag hir radat upp dem sida
vid sida. De dr ordnade efter bastonen och de med fet stil finns
1 bdda lagren.

Till den vanligaste scordaturan i konstmusiken riknas, som ti-
digare nimnts (enl. Grove) AEAE, GDAD, AEAC# och AEAD.
I folkmusiken dr motsvarande ADAE(53%), AEAE(20%),
AEAC#(11%) och fjirde platsen ir enligt min undersékning i
stort sett delad mellan DDAE och FFAE(3,5% vardera). (P4 konst-
musiksidan har jag inte bemddat mig att rikna ut ndgra procent-
satser, da jag anser att grundmaterialet dr for magert for att ge
en rattvis bild. Jag forlitar mig istillet till omdémet 1 Grove.)
De stimningar som dr gemensamma uppgar till 11 stycken och
det ror sig frimst om de, f6r de bada kategorierna, vanligaste
stimningarna.




Konstmusik Folkmusik

Konstmusik

Folkmusik

G
GDAD
GDGH
GDGD
GDAC
GCGD
GCGC
GHAE
GHAD
A
ADAE
ADAD

ATCAE:

AECH#E
AEAD

AFPAE
AFAC
AGAF
ACGC
F
FDAE

ADF#C#

AEAC#

AEHF#

G
GDAD
GDGH
GDHG
GEAE

FCGC

D
DDAE
DFBD
©
CEGC
CFAC
H
HF#HD
HDAE
B

BDAE
BEssBEss
F#
F#DAE

Diverse
D#DAE
AssDAEss
AssEssBF
AssEssGD

FDAD
FFAE
FCAE
D
DDAE
DF#AD
C
CGAE
CPAE
I
HEAE
HEG#H
B

BDAE
BFAE
F#
F#C#AE

Diverse
EEAE

Inte helt ovintat ar de flesta stimningarna baserade pa G- eller
A-bas, vilket med tanke pé fiolens omfing och teknik dr helt
logiskt. Mirk vil att det 1 konstmusiken finns atta G-bas stam-
ningar medan folkmusiken endast har fyra. Dirtill har en av de
fyra mest frekventa likaledes G-bas. I folkmusiksammanhang har
A-basen blivit extra uppmirksammad, 1 synnerhet ADAE (upp-
stimd bas eller A-bas) som innehar 6ver hilften av alla omstimda
latar. Geografiskt sett ir ADAE:s kirnomrade vistra Sverige
medan de syddstra delarna har féredragit AEAE. Trollstimning
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(AEAC#) dr ddremot en nationell angeligenhet. Det férvanar mig
att ADAE som ir en relativt enkel stimning inte har varit i bruk
mer inom konstmusiken. Kanske har den varit fér lik normal-
stimningen? I folkmusikldtar anvinds A-basen frimst som bor-
dun och resonansstring och har oftast helt klangliga syften. Pa
vissa stillen 1 Dalarna med omnejd har fioler stimda i ADAE
varit normen snarare an GDAE. Det ir mojligt att den bordun-
effekt som ADAE kunde frambringa inte tilltalade renissansens
tonsittare, att det var en for simpel och konstl6s scordatura. En
annan stimning som anvints flitigare 1 folkmusiken ir den med
F-bas. Omstimningen FDAE ir speciellt mytomspunnen i
folkmusikmiljon och manga folkmusiker talar om stimningen
som en speciell norsk (Setesdal och Gudbrandsdalen) angeligen-
het, dir den bl a kallas {6r "gorrlaus”®®. Men den existerar allts3
aven 1 Sverige, vilket sikert ir mindre kint.

Sammanfattning

I vilka avseenden har man tagit scordatura/omstimning i bruk?

Scordaturans anvindningsomraden har frimst bottnat i s6kan-
det efter en ny klangbild samt tekniska férdelar och experiment.
Bade konstmusiken och folkmusiken har jagat mysticism och an-
norlunda ljudvirldar. Man har iven letat efter en klang som hors
igenom eller 6ver andra ljud, sdsom en orkester eller en dans-
publik. De mest extrema tekniska experimenten stir, enligt lit-
teraturen, konstmusiken for. Eftersom det inom folkmusiken inte
finns nagra direkta killor att gd till, kan man inte med sikerhet
faststalla att det funnits en motsvarighet hir.

Vilka omstimningar ir gemensamma?

Utifrdn materialet i tabellerna (bilaga 1 och 2) samt jimforelsen
pa s. 45 kan man, trots det statistiskt sett svagt underbyggda
grundmaterialet, visa pa ndgra tendenser. De har 11 omstimning-
ar gemensamma, vilka dr de vanligast f6rekommande och flera
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av dem ligger pa ndgot vis nira violinens grundférutsittningar.
Enligt mitt material verkar AEAE och AEAC# vara gemensamt
och vil anvint gods. Dessa innehar dtminstone i folkmusiken en
sarstallning, som de absolut mest anvinda omstimningarna ef-
ter ADAE (A-bas).”

Omstimningarna har levt kvar lingre inom folkmusiken in i
konstmusiken. Man kan i konstmusiken uppbida nigra fi exem-
pel pad scordatura 4n idag men det ir ytterst marginellt och ofta
har de helt tekniska anledningar, man ir inte ute efter en klang-
forindring. I folkmusiken begagnas det dock fortfarande om in
inte i samma utstrickning som férr. Det faller oftast p3 svirig-
heterna med samspel pd olika instrument, att det inte ir
funktionsharmoniskt grundat, lasningen till en eller ett par tonar-
ter m m. Jag tror att de storsta anledningarna till nedgingen i
omstimningar var dragspelens entré pd mitten av 1800-talet och
bildningar av spelmanslag pa 1940-talet®, for att sen fi ett upp-
sving igen pa 70-talet, di man forsokte leta sig tillbaka till det
allra dlderdomligaste. Sverige ir inget undantag vad giller
omstimningar i folkmusiken. Det ir en utbredd foreteelse inom

folkmusiken virlden Gver; som exempel kan nimnas Norge och

Skottland.

Noter

' J. Gaslander 1774, Allmogens i Wistbo sinnelag, seder m.m. (citerat efter
Ramsten 1993:193)

? Cit. efter Ramsten (Musiken i Sverige II 1993:192)

? Cit. efter Ramsten (Musiken i Sverige II 1993:194)

* Detta avsnitt bygger till mesta delen pd Grove (1980:56-59) (vari man kan
finna en artikel skriven av D. Boyden), men iven T. Russel (1938:84-96)
och R. Stowel (1985:232-239).

Man kan pa en violin spela i flera positioner eller ligen. Férsta positionen
dr grundstillningen.

Sir John Hawkins, A General Story of the Science and Practice of Music Vo-
lym II s. 676 citerat ur Russell 1938:87.

Killorna ir hir frimst baserade pd en allmint kind, muntligt éverférd
kunskap. Detta med reservation for en generalisering betriffande folk-
musiker som grupp.

Aksdal/Nyhus, Fanitullen (Oslo 1993)

Muntligt meddelande M. Gustafsson.




1© Ur Fogelbergs notbok nr. 7 och 75 (1826) Aringsis, Alvesta, Smiland.

' T begynnelsen ingick polskan i en stdrre danssvit bestiende av en férdans i
tvitakt och en efterdans i tretakt. I Sverige aterstir dansmissigt bara
tretakts-formen medan man t.ex. i Norge har kvar bida formerna. Se
vidare M. Gustafsson, "Dansa, dansa - dansens historia” (Karlskrona
1990).

12 Naturlyriska, -mytiska och ofta nationalromantiska stycken, imnade frimst
for estraden som konsertmusik. Ett fenomen som uppstod under andra
hilften av 1800-talet.

3 Gustafsson, M, "Petter Dufvas notbok samt variantregister”

' Gustafsson muntlig utsago.

15 Text till LP:n ”En roliger dans” 1975 BORLP 01-76 P. Bjornlert och B.
Lofberg med text av H. Andersson .

16 Stolt (Kalmar 1972:105)

7 Ur ”Svenska folkmusikens historia och kulturhistoriska betydelse” C.E.
Sédling. Kungliga Musikaliska Akademiens bibliotek, handskrift 93:1.

18 Aksdal/Nyhus, Fanitullen (Oslo 1993:197-199)

1 Manga folkmusiker skulle sikert inte rikna ADAE som en ”riktig” omstim-
ning, di den p4 sina stillen (frimst vistra Sverige) snarare ir en regel dn
ett undantag.

2 Fenomenet omstimning blir ytterst obekvimt och praktiskt svért att ge-

nomfdra i lagspel.
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Killforteckning

Otryckta killor

Musikmuseet, Stockholm:

Ma 5, Sven Donats notbok (1783-98)

M 93, A. Grevelius notbok (1700-tal)

MMD 52, Styrlanders notbok

M 26, Abraham Hagholms notbok (1845)
Ma 11, J.H. Anderssons notbok (1806)

Ma 4, C.H. Kumlins notbok (tidigt 1700-tal)
Ma 13, Carl Blomgrens notbok (1780)

Smalands musikarkiv, Vixjo:
Johan Fogelbergs samling (1826)
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Bilaga 1

Tabell 6ver konstmusikens scordatura

Tonsdttare Verk Stimning

Ariosti Lezione III for viola d’amore (HEGH)

Biber Mysterien-Sonaten 16 st. for
violin & bc
I vanlig st.
II AEAE
111 HF#HD
v ADAD
A% AEAC#
VI AssEssGD
VII AFAC
VIII DFBD
IX AEAE
DG GDAD
XI GDGD
XII CEGE
XIII AECH#E
X1V AEAD
XV GCGD
XVI vanlig st.
8 sonator for violin solo
sonata IV AEAD
sonata VI GDAD

”Harmonia artificiosa-ariosa” for

vl 1, 2 o. basso (Nr.VII vla d’amore)

I AEAD

il HF#HD

111 AEAE

Ve 10 BEssBEss
vla EssBEssB

Vv GDAD

5



VI
VII

Svit nr 5 fér violoncell solo
Lart du violin 1834

Bach
Baillot

Barbarella
de Bériot
BertheaumeOeuvre II sonate pour le violin

dans le style de Lolli

Brahms  Ein deutsches Requiem III
Campagnoli

Castrucct  Fuga

Cherubini Ouvertyr till "Les deux journées”
Corette  Lécole d’orphée 1738

Lolli
Mahler
Marini
Mazas

Symfoni nr.4 II solo Vn.
Op.8 1626/29
”La Cloche” fantaisie

Messrs
Mozart Sinfonia concertante for
violin o. viola

Sonate énigmatique
Konsert nr.1 D-dur

Di Tanti Palpiti

Nardini
Paganini

Playford  Division violin 1684 nr.1
Prume

Saint-Saéns

Schmelzer Sonata a due violini vl 1

vl 2

vanlig st.
(CGCEssGCQ)
CFAC
(CGDQG)
(G)D#DAE
F#DAE
ADF#C#
ADAE

DDAE
FDAE
DDAE
ADF#C#
AEAE
DDAE
GDAD
GDAC
GHAE
AEAE
DDAE
AEHF#
GDAC
AssEssBF
ADAE
ADAE

AssEssBF
AFAE
AssEssBF
AssEssBF
BDAE
HDAE
AEAC#
ADAE
AssEssBF
AGAF
FCGC




Stoessel
Stravinskij
Szigeti/
Gnessin
Tartini
Tremais

Vivaldi

Wagner

Winter

Suite in D nr.1, 2 sonata o. aria
Flitting Bats
Eldfageln

Spielmannslied
Solo
Sonata op.4nr.2

nr.4

nr.6
Concerto in Si maggiore op.28:3
L2 ¢erta op.9 nr.6

nr.12

Reingold
Tristan och Isolde

AEAD
AssDAEss
GDAD

F#DAE
AEAE
GDGH
GCGC
ACGC
BDAE
AEAE
GHAD
DDAE
DDAE
FDAE

(I de fall inga verk satts ut vid tonsittarna, giller uppgifterna
omnimnanden 1i litteraturen.)




Bilaga 2

Tabell 6ver folkmusikens omstimningar

Stimning

Nils Andersson, Teckningar och toner ur skanska allmogens lif
1889

Karl Pipers polska, Leipzigpolskan GDAD
Stenbockens polska (Klunkarepolskan) AEAC#

Major Kocks vals (Klunkarevalsen) DDAE

Vals DDAE

Nils Andersson, Skanska melodier 1895-1916

Polska 3 st. AEACH#
Stenbockens polska (Klinkepolska) 6 st. AEACH#
Stenbockens vals 2 st. AEACH#
Karl XII:s marsch ”vid uttdget frin Bender” AEAC#
Bohus beligring AEAC#
Polska 2 st. AEAC
Polska 2 st. AEFE
Polska 6 st. FDAE
Polska 2 st. DDAE
Leipzigpolskan DDAE
Vals DDAE
Bjornvalsen 2 st. DDAE
Visa "Hor ni nu...” DDAE

Andersson (red), Svenska latar, Skine
Slaget vid Ringstorp

1. Stenbockens filtmarsch

2. Getapojkarnas framryckande

3. Danskarnas retritt




Polska 5 st

Stenbockens polska 5 st.
Stenbockens vals 2 st.
Stenbockens marsch 2 st.
Karl XII:s marsch
Bohus beldgring 2 st.
Major Kocks vals
Polska

Polska 2 st.

Vals

Polska 4 st.

Leipzig polska 2 st.

Vals 2 st.

Bjornvalsen 2 st.

Marsch (spelades under svenskarnas beligring

av Leipzig)
Bohus beldgring
Polska

Smaland

J[ohan Fogelbergs samling 1826
Polska

Polska
Polska 2 st.
Polska 10 st.
Polska 2 st.
Polska
Polska
Polska

Sven Donats notbok Ma 5 1783-98
Polska
Polska

Polska (Den engelska klockan) 2 st

Polska 4 st.
Polska 2 st.
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AEACH#
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEACH
AEAC#
AEAC
FFAE
FDAE
FDAE
DDAE
DDAE
DDAE
DDAE

DDAE
DF#AD
EEAE

GDAD
GEAE
AEAE
FFAE
HIDAT
FDAD
DAL
EEAE

GDAE
AEAE
AEAC#
FDAE
FDAD



Andersson (red), Svenska litar, Smaland, Oland och Blekinge
Vals 3 st. ADAE
Polska 2 st. ADAE
Polska 8 st. AEAE
Polska/bleking AEAE
Vals 4 st. AEAE
Oliva vals AEAE
Karl XV:s vals AEAE
Sexengelska AEAE
Stromkarlspolska AEACH#
Hins polska AEACH#
Pinntorpafruns vals AEACH#
Stromkarlspolska HDGH
Tomtedans BDAE

Smaland/Ostergdtland

A. Grevelius notbok M93 1700-tal
Polska 2 st.

Polska

Polska

Polska 5 st.

Oland

Rygert-Weinhardt , Olands folkliga visor och melodier genom ti-
derna, 1987

Polska 4 st. AEAE

Vals AEAE

Andersson (red), Svenska litar, Smiland, Oland och Blekinge

Polska AEAE
Vals AEAE

Gotland

A .Fredin, Gotlandstoner (1909-1932)
Polska 5 st.




Polska
Stenbockens polska
Polska 4 st.

Polska

Ostergotland

Styrlanders notbok MMD 52
Polska 2 st.

Polska

Borromspolska

Abraham Hagholms notbok 1845 M26
Polska

Polska 7 st.

Polska (hamburgska)

Polska

Andersson (red), Svenska latar, Ostergétland
Polska 7 st.

Polska (hamburgska)

Polska 25 st.

Spelflickans polska

Gokpolskan

Nittonbundna/Vivpolskan

Vals 6 st.

Midsommarvalsen

Mannebergsvalsen

Skomakaretrallen (ginglat)

Schottis

Polska

Sju och sjuttio kirringar (polska)
Stromkarlens polska/Pinntorpafruns polska
Vals :
Stromkarlens vals

Pinntorpafruns vals

Knippvalsen

Kirringatritan
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AEAE
AEAC#
FFAE
DDAE

FEAE
DDAE
BDAE

GEAE
ADAE
ADAE
AEAE

ADAE
ADAE
ABRAE
AEAE
AEAE
AEAE
AEAE
INEAE
AEAE
AEAE
IARAE,
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#



Tyska klockorna (marsch) AEACH#

Polska AEAC
Polska 6 st. FFAE
Harpgubbens polska FFAE
Polska 2 st. FDAE
Polska BFAE
Vistergotland

Johannes Bryngelssons notbok 1774

Polska GDHG
[.H. Anderssons notbok Ma 11 1806

Polska AEAE
Andersson (red), Svenska litar, Vistergotland

Polska ADAE
Orrepolska ADAE
Vals ADAE
Ganglat ADAE
Polska 3 st. AEAE
Vadsbolaten (polska) AEAE
Polska/bleking AEAE
Kronpolska AEAE
Polska AEAC#
Skriens polska AEACH#
Moélneby firatrall/Vallflickan (polska) AEACH#
Vals AEAC#
Polska/bleking DDAE
Halland

Andersson (red), Svenska latar, Bohuslin och Halland
Polska ADAE
Vals ADAE
Sexstyvervalsen ADAE
Polska 2 st. AEAE
Svanpolska AEAE

29



Vals 2 st.

Kadrilj AEAE

Stenbockens polska AEACH#
Mossebopolska AEACH#
Stromkarlens polska AEAC#
Knippolska AEAC#
Vals AEAC#
Stenbockens vals AEAC#
Gesillfirden (vals) AEACH#

Molneby fatrall, Bjillepolska

Bohuslian

Andersson (red), Svenska latar, Bohuslin och Halland

Polska 6 st. ADAE
Bryngelspolska, springare ADAE
Alvornas polska/Fans polska. ADAE
Daniel pa stigen (polska) ADAE
Kampens polska ADAE
Stiarkestads polska ADAE
Tobakspolska ADAE
Lirkepolska ADAE
Hjularen (polka/reinlinder) ADAE
S6dermanland

K.P. Leffler, Folkmusik frin norra S6dermanland, 1898

Slingpolska ADAE
Slingpolska 2 st. AEAE
Slingpolska DDAE
Slingpolska CFAE

Olof Andersson, Sormlandslitar, 1947
Polska AEAE
Pinntorpafruns vals AEACH#

Andersson (red), Svenska litar, Sodermanland
Polska 3 st. ADAE
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Sparstugens polska
Polska 8 st.

Glabolns polska

Vals

Tyska klockorna (polska)
Vals

Vistmanland

Andersson (red), Svenska latar, Vistmanland
Polska

Springdans

Polska

Nydrspolska

Vals 2 st.

Nairke

C.H Kumlins notbok Ma 4 tidigt 1700-tal
Polska
Polska

Andersson (red), Svenska latar, Nirke
Strém Jans polska

Polska 2 st.

Marsch

Stenbockens vals

Uppland

Andersson (red), Svenska latar, Uppland
Polska

Lekbergsdansen (polska)

Vals 2 st.

Stenbockens polska

Knippvals




Gistr./Uppl./Hilsingl.

Sven Ahlbick , Jernbergslitar 1986
Tyska klockorna
Tjarpolska

Dalsland

Andersson (red), Svenska litar, Virmland och Dalsland
Polska 5 st. ADAE
Liling, lulling ADAE
Vals ADAE
Polska 3 st. AEAE
Gnistrande stjarnor (vals) AEAE

Virmland

Andersson (red.), Svenska litar, Virmland och Dalsland
Polska 2 st. ADAE
Polska 11 st. AEAE

Klunkepolska AEAE
Dalbackapolska AEAE
Vals 3 st. AEAE
Brudmarsch AEAE
Brostvirken AEAE
Nickens polska AEACH#
Polska DDAE

Gastrikland

Andersson (red), Svenska latar, Hilsineland och Gistrikland
Polska 4 st. AEACH#

Dalarna

K.E. Forsslund, Med Dalilven frin killorna till havet, 1919-39
Polska ADAE
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Vals ADAE
Storhurven ADAE
Lillhurven/bakmes ADAE
Gards Jonas polska ADAE
Slufrelaten ADAE
Norsk polsdans fr. Trysil ADAE
Mikaelildten ADAE
Svole-leken ADAE
Kirringaldten ADAE
Sirna ildsta brurmarsch ADAE
Skrike-Gustafs liten ADAE
Gammal ganglit, stekmarsch ADAE
Skogspelles polsdans ADAE
Stabb-laten ADAE
Gyris Anders’ minne ADAE
Gammal polsdans AEAE
Spakens polsdans AEAE
Polska/norska AEAE
Hins polska AEACH#
Tyska klockorna AEACH#

M. Ramsten, Einar Overgaards_ folkmusiksamling, 1982
Norska AEAE

Andersson (red), Svenska litar, Dalarna
Polska

Polska 144 st.

Karl Olofs polska
Storpolskan

Gammal Morapolska
Laghalten (polska)
Polska/bakmes
Gammelhurven (polska)
Polska/springlek
Springlek

Kringellek (polska) 2 st.
Gudmunds Anders polska




Vals 11 st.

Tjaderleken (vals)
Langdans 4 st.

Stabbliten fran Sirna (lingdans)
Brudmarsch 2 st.
Marschlat

Orsa brudmarsch
Brollopsmarsch 2 st.
Ganglat 15 st.
Brudmarsch 10 st.
Ganglek 2 st.

Marsch 9 st.

Gammal brudmarsch
Marschlek

Brinnvinslat
Trollkiringsliten

Visa

Visa ”Om Mikaelidagen”
Visa "Den lille ungersven...” (ginglek)
Polska

Polska 23 st.

Svanpolska

Springlek

Djurfars polska
Bingsjopolska
Rangstasdgen (polska)
Knippolska

Vals 6 st.

Boda brudmarsch

Ganglat

Brudmarsch, skullbriaddlek
Trettondagsmarschen
Hjortingens marsch
Polska

Stenbockens polska

Fans polska/Forskarl-leken
Fans polska
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ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAE
ADAD
AEAE
AEAE;
AEAE
ARAE
AT
A
AEAE
AEAE
AT
A
AEAE
AEAE
ABEAE
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#



Hins polska AEACH#

Satans polska AEACH#
Gammel Jerks polska AEAC#
Vals AEACH#
Stenbockens marsch/Tyska klockorna AEACH#
Brudmarsch AEACH#
Hins polska DDAE
Springlek F#C#AE
Hilsingland

M. Ramsten, Einar Overgaards folkmusiksamling, 1982
Polska GDAD
Andersson (red), Svenska ldtar, Hilsingland och Gistrikland
Ganglat GDAD
Polska 11 st. ADAE
Polska 4 st. AEAE
Ringlat (lingdans) AEAE
Polska AEACH#
Vals AEACH#
Tyska klockorna (ganglat) AEACH#
Polska 6 st. FFAE
Polska FDAE
Polska 2 st. DDAE
Vals DDAE
Jamtland

Andersson (red), Svenska l3tar, Jimtland och Hirjedalen
Polska 79 st. ADAE
Allfingerpolska ADAE
Nummer ett (polska) ADAE
Rommelpolska ADAE
Trollpolska ADAE
Baspolska ADAE
Loftigen (polska) ADAE

Valst7 st ADAE




Hoppvals, springvals ADAE

Jimtlands brudmarsch ADAE
Brudlat 2 st. ADAE
Brudmarsch ADAE
Brudmarsch, svanliten ADAE
Brollopsmarsch ADAE
Skinklat ADAE
Polska AEAE
Brudmarsch AEAE
Polska AEAC#
Hirjedalen

M. Ramsten, Einar C)vergaards folkmusiksamling, 1982
Polska AEACH#
Knipplat AEAC#
Andersson (red), Svenska latar, Jimtland och Hirjedalen
Polska 8 st. ADAE
Medelpad

M. Jersild, K.P Lefflers folkmusiksamling, del I, 1987
Brudmarsch ADAE
Polska AEAE
Vals AEAE
Andersson (red), Svenska litar, Medelpad

Polska GDAD
Polska 30 st. ADAE
Gokpolska ADAE
Vallarepolska ADAE
Lapplaten (polska) ADAE
Svanpolska ADAE
Vals 4 st. ADAE
Hoppvals/polkett ADAE
Hixdansen ADAE
Brudmarsch 3 st. ADAE
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Jamtlands brudmarsch

Gdnglat 2 st. ADAE

Polska ADAD

Polska 5 st. AEAE

Grottekvarnen (vals) AEAE

Polska AEACH#

Knippolska AEAC#

Vals AEACH#

Knippvals 2 st. AEACH#

Vals AFAE

Polska FFAE

Polska DDAE

Polska CFAE

Djivulspolska CFAE |

Vals 2 st. CFAE

Polska HEAE |

Polska BDAE |

arknadspolska BDAE

Giljarepolska BDAE

Svanpolska BDAE

Vals BDAE

Brudvals BDAE

Brudvals BFAE

Polska EEAE l
|

Angermanland

M. Jersild, K.P Lefflers folkmusiksamling, del I-II, 1987-1991

Polska 2 st. GDAD
Polska 5 st. ADAE
Vals 3 st. ADAE
Svallat ADAE
Polska AEAE
Brollopspolska AEAE
Vals 2 st. AEAE
Knippvals AEAE

Schottis 3 st. AEAE




Polska 5 st.
Fans polska
Vals 2 st

Knippvals 2 st.

Schottis
Hyffsa 2 st.
Polska
Schottis
Hyfsapolkett
Vals
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AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#
AEAC#
A A
AFPAE
CFAE
CGAE



Kappleik, marknadsliv och lekstuga

Ville Roempke

nder senare ar har Ostersundsbor och tillresande kunnat

l ’ glidja sig it ett nytt inslag i linets kulturliv. Det dr ett ini-

tiativ for folkkulturen som har l3tit tala om sig. Deltagarna

kommer inte bara hirifrén, utan ocksa sdderifran och frin grann-

landet i vister. Efter norskt monster har det tivlats i folkmusik och
dans.

Alltss sker vi oss in mot stan. Det ir andra helgen i mars och
dren ir 1994 och 1995. Tva arrangemang sammanfaller. Det hela ser
ut som en tanke och en utmirkt sidan. P4 det soldrinkta Stortorget
4r det virmarknad; inne pa Storsjoteaterns stralkastarbelysta scen
pagar Gregoriikappleiken.

Efter nagra inledande vallatsslingor frén ett bockhorn trider ung-
domarna fram en efter en. Programledaren presenterar dem vid
namn och siger vad de ska spela. Ute i salongen sitter en fatalig men
fsrvintansfull publik, mest forildrar och smésyskon. I en frimre
binkrad har de tre jurymedlemmarna tagit plats.

Nu ska talanger och firdigheter provas och bedomas, insatserna
vigas pa vag. Eller sett ur de tivlandes egen synvinkel: kunnandet
och skickligheten ska utmana nervositeten. Fértrogenheten med 13-
ten och instrumentet ska gi en match mot handsvetten, de kalla spel-
fingrarna och den darrande strikarmen. De unga spelminnens inre
monologer hors nistan ut till publiken, nir de frigar sig sjilva hur
de har det med dagsformen, fiolen och litarna. Finns de dir eller
kommer jag att drabbas av en "blackout”?

Spelmin och dansare avléser varandra liksom dven domarna.
Dansjuryn har 6gon for steg och stil och tradition. Speljuryn lyssnar
till klang, rytm och renhet. Det ir polskor i parti och minut bide
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i fotter och fioler. Domarna sliter med poing och protokoll. Se-
nare pa dagen kommer spelmanslagen, och med dem en stérre
publik. Nu ir det de mer rutinerade strikférarna som ska kappas.

Utanf6r pa torget stér stind vid stdnd #nda ner till hamnen. Mun-
viga korvfrsiljare sldss mot knivskarpa grénsaksskirare; tunnbréds-
och getostsférsiljande jamtar mot norrmin och vistgotaknallar, Hir
dr det kunderna och deras plinbécker man tivlar om. Dansbands-
musiken strémmar ur skiv- och kassettmanglarnas hégtalare. Det
osar fran grillvagnar och munkfritsser.

Lappen och Rappen

Kappleiken - bade ordet och foreteelsen - har vi lanat frin Norge,
dir tivlingsformen ir en mer dn hundradrig institution inom folk-
och bygdekulturen. Hos oss har den bara nigra 4r pa nacken, dven
om ocksd vi i bérjan av seklet hade spelmanstivlingar. Som feno-
men, 1 spontan och oorganiserad form, fir vi emellertid séka dess
rotter dtskilligt lingre tillbaka i tiden. Ett tips ir att vi letar just 1 det
sjudande marknadsvimlet.

Dir mycket folk samlades vankades det fértjinster, dven for spel-
midnnen. Stérre affirsuppgérelser befistes med handslag och kép-
skal, och inte bara jimtarna ”drack ljusminne”. Suparna vickte slum-
rande livsandar. Slagskimpar och kraftkarlar bérjade bespetsa sig pa
nappatag och mandomsprov. De danslystna lyssnade efter lekande
feletoner. Hir var platsen for all slags artisteri. Hir sjongs och for-
sildes den senaste slagdingan. Men iven positivhalaren med den tama
bjérnen kunde fi en slant.

I alla tider har musikanter sokt sig till de stora marknaderna. Inte
bara fér att spela skjortan av varandra utan ocks3 for att triffas och
byta latar. De eftertraktade, de som redan gjort sig ett namn, satte
latutlirandet i system. De hyrde in sig p4 orten under marknads-
dagarna, tog emot elever i logiet, naturligtvis mot betalning for
spellektionerna. ' i

S lir den kinde jimtspelmannen Lapp-Nils ha gjort nir han up-
peholl sig i stan. Men han dék ocksd upp pa marknaderna utanfor
landskapet. Till Sala i Vistmanland gjorde han “konstresor”. P4 Lia
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marknad i Hisingland triffade han samman med kolleger bland
hilsingespelminnen. I Stockholm gjorde han succé som gatumusi-
kant tillsammans med spelkamraten Lapp-Jonas frin Oviken. Tio
riksdaler kunde de spela at sig pa en dag. Kanske stod de bland stin-
den pa Skeppsbron. Fiolerna holl de mot koltarnas barmkliden var-
for stockholmarna tog dem f6r utklidda violinister.

Pa sitt och vis framstdr han som den optimale marknadsspel-
mannen, som 1 en person férenade rollerna som marknadsknalle och
artist. Gick fortjansterna daligt - han salde ost och vilt, skinn, lapp-
skor och andra sameprodukter - plockade han fram fiolen ur
briadskrindan och lockade till sig kunderna.

Nagra ar i borjan av 1840-talet 4r han i sillskap med fadern till
den blivande fioleleven och spelmannen Daniel Danielsson i Lits-
krogen. Pa savil trettondags- som Gregoriimarknaderna har de sina
skrindor ithop. Den ene skir fonsterglas, den andre leker pa fiolen;
bada gor trollkonster inom sina gebit.

Utmanad pa spelmansduell kunde han emellertid komma till korta.
Det lir under en marknad i Ostersund kommit till tdvlan mellan ho-
nom och faltmusikanten och spelmannen Mikael Rapp frin Fanbyn
1 Sundsj6. Denne i noterna forfarne fiolist, som ”va go te spila va
som helst”, avgick med segern. Lapp-Nils - eller hustrun Lapp-
Kersti, det dr olika uppgifter om saken - ska darvid ha tagit ho-
nom i hand med orden: :

Ja, idag spelar du bittre, men f8rsok i morgon fir du se!

Varefter Rappens strakarm var obrukbar {6r vidare spel.

Lekare och leikstugu

Det var nagra smakprov ur den lokala spelmansmytologin frin mit-
ten av forra seklet. Vida lingre kommer vi om vi sldr félje med ordet
leik - som 1 kappleik - och ”leker” oss tillbaka 1 tiden. Det ir nim-
ligen inte bara i forbindelse med tivlingar i dans och spel som or-
det hor hemma. Overallt dir stringaspel och harpolek ljudit har det
haft sin givna plats. Som inget annat begrepp skir det ritt ner 1 his-
torien och rér vid spelmansmusikens innersta kirna.
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Vi erinrar oss orden ur Aldre Vistgotalagen frin bérjan av 1200-
talet:

Varder lekare slagen - den som med giga gir eller med fiddla far, eller
trumma - det skall ogillt vara ...

Hir moter vi den medeltida underhallaren. I det nirmaste rittslos
drar han fréin stad till stad och frin marknad till marknad och upp-
trider for hég och for lig. Stundom ir han spelman, stundom gyck-
lare, jongldr och taskspelare.

Han ir lekaren nir han leker pa sitt instrument, dir dven sjilva
spelmekaniken kan utgoras av en lek. For sd kallas ju den uppsitt-
ning av nycklar som avkortar stringarna pa nyckelharpan och vev-
liran, bigge instrument med medeltida ursprung.

Lingre fram i tiden hittar vi ordet lekstuga eller pa dialekten
leikstugu. Inte ovintat har det smugit sig in i det tidiga 1700-talets
visitationsprotokoll, upprittade nir prosten vid dterkommande be-
sok skulle kontrollera socknarnas sedlighetsliv. Som vi forstar har det
inte det ringaste att géra med de miniatyrhus vi snickrar for bar-
nens lekar. Istillet handlar det om allmogens dansgillen och om i hég

grad handgripliga aktiviteter.
1795 rapporterar bruksfiltskdren Gustaf Pilo i Kall om veneriska
sjukdomar bland arbetarna vid Husa gruvor:

haft nio personer under kur, hos alla har sjukdomen varit i sin bérjan, och
endast ungt folk ha dirmed varit behiftade, vartill deras si kallade lek-
stugor mycket bidragit, varest ungdomen skockar sig tillhopa och med dan-
sande och supande fordriver hela nitterna, och efter slutat n6je och un-
der full transpiration ligger sig dringar och pigor om varann, ju fler ju
bittre; detta kan ej annat in fortplanta en si smittsam sjukdom, i fall
ndgon i ett sadant Bacchi gistabud, varest dven Froja dyrkas, skulle vara
angripen.

Pa bellmanskt manér far Bacchus och Fréja personifiera drycken-
skap och ilskog, men - den gode filtskiren m4 forldta — sd hir hett
gick det nog inte till pa alla danstillstillningar. Lyssnar vi till en re-
presentant for bygdens eget folk lter det annorlunda. Nu ir det
Anders Hallin frin Hallen som malar upp perioden 1830-45, den
tiden nir Lapp-Nils var som mest i ropet:




Sedvinjor och drikter voro d dnnu orérda av senare tiders utjamnande
intryck; dnnu var violinspelet en konst och dansen ett néje vart ung och
gammal gladdes; dnnu var dragharmonikan okind; dnnu vickte icke lek-
stugorna fasa hos de fromma och oro hos kommunernas sedlighetsivrande.

Andi miste Hallin tillstd att lekstugorna var det enkla folkets noje.
Han gor det med ndgra mycket talande ord betriffande sin forne
fiollirares samhilleliga status. Denne (Lapp-Nils) var:

utan hopp och utan irelystnad att kunna lyfta sig 6ver en lekstuguspelmans

stallning.

Men iven om dansspelmannens stillning kanske inte var stort bittre
in den medeltida lekarens, sa har lekstugorna haft en enorm bety-
delse for spel- och danskulturen under flera hundra ar. Sa sent som
1971 horde jag offerdalingen och spelmannen Per Eriksson 1 Finn-
siter beritta minnen frin ungdomstiden, nir Erik Larsa 1 An-
sitta gick och spelade i spetsen for ”lekstulaget”.

Ackes ”leikarastevna”

Lek eller leik ir sdledes en gammal synonym f{6r lat. Fortfarande f6r
20 4r sedan var ordet 1 bruk bland spelminnen i Vistjamtland. ”Ann-
ers Ors-leikjen” sa Andreas Nilsson i Semlan om en durvariant av
Jimtlandssingen. En polska efter nimnde Erik Larsa kommente-
rade dragspelaren Otto Jornsa i Tangerasen sa har:

Olle-bror sij allhtn: - ”’n dann e bist leikjen du spila!”

Och dirmed ska vi sa smatt borja s6ka oss tillbaka till utgangspunk-
ten. Vi gor det i sillskap med tva folkmusikentusiaster frin den dy-
namiska tiden runt sekelskiftet, en jimte och en skining.

Sommaren 1902 ir méngsysslaren Erik Olsson (Acke) frin Mor-
sil getfarmare med djuren i Fjillhalsens fabodar. Stadsnotarien i Lund
och tillika folkmusikupptecknaren Nils Andersson - mannen bakom
Svenska latar - dr luftgist hos Per Bertilsson i Bydalen. Troligen ge-
nom Ackes férmedling fir han kontakt med Hjelm-Pelle i Hallen,
en av Jimtlands styvaste spelmin vid den tiden.




Nils Andersson ir stormfértjust. Han skriver ner nira ett 40-tal
latar, men begriper inte var han skall placera taktstrecken i jimtpols-
kan. Han hade inte uppfattat hur Hjelm-Pelle trampade takten. I ett
brev fran Acke fir han ett besked, som inte hjilper honom stort,
men visar den nyvunne vinnens osvikliga kinsla for jimtmalet:

Den markeras 4 forsta och tredje taktdelen. Den som stampa annorlunda
sagas stampa "bredme leikja”.

Trampa bredvid laten! Bekantskapen dem emellan skulle leda till en
livslang vinskap och flera gemensamma uppteckningsresor till
fromma for jimtmusiken. Till fornminnesfesten i Morsil 1905 vill
Acke bjuda flera av spelminnen. Han skriver till Nils Andersson:

Vad ”leikarastevna” betriffar, tror jag att den kommer att bli besékt. Vi
ska utom bjudningen i annonsen bjuda ”leikaran” sirskilt.

Bengt Bixo i Mérsil framtridde under fornminnesfesten. Ol Jonsa
1 Valne och Munter-Johan i Mattmar agerade brsllopsspelmin. Bland
arrangorerna fanns dessutom tva fiolister: Olof Walter och Olof
Eriksson, bada frin Mérsil. Var inte detta Sveriges forsta spelmans-
stimma, sa var det atminstone ett fdrebud om vad som komma
skulle. Sommaren dirpd anordnade konstniren Anders Zorn den
omtalade prisblasningen pd Gesundaberget i Dalarna. Dirmed hade
startskottet gatt for en obruten f6ljd av spelmanstivlingar och
spelmansstimmor i landet.

Kappleiken i Norge

D4 hade norrminnen samlats till kappleik i nirmare trettio ar. Aven
for deras del borjade det hela 1 liten skala. Forsta gingerna var inte
ens nationalinstrumentet hardingfela representerat. Runt 1875 tivlade
man 1 Hallingdal med instrumenten langeleik, lur och vallhorn. Man
bildade dven féreningen "Hallingluren” f6r indamalet. Tivlingarna
hélls utomhus och dven pa fjillet. Bland tillskyndarna finner vi Den
Norske Turistforening.

Som den f6rsta regelritta kappleiken fér spelmin - med tradi-
tionell litmusik och fackmannamissig bedémning - riknas annars
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Deltagare i spelmanstivlingen i Ostersund 1908




tavlingen for hardingfela i Bo 1 Telemark 1888. Bara dtta spelmin
sl6t upp, men nu hade det hela kommit iging.

1896 borjade sa de stora kappleikarna som anordnades av
Vestmannalaget i1 Bergen. Tdvlingarna forlades i anslutning till
17:e maj och samlade stora dhdrarskaror. Bland publiken satt
tonsittare som Edvard Grieg och appliderade de gamla goda
latarna. Och kanske festtalarna formulerade stolta ord om ”den
nasjonale tonekunst”. Efter hand utvecklades dessa tivlingar till
landskappleikar med spelmin frin hela hardingfeleomridet.

Hundra ar senare dr landskappleiken i Norge ett jitte-
arrangemang som pagar 1 flera dagar och f6ljs av ett stort media-
uppbad. Uppdelade i olika ilders- och rankingklasser tivlar
deltagarna i alla f6rekommande folkmusikinstrument men ocksa
i folklig sang och dans, individuellt sdvil som i grupper och lag.
Finalomgingen - det dr alltid "hardingfela klasse A” som till-
drar sig storsta intresset - ir en flera timmar ling, gastkramande
thriller, dir koncentrerad tystnad avbryts av rungande applider.
Efterdt kan kappleiksvinnarna parikna en viss lansering.

Vid sidan av tdvlingsscenerna, pa hotellen och camping-
platserna, umgds man med spel och dans. Eller si deltar man i
alla kringarrangemangen: det ir viskurser, konserter och instru-
mentutstdllningar.

I folkmusikkretsarna snackar man om kappleiksmilj6”, och me-
nar da inte bara den speciella atmosfir som uppstar bland minnis-
kor som alla gir in for sin konst. Hellre handlar det om att kon-
kurrenssituationen fostrar tavlingsmanniskor och skapar ett tivlings-
spel, dir traditionen far std tillbaka fér det publikfriande. Men
domarna ir vil medvetna om problematiken, stindiga domarkurser
pagar och i medlemsorganet Spelemannsbladet gar diskussionerna
hoga om vad som egentligen skall riknas som god folkmusik.

Embryot till ndgot nytt

Den debatten har vi inte i Sverige. Det skulle i s3 fall vara nir zorn-
mirkesjuryn en gang om dret sammantrider bakom lyckta dérrar.
Bland allminheten ar kunskapsnivan lig - och kan naturligtvis inte
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annat vara, nir gemene man sillan eller aldrig konfronteras med
traditionell musik och dans. Efter ett uppsving under 1970- och
1980-talen har intresset mattats av.

I det hir liget kan Gregoriikappleiken visa vigen. Ritt skott kan
den bli ett forum for lanets dans- och folkmusiktraditioner och for
fortsatt forbrédring med tronderna. Men da maste man vaga lyfta
fram det genuina, inte bara i latspelet och dansen utan ocksa i vis-
singen, trallen och kauken. (De vokala grenarna har hittills lyst med
sin franvaro.) D4 maste deltagarna mer aktivt sitta sig in i traditions-
materialet. P4 musiksidan finns det mingder av stoff i museets band-
arkiv.

Inom sig bir tivlingen pd embryot till ndgot nytt. Valet av plats
och tidpunkt ir en fulltriff, anorna ir betryggande. Till var-
marknaden i Jimtlands hjirta har jimtarna samlats sedan hednati-
den. I Borgens Sal, dir Storsjoteatern nu ligger, spelade Lapp-Nils
pa stadsbornas fester. Med kunskap, finess och lite lagom sjilvkinsla
kan Gregoriikappleiken bli ett lyft f6r gammelleikja”.
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Fonografinspelningar med
svensk folkmusik

Gunnar Ternhag

lltjimt frigar en stor del av folkmusikarkivens beso-

A kare efter det dldsta materialet. Folkmusikinsamlingens

pionjirer i bérjan av 1800-talet verkar ha skapat en evig
rangordning, dir gammalt per definition alltid ir virdefullast.

De allra dldsta bevarade ljuden finns som bekant fingade pa
fonografrullar (eller -cylindrar, sprakbruket varierar). Fonografen
var, till skillnad frdn sin yngre och vermiktigare konkurrent
skivspelaren, dgnad for bade inspelning och avlyssning. De flesta
fonografigare utnyttjade den forstnimnda egenskapen. Anmirk-
ningsvirt minga privatinspelade rullar finns i behsll. Atskilliga
forvaras numera i offentliga arkiv och museer. En okind mingd
ags av privatsamlare, eftersom bade fonografer och rullar sedan
linge utgdr eftertraktade objekt pd antikvitetsmarknaden.

Inspelningsarkiven f6rvarar inte bara originalrullar. Flera dgare
till fonografinspelningar har latit gora dverforingar till moderna
ljudbirare och 6verlimnat dessa till arkiven.

Minga privatinspelade rullar rymmer folkmusik av olika slag.
Dessa inspelningar stédr i centrum {6r denna artikel, vars syfte ir
att redogéra for det samlade bestindet av fonografinspelningar
med folkmusik i offentliga arkiv och museer. Inspelningarna be-
star av tva kategorier. Den forsta utgor resultatet av en medveten
folkmusikinsamling med ett nytt hjilpmedel som nigra féreging-
are dgnade sig at under 1910-talet och ndgot decennium framéver.
Av dessa min var ndgra knutna till institutioner, medan andra
arbetade mer eller mindre pa egen hand. Den andra kategorin
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bestar av inspelningar som gjorts av privata fonografigare, vilka
pa eget initiativ - och oftast utan relation till annan insamlings-
verksamhet - dokumenterat sin musikaliska omgivning. De sist-
niamnda drevs i ménga fall av ett tekniskt intresse.

Fonografinspelare i Sverige och 6vriga Norden

Tva namn brukar nimnas som svenska pionjirer vad giller doku-
mentira fonografinspelningar med folkmusik. Bidas insatser finns
oversiktligt presenterade. Den ene dgnade sig frimst &t spelmans-
musik med bérjan 1912, men gjorde redan 1910-1911 upptagningar
med Australiens urinvanare under en expedition till antipoden:
etnografen Ynguve Laurell (Ternhag 1993). Den andre, jirnvigs-
tjanstemannen Kar/ Tirén, vandrade igenom fjillvirlden med fo-
nograf och rullar i packningen 1 syfte att gora jojkupptagningar
(Ternhag 1999, jfr dven Stenman 1996:99 ff; Stenman 1998). Tiréns
inspelningar kom till under dren 1913-1915. Bade Laurells och
Tiréns inspelningar beskrivs nirmare nedan.

Det ir forhéllandevis enkelt att nd kinnedom om bevarade
fonografinspelningar med folkmusik i 6vriga Norden (jfr Ternhag
1993:88 f). Den forste folkmusikforskaren i Norden att utnyttja
inspelningsmediet var dansken Hjalmar Thuren som b&rjade gora
upptagningar pa Fir6arna 1902. Hans och 6vriga danskars arbete
med fonograf har Jens Henrik Koudal redogjort fér (Koudal
1992:10 ff, jfr dven Nielsen 1993a). F6r en kortare specialstudie
kring en av de danska inspelningspionjirerna, Evald Tang Kristen-
sen, star Svend Nielsen (1993b). Samme forfattare har skrivit en
artikel om en spelman, vars repertoar spelades in med hjilp av
fonograf 1909 (Nielsen 1983). Michael Hauser har behandlat upp-
tickten av en samling fonografinspelningar frin Vistgrénland 1906
(Hauser 1985).

Historien om folkmusikinsamling i Norge, dir upptagningar
med fonograf ingdr som en liten del, har Bjern Aksdal skildrat
(1993:334; 1998:71). Leiv Solberg har skrivit om den betydande
norske folkmusikvetaren och folkloristen Rikard Berge, som gjorde
fonografupptagningar frin 1916 (Solberg 1984:6).
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Anneli Asplund har kortfattat - och 1 tvé fall pa finska - be-
skrivit den tidiga inspelningsepoken i Finland (Asplund 1981:243
ff; 1991:205; 1998:35 f). Pionjiren i svenska Finland var den le-
gendariske Otto Andersson som tillsammans med tvé kolleger 1
Foreningen Brage borjade med fonografinspelningar 1908 (jfr
Higgman 1998:13 f). Andersson publicerade unikt nog sina syn-
punkter pa tekniken i samband med dokumentationsarbetet (An-
dersson 1908; 1910).

For tidiga inspelningar av jojk finns en sirskild redogorelse
(Kjellstrom et al. 1988:120 ff).

Fonografinspelningar av folkmusik i offentliga
samlingar

Foljande sammanstillning bygger 1 forsta hand pa svar pa skrift-
liga forfragningar som riktats till ett antal folkminnesarkiv, mu-
seer, etc — noga taget till institutioner med inspelningsarkiv. Ar-
kiven och museerna ombads att meddela existensen av fonograf-
inspelningar, sdvil 1 original som kopia. De tillfragades ocksd om
eventuella inspelningsprotokoll eller liknande.

Inventeringen visade att manga dgare till fonografupptagningar
med folkmusik kontaktat antingen Svenskt visarkiv (SVA) eller
Arkivet f6r ljud och bild (ALB) for avspelning av sina klenoder.
Det har visat sig att de flesta fonografsamlingar ute i landet ir
kinda av dessa centrala institutioner. Avspelningar av flera sam-
lingar finns i kopia hos antingen SVA eller ALB.

Utdver inventeringssvaren ingdr uppgifter som inhimtats i sam-
band med personliga bes6k vid ett antal arkiv, frimst arkiv som
forvarar ett storre antal fonografinspelningar.

Resultatet av inventeringen redovisas med arkivhaillarna som
ordningsprincip. Detta ger visserligen ingen bild av inspelnings-
historiens kronologi, men gor det a andra sidan lattare att veta var
materialet férvaras. Syftet med sammanstillningen ir nirmast att
visa intresserade personer vigen till dessa ljudande folkmusik-
dokument fran forr.




Vad som ska inbegripas i begreppet folkmusik kan forstds dis-
kuteras - hir som i alla andra sammanhang. Denna redovisning
utgdr fran en ganska pragmatisk syn pa begreppet, dvs hir redovi-
sas den musik som brukar rymmas under rubriken folkmusik:
spelmansmusik pa fioler och andra melodiinstrument, oackomp-
anjerad sang av folkliga visor samt jojk. Arrangerad folkmusik
som inte var ovanlig i de svenska fonografbolagens kataloger med-
tas saledes inte. Genomsokningen har gjorts med utgingspunk-
ten att tillfredsstilla dem som har intresse av att hora ildre inspel-
ningar av just spelmansmusik, vissing och/eller jojk.

Arkivet {or ljud och bild

Arkivet for ljud och bild (ALB) har som sig bor en mycket stor
samling fonografinspelningar. I samlingen ingar dels en mindre
del verforingar av rullar i privat dgo (dir sdledes ALB inte dger
originalinspelningarna), dels rullar i ALB:s dgo eller deponerade
ddr. Bada delarna bestar av savil kommersiellt gjorda inspelningar
som privatinspelningar. En forhéllandevis stor mingd av ALB:s
egna rullar ir 6verforda till rull- alternativt VHS-band - i forsta
rummet de svenska inspelningarna.

Vad giller de privata inspelningarna ar uppgifterna om hirkomst
manga ganger knapphindiga, vilket syns i ALB:s kataloger. I manga
fall ger inte ens genomlyssning av materialet battre upplysningar,
eftersom den tekniska kvaliteten kan vara dalig.

Nedanstaende uppgifter ir tagna direkt ur ALB:s kataloger. Ef-
ter min sammanstillning har materialet gatts igenom av docent
Mirta Ramsten, Svenskt visarkiv och Torbjorn Ivarsson, Sveriges
Radio. De har kunnat attribuera atskilliga inspelningar till Yngve
Laurell. Efter deras genomgang vet vi ocksa att ett visst antal in-
spelningar dessvirre dr ospelbara. Vid varje rulle anges tva signa,
dels numret pé det rullband som innehaller den 6verférda inspel-
ningen (t ex R84/162), dels accessionsnumret pa den aktuella rullen
(t ex V 157). I de fall uppgifter om inspelare och inspelningsar
aterfunnits 1 katalogen, dterges dessa fakta. Om ingenting annat
sags, spelar de medverkande fiol. Antalet inslag meddelar i regel
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antalet latar/visor/jojkar pd rullen - dd och da férekommer

omtagningar.

Exekutor
August Fredin
A. Fredin el. Bickstidetrion
Bickstidetrion

August Fredin

Karl Hedvig?

Yngve Laurell

Yngve Laurell

Niklas Larsson, Svarteborg
August Frank & Berggren

Marten Andersson, Mattmar
& Nils Olsson, Nilden
Okind

Mattias P Pettersson, Stugun
Mattias P Pettersson, Stugun
Gullik Falk, Alby

Albert Brannlund, Ragunda
Albert Brannlund

Henrik Lénnberg, Storvik
Klas Johansson, Rahals

Nila Ribbja

Anders Lindahl, Pilgrimstad
Henrik Lénnberg, Storvik
Jonas Backlund, Linsell
Anders Lindahl, Pilgrimstad
Otto Bergman

Sigrid Bergmark, Vapsten
August Frank & Johansson

Otto Bergman

Yngve Laurell
August Frank

Ant inslag

5

4
4
5
4
1
1

= NN N W

N W NN N

[\S]

—

Bandnr
R84/162
R84/162
R84/162
R84/162
R84/162
R84/162
R84/162

R84/163
R84/163

R84/164
R84/164

R84/164
R84/164
R84/164
R84/164
R84/174
R84/164
R84/167
R84/167

R84/167
R84/167
R84/167
R84/167
R84/171
R84/171
R84/171
R84/171

R84/171
R84/171

Rullnr Anm.

Vii157
V 160
V 161
V 166
V 169
V72
V 178

Insp ca 1930
Insp ca 1930
Insp ca 1930
Insp ca 1930
Insp ca 1930
Insp av Y Laurell
"Provrulle med
YL som spelar
fiol och talar”
Insp av Y Laurell
Klarinett; insp av
Y Laurell

Insp av Y Laurell
"Provrulle”; insp
1923 av K Tirén
Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Jojk; insp av K
Tirén

Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Insp av Y Laurell
Niverlur; insp av
Y Laurell

Jojk; insp av K
Tirén

Klarinett & fiol;
insp av Y Laurell
Niverlur; insp av
Y Laurell

Egen insp
Klarinett




Maria Persson R84/171  V 562 Jojk; insp av Y
Laurell

Dan Danielsson R84/171  V 563 Insp av Y Laurell

Maria Persson R84/171  V 580 Jojk; insp av K
Tirén

Maria Persson R84/171  V 581 Jojk; insp 8/2
1913 av K Tirén

Anna Stenlund R84/171  V 582 Jojk; insp 8/2
1913 av K Tirén

Kajsa Simon Sunna R84/171  V 583  Jojk; insp 13/6

Maria Persson R84/171  V 584 Jojk; insp av K
Tirén

Nila Ribbja R84/171 V585 Jojk; insp 29/8
1912 av K Tirén

Eva Maria Sivert Olofsson R84/171  V 586 Jojk; insp 8/2
1913 av K Tirén

Nils Petter Stenberg R84/171  V 587 Jojk; insp 8/2
1913 av K Tirén

Johan Knutsson Nutti R84/171  V 588 Jojk; insp av K
Tirén

Anders Larsson, Arjeplog R84/171  V 589 Jojk; insp av K
Tirén

L E Granstrom R84/171  V 590 Jojk; insp 8/2
1913 av K Tirén

Nila Ribbja R84/171  V 591 Jojk; insp 29/7
1912 av K Tirén

Erik Mattias Nilsson,

Arvidsjaur 2SR 84707158V 5920 ojks inspi8/2
1913 av K Tirén

Okind 1?2 R84/171 V593 Jojk; insp av K
Tirén

Erik Bror Sjulsson/K Tirén 2 R84/171  V 594 Jojk/fiol; insp av
K Tirén

Olof Tillman, Dala-Floda R84/174  V 681 Insp av Y Laurell

De flesta upptagningar dr som synes gjorda av Yngve Laurell res-
pektive Karl Tirén, vilkas inspelade material ocksa dterfinns hos
Svenskt visarkiv respektive Musikmuseet. Om ALB:s rullar ir ko-
pior pé sidant material som ocksa finns i de andra arkiven eller
om det ror sig om unika inspelningar, kan inte avgdras utan nog-
grann avlyssning. Bada alternativen ir tinkbara. Det gick litt att
framstilla kopior pa fonografinspelningar - det ir dirfor inte ute-
slutet att bade Laurell och Tirén kan ha spridit ndgra av sina in-
spelningar. A andra sidan har bida inspelarnas samlingar gatt ge-
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nom flera hinder, innan de nadde sina slutgiltiga dgare. Under
sddana omstindigheter kan samlingarna ha splittrats.

Svenskt visarkiv

Etnografen Yngve Laurell (1882-1975) sindes 1909 till Berlin av
Naturhistoriska riksmuseets Etnografiska avdelning, dir han var
tillfilligt anstilld. Avsikten med resan var att Laurell skulle lira
sig fonograftekniken vid universitetets Phonogrammarchiv samt
inhandla apparatur och rullar. Han anvinde utrustningen under
den ovan nimnda expeditionen till Australien 1910-1911, vars
material delvis deponerats hos ALB. P4 eget initiativ borjade dir-
efter den folkmusikintresserade Laurell att spela in svenska spel-
min. Minga upptagningar skedde i samband med att spelminnen
framtridde pa Skansen. En del inspelningar gjordes pa Skansen,
andra 1 Laurells bostad. Inspelningarna ir - med ndgot undantag
- inte daterade. Forsta kinda inspelningen gjordes 1912. 1921
bosatte sig Laurell i Kina, varfér detta ar giller som samlingens
post ante quem.

I b6rjan av 1970-talet donerade Laurell delar av sin samling till
Svenskt visarkiv - under ling tid var den mer eller mindre bort-
glomd fér omvirlden. I dag dr den vilkiand hos alla med intresse
for svensk folkmusik och Yngve Laurell raknas till folkmusik-
insamlingens svenska pionjirer. Materialet har nyligen givits ut
av Svenskt visarkiv och Caprice.

Oversikten 6ver Laurells inspelningar avslojar omedelbart att
samlingen tillkom under spelmansrorelsens mest intensiva dr, dvs
di en nationell folkmusikinsamling pagick under Nils Anders-
sons ledning. De inspelade spelminnen ingér alla 1 den skara som
uppmirksammades av Nils Andersson och som dirigenom blivit
bekanta namn. Redan férhdllandet att Laurell himtade sina
inspelningsobjekt frin Skansen ir ett bevis f6r samlingens sam-
band med spelmansrérelsen.

Om inte annat meddelas i sammanstallningen nedan, spelar de
medverkande fiol.
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Exekutor Ant inslag Bandnr Anm.

Karl Johan Andersson, Fristad 8 ldtar SVA BB 297 Insp 4/8

1917
Bengt Bixo, Morsil 7 latar SVA BB 293
Dan Danielsson, Filipstad 23 latar SVA BB 339
Gullik Falk, Borgsjo 3 latar SVA BB 292
August Fredin, Loftahammar
& Lars Sundell, Ydre 9 latar SVA BB 340,
599
Hijort Anders Olsson, Bingsjo 4 latar SVA BB 291
Hook Olof Andersson, Rittvik 6 latar SVA BB 289,
593
Niklas Larsson, Svarteborg 4 latar SVA BB 342
Erik Nilsson, Mattmar 11 latar SVA BB 294 Klarinett
Jonas Skoglund, Tierp 8 latar SVA BB 341 Nyckel-
harpa
Lars Sundell, Ydre 9 latar SVA BB 295
Gustav Svalberg, Eskilstuna 3 latar SVA BB 296 Mungiga
Olof Tillman, Dala-Floda 5 latar SVA BB 290
Maria Persson, Arjeplog 2 jojkar SVA BB 599 Jojk
Olle Ekwall, Siby 2 latar SVA BB 599
Carl Lindgquist, Virestad 1 latar SVA BB 599
Hugo Sandberg, Sodertdrn 4 latar SVA BB 593
August Frank & Berggren 8 latar SVA BB 598 Klarinetter
August Frank, Hjilsta 5 latar SVA BB 593 Klarinett
Otto Malmberg, Ljungby 178 1atar SVA BB 599 Hummel,
sang
Yngve Laurell 3 latar SVA BB 593
Gassa Anders Andersson &
Jamt Olof Ersson, Orsa atac SVA BB 298
Marten Andersson, Mattmar 3ilatar

Vid sidan av Yngve Laurells inspelningar idger Svenskt visarkiv
nagra spridda fonografinspelningar som &verforts till band.
Fiolspelmannen Denis Emanuelsson frin Nossemark finns repre-
senterad med en inspelning av okind hirkomst (SVA BB 2664).
Nagon gang mellan aren 1918-1920 gjorde den norske folkmusik-
forskaren O M Sandvik upptagningar - sammanlagt 19 fiolldtar -
med Spak Olof Svensson frin Sirna (SVA BB 725). Original-

86



overforingen finns tillsammans med resten av Sandviks material 1
Norsk folkemusikksamling vid Universitetet i Oslo.

Sveriges Radio

[ Sveriges Radios folkmusiksamling ingar en 6verford inspelning
som gjordes 1904 pd Orust. P4 den medverkar fiolspelmannen
Bernt Kristensson, kallad "Krabben”, frin Myrbacken med fyra
latar (65/MU/6204, bd 6). Inspelningen tillvaratogs av radions
ddvarande medarbetare Mirta Ramsten i samband med en
inspelningsresa pa Orust 1965.

Dalarnas museum

1977 fick Dalarnas museum i Falun ta emot en samling med 38
fonografrullar, varav 13 visade sig vara kommersiella inspelningar
(Ternhag 1985). Ovriga rullar har spelats in av samlingens
ursprunglige dgare, Storis Carl Johansson (1872-1925), i Husby i
sodra Dalarna. Rullarnas innehill finns 6verfort till band (DM
BB 202-213).

Storis Carl gjorde sannolikt sin forsta inspelning 1900. Det in-
tressanta med Storis Carls samling dr att han inte hade ambitio-
nen att dokumentera gamla traditioner sdsom niastan alla andra
hir nimnda inspelare. Storis Carl spelade forst och frimst in per-
soner som stod honom nira, familjemedlemmar, grannar och goda
vinner: hustrun Ida Jobhansson, dottrarna Anna och Greta, gar-
dens piga och dring, Elin Samuelsson respektive Anton Sundstedt,
folkhdgskolevinnerna [var Eriksson och Fredrik Géransson. Sir-
skilt intressanta dr nagra inspelningar med tva militirmusiker,
Claes Holmstedt och Gustaf Bernbard Jobansson, vilka pa klarinett
och tenorbasun utfér prov pa den tidens dansmusik. Storis Carl
Johanssons inspelningar ir sammanfattningsvis nagot av en
samtidsdokumentation fran seklets forsta ar.

Vidare dger Dalarnas museum kopior pa dverforingar av en an-
nan samling, mirkligt nog frin nistan samma hall och tid som
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Forvaringsaskar for fonografcylindrar. Yngve Laurells samling. Foto: Torbjorn Tvarsson.

den ovan nimnda (DM BB 214-219). 1987 forvirvade Hedemora
kommun en fonograf och 129 fonografrullar frin en privat sam-
lare. Samlingen visade sig hirstamma frin tva personer, Bos Per
Jansson (1857-1914) och Per Lundholm (1852-1933), vilka i bor-
jan av seklet akte runt i Hedemoratrakten och mot betalning de-
monstrerade fonografens fantastiska méjligheter (Kdks 1996). 24
av rullarna ir inspelade av Bos Per och/eller Per Lundholm, res-
ten ir kommersiella - Arkivet f6r ljud och bild dger dirtill 4tta
privatinspelade rullar som ursprungligen tillhért Bos Per Jansson
(nr 771-778 i ALB:s fonografrullesamling).

Forsta daterade inspelningen av eget mirke ir gjord 1898. Lik-
som Storis Carl Johansson hade varken Bos Per eller Per Lund-
holm ambitionen att dokumentera traktens ildsta musik-
traditioner. De egna inspelningarna innehéller dirfr prov pa det
musikliv som odlades runt fonografigarna: Anna Norgren, Anna
Jonsdotter, sing, Ernst och Arthur Nord, dragspel, Karl Erik An-
dersson, cittra och niverlapp, Jon Abman och en okind medspe-
lare, fioler samt intressant nog en liten kér vid namn Westerby
sangforening. Det sistnimnda dokumentet ir sannolikt landets
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ildsta icke-kommersiella korinspelning. Fonografigarna gjorde
dessutom inspelningar med sig sjilva, Bos Per med ndgra monolo-
ger, Per Lundholm med sing, spel pa dragspel samt ndgon mono-
log. Flera av deras egna inspelningar ir tydligt utforda for att spe-
las upp infor undrande publik.

Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet 1 Umea
(DAUM)

DAUM f{érvarar som deposition frin Visterbottens museum en
samling fonografinspelningar som gjordes sa sent som 1948(!) av
divarande landsantikvarien Gunnar Westin tillsammans med spel-
mannen Jon-Erik Ost. (Ost var vid denna tid bosatt i Meselefors
utanfor Vilhelmina.) Inspelningarna innehaller l13tar med spelmin
frin Visterbotten: Emil Sandberg, Bygded, Konrad Karlsson,
Bygded, Emil Lundberg, Burtrisk, Viktor och Herman Burman,
Burtrisk, Manfred Arnkwvist, Burtrisk, Daniel Amkoff, Holmsund,
P. G. Eriksson, Teg samt tva okinda exekutdrer.

Inspelningarna ir 6verforda till band (DAUM Bd 3778). Over-
foringarna finns ocksa tillgingliga vid ALB. De inspelade latarna ér
transkriberade av Kent Elmer Karlsson (DAUM Acc 3634).

Folklivsarkivet

Folklivsarkivet i Lund dger inte mindre dn 144 fonografrullar, en-
ligt en férteckning som arkivets medarbetare Britta Egardt gjorde
1964. 21 av dem innehiller kommersiella inspelningar. Atmins-
tone fem rullar rymmer inspelat tal: dialektprov eller berittelser
av olika slag.

De flesta av arkivets egna fonografinspelningar finns 6verforda
till band. Overféringarna har gjorts vid tvi tillfillen, varav den
forsta skedde fore 1964. Den gjordes akustiskt, vilket innebir att
ljudkvaliteten ir bristfillig (Vit serie, nr 1, 2, 29). Den andra 6ver-
foringen dgde rum pa elektronisk vdg 1972 vid davarande
Nationalfonoteket (Vit serie, nr 15, 16, 21; Bla serie 40-46) och
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har foljaktligen battre hdrbarhet. Vid det sistnimnda tillfillet Gver-
fordes nagra rullar som tidigare fanns i akustiskt 6verférd form,
varfor den senare 6verforingen delvis dverlappar den forra. I sam-
band hirmed 6verlimnades ett 90-tal av rullarna till Svenskt vis-
arkiv.

24 av fonografinspelningarna, dirav ett flertal med kommer-
siell bakgrund, ir dnnu inte Sverférda till modernare ljudmedier.
Innehallet i samlingen dr dirfor inte bekant i sin helhet. Det inne-
bdr 1 sin tur att nedanstdende redogérelse inte omfattar alla in-
spelningar.

I samlingen finns sju rullar med inspelningar som den vilkinde
folkloristen Carl Wilhelm von Sydow gjorde 1914 i Ronneby med
nyckelharpspelmannen Per Sundin (1849-1928) frin Harg i norra
Uppland (jfr Larsson 1980, s. 267 f). Sundin spelar hir kontrabas-
harpa, vilket gor inspelningen unik. Han hinner framféra inte
mindre dn 18 olika latar, mestadels valser och hambo (rullarna
100-111; Vit serie nr 2).

Vidare ingdr inspelningar som Kurt Frankman utforde 1929 i
Hégserdd och Gudmuntorp, tva nirbeligna orter inte lingt ifrdn
Lund. Frankman spelade in vissingare. Alfred Frankman,
Hogserdd sjunger nio visor (rullarna 24-28; Bla serie nr 41), Ker-
stin Fredriksson, Gudmuntorp fyra visor (rullarna 29-31; B4 serie
nr 46), Ludvig Fredriksson, Gudmuntorp inte mindre 4n 26 visor
(rullarna 32-37, 39-47; Vit serie nr 16), Anders Jénsson, Gudmun-
torp tre visor (rullarna 48-49; B3 serie nr 42), Selma Landén fyra
visor (rullarna 51-54; Bla serie nr 40), Anna Moberg, Hogserod
fem visor (rullarna 55-59; Bla serie nr 44), Gerda Moberg, Hogserod
tre visor (rullarna 60-52; Bla serie nr 45), Nils Moberg, Hogserod
21 visor (rullarna 63-82; Vit serie nr 15, 21) samt Waldemar
Ragnilt, Malmé fyra visor (rullarna 83-86; Bla serie nr 43).

Nagon giang under 1920-talet, formodligen under dess senare
halft, forevigades dialektforskaren och arkivmannen Ingemar Ingers
(1902-1983) sang med hjilp av fonograf. Mgjligen spelade han in
sig sjilv. Ingers sjunger sammanlagt 19 nummer, mestadels folk-
liga visor, men ocksa ett antal sdnger fran studentmiljon (rullarna
89, 91-92, 99, 107, 109, 119, 1292, 141; Vit serie nr 14).




Utover de hir nimnda finns ytterligare nagra identifierade per-
soner, vilka medverkar med sing: Bonde Nilsson, Maja Lennstrom
och Augusta Svan frin Héinger (utanfor Virnamo). Det dr inte
kint nir dessa inspelningar tillkommit, inte heller vem som ut-
fort dem.

Musikmuseet

Musikmuseet forvarar delar av den stora samling av jojkupp-
tagningar som Karl Tirén (1869-1955) utforde med fonografens
hjilp under dren 1913-1915. Museets samling omfattar 257 rullar.
Ett antal av dem - 35 stycken, enligt Tirénkidnnaren Inger Sten-
man - ir dessvirre i daligt tekniskt skick och dirfor ospelbara.
De allra flesta innehaller traditionell jojk - ett tjugotal jojkmelodier
spelas pa fiol, sannolikt av Tirén sjilv.

Hela samlingen 6verférdes till rullband vid Arkivet for ljud
och bild i bérjan av 1980-talet. Under dren 1989-1991 &verfordes
rullarna pa nytt vid Riksradion i Stockholm, denna ging till DAT-
band. Arbetet utférdes av Inger Stenman och ljudtekniker Mats
Brolin. Motivet for att upprepa arbetet fanns i den nya och vi-
sentligt bittre avspelningsapparatur som Riksradion var i besitt-
ning av. | samband med denna Gverforing gjordes en noggrann
dokumentation av hela processen, samtidigt som inspelnings-
protokoll dnyo upprittades. De 6verforda inspelningarna finns i
Musikmuseet samt 1 kopia i Sveriges Radios arkiv.

Museets rullar utgdr emellertid inte hela det ljudande material
som Karl Tirén samlade in. Han nimner sjilv att han under sina
expeditioner spelade in "omkring 700 fonogram, dirav 500 st. pa
ett 300-tal rullar 6verlimnat till Etnografiska Museet” (Tirén
1942:19). Musikmuseets samling ir den delmingd som Etnogra-
fiska museet ursprungligen mottog. Var resten av de inspelade
rullarna férvaras ir inte kint. En mindre del av samlingen finns
dock hos ALB, sisom ovan omtalats.

Tirén utforde sitt insamlingsarbete pa eget initiativ, men med
ekonomiskt stéd fran frimst Folkmusikkommissionen och Kungl.
Vetenskapsakademien. Inspelningarna utférdes med st6d av den
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sistnamnda organisationen, vilken vid denna tid ansvarade for
Naturhistoriska riksmuseet. Inom museet fanns en s k etnogra-
fisk avdelning, vars chef C V Hartman uppmuntrade Tirén. Hart-
man sdg bl a till att han erhsll medel frin museets huvudman.
Den etnografiska avdelningen héll i bérjan av 1910-talet pi med
uppbyggnaden av ett arkiv med fonografinspelningar, dir kopior
pa nagra av Tiréns upptagningar strax ingick. Prov pi arkivets
material spelades f 6 upp for museets besokare vid annonserade
tillfillen.

Uppgifterna om Tiréns inspelningar i Musikmuseets 4go ir re-
lativt goda. Det ar framfér allt kint vilka som medverkar pa de
flesta rullarna, dessutom vad de inspelade personerna framfor. Av
utrymmesskil 4r det inte méjligt att hir namnge de dokumente-
rade personerna. Den intresserade hinvisas till inspelnings-
protokollen eller till den kommande nyutgivan av Tiréns mate-
rial.

Till slut

Antalet fonografinspelningar med folkmusik som bevarats i of-
fentliga arkiv och museer utgdr en mingd som, mitt i antal rul-
lar, omfattar minst 450 stycken. Over hilften av dem hirrér frin
jojksamlaren Karl Tirén. Som framgitt av redovisningen kommer
resten frin en rad olika inspelare, nigra kinda samlarnamn, andra
relativt okinda. Den sammanlagda mingden inspelningar ir giss-
ningsvis storre dn vad manga tidigare trott. I litteraturen - och i
det allmidnna medvetandet - férekommer nistan bara Tiréns och
Laurells material. Inventeringen har dirigenom forindrat kinne-
domen om landets dldsta folkmusikinspelningar.

Sannolikt skulle antalet kinda inspelningar 6ka, ifall en fort-
satt inventering kunde omfatta annat in offentliga institutioner.
En hel del privatinspelade fonografrullar finns fortfarande i en-
skild dgo och ett antal av dem innehiller gissningsvis folkmusik.
Med tiden kommer dessa att bli bdde kinda och tillgingliga -
med rullarnas vixande kulturhistoriska virde finns allt stérre an-
ledning for dgarna att kontakta offentliga arkiv om sina skatter.
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Mojligen finns dven relevanta inspelningar utanfor landet. Ut-
lindska inspelare kan ha gjort expeditioner till Sverige och under
dessa firder dokumenterat folkmusik. Ocksd denna kategori in-
spelningar kommer sd smaningom bli bekant for intresserade hir
i landet.

Den hir redovisade mingden fonografinspelad folkmusik ut-
gor sammanfattningsvis inte nagon helhet. Framtida sammanstill-
ningar kommer att vara mera omfattande.

Hur kan de befintliga inspelningarna anvindas? Troligen kom-
mer dessa inspelningar att utnyttjas allt flitigare. Som nimndes
inledningsvis fragar folkmusikarkivens besdkare i stor utstrick-
ning efter gammalt material. Exotismen som drivkraft for bade
folkmusikforskning och - utévning tycks inte minska i betydelse.
Arkiven kan dirfor forvanta sig att allt fler vill lyssna till de dldsta
bevarade ljuden.

For utdvare ar fonografinspelningar en kalla till kunskap om
framst spelstil och sangteknik, dvs sidana inslag som samtida upp-
teckningar inte kan meddela. Dessutom férmedlar inspelningarna
en helt annan kinsla av kontakt med ildre spelmin och siangare
an vad uppteckningar nigonsin kan ge. Den som vill utvidga sin
repertoar ir diremot inte sirskilt hjalpt av inspelningarna; i regel
ar den inspelade musiken redan kind genom uppteckningar.

Aven forskare har intresse av inspelningarnas information om
spelstil och sangteknik, tva omraden som kommit allt mer 1 fokus
(se t ex Ramsten & Jersild 1988; Rosenberg 1986). Men fonograf-
inspelningar kan dessutom utnyttjas som korrelat till befintliga
uppteckningar efter samma person. Genom att jimféra inspel-
ningar (eller transkriberade inspelningar) med uppteckningar finns
mojligheter att killkritiskt granska de sistnimnda (jfr Ternhag
1996). Tillgdngen till inspelningar kan sdledes gora uppteckningar
mer - eller 1 vissa fall mindre - anvindbara.

Minga samlingar av fonografinspelningar ger darutdver ledtra-
dar till intressant insamlings- och forskningshistoria. De flesta
inspelare var pionjdrer som vagade ta ett nytt tekniskt redskap 1
bruk. Finns det i dessa fall ndgot samband mellan insamlings-




tekniskt nytinkande och innehallslig originalitet? Funderade dessa
foregangare i nya banor ocksa nir de valde musiker och musik?

Forutom Karl Tirén blev nistan ingen fonografinspelare erkind
under sin samtid, vilket kan vara en viktig iakttagelse infor den
fortsatta behandlingen av folkmusikinsamlingens historia i Sverige.
Linge dominerade de samlare som reste runt med notpapper och
penna - och gott gehdr. I minga ar skedde dokumentationsar-
betet med dessa hjidlpmedel, trots att inspelningsmgjligheter fanns.
Hos manga insamlare av muntligt traditionsgods fanns t o m en
uttalad skepsis mot inspelningstekniken (jfr Lilja 1996:126 ff). Det
finns anledning att diskutera varfor sd var fallet och i den diskus-
sionen jimféra med samma epok i kulturellt nirbeligna linder
(jfr Ternhag 1994:74).

Som tidigare omtalats finns tva sorters samlingar av fonograf-
inspelningar, den ena tillkommen genom medvetet insamlingsar-
bete, den andra i forsta hand skapad med fonografigarens tekniska
intresse som drivkraft. Den forsta kategorin innehiller i regel in-
spelningar av ildre personer som framfor ildre musik, den andra
utgor ett slags ljudande samtidsdokumentationer. Den hir skill-
naden kan ocksd utnyttjas for att fa perspektiv pa folkmusikens
insamlings- och forskningshistoria i Sverige. Vad siger de med-
vetna samlarnas material om det placeras intill de tekniskt intres-
serade dokumentatdrernas? De senare var snarare ute efter den
nira och vanliga musiken, de férstnimnda forsokte finga ovan-
liga uttryck. Eftersom de medvetna samlarnas material, upptecknat
som inspelat, brukar ger oss bilden av gardagens folkmusik, ir en
sadan jimforelse nyttig, f6r att inte siga nodvindig.

Jag vill slutligen uttrycka min 6nskan att denna sammanstill-
ning ska leda sdvil utévare som forskare till dessa klingande kle-
noder. Som férhoppningsvis framgatt vintar ett rikt material och
manga mojligheter att anvinda det.
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Litet vis- och latlexikon

Bjornen sover

”Bjdrnen sover”, sidan vi kinner den idag, finns med 1 ytterst fa
traditionsuppteckningar. De ar alla fran 1900-talet och bérjar i de
flesta fall ”Bjornen ligger, bjornen ligger i sitt lugna bo”. Enligt
uppgift av barntridgardslirarinnan U. Scharp har leken varit "ytterst
vanlig Sverige runt tack vare barntridgardar o.d.” I uppteckningar
anges ocksa att leken forekom vid sekelskiftet i Stockholm och att
den sjongs till melodin "Gubben Noak” (Nord. mus 1941), en
melodi som har anvints till dtskilliga barnvisetexter. Det ir mojligt
att "Bjornen sover” har tillkommit i pedagogiskt syfte: den ovan
citerade lararinnan uppger ocksa att leken anvints som ”vaksamhets-
och papasslighetsvning” 1 barntridgardar. Férebild har troligen varit
en typ av sanglekar med samma motiv och rorelseschema som {6-
rekommit i de nordiska linderna. Ett svenskt exempel pa en sddan
sanglek dr en uppteckning som Vilhelm Carlheim-Gyllenskidld gjorde
1 Uppsala i slutet av 1870-talet efter nagra smaflickor (nr 116 i hans
samling). Det aldsta tryckta beldgget 1 Svenskt visarkivs register pa
”Bjornen sover” 1 sin nu kinda form ir i Forsta sangboken (utgiven
av Arne Aulin m.fl.) som kom ut 1951. Senare, och framfér allt
under de tva senaste decennierna, har "Bjrnen sover” tryckts i en
stor mingd barnvisbocker och skolsangbocker och hor idag utan
tvekan till de allra populiraste singlekarna for smabarn.

Eva Danielson  Mdrta Ramsten
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GOmma ringen

Manga olika sanger har sjungits till "Gémma ringen”-leken. Bland
den stora mingd uppteckningar som gjordes 1 borjan av 1800-talet
moter vi t.ex. "Sa dansar vi om”, ”Gom ringen, gdm ringen” och
”Ur min hand till en ann”. De har alla olika melodier. Senare under
1800-talet tillkommer tva visor som fatt stor utbredning, "Denna
ringen/dalern den ska vandra” och ”Du arma kind”. Bida tycks ha
tyska forlagor. Den lek som idag dr kind som "Gémma ringen” ir
just "Denna ringen den ska vandra”. Det ildsta kinda svenska
beldgget pa den leken dterfinns i en skolsingbok, Fran berg och dal
1878. Den verkar vara en direkt &versittning frin tyskan, “Ringlein,
Ringlein (alt. Thaler, Thaler) du musst wandern”; se t.ex. Bohme,
Deutsches Kinderlied und Kinderspiel (1897) nr 603. Dir hinvisas
till en tidigare utgdva frin 1842. Det uppges att den sjunges all-
mint i hela Tyskland. Den tyska melodin ir identisk med den
vi idag sjunger till leken. Detta ir som bekant snarast en sittlek.
Under hela 1900-talet har den stitt med i olika samlingar av
jullekar.

Eva Danielson  Mdrta Ramsten

Jag blaste 1 min pipa / hupplek / Rinnarns visa

Ar man pi kalas i Dalarna behGver man inte ta till "Helan gir”
nidr man lyfter glaset. I stillet finns det en hel mingd fina lokala
dryckesvisor att sjunga till snapsen. En av de mer omtyckta
dryckesvisorna ir "Jag blaste i min pipa, dd kom en liten duva
fram”, eller med texten "Vi ska ut 3 supa s linge som vi pengar
har”. Hur linge den sjungits och spelats i Dalarna vet vi inte,
men den ildsta uppteckningen ir fran 1891, frin Floda 1 Dalarna.
Organisten E.J. Thunstedt tecknade upp den efter spelmannen
Olof Tillman, som i sin tur hade hort den av sin far, Isak Olof
Olsson, kind bréllopsspelman i Floda pa 1870- och 1880-
talen.Tillman kunde beritta att denna melodi hade manga funk-
tioner - den anvindes som ganglat, som hupplek och som sup-
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visa. I Floda har den ocksa kallats "Réannarns visa”. Rannarn var
en f.d. soldat som ocksa var kind som sickpipsblasare (se Forss-
lund, Med Dalilven fran kaillorna till havet II:9, Floda). Det finns
flera varianter av visan 1 olika dalasocknar, bl.a. 1 Leksand.

Sjilva texten ”Jag blaste i min pipa” har pa ménga hall i lan-
det ingdtt i en singlek som bestdr av médnga olika strofer, men
dir en av stroferna handlar om att skjuta unga duvor. Sangleken
har i sin tur sjungits till olika melodier, sd visans hisoria ir
mingfacetterad, som sd ofta nir det giller folkliga visor och
melodier. I Angermanland kan visan bérja "En jigare gick till
skogen” och 1 Smaéland finns den upptecknad efter skomakaren
och spelmannen August Stromberg i Jit och borjar "En vacker
sommarafton”.

”Jag blaste i min pipa”, sd som den sjungits i Floda och Leksand,
har blivit kind i bredare kretsar framfér allt genom kérarrangemang.
Den mest kinda och mest sjungna bearbetningen har gjorts av Lille
Bror Séderlundh f6r kor a cappella med tenorsolo.

Marta Ramsten

Klang min vackra bjillra

”Klang min vackra bjillra” forfattades av den finlindske forfatta-
ren Zacharias Topelius ar 1846 och trycktes 1 hans diktsamling Ljung-
blommor, del 2 1850 (det forsta bandet av Ljungblommor hade kom-
mit 1845 och var Topelius’ debutbok). Melodin var redan vilkand
som polska nir Topelius skrev texten. Vi kan inte veta sikert om
han skrev den direkt till den melodi den har idag, men det ir tro-
ligt. I vilket fall som helst har den melodin {6t texten dtminstone
fran 1870-talet och framat. Den vanligaste titeln i tryckta samlingar
iar "Respolska”, men ”Vinterresan” fédrekommer ocksa ganska ofta,
framfor allt 1 dldre samlingar.

Melodin ir alltsd en polska som finns upptecknad 1 Sverige
sedan tidigt 1800-tal. Bland annat finner vi en variant frin Ost-
ergotland 1 "Wenerbergs samling” (nr 7; publicerad i Sumlen
1976, s. 53). En annan tecknades upp 1 S6dermanland mellan 1823
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och 1835 av A.G. Rosenberg med kommentaren "Kallades i S$&-
dermanland f6r ‘Wennerbergs polska’ efter en organist i Lilla
Mell6sa med namnet Wennerberg, som lefde i bérjan af detta
arhundrade.” (Rosenberg, 160 polskor, visor och danslekar, nr 44).
Béada dessa uppteckningar kan sigas spegla en 1700-talstradition.
Melodin spelas som polska in idag, och folkdansare kinner igen
den som ”Ostgdtapolska”, "Respolska” eller ”Bondkadrilj”.

Som jullek eller ringdans méter vi "Klang min vackra bjillra”
for forsta gangen i Fr. Eggelings samling jullekar med titeln Nx
dr det jul igen frin 1889. Senare togs den med bade i forsta och
andra delarna av den vida spridda Sdnglekar frin Nidis. Redan i
den forsta delen frin 1905 hade "Marschleken”, som den kallas
dir, en mycket utférlig lekbeskrivning, troligen nirmast avsedd
for uppvisningsbruk. Nir den sedan trycktes om igen i den an-
dra delen tio édr senare forklaras det med att leken ”hir givits ett
nagot fullstindigare utférande”. Den beskrivningen upptar mer
dn en hel tattryckt sida.

Fullt sa komplicerat har det knappast gitt till nir ”Klang min
vackra bjillra” har dansats kring julgranen. Alla de minga samling-
arna av julsinger och jullekar dir den ingdr, alltifrdn Nu dr det jul
igen 1889 och fram till idag, saknar lekbeskrivningar. I de flesta fall
har man sikert helt enkelt gatt runt i ring eller i lingdans och sjungit.

Den ildsta singbok dir visan stir med sin melodi ir, enligt
visarkivets register, Olof Eneroths Sanger och visor for hemmet och sko-
lan, som utgavs 1871. Den anvindes sikert 1 forsta hand i skolor,
och senare har visan statt med i mingder av andra skolsingbé&cker,
bide svenska och finlindska. Visan férekommer ocksa arrangerad
for kor i flera olika utgavor.

Eva Danielson

Kom lilla flicka valsa med me;j

Under 1800-talets allra férsta ar bérjade valsen bli alltmer popu-
lir som sillskapsdans. Ar 1801 trycktes i Stockholm tre olika vis-
texter som alla enligt uppgift skulle sjungas till "Den bekanta
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valsen”. Av textmetern att doma var det verkligen en och samma
valsmelodi som skulle anvindas till de tre texterna, s den bor
ha varit sirdeles populdr. Forargligt nog vet vi inte vilken me-
lodi det var, eftersom skillingtrycken saknar melodier. Men snart
skulle den fa konkurrens av en annan vals som kom att bli en av
de mest kinda valsmelodierna i Sverige, nimligen "Kom lilla
flicka valsa (eller dansa) med mig”. Texten trycktes forsta gingen
1825, ocksa den utan melodi, i tva olika skillingtrycksupplagor.
Texten borjar dir "Kom skona flicka, valsa med mig”, och trycket
ar illustrerat med bilden av ett dansande par (se illustration hir-
intill). Det kom dnnu fler upplagor under de nirmast féljande
aren, och strax efter 1830 borjade visan fa rubriken *Valsen”, en
titel som sedan f6ljde texten i skillingtrycken dnda till seklets slut.
I nigra upplagor frin 1830-40-talen atf6ljs texten for Gvrigt av
den bild av en spelman och ett danspar som pryder framsidan
pa Noterat.

Ar 1889 tog Fredrik Eggeling med ”Kom lilla flicka” i sin ut-
gava av jullekar, Nu ar det jul igen, och flera ungefirligen samtidiga
uppteckningar tyder pa att den vid det laget borjade bli relativt all-
min som sanglek bade 1 Sverige, Finland och Danmark. I 1900-
talets alla julalbum 4r den mycket vanligt férekommande. Ocksa
1 ett annat sammanhang har melodin kommit till pass: manga
har lirt sig spela piano med den som 6vningsstycke. Och texten
har 6versatts till latin: ”Veni puella, salta cum me ...”

Eva Danielson

Tre smd gummor skulle ga en gang

Texten till ”Tre sma gummor” ir forfattad av Anna Maria Roos.
Den trycktes forsta gdngen 1 Fyra barn i Biskra. Sagor och verklighets-
skildringar, 1909, dir den ingick i en lingre prosaberittelse, "I 6k-
nen”. Senare dterkommer visan i Anna-Maria Roos’ barnskadespel
P4 marknaden”, som trycktes i Lekar och sagospel 1915. Dir star den
tillsammans med en anonym melodi - en helt annan melodi dn
den som senare blivit vanlig. Pifallande sent, forst pd 1940-50-ta-
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len, borjar visan férekomma i singbocker, och di med endast
en av de ursprungliga fyra textstroferna. Som jullek borjar ”Tre
smd gummor” anvindas innu senare, men i samlingar av julle-
kar frin 1980- och 1990-talen ir den allmint férekommande.
Texten forekommer med olika ortsangivelser, bide Nora och
Mora; en vanlig friga till visarkivet dr just vilkendera orten som
ir den riktiga. I Anna-Maria Roos’ egna utgévor star det Nora.

Eva Danielson  Mdrta Ramsten

(Oh) When the Saints Go Marching In

Alla Dixieland-band med sjilvaktning har "When the Saints” pa
repertoiren. Det var den populdre Louis Armstrong som lyfte
fram den gamla religitsa singen i en jazzig inspelning 1938. Den
4r nirmast en parodi pd de svartas gudstjinster och presenterar
Armstrong som glad sidngare, predikare och presentatér av solis-
ter: "Here comes brother Higginbotham down the aisle!...”

Det rader delade meningar om dess ursprung. Den ir enligt upp-
gift komponerad 1896 av James M. Black, men har troligtvis fram-
forts langt tidigare som en s.k. jubilee, vilket var en beteckning for
religiésa singer som framférdes av svarta forsamlingar och korer
under 1800-talet. Jazzmusiker i New Orleans har berittat att de
spelade ”The Saints” redan langt f6re Armstrongs storsiljare pa 30-
talet. Trumpetaren Bunk Johnson berittade att den var en av de
hymner som brukade ”svingas upp” nir brassbanden limnade kyr-
kogarden efter en begravning. New Orleans-band har i alla tider haft
religiosa melodier pd repertoiren, men undvikit dem nir de spelar
till dans, s& Armstrongs svingiga och uppjazzade version var inte
helt okontroversiell nir den kom, och hans religiosa syster Beatrice
tog mycket riktigt avstand fran den.

De forsta kinda inspelningarna ir vokala och fran mitten av 20-
talet (Elkins-Page Jubilee Singers och Wheat Street Female Quartet),
ett dussintal inspelningar gjordes fram till den ber6mda Armstrong-
versionen 1938. Nir succén var ett faktum var det méanga artister
som “hakade pd” , bl.a. Golden Gate Quartet redan samma 4ér.
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Minga av jazzens pionjirer frin 10- och 20-talen férmaddes
att ateruppta musicerandet under 40-talet, och ett bredare intresse
for den tidiga jazzen kunde skdnjas 6ver hela USA. Initiativet
kom ofta frin en grupp unga, intellektuella vita ”jazz-
fundamentalister”, som ville att de gamla musikerna skulle spela
1 samma anda som de hade gjort under seklets forsta decennier.
De férméidde musikerna att plocka fram sina gamla banjos och
trum-set och uppmuntrade dem att spela in hymner och ildre
repertoire, diribland just "When the Saints”, som Bunk John-
son gjorde pd rekommendation av producenten Bill Russell 1944.
Efter det kan man siga att den har blivit musikformens signa-
turmelodi, som inspirerat hundratals artister i nirbesliktade gen-
rer att gora sin tolkning: Fats Domino, Lightnin’ Hopkins, Ted
Heath, Harry Belafonte, Mario Lanza (!), Jerry Lee Lewis,
Mahalia Jackson, Sister Rosetta Tharpe, Ike och Tina Turner m.fl.

Nir skiffel introducerades pa 50-talet i Europa (av Chris Bar-
ber, Lonnie Donegan m.fl. engelska jazzmusiker) var ”When the
Saints” ett av de populiraste numren, och till och med The Beat-
les, som i begynnelsen spelade och sjéng i skiffle-, blues-, pop-
traditionen, hade detta obligatoriska nummer p3 repertoiren.

Det mest kinda temat i "When the Saints Go Marching in” ir
16 takters refringen med den vanliga AABA uppbyggnaden. Den
har den f6r jubilees typiska formen av singpredikans frigor-och-
svar. Ofta framférs den med den s.k. versen, ocksd den 16 tak-
ter. En vanlig variant ir:

(Vers) Once I had a loved one
to walk and talk with me

but since I got converted

she just turned her back on me

(Refr.) Oh when the saints go marching in
oh when the saints go marching in
Lord, I want to be in that number
oh when the saints go marching in
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Litteratur: Haage, Torbjérn, Ace, Baby, Canal ... Stockholm 1997.

Jens Lindgren

A jinta 3 ja’

Texten till A jinta & ja’ ” ir férfattad av Fredrik August Dahl-
gren strax fore 1840 till en virmlandspolska. Visan ir lokalise-
rad till Ransiter dir Dahlgren vixte upp. Texten trycktes férsta
gangen anonymt som en av “Sex utmirkt wackra Kirleks-Wisor”
1 ett skillingtryck 1842. Text och melodi trycktes tillsammans
forsta gangen 1 Glada Singer vid Pianoforte, forsta hiftet (utan
tryckdr, men senast 1844). Det ir ingen Sverdrift att siga att visan
blev en succé. Bara under 1850-talet togs visan med i minst 10
skillingtrycksupplagor och elva visbocker. Direfter har ”A jinta
a ja’” tryckts otaliga ginger, bade i skillingtryck och 1 alla typer
av sangbdcker. Till att borja med stdr visan nistan alltid ano-
nymt. Det enda undantaget tycks vara visboken Filikromen 1850
dir Dahlgren stir som forfattare. Visan uppfattades linge som
en folkvisa och hade titlar som ”Virmlandspolska”, "en bond-
polska” och liknande och upptrider ocksa i olika varianter. Bland
annat kan antalet strofer variera mellan sju och en. Forst 1875
gav Dahlgren sjilv ut Viser pa varmlanske tongmale deckta dttd
Fredrek pi Rannsitt dir ”A jinta 4 ja’” stir som f&rsta visa (med
sju strofer), och just frin 1870-talet bérjar forfattarnamnet allt
oftare std utsatt.

Som flera andra visor till dansmelodier har ”A jinta 4 ja’” an-
vints som sanglek. I den egenskapen upptrider den férsta gingen
1889 1 F. Eggelings samling jullekar, Nu dr det jul igen. 1904 togs den
med 1 en utgava for skolbruk, Nilsson m.fl. Sénglekar och direfter 1
Sanglekar fran Nids 1905, 1 bidda forsedd med utforliga lek-
beskrivningar. I den forra samlingen har leken hela fyra turer. Van-
ligast dr nog dnda att den, liksom "Klang min vackra bjillra”, leks
som ldngdans eller ringdans.

Eva Danielson
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JONAS BERG: Folkmusikens forsta borjan pa Skan-
sen och Skansens ordinarie spelmin 1891-1930.

PER ERICSSON: Skillingtrycket som blev tryckfri-
hetshistoria.

ULRIKA GUNNARSSON: Biber och Nicken. En jim-
forelse mellan konstmusikens scordatura och
folkmusikaliska omstimningar.

VILLE ROEMPKE: Kappleik, marknadsliv och lek-
stuga.

GUNNAR TERNHAG: Fonografinspelningar med
svensk folkmusik.

LITET VIS- OCH LATLEXIKON: Bjornen sover /

Gomma ringen / Jag blaste i min pipa —

hupplek — Rinnarns visa / Klang min vackra
bjillra / Kom lilla flicka valsa med mej / Tre
smd gummor skulle gi en ging / (Oh) When
the Saints Go Marching In / A jinta 3 ja’.

Svenskt visarkiv Stockholm 1999




