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"Dirnest spelminnerne med violer,
sickpipa, hautbois och trumma...”
9

Néigot om en folklig trumtradition i Virend

Magnus Gustafsson

irend dr ett av de smd landen i Smadland. Det rdder ingen
‘ ; tvekan om att det rent kulturhistoriskt sett dr ett av de
mest uppmirksammade och kinda av dessa "linder”. Re-
dan 4r 1861 publicerade Gunnar Olof Hyltén-Cavallius sitt be-
romda "forsok i1 Svensk Ethnologi” om "Wirend och Wirdarne”,
som kom att bli landets forsta mera genomgripande folklivsskild-
ring. Verket bir tydliga spar av den romantiserande och ldtt
exotiserande syn pd det hir omradet, som priglat historiska skild-
ringar, sagor, myter, signer, ballader och visor badde fore och ef-
ter utgivningen. Det dr nog ingen overdrift att pdstd, att Virend
och dess befolkning kom att omfattas av en sirskild strdlglans i
det historiska medvetandet, alltifrdn slutet av 1600-talet till bor-
jan av 1900-talet. Ett synsitt som priglat mdnga kulturella stor-
heter — Carl von Linné, Peter Wieselgren, Samuel Rogberg, Pehr
Horberg, Gunnar-Olof Hyltén-Cavallius, Esaias Tegnér och Bengt
Nordenberg fingades alla av det gamla folklandets mystik.
Herr Candidaten Samuel Kroks tal till Smédlands Nation vid
Uppsala universitet ar 1749 om "Urshults Pastorats Inbyggares
Seder”!, dir han bland annat beskrev ett storstdtligt virendsbrol-
lop med ceremoniell musik pd fioler, skalmeja, sickpipa och
trummor s att “det skallade i omkringliggande byar”, blev ett
viktigt fundament till den ndgot nationalromantiskt anstrukna
synen pa bondekulturen i Virend:




Huru spelminnerne fingo ordres, att hdlla sig firdige att bldsa an sd
fermt, att det skallade i omkringliggande byar. Hirpd begifwer sig
brudskaran till hist 4t kyrkan. Ndgra forridare, gamle hederlige min,
iro de frimsta i spetsen, dirnest spelminnerne med violer, sickpipa,
hautbois och trumma framfér brudgummen som presten atféljer. Un-
der hela vigen hores klingande spel och det dr blott brudens crona, som
hindra de uppmuntrade klipparne att galoppera...

Det idr fd socknar forunnat att ha en lika diger som dlderdomlig
killa att 6sa ur rorande folkliv och folklig musik. Den enkla slut-
satsen frdn Kroks beskrivning dr att bréllopsmusiken i Virend
under forsta hilften av 1700-talet utférdes pd fioler, skalmejor
(hautboiser), sickpipor och trummor. Instrumentkombinationer
av detta slag leder osokt tankarna till en gammal sedvaneritt:
Skulle alla Jungfrur, Pigor och Enkor pd sina Bréllop, hafva trummor
och pipor for sig, lika som drogo de i filt, det i alla tider deras ridderliga

dater dem skulle piminna, det de om och in til denna dag haft och
brukat til Kongl. Maytt:s kyrkiolag sddant forbudit och afhinde.?

Detta kanske kan uppfattas som enbart sedvanlig rudbeckiansk
yverborenhet i spdren av den allestides nirvarande Blindasignen,
men faktum #r att ndgon ging under 1600-talet etablerades
Virendsbrudens ritt att "rekvirera fyra nummer trumma och spel
frin Kronobergs Regemente”.? Gunnar Olof Hyltén-Cavallius
hivdar i "Wirend och Wirdarne” att "trumban i Wirend fordom
brukades till dans”® och beskriver hur en bonde i byn Eriksds i
Konga hirad 4r 1614 hade inforskaffat "en fjerding tyskt 61”7 och
hur man direfter "drucko och slogo pd trumma”.” Hyltén-
Cavallius citerar ocksd en annan killa frdn 4r 1615, d& ett stort
gistabud holls i Uppvidinge hirad:

D4 samlades Gistabudsfolket, dock mest ungfolk, och hade Trum-
beslagare for sig och dantzade och hade tidsfordrif...°

Mot dessa virendska sedvinjor uppstod ett hot under Karl XlI:s
tid. Den nya kyrkolagen frdn 1686 forbjod uttryckligen all kri-

gisk musik vid bréllopen: .

Ingen brudeskara mi komma, til kyrckian med Trummor, skiutande och
hwariehanda otienligt Buller; Skeer thet, td skola siddane plichta efter
Stadgan...’




Det verkar som om detta kyrkolagsférbud ganska snart fick en

mera generell innebord och kom att omfatta trumspel i alla sam-
manhang.® Samtidigt arbetade en stor kunglig lagkommission pd
ett nytt forslag till giftermdls- och drvdabalkar. Under dessa hot
mot sedvaneridtten i Virend agerade den fore detta regements-
skivaren Petter Rudebeck pd Huseby genom att pd en foregiven

sigen skapa den fullt utbyggda historien om virendskvinnan
Blinda och hennes likasinnade "amazoner”, som med véald och
list virnade hembygden i en drdplig strid mot danskarna pd det
klassiska slagfiltet Brdvalla Hed och hur de for sina insatser er-
holl en rad privilegier.” Vid tidpunkten for den fullt utbyggda
signens tillblivelse etablerade Rudebeck kontakt med filt-
marskalken Erik Dahlberg — mannen bakom det stora och impo-
nerande bildverket "Suecia antiqua et hodierna”. Flera av koppart-
sticken i Sueciaverket dr bearbetningar av Rudebecks skriftliga
relationer till Dahlberg. Denna kontakt fodde en storslagen idé
hos Rudebeck — att skriva ett stort arbete om Smédlands forna
historia. I sammanhanget tog han sikert intryck av sin beromde
farbror, Olof Rudbeck och hans ”Atlantica” — den svenska

Musicerande brollopsspelmén. Detalj ur bonadsmalning fran tidigt 1700-
tal. Okdnd mdlare, troligen fran Gardsby socken.




stormaktsnationalismens och goticismens starkaste uttryck. Re-
sultatet blev ett stort manuskript — "Forna Ridghi6ta eller Sma-
lindske antiquiteter”, ddr dtskilliga kapitel dgnas at Brdvalla Hed
och de forslagna virendskvinnorna med Blinda i spetsen.'” Kon-
takterna med Dahlberg kom ocksd att innebira, att Rudebecks
formenta sakkunskap omgédende blev utnyttjad i en friga med
politisk innebérd, vilket bidrog till att uppmirksamheten tidigt
drogs mot Rudebeck och historieskrivningen om Blinda. Hans
vilja att infor eftervirlden dokumentera Smaélands forntida stor-
het och virna en bestidende sedvaneritt infor den expanderande
statsmaktens likriktningstendenser visade sig vara framgangsrik.
Myten anammades som vedertagen historisk sanning och i ett
brev frin 1693 kunde Erik Dahlberg meddela Karl XI:s beslut
om, att Virend skulle fi beh&lla sin sedvaneritt och att kungen
senare skulle utforma en formlig resolution.!' Sedvinjorna levde
alltsd vidare i glansen av Blindas bravader, oantastade av norme-
rande lagar och férordningar. Denna sigen fick ocksd en vidare
betydelse — de visioner den frammanade blev sjilvstindigt ver-
kande krafter i skilda sammanhang med &terkopplingar pd en rad
folkliga traditioner — fridn trumspel till virendskvinnornas klide-
drike.

Aven om Karl XI:s formella resolution aldrig tycks ha effek-
tuerats (det drdjde dnda till 1773 innan bonden och riksdagsman-
nen Jon Bengtsson pd Stroby fick Gustaf III att utfirda en ny)"?
drojde det inte linge forrin de konungsliga privelegierna fick dter-
verkningar pd allmogens anvindande av trummor. Inte nog med
att man i Virend fortsatte att bruka detta instrument i samma
omfattning som fore kyrkolagsforbudet 1686 — privilegiet fram-
manade en alldeles sidrskild strdlglans runt trumman. Férutom
Kroks beromda skildring finns det en hel rad killor, frin slutet
av 1600-talet fram inda till sekelskiftet 1900, dir man kan folja
trummans utveckling som folkligt tonverktyg i Virend."” I de
dldsta killorna tycks instrumentet i huvudsak ha anvints enbart
vid brollop, helt enligt privilegieforskrifterna. Denna ceremo-
niella status kommer ocksd tydligt till uttryck inom det sydsven-
ska bonadsmileriet, dir t.ex. Clement Hikansson och Abraham
Clementsson illustrerat "Brollopet i Kana” med tidstypiska



samspelskombinationer som fiol, skalmeja och trumma. Samma
anda genomsyrar ocksd Bengt Nordenbergs beromda tavlor —
"Brollop i Vdrend” och "Brudstass frin Virend” — med hist-
beridna brollopsspelmdn pad skalmeja och trumma.
Hela denna tradition har som tidigare konstaterats en militir
anstrykning:
Virendskvinnornas gamla rittighet att pd sin brollopsdag hafva fram-
for sig pd brollopsfirden spel af lurar, trummor och pipor har bibehal-
lits sd linge som de stora firades och tillgodosetts pd si sitt, att enligt
gammal hifd dgde virendsbruden ritt att rekvirera fyra nummer
trumma och spel frin Kronobergs Regemente, mot fri traktering i
brollopsgiarden under bréllopet. Detta tyckes hafva ansetts som en sd
gammal hifdvunnen sak, styrkt ginom Kongl. Skrifvelser om virends-

rittens berittigande, att ndgon anteckning diraf ej behoft inforas i re-
gementets protokoller, d& den ej fororsakat ndgon kostnad for staten...'

Vid bréllop brukade gillet firas i tre dagar med vildigt kalas, ungdo-
men roade sig dd med dans, och regementsmusikerna stannade kvar och
utforde dansmusiken..."”

Troligen var det alltsd de indelta regementstrumslagarna som var
i centrum for denna tradition under sent 1600-tal och under hela
1700-talet. De stod for den musikaliska kunskapen och kompeten-
sen. Dessa kunskaper var helt gehdrsbaserade. Signaler, reveljer,
tapton och virvlar formedlades genom “instavning” och ramsor
fran en ildre till en yngre generation trumslagare. Det drdjde dnda
till mitten av 1800-talet innan man mera allmint skrev ner
trumstimmor i notskrift (1836 drs trumreglemente). Mdnga av
trumslagarnamnen under 1700-talet vittnar ocksd om dessa
stavnings- och ramsprinciper. Vid Livkompaniet pd Kronobergs
Regemente fanns det t.ex. i borjan av 1700-talet en trumslagare
vid namn "Rumpilipump”.’® Det ir inte svért att forestilla sig hur
motsvarande pedagogik anvindes ute pa knektbostdllena nir
trumtraditionen férgrenade sig i allmogemiljo.

De ildre bevarade folkliga trummorna frin Virend dr mirk-
bart homogena till médtt och utformning.'” De hittills pdvisade

cirka tjugo trummorna ir alla av s.k. tvdfillstyp, ndgra dr konst-
firdigt tillverkade och vackert bemédlade med umbra och pariser-
bldtt i trianguldra friser, andra dr mer rustika och helt omdlade.




Trumma frdan Loftahammar socken med sejaranordning
bestaende av vasshylsor triddda pa senstrdangar. Foto: Nordiska
museet.

Inget av instrumenten kan med exakthet dateras, men en grov
uppskattning torde gora gillande att merparten ir tillverkade
under tidsperioden 1650-1800. Samtliga trummor dr gjorda i ek
med svepteknik. Hirvidlag idr alla konstruerade med tvéd breda
svep, som ir hophiftade pd insidan med ett smalt furusvep. Mat-
ten varierar ndgot, men i medeltal dr corpus omkring 350 mm
hog, med en diameter pd ca 430 mm. I de fall skinnen dr beva-
rade ir de undantagslost gjorda av rakat kalvskinn. Dessa spinns
med snoren genom olika former av liderhylsor. Samtliga trum-
mor dr utrustade med ndgon typ av sejaranordning. De enklaste
konstruktionerna bestdr av tvinnade senstringar, som kan spin-
nas med enkel smidd skruvanordning. I ndgot fall dr sejarstringar-
na forsedda med vingpennor. Till en trumma frin Alghules
socken finns grova svarvade trumstockar av lonn (eventuellt ask)
bevarade. Flera av dessa trummor benimns i museérnas och
hembygdsforeningarnas katalogkort som "vargtrummor” eller
"skallgdngstrummor”. Dessa benimningar har nog till storsta

delen sin grund i en exotiserande syn pa det hir instrumentet. I
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alla hindelser miste det ha varit sekundira funktioner. Naturligt-
vis byggde man inte sd pass avancerade instrument, med kompli-
cerade svep och sejaranordningar, bara for att fora oljud.

I Sigurd Erikssons bok "Byalag och byaliv”'® finns ndgra foto-
grafier p4 trummor frin framfér allt norra Sméaland och Nirke.
Dessa uppvisar en rad likheter med vidrendstrummorna. Hir
moter vi ocksd trumman i en helt annan funktion — som samman-
kallare till byastimma. Det dr mojligt att denna officiella status
gjorde det mojligt for instrumentet att leva vidare pd andra hall
i landet, trots trumférbudet frdn 1686. Mojligen har dven en del
av virendstrummorna anvints i denna funktion. Det skulle i sd
fall forklara en viktig problemstillning runt bruket av trislag i
instrumenten. Samtliga trummor 4r som tidigare konstaterats till-
verkade i ek — ett trislag som idnda till i slutet av 1800-talet var
omgirdat med olika typer av regler, forbud och foreskrifter. Det
var i princip omdjligt for en skattebonde pd 1700-talet att filla
en ek pd sin egen mark. Detta trislag var som bekant forbehdl-
let kronan och marinen. Bonden kunde dock begira utsyning hos
jigarstaten — en myndighet som kunde tillita avverkning om sir-
skilda skil foreldg. En hypotes idr att sddana skil kunde komma
ifrdga nir det gillde trummans status i byn (socknen) som cere-
moni-instrument vid brollop eller som ren byatrumma. Valet av
ek kan kanske ocksd forklaras med tradition och sedvinja. De
ildre militira trummorna under 1600-talet var tillverkade i ek
med svepteknik. Dessa har med stor sannolikhet fungerat som
forebilder till de folkliga trummorna.

Vid de flesta regementena forsvann tritrummorna omkring se-
kelskiftet 1700 och byttes dd ut mot instrument med corpus av
missing. Mirkligt nog tycks de gamla tritrummorna ha levt kvar
siarskilt linge vid just Kronobergs Regemente:

Dessutom var man tvungen att pd 1760-talet anvinda medel ur arme-

mentskassan for att inkdpa nya missingstrummor 4t kompaniernas

trumslagare istillet for de gamla tritrummorna, som sedan linge var
alldeles odugliga..."”

I en del fall 6verfordes nog dessa gamla militirtrummor ute i by-
arna direkt till en civil och folklig verksamhet. Det tycks vara fal-




let med en trumma frdn Vistra Torsds socken, som ir vackert
bemalad med tre kronor och en grip med armborst.?°

Mot slutet av 1700-talet sker en upplosning av regelverket runt
privilegierna och trumman bérjar anvindas mera fritt vid dan-
ser, lekstugor och arsfester. Det var inte ovanligt att en fiolspel-
man och en trumslagare stod for dansmusiken. Man kan pd goda
grunder anta att det var den ildre polskemusiken som ursprung-
ligen limpade sig bidst i denna samspelskombination. De i Virend
med tiden sd vanligt forekommande utbyggda och galanta 1700-
talspollonesserna var nog inte direkt limpade f6r trumackomp-
anjemang. I det hdr sammanhanget kan man naturligtvis speku-
lera over vilka speltekniska principer som dverhuvudtraget gillde
for ett folkligt trumspel till dans vid den hir tiden. Vi har tidi-
gare konstaterat att den militdra traditionen med instavning av
virvlar och signaler spelade en stor roll. I ett omrdde frin
Nordmgre till Hardanger pd Vestlandet i Norge har trumman haft
en framskjuten plats.”’ I médnga fall har man dir dansat till en-
bart trumspel. I dessa "trommesldttar” anges en melodirytm pd
en underliggande virvel, som vanligtvis idr indelad i kvintoler.?
Det finns skil att anta, att en liknande grundliggande spelpraxis
gillde dven i Virend. Till polskans melodi pd fiolen, skalmejan

Trumma fran Aringsds socken.
Smdalands Museum. Foto: Lars-
Erik Tobiason.




Okdind trumslagare. Foto: Nordiska museet.

eller klarinetten lades en stindigt liggande trumvirvel, dir sedan
melodirytmen accentuerades med “extra slag”. Troligen var en
underdelning i trioler mera allmint férekommande 4n kvintoler
i Virend. Detta ansluter sig till en allmidn praxis i den centraleu-
ropeiska konstmusiken under 1600- och 1700-talen att spela
underdelade virvlar 6ver alla notvirden. Det finns ocksd en hel
rad killor som indikerar dessa virvlar. Den kinde spelmannen Jo-
han Dahl (1843-1921) (Svenska ldtar Sméland s.78-87) frin Oden-




sjo i Skatelovs socken spelade under médnga ér ihop med trum-
slagaren ”Johan i Stroby” vid danserna pd Nobbele gistgiveri:

Dahl och Johan spelade te danserna pd gistgiveriet unner manga ar. Jo-
han hade en gammal tritrumma & iblann spelade han triangel. Ndr Dahl
spelade gamla bitar surrade trumman...”

Under 1800-talet tycks trumspelet ha spridit sig mera allmint i
Smaéland och pd sina hill i hela landet. I Gosta Klemmings hifte
”50 Smaélandslitar” finns en anteckning om en bréllopsmarsch
frin Tuna socken:

Marschen anvindes nir brudparet gick ut ur kyrkan efter vigseln. Da
gick fiol- och klarinettspelmin med trumslagare i titen med brudparet
och 6 till 8 brudtirnor foljande efter. Tirnorna brukade dd med ett stilla
smil dver lipparna sjunga till marschens forsta repris:

Ja vi e sd sams
ja vi e sd sams
vi skola aldrig trita
ja vi e sd sams
ja vi e sd sams
vi skola aldrig sldss

Denna marschmelodi ir inte unik, utan kidnd i ett flertal varianter ver
hela Sméiland. Det intressanta i detta fall 4r att man anvinde trumma
vid brollopen i Tuna socken. Detta var annars forbjudet i alla socknar
i landet, utom Virendssocknarna som tack vare Blendalegenden hade
sirskilt tillstdnd dircill, sedan Karl XI:s tid.**

Spelmannen Pelle Fors (1815-1908) frin Ukna i norra Smaland,
vilken sedermera flyttade till Vikbolandet i Ostergétland, tillhor
ocksd de mera kinda spelmin som regelbundet spelade tillsam-
mans med trumslagare:

Den berémde violonisten Pelle Fors spelade fiol och slog pd trumma till

andra spelmin. Nir han sjilv spelade violin pd bréllop och kalas holl
en trumslagare takten...”

I nordligaste socknarna i Virend — Alghult och Aseda — finns inte
mindre 4n fyra gamla Virendstrummor bevarade. Tvd av dessa
forvaras pd nu pad Kulturen i Lund.?® Den relativt rika forekom-
sten av instrument i dessa bdda socknar kan tyda pd en sdrskilt
stark trumslagarkultur. Detta styrks av en uppgift i Axel
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Blomfeldts "Frin vaggan till graven”, dir meddelaren Algot Jons-
son i Mocklashult berdttar om sin far:

Min far, samt tvd andra frin Godeshult voro spelmin. De for omkring
pd brollopen och spelade pa fioler, klarinetter och trummor. Vid vig-
seln stod de bdda péd var sin sida om klockaren och spelade psalmerna
pa sina klarinetter. Vid bréllopsdanserna spelade de fiol, klarinett och
trumma. Med trumman skulle danstakten hillas igdng, och de bigge
andra spelminnen stimde in, sd att fiolen tog upp melodin, och
klarinettbldsarn f6ll in och ackompanjera honom. Man sade att det var
dansmusik som hette duga for den ndstan verrostade de dansandes

trapp...”’

Men den virendska trumtraditionen tycks ha levt lingst kvar i
Vislanda socken. Den siste som overhuvudtaget spelade pd en
svept traitrumma av det dldre slaget mdste ha varit "Kalle i
Branan” (Karl Svensson). Under slutet av 1800-talet borjade man
i denna socken att anvinda den idldre typen av trumspel till de
nya durspelen. "Kalle i Brdnan”?
in pd 1930-talet tillsammans med dragspelare och fiolspelmin.
Men pd sitt och vis sluts hela cirkeln av en annan spelman frdn
samma socken. Enligt dragspelaren Ingvar Fohlin (£.1924) lirde
sig "Urmakarn” (Gunnar Johansson) 1899-1974 i unga ir spela
trumma “pa det gamla sittet med virvlar” av bland annat "Kalle
i Brinan”. Denna kunskap praktiserade han pd modernare trum-
mor. Nir de typiska danskapellen bildades pd 1930-talet satte
"Urmakarn” virveltrumman pa stativ, kopte en cymbal och en
bastrumma av trd och 6vergick till den nyare tidens musik. Men
ndgonstans djupt didrinne satt nog en gammal triolunderdelad

spelade trumma till dans dnda

polskevirvel kvar...

Noter

1. Samuel Kroks tal om Urshults Pastorats Inbyggares Seder vid Uppsala universitet 4r 1749
trycktes i en mindre upplaga i Uppsala 1768. Stérre kinnedom om talet kom genom dess
publicering i Smdlindska Archifvet I, Vixjo 1859 (s.112 f). I Hyltén-Cavallius foreningens
arsbok 1922 dterger Albrecht Qvistgaard talet med kommentarer. Historiska foreningen
i Vixjo lit 1997 trycka Kroks tal pa nytt tillsammans med Samuel Odmanns Hdigkomster
under rubiken Kwlturbilder frin smalindskt 1700-tal.

2. Citatet himrtat frdn 17 kapitlet i Petter Rudebecks Smdlindska Antiquiteter - ett
manuskript pd drygt 300 sidor, som lig firdigt for tryck dr 1693. Vid Rudebecks dod
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1710 hade han kompletterat materialet med ytterligare 300 foliosidor. En bredare
belysning och granskning av Rudebecks skrifter kan fds genom historikern Hékan |
Nordmarks: ..."iagh har wigen banat” — Petter Rudebeck och hans skrifter. Scripta minora. |
Vixjo 1991. Samme forfattare har dven skrivit om Smdélindska Antiqviteter i Landen

mellan sjoarna, s.472-478, Vixjo 1999. Citatet dven trycke i Richard Dybecks Runa, 1843,

(Hifte 4, s.21).

3. A. Qvistgaard: Brillopssederna i Virendshiraderna. Hyltén-Cavalliusforeningens drsbok
(s.209-210). Vixjo 1922. I sammanhanget beskriver Qvistgaard ocksd hur regements-
musikanterna foljde brudparet anda fram till brudstolen i kyrkans kor, dir brudsvennerna
oppnade dirren for bruden. Den militira anstrykningen framgdr ocksd av féljande citat
ur samma artikel: Vid brillop brukade gillet firas i tre dagar med vildigt kalas, ungdomen
roade sig da med dans, och regementsmusikerna stannade kvar och utfirde dansmusiken |
(s.210).

4. Warend och Wirdarne, del 11, s.457.

S. Warend och Wirdarne, del 11, s.458.

\
\
|
\
6. Warend och Wirdarne, del 11, s.458. ‘
7. Svensk Kyrkolag 1686 (kapitel 15:25). Uppsala 1936. }
8. Det finns en rad killor som tyder pi att ett folkligt trumspel var mera allmint utbrett |
i landet fore 1686 ars kyrkolag. I exempelvis Faringe kyrkoarkiv (Vol. C:1) kan man lisa
foljande: I slutet av 1670-talet hinde det sig vid ett tillfille att Mats Andersson fran Bdrby
skulle ha firt oljud pa kyrkbacken efter en gudstjinst slut. Jacob Persson i Farnds (Forsnds)
var en kdanslig person och framforde klagomal iver Mats beteende. Andra firsamlingsbor
forklarade att Mats Andersson var alldeles oskyldig till ovisendet. Det var istallet en yngling,
Per Trumslagare bendmnd, som slagit virvlar och bullrat med trumman pi kyrkbacken for
att salutera en brudskara fran Bérby som kom till kyrkan. Héstarna skyggade och kvinnorna
skrek av radsla for att bli sparkade och trampade av de uppskrimda filarna. Klockaren
Thomson var nijd, dels med straffet Per Trumslagare fick for sitt ofog att i "otid sla pa
trumman”: han fick bita en kanna vin till kyrkan, dels fir att Jacob Persson och Mats
Andersson, trots den firres obefogade anklagelser, rickte varandra hinderna lovande
varandra fortsatt vinskap”.

9. Historikern Lars-Olof Larsson har i flera bocker och artiklar belyst de regionalpolitiska
och ideologiska understrommarna bakom Blindasignen och Rudebecks kontakter med
Erik Dahlberg. I sammanhanget bor sirskilt nimnas boken Historia om Smédland, Vixjo
1975, och di i synnerhet kapitlet Bldndasignen och den virendska arvsritten (s.33-56),
samt artikeln Frdn lagmansdottern Katarina till amasonen Blinda. Verklighet och myt kring
kvinnlig arvsratt. Kronobergsboken, Vixjé 1995-96. Se dven not 2!

10. Petter Rudebecks originaltitel pd Smdlindska antiquiteter lyder: Forna Rijdghiita eller
Smalendske Antiquiteter med dess tillhirige kopparstycken och alle der hoos pasherade
historier utur mirkret upsikte igenfundne afritade och sammanskrefne af Petter Rudebeck.
Anno 1693. Rudebecks originalmanuskript finns pd Kungliga biblioteket (B.VIII.2.7.
Engestromska samlingen ; Em.51-52 och E.m.54), samt Uppsala universitetsbibliotek (V
1). En komplett kopia, skriven av Gustaf Bonde under andra hilften av 1700-talet, av
hela manuskriptet till "antiqviteterna”, plus tilligg (se not 2), finns i den s.k.
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"Sifstaholmsavskriften” pd Riksarkivet (signum: Sifstaholm Vol.21).

11. De sd kallade Virends hirader skola efter detta alla de prerogativer, rittigheter och
formaner som de in Ecclesiasticis och Politicis fire Kyrkoordningens publikation dgt, till
evirderliga tider oavkortat dtnjuta — Erik Dahlbergs privelegiebrev finns tryckt i sin
helhet i "Smaélindska Archifvet I”, Vixjo 1859 (s. 165 f.).

12. Gustav III:s entydiga stadsfistelse av sedvaneritten i Virend befiste privilegierna (bl.a.
allmogens trumspel) och gav kvinnorna samma ritt (bl.a. arvsritt) som minnen.
Stadfistelsen skedde ti// tacksamt minne af dripeliga gerningar hos Swenska Qwinnokinet
och med motiveringen, att innebyggarnas midrar till ovanndmnda formansratt gjort sig
pa ett utmdrke sdtt firtjante. Betriffande Gustav III:s faststillelse av Virendsritten — se
vidare G. Hafstroms artikel Tiohdradslagen och Virendsritten, Kronobergsboken 1965
(s. 78 ff) och G. Quists bok Kvinnofragan i Sverige 1809-1846, Goteborg 1960.

13. Utdver de i artikeln redovisade killorna kan ytterligare nigra exempel ur Warend
och Wirdarne redovisas:

— ...under spel af horn, pipor och trummor. Atminstone finna vi en sddan sed av
alder iakttagen, icke blott vid medeltidens kungahof, utan ock vid allmogens brudahof.
(Wirend och Wirdarne II, 5.453).

— Afven vid bruda-svitens tdg till kyrkan, hirdes under hela vigen klingande spel.
Men framfir allt gick det higtidligt till vid framkomsten till kyrkan, da klockorna ringdes
och hobojorna klingade och hela skaran tdgade in, firetrddd af pipor, trummor och full
krigsmusik, som fortsatte spela den s.k. brudaleken med all behagelighet inne i sjelfva kyrkan,
danda till dess att presten framtrddde till brudstolen och firdttade vigseln. (Wirend och
Wirdarne II, s. 454)

— Afven har vid de gamla brillopen varit sed, att nir brudfirden med trummor
och klingande spel drog in i kyrkan, skulle bruda-smasvennerna stadna pa stigen (pa gangen),
och utfirde der, medan bruda-leken spelades, en slags dans, som af en gammal Finveds-qvinna
blifvit salunda beskrifven, att "de kockade, hoppade och snurrade omkring, slamrande med
sina kedjor, hillo handen i vidret med sina brudamentrad eller spiror, och vysstade upp och
ner”. Ndr efter gudstjenstens slut hela skaran skulle ga ut och bruda-leken dter spelades upp,
begynte brudasmdsvennerna dter med samma lek, och med sitt kockande och hoppande, inne
i sjelfva kyrkan. (Wirend och Wirdarne II, s. 460).

14. Nordiska museet: EU 39523. Frieri och bréllop III, s. 775. Anteckning av A.
Qvistgaard.

15. S. Johansson: Warendsdrikten forr och nu I. Vixjé 1973 (s. 18). Uppgiften hidrstammar
enligt Johansson "frin fru Anna Sofia Sodergren i Ryd, dotter till nimndemannen och
kyrkovirden Bengt Hikansson”. I samma bok (s.17 f) redovisar Johansson ocksd en
intressant uppgift "frin dnkefru Wigstrom i Alvesta”: Virendskvinnornas gamla rdttighet
att pa sin brillopsdag ha framfir sig pa brillopsfarden spel av trummor och pipor har
bibehdllits s linge de stora kyrkbrillopen firades och tillgodosetts pa sa satt, att enligt
gammal hdvd dgde virendsbruden ritt att rekvirera fyra nummer trumma och spel fran
Kronobergs regemente, mot fri traktering i brillopsgarden under brillopet. Under farden
till kyrkan spelade musiken brillopsmarscher. Detta hade pd landshivdingens begiran blivit
bortlagt i Allbo, men bibehillet i Kinnevalds hirad. Vid gardar som passerades var dreportar
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resta och brudparet hedrades med gevirssalut. 1 dldre tider brukade dven brudstassen ha
skjutgevir med sig fir att besvara saluten, men da olyckshindelser firekommit, blev det
genom landshivdingeimbetets foranstaltande bortlagt. Det sags, att en virendsk brudstass
var det stétligaste man kunde fa se...

16. Exempel pd trumslagarnamn frén tidigt 1700-tal, som vittnar om instavnings- och
ramsprinciper finns i Inge Sandahls artikel Regementets musik (s. 245) i boken Kronobergs
Regemente, Vixjo 1996. Sandahl skriver: Sdlunda blev en trumslagargosse vid Liv-
kompaniet, antagen 1710, tilldelad namnet Rumpilipump. Att namnet kommer sig av
trumslagningen dr uppenbart och kan ha sin firklaring i det firbdllandet att den tidens
trumslagare sillan var kunniga i att lasa noter. Allt lardes utantill och som hjalp vid
inldrningen anvindes ljudhirmande fraser, som t.ex. uttrycket "durr-dige-durr-dige-flam”,
for att illustrera en fras enligt den vidstdende notbilden. Pd motsvarande sitt skulle frasen
“rumpilipump” kunna uttryckas i notskrift. Om detta dr det ritta ursprunget vet ingen, men
det ar fullt mijligt. Att namnet vickte omgivningens munterhet och renderade den stackars
trumslagaren en del spe dr dock fullt begripligt. Och mycket riktigt begarde Rumpilipump
vid minstringen 1716 att fd byta namn till Stendahl efter sin fader, ocksd han trumslagare,
men numera permitterad. Begdaran bifills och Stendahl ir dérefter pad numret till 1748 da
han fick avsked. Aret dirpd antogs hans son Gabriel som trumslagare vid Kinnevalds
kompani, blott sju dr gammal- Slikten Stendahl dterfinns sedan som trumslagare vid
regementet till langt in pd 1800-taler. 1 Sandahls artikel ges ocksd fler exempel pd liknande
trumslagarnamn frin samma tid, exempelvis "Wirfvel”. Aven bldsarna fick namn enligt
samma princip - en kind skalmejbldsare vid regementet under 1730-ralet hette
"Qvintilirom”.

17. De virendstrummor som undersokts nirmare och som ingdtt i det truminventerings-
projekt som ligger till grund for den hir artikeln ir féljande:

— Agunnaryds hembygdsgird. "Aldermannatrumma” frin Agunnaryd sn.

— Bliddinge (privat dgo: anonym). "Bréllopstrumma” frin Blidinge sn. |
— Kalmar slott. "Folklig trumma” (inv.nr.14.534). Okint ursprung.

— Kulturen i Lund. Trumma (inv.nr. KM 7429) frin Massamila, Aseda sn. "Kopt av J.G.

Erlandsson, Massaméla, Smédland, genom Karlin dr 1892".

— Kulturen i Lund. "Bymanstrumma” (inv.nr. KM 7753) frin Aseda sn. "Képt av J.G.
Erlandsson, Massamaéla, Sméiland 4r 1892”.

— Ljuder hembygdsgidrd. Trumma frin Ljuder sn. Kallas "skallgdngstrumma” pd ett
katalogkort.

— Ljungby (privat dgo: anonym). Trumma frin "norra Virend”.

— Malmé museum. "Ceremonitrumma” (inv.nr. MHM 1350) frin Traryd sn.

— Mariannelunds hembygdsgdrd. Trumma. Okint ursprung.

— Smalands Museum. Trumma, troligen frin Aringsds sn. Géva till Gunnar Olof Hyltén-
Cavallius 1889 frin Valfrid Gyldenkrok.

— Séraby hembygdsgird. Trumma frin Soéraby sn. Kallas "vargtrumma” pd ett katalogkort.
— Virserums hembygdsgdrd. Trumma. Okint ursprung.

— Vistra Torsds hembygdsgdrd. Trumma (i delar) frin Vistra Torsds.

— Vistra Torsds (privat igo: Bengt Qvistgaard). "Vistra Torsds brollopstrumma”.

— Alghult hembygdsgird. Trumma frin Alghult sn (med ildre trumstockar).

— Alghult hembygdsgird. Trumma frin Aseda sn.

- Almeboda hembygdsgird. "Bréllopstrumma” frin Almeboda sn. Kallas dven "varg-
trumma”.

Efter noggranna mitningar och undersékingar av trumman pd Sméilands Museum har
spelmannen och snickaren Bengt Léfberg i Arhule tillverkat tvd kopior, varav den ena
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finns pd Folkmusikinstitutionen pd Kungliga Musikhégskolan i Stockholm och den andra
i Smilands Musikarkivs dgo. Den sistnimnda disponeras av trumslagaren Sven Kihlstrom
i Virends Nobbele.

18. S. Erixon: Byalag och byaliv, s.25, 28, 55, 83 och 162.

19. 1. Sandahl: Regementets musik, s.248.

20. Se sammanstillningen i not 17 ("Vistra Torsds brollopstrumma”).
21. B. Aksdal m.fl.: Fanitullen, s.62-64.

22. Betriffande spelpraxis refereras i det hidr sammanhanget till de traditionsinspelningar
som NRK gjorde 1937 med den norske trumslagaren Johannes Sundvor (1872-1941). En
av dessa inspelningar finns utgiven pd dubbel-CD:n Fanitullen (1996) (CD 1: spir 7).

23. Uppgiften dr himtad frin M. Gustafssons artikel Nobbele gastgiveri i Vederlovs
hembygdsférenings drsbok 1981. Artikelns musikaliska innehdll baseras huvudsakligen
pé en intervju med spelminnen Gustav och Verner Nilsson frin Skateldv, som i sin tur
hade uppgifter om Johan Dahl och trumslagaren "Johan i Stréby” via spelmannen August
Frisk i Vederslov.

24. G. Klemming: 50 smadlandslatar, s.49.

25. ULMA 1207.

26. Se not 17!

27. A. Blomfeldt: Frén vaggan till graven, s.113.

28. Intervju med I. Fohlin, Kriketorp: SMA/KSA 64-67.
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Tradition og innovation

Om menuetmelodier i Danmark!

Jens Henrik Koudal

enuetten — dansen og melodierne - har vaeret brugt af hgj
M og lav i mange forskellige sammenhange gennem mere end

300 &r. Derfor er den god at tage udgangspunkt i, hvis
man vil belyse forandringsprocesser.

I konklusionen pé sin disputats om svensk folkemusik giver Mirta
Ramsten nogle perspektiver pd den forandringsproces, hun ana-
lyserer.” Perspektiverne galder "bdde bakdt och framat”, siges det.
Hun sammenfatter den kulturelle proces, som musikken gennem-
lgber, i polare begreber som "tradition” kontra "innovation”, "exo-
tism” kontra “ackulturation”, “individuella” kontra “kollektiva” im-
pulser, "mundtlig” kontra "skriftlig” overlevering. Menuetdansen og
dens musik har om noget veret gennem en sidan forandringsproces
eller — som Mirta Ramsten formulerer det — levet i spendingsfeltet
mellem disse poler.

Menuet er jo ikke bare dans. Allerede Johann Mattheson fastslog
i 1730rne, at der eksisterede tre forskellige slags menuet, alt efter om
den var beregnet til at spille, til at synge eller til at danse efter. Han
tilfgjede, at de rette dansemelodier fandt man ingen steder bedre
end i Frankrig.’ Det sidste er ikke overraskende, for det var menuet-
tens fornem-galante karakter, der gav den en serstilling blandt dati-
dens danse, og dette ideal fandt man ved det franske hof.

Skgnt det vel stadig stér fast, at menuetten oprindelig var en folke-
dans fra Poitou, sd opstod den menuetform, der spredte sig til hele
Europa, ved solkongen, Ludvig XIVs hof i 1650erne. Til de tidligste
skriftlige beleg for den nye dans hgrer en komposition i "Ballet de
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la Raillerie”, der i 1659 blev danset af Ludvig XIV selv.* Hurtigt
bredte dansen og musikken sig til andre europaiske hoffer; senest i
1674 havde man f.eks. menuet-balletdans ved hoffet i Wien og i
1680erne ved adskillige hoffer i Tyskland.’ I sin tidlige fase var
menuetten et hgvisk fenomen, men efter ca. 1700 tilegnede det
selvbevidste borgerskab sig hastigt den nye dans og dens musik, som
det i Nordeuropa f.eks. skete i Hamburg umiddelbart syd for det
danske riges granse.

§ B 1 b B 1
Chri-stian prins og ar - ve-her-re,Dan-markskonning, Fred-riks sen,
Gud op- hej dit nav-nes @-re Ef - ter Do-ri hjer-tens ben,

A5

Hyldestsang til prinsesse Charlotta Amalia 1667 (Efter N. Schigprring, Det 16. og
17. arbundyredes verdslige danske visesang, bd 1)

Den hgviske menuet er utvivlsomt hurtigt kommet til Danmark, for
dels var det eneveeldige hof efter 1660 franskorienteret (allerede i
1664 ansattes seks franske violinister i Det kongelige Kapel),® og dels
er den xldste musikkilde fra 1667. Det drejer sig om en hyldestsang
til prinsesse Charlotta Amalia, skrevet og udgivet i 1667 til den
vordende dronnings ankomst til Kgbenhavn, hvor melodien angives
at vere “Efter den Frantzosche Melodie komponeret” og betegnes
menuet (“Le muneve”).” En anden tidlig kilde er fra 1688: Det er
en tabulaturbog med dansemusik, hvor der findes fem menuetter
af organist Johann Lorentz d.y. (der havde gode forbindelser til

22



hoffet).® Kort efter 1700 havde man ved hoffet mindst tyve folianter
med fransk musik og desuden flere bind med dansemusik, herunder
menuetter.” Den danske adelsdame Christiana Charlotte Amalia Trolle
indskrev ikke mindre end 51 menuetter i sin klaverbog, dateret
"Preetz 1702”.'° Allerede hos Trolle viser menuettens janusansigt sig;
ikke blot findes her en bourre-menuet, altsd en sammensmeltning
mellem to hgviske 1600-tals danse, men der optraeder ogsd en “Post
menuet”, der med sine oktavspring efterligner datidens posthorn-
signaler.

Ludvig Holbergs forfatterskab viser, at borgerskabet i Kgbenhavn
snart — dvs. i hvert fald fra 1720rne — deltog i menuetgalskaben, og
i 1734 havde stadsmusikanten i Odense bl.a. tre "Menivet bggger”
i sin nodesamling, sd da var menuetmusikken sldet igennem hos
borgerskabet i provinsen.!' Holberg fastslog da ogsd, at "man”
0. 1750 ikke mere brugte de indviklede danse som rigaudon og folie
d’Espagne, men ”... finder alleene Smag udi Menuetter, Engelske og
Polske Dantzer, efterdi disse skee med meere Magelighed, da hine
derimod ere ligesom at dantse paa Stylter.”'? — Men ikke nok med
det, alle ville treede menuetten: Da politiet pa den pietistiske kong
Christian VI’s foranledning foretog systematiske husundersggelser pa
Vesterbro uden for Kgbenhavns volde, fandt man ved en enkelt
ransagning den 24. juni 1736 fire steder, hvor der optriddte ulovlige
spillemand. Det drejede sig om spillegrupper pd tre personer (to
violiner og bas). Denne besztning har varet typisk for dansemusik,
for ved en tilsvarende husundersggelse kort efter pd det nerliggende
Frederiksberg, fandt man pracis den samme instrumentsammen-
setning. De politiindberetninger, som navner spillemandene, fortaller
samtidig om deres repertoire. I en kro pd Frederiksberg fandt man
blandt geasterne “et par som dansede Minuet”."> Den javne befolk-
ning dansede altsd menuet pd vertshusene i Kgbenhavns forsteder
1 1730rne!

Mest bemarkelsesvaerdigt er det maske, at menuetten ogsd spredte
sig til bgnderne i Norden. En lerer fra Sgnder Omme sogn i Vejle
amt (Vestjylland) har berettet, at hans bedsteforeldre "til Stads”
dansede menuet i 1740rne.'* Andre kilder bekrafter, at bgnder
dansede menuet omkring 1750. Fra en landsby i nerheden af
Roskilde forteller en retssag, at den dansende ungdom i 1753
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forlangte "Menuetter og Polsdantz” af musikanten til deres sommer-
gilde.”” Ungdommen var dog utilfreds med musikantens spil. Der
var tale om en stadsmusikant-leredreng, og en bondepige udtalte i
retten, at leredrengen spillede “kun slet”, og desuden syntes hun, at
han sov, medens han spillede! Endelig kunne han ikke spille alle de
menuetter — formodentlig menes alle de forskellige -melodier — som
forsamlingen gnskede. Disse krav ved et bondegilde i 1753 vidner
om, at menuetten var sldet godt an i det pigaldende sogn.

Hvad der oprindelig var en impuls fra Solkongens hof, fandt altsd
i Igbet af hgjst 100 4r vej til byernes vartshuse og bgndernes fester.
En parallel udvikling var i gvrigt sket med trompet-instrumentet, der
spredte sig fra fyrstehoffer til bondelandsbyer, og stadsmusikant
Lorents Berg kadede de to ting sammen, da han i 1782 beklagende
skrev i sin musiklerebog: ”... det er gaaet med dette Kongl. Instru-
ment, som med mange andre praegtige Ting, der ikkuns burde vaere
til de Fornemstes Zirater etc. Trompetten misbruges paa adskillige
Steder for ringe Folk, som og vil vere med. Udi Danmark og
Holsteen dantzer Bgnderne Menuetter for 4 sk[illing} efter Trom-
pettens Lyd paa sine Tra-Skoe...”.'¢

Mange kilder beretter om menuettens popularitet pa landet i
slutningen af 1700-tallet. Niels Blicher udgav i 1795 en etnografisk
skildring af det midtjyske sogn Vium, hvor han selv var prast. Om

musik og dans ved bondebryllupper generaliserer Blicher siledes:

I Bryllupsgaarden [efter kirkegangen]} modtages man af en Fiol- eller
Trompet-Mand. Nu skikkes man til Sede i et eller to Varelser: Saasnart
som Suppen er sat frem, leser Degnen lydeligen til Bords. Af een eller 2
Spillemand — Bgnderkarle, som have forpagtet den Indkomst paa 2den,
3die eller 4de Haand — gnides dygtig paa Fiol, saalenge Maaltidet varer.
... Fiolen gaar lystig, og munter Snak og Skogger ligesaa de hele 2 til 3
Timer, Maaltidet varer. ... Naar Maaltidet er forbi, fgres Bordene bort, og
Dandsen gaar for sig, som varer den hele Nat. En af de fornemste i
Sxlskabet dandser fgrst en Menvet med Bruden, og fgrer hende derpaa
siirligen frem til Brudgommen, hvorpaa Brude Parret dandser fgrst Men-
vet og saa Polsk. — Siden dandse to Par paa Gangen, og vexle med disse
to slags Dandse den heele Tid. Dandse-Maaden falder tarvelig, dog moersom
nok at se paa NB. for en Tid. Qvindekgnnet gaaer jevnt og stille, giver
imellemstunder et utaktmessigt Knix, og seer for det meeste blufaerdig
ned paa Gulvet. — Mand Kjgnnet derimod har sin egen og gandske mod-
satte Maneer. Hvo der best kan knixe, stampe, hoppe, klappe med
Henderne, bukke, halde til Siderne og gjgre Kunst-Sving med armene,




han er her den stgrste Dandsemester. (Blichers note: Isar have vi Een i
Vium, som den kjere Laser gjaerne maatte give Penge for at see ham dandse
en Menvet. Jeg torde vedde 10 mod 1, at han skulde faae Cato selv til at
skoggerlee)."’

Blichers beskrivelse af et jysk sogn i 1790erne viser atter menuett-
ens janusansigt: Denne dans bruges sidvel som symbol pd det mest
ophgjede og "siirlige” (brudens fgrste dans) som til lgssluppen
kropsudfoldelse.

Efter midten af 1700-tallet har vi i Danmark bevaret nodebgger,
der afspejler bgndernes dansemusik (sidan som man, som bekendt,
har det i endnu rigere mal i Sverige). Tre af de interessanteste kilder
kan stedfestes til landbomiljger pd Fyn og i Jylland.'® Det drejer sig
om nodebgger tilhgrende bondesgnnen Rasmus Storm fra Héstrup
pa Fyn (ca. 1760: 71 melodier, heraf halvdelen menuetter), husmand
og fisker Mads Nielsen i Harby sogn pd Fyn (48 melodier fra 1764,
heraf mere end halvdelen menuetter) og den vanfgre landarbejdersgn
Erik Jensen fra Boes ved Skanderborg (1790: 95 melodier, heraf
en tredjedel menuetter). De tre nodebgger har igvrigt nogenlunde
samme oktav tverformat og barer preg af slid. Det er tydeligvis
brugsbgger, og de er alle for violin. Tager vi Erik Jensens nodebog
som eksempel, sd finder vi en broget blanding af melodier: Ind
imellem arkaiske polskdanse med sarlig tonalitet findes kgbenhavnske
syngespil- og klubviser som "Da St. Peder Vandret om” (menuet),
"Nu har vi plgjet Sgen den haarde” (menuet), "Skaberen skued den
nyskabte klode” (menuet) og "En yndig Pige et got Glas Wiin”
(menuet). Hertil kommer vidt udbredte engelskdansmelodier som
"The Rakes of London” (der i folkelig dansetradition kom til at
hedde "Enkelt kade” eller "De tre smé sorte”) og en splinterny vals.
Hos spillemanden i Boes mgdtes melodier fra nar og fjern, fordi
de havde brugsvardi i sognet, og vi fir demonstreret den tette
sammenhang mellem sang-menuetter og danse-menuetter.

Bgnderne mistede i fgrste halvdel af 1800-tallet interessen for
menuetten. Vi kender dog i Danmark en laengerelevende menuet-
tradition fra to lokaliteter: Randers-egnen i @stjylland og gen Arg
syd for Fyn. Begge steder blev den gamle dans brugt i levende tra-
dition indtil midten af 1900-tallet (pd ZArg under navn af "Molle-




vit”). Herom er der for nylig udkommet en udferlig artikel af
folkloristen Anders Christensen.!”

Jeg ma nojes med disse fa streger til menuettens kulturhistorie iszr
i 1700-tallet. Jeg har ikke varet inde pa den maske mest bergmte
danske menuet, Friedrich Kuhlaus danse-komposition fra det nation-
ale festspil "Elverhgj” (1828), der siden har leveret melodi til
adskillige folkelige sange. Jeg har ikke beskrevet menuettens
betydning for visesangen eller dens stilling i kunstmusikken - i ballet-
ter, orkestersuiter, sonater, sma klaverstykker og store symfonier. Jeg
har ikke bedrevet musik- eller koreografi-analyse. Jeg har heller ikke
beskrevet menuetmelodiers evne til at tilpasse sig til brug for
forskellige danse, hvorledes menuetmelodier f.eks. indgik i engelsk-
danse eller overgik til at blive valsemelodier. En grundigere
beskrivelse af menuettens mange ansigter ville ogsa snarere fylde en
hel bog end en kort artikel - og burde maske vare emnet for et
felles-nordisk projekt eller et Dstersa-samarbejde. Lad mig derfor
slutte med at bringe en melodi, der har levet i dansk tradition 1 200
ar.

De tre varianter er dels fra Rasmus Storms nodebog ca. 1760 og
dels fra to violinspillemand pa Z£re henholdsvis 1918 (Hans An-
dersen) og 1984 (Johan Larsen).?’ Hos Storm er melodien 1 G-dur
og har form af menuet (2 x 8 takter) med trio (2 x 8 takter).
Fraseopbygningen er klassisk i to- og fire-taktsperioder og praget
af treklange. Man traffer typiske 1700-tals rytmer som trioler og
”lombardisk rytme” | JJ| (t. 8, 16, 24-25 m.m.); punkteringer er deri-
mod helt fraverende i denne melodi. - De to nyere varianter
representerer pa flere planer en kreativ omformning af melodien.
De enkelte repetitioners hejtoner kan falde anderledes (f.eks.
udvidelsen til g i forste repetition), og melodifaringen er stedvis
omformet, si den preges af dominantseptimakkorden (Larsen t. 3,
begge t. 9, Andersen t. 31). Trioler og "lombardisk” rytme falder
vk, og 1 stedet bruges punkteringer og den polonzse-agtige rytme:
| 7370 JJ).2 Larsen har indskudt kvart-optakter i forbindelse med de
to forste repetitioner. Begge nyere varianter har udfyldt lange
nodevardier med slgjfer og gennemgangsnoder - men det har Ras-
mus Storm muligvis ogsd gjort, for i hans tilfelde har vi blot
overleveret melodiens nedskrevne ”skelet”. G-dur fastholdes 1
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Noter

! Denne artikel er en let revideret version af min artikel “Tradition og
innovation”, i: Gunnar Ternhag (red.), Genklang. Et vinskrift till Mirta Ramstens 60-
rsdag den 25 december 1996, Sprik- och folkminnesinstitutet Uppsala 1996, s. 49-
99,

2 Aterklang. Svensk folkmusik i firandring 1950-1980 (Skrifter frin Musikvetenskapliga
institutionen, Goteborgs universitet, 27, 1992. Svenskt visarkivs handlingar 4), 5.
127-130.

5 Kern melodischer Wissenschaft, Hamburg 1737, s. 110f; Der Vollkommene Capellmeister,
Hamburg 1739, s. 224f.

4 Heinrich W. Schwab: "Suitensitze und Tanzmodelle. Zur Rezeption des Menuetts
in der norddeutschen Region der Buxtehude-Zeit”, i: A. Edler og F. Krummacher,
red., Dietrich Buxtehude und die europdische Musik seiner Zeit. Bericht iiber das Liibecker
Symposion 1987, Kassel 1990, s. 187.

> Schwab, s. 187.

6 Carl Thrane: Fra Hofviolonernes Tid, s. 24.
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7 Nils Schigrring: Det 16. og 17. drbundredes verdslige danske visesang, 1, Kgbenhavn 1950,
s. 351 (melodien er gengivet sammesteds i bd. II, s. 118, eks. 278).

8 Det kgl. Bibliotek, Kgbenhavn, hindskriftafdelingen: Add. 396, 4to. Desuden
findes senere indskrevet 17 menuetter med nodeskrift i bogen.

9 Carl Thrane: Fra Hofviolonernes Tid. Skildringer af Det Kongelige kapels Historie 1648-
1848, Kgbenhavn 1908, s. 50. Den pigaldende musik er desvarre ikke overleveret.
10 Udgivet af Uwe Haensel (red.): Das Klavierbuch der Christiana Charlotte Amalia Trolle
(1702), Neumiinster 1974 (Quellen und Studien zur Musikgeschichte Schleswig-
Holsteins 3).

' Landsarkivet for Fyn: Retsbetjentarkiver, Odense byfogeds skifteprotokol 1732-
38, stadsmusikant Aage Simonsen Falcks skifte, bl. 369v-381v, 31. marts til 21. juli
1734.

12 Epistler, udg. af FJ. Billeskov Jansen, 5, Kgbenhavn 1951, s. 36.

5 Landsarkivet for Sjzlland: Kgbenhavns amts arkiv, breve fra birkedommeren, 27.
juni og 6. juli 1736.

4 "Noget om Sgnder-Omme Sogn af topografisk og historisk Indhold”, Sam/inger
til jysk historie og topografi 5 (1874-75) s. 97.

!5 Landsarkivet for Sjzlland, Kgbenhavn: Retsbetjentarkiver, Tune-Ramsg herreds
tingbog 1748-59, ingen paginering (sagen begynder 20. juli 1759 og fortsatter 10.
august og 31. august. Tingbogen slutter brat, netop da tingdagen den 21. september
er begyndt, og rummer derfor ikke afslutningen af sagen).

'6 Den forste Prove for Begyndere udi Instrumental-Kunsten, Christiansand 1782, s. 65.

\7 Topographie over Vium Prastekald 1795, udgivet af Blicher-Selskabet ved Ella Jensen,
Herning 1978, s. 141-142.

'8 De tre nodebgger findes i Dansk Folkemindesamling. Se ogsd J.H. Koudal:
Rasmus Storms nodebog. En fynsk tjenestekarls dansemelodier 0. 1760, Kgbenhavn 1987, s. 9-
32.

9 Anders Chr. N. Christensen: “Monnevet og Mollevit. Menuettraditioner pa
Randersegnen og pa Zrg”, i: Folk og Kultur 1999 s. 94-126.

20 Nr. 1: Rasmus Storms nodebog, Menuet nr. 67, ca. 1760 (Dansk Folkemindesamling
1906/26 A:2). — Nr. 2: "Mollevit” efter girdmand Hans Andersen i Rise pd Arg,
skriftlig optegnelse af folkloristen H. Griiner-Nielsen 1918. Tempo: "Langsomt”.
(DFS 1906/12, I). — Nr. 3. "Mollevit” efter tidligere girdmand Johan Larsen i Rise
pa Zrg, optaget pd bind af folkloristen Anders Christensen 1984. Tempo:
Fjerdedel = 104. Det drejer sig om en interviewoptagelse i Chresten Knudsens
hjem i Bregninge, hvor denne sekunderer pd violin (DFS MGT GD 1984/122;
transskription ved JHK, men der er ikke gjort rede for alle detaljer i spillemédden).
2l Det er dog et spgrgsmil, om trioler kontra punkteringer afspejler en forskel i
udfgrelsen af melodierne — eller om det blot er notationsmeassige konventioner.




"Den lille roe skomakarn i Haga”
Alfred Lidholms skillingtryck frin Goéteborg 1885-1910

Annika Nordstrim

r 1883 flyttade, den dd 44-4rige, skomakaren Alfred Lidholm

tillsammans med hustru och tre barn frin Floby i Vistergot-

land till Karl Johans forsamling i Majorna. Ett virkande ben

och konkurrensen frin “de fordomda skofabrikerna” gjorde att Lid-

holm sd smdningom "tog avsked av listen” och mer eller mindre

pa heltid dgnade sig at att skriva historier pa bygdemal och visor

med dagsaktuella amnen fran livet i Goteborg. Dessa lit han trycka
pa egen bekostnad och utgav under signaturen A. L-m.

Visorna spreds i skillingtryck, en trycksak som fick sitt sista och
storsta uppsving fran 1880-talet och fram till 1910—1920-talet. Runt
sekelskiftet kostade en visa tio 6re — ibland fem. En falsad A4-sida
blev till ett hifte om fyra sidor, som forutom visan kunde innehélla
en rolig historia och reklam — f6r Miinchens 6l eller Carl Jonssons
affir, men framforallt for Lidholms egna trycksaker, som ocksd
saldes ”i parti mot hog rabatt”. Ibland lig skillingtrycket inneslutet i
ett kuvert med ndgon siljande text pd framsidan. Berittelserna pu-
blicerades pd liknande sitt. Alfred Lidholms trycksaker sdldes fram-
foralle till Goteborgs arbetande befolkning och salufordes pa gator,
torg och Lidholms egen hemadress, i boklddor och cigarrbutiker,
men ocksd pd den kringliggande landsbygdens marknader och
exercisplatser.

Lidholms produktion av skillingtryck ingér i ett storre samman-
hang i en tid nir det fanns nya mojligheter att trycka och sprida stora
upplagor. I Stockholm fanns Sveriges ledande visforliggare, J. H.
Chronwall, vars forlag- och postorderverksamhet startade pa allvar
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1879, och frin och med 1893 gick under namnet "Svenska Snick-
och Visforlaget” (Danielsson 1979:121, 80)'. Vid tiden omkring se-
kelskiftet utgav ocksd Nils Lindstrom sina forsta skillingtryck och
etablerade 1903 Malmé Visforlag (Kjellgren 1987:99-100). I Gote-
borg hade Lidholm frin sekelskiftet en stor konkurrent i signaturen

Charles W:n, vars nyhetsbetonade visor ofta berdr samma dmnen
som A. L-m. sjalv tar upp.

Jag har i olika arkiv hittat 6ver trettio beridttelser och ett hundra-
tal visor av Alfred Lidholm, en del av dessa har utkommit i upp till
sex upplagor. Enligt reklamen pa baksidan av trycken har ndgra
landsmélshistorier sdlt i éver 30.000 exemplar, men detta kan lika
girna vara ett forsiljningsargument. Man kan ocksd rikna med att
hans trycksaker nddde minniskor indirekt, eftersom visorna sjongs
och skrevs av i handskrivna visbocker?. Lidholm anlitade flera olika
tryckerier. Under ndgra &r, frdn och med 1894, anvinde han sig av
Ny Tids tryckeri, vars kassabocker finns bevarade. Ny Tid var da
en socialdemokratisk arbetartidning med tvd ar pd nacken, som ut-
kom med ett nummer i veckan. Tidningens egen upplaga under 1894
var 600 ex. (Engblom 1980:363). I november ménad lit Lidholm
vid fyra tillfillen trycka visor. Upplagorna varierade mellan 2.000 och
4.000 exemplar. Sammanlagt trycktes 12.000 skillingtryck av mirket
A. L-m. under denna minad. Tryckkostnaderna uppgick till 39:80.
Det kan rora sig om olika visor, men troligen dr flertalet samma
visa i flera upplagor, och handlar om ett morddrama pd Kungsga-
tan i Goteborg. Man skulle kunna tro att skomakarn blev rik. Sa var
inte fallet; upplagorna var nimligen inte s& stora andra manader’.

Skomakare Lidholm skrev i en "folklig” stil, som madste ha varit
bekant for publiken. En del beridttelser bygger pa signer som han
antagligen har hort berittas under levnadsdren i Vistgotabygden. Stil
och innehdll sammanfaller delvis med annan dialektlitteratur som
utgavs frin och med 1870-talet och tjugofem, trettio dr framdt i tiden
(Jansson 1975). I visorna finns formler och uttryck som ofta fore-
kommer i den visrepertoar som var vanlig pd landsbygden under
1800-talet. Han borjar girna med variationer pa orden "En visa vill
jag sjunga...”*. Visorna publicerades utan noter, men var skrivna till
kinda melodier, som koparna férmodades kunna. De var médnga
ginger dagsaktuella, och har antagligen bara varit i ropet under en
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Alfred Lidholm

i unga ar.

kort period. A. L-m. bringar nyheter om mord, eldsvddor och an-
dra olyckor, han skriver om rikspolitiken och strejker, om nya ma-
skiner, elektriska sparvagnar, frilsningsfroknar, brinnvinsfrigorna,

civiliktenskapet, om olika personer och arbetsplatser.

Alfred Lidholms forsta berittelse publicerades 1885. Under kom-
mande tjugofem &r var han som mest produktiv. Efter 1910 tycks
utgivningen ha blivit mer sporadisk. Hans visor och historier skrevs

i en brytningstid nir "mycket av det gamla ifrdgasattes och det nya
innu inte hade fatt fastare form” (Skarin Frykman 1990:251), under
en tid nir folkrorelserna tivlade om minniskors uppmirksamhet.
Till skillnad frin samtida forliggarkollegor runt om i landet skrev
han alla sina visor sjilv, och sd gott som alltid om dagsaktuella fra-
gor. Skomakare Lidholm verkar ha varit en man med dsikter om
det mesta, men ingen kan veta vad han faktiskt tyckte och tinkte.
Vi vet emellertid vad han skrev, och att han gjorde det i allra hogsta
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grad for att 6verleva. Han kan ha anpassat sina texter efter publi-
kens smak, for att fd silja mer. Men han méste dd ha fingat upp en
del av tidens tankar bland den arbetande befolkning som var hans
kunder, som han mdnga ginger gjorde sig till talesman for och vinde
sig direkt till, speciellt i visorna. Dirfor skall jag hir se nirmare pd
ndgra av de tankar som kommer till uttryck i hans texter. Hur for-
héller sig Lidholms skrifter till samtiden? Hur forholl han sig till
folkrorelserna? Vilka var hjiltar, skurkar och narrar i hans masspro-
ducerade texter?’ Vilka var Lidholms egna forutsdttningar och ut-
gangspunkter, vad hade han for position i samhillet?

Hantverkare frin landsbygden kommer till stan...

Aven om Lidholms skillingtryck till viss del skiljer sig frin de mest
framgdngsrika, samtida kollegornas i Stockholm och Malmé férenas
upphovsminnen av likartade sociala bakgrunder. De kom alla fran
landsbygdens hantverkar- och soldatgrupper®.

Alfred Lidholm foddes ar 1839 pa garden Sveaholm i Skdnings
Asakas forsamling nira exercisheden Axvall i Vistergotland. Han var
son till en skomakarmistare, som ocksd var arrendator, och kom i
lira hos sin far. Ndgon lingre skolgidng blev det nog inte, men ldsa
och skriva kunde han uppenbarligen. Hans bakgrund bér ha inne-
burit att han dels fick dgna sig dt jordbruksarbete, dels skomakeri,
och att han sd smaningom dven gav sig ut pa gesillvandring runt
om i Vistergotland. Han blev ocksd sin egen mistare. Lidholm gifte
sig vid 36 &rs dlder med 25-4riga Maria Christina Engstrom frin Hjo.
Paret flyttade runt mellan olika smadstider; barnen som kom med
jimna mellanrum foddes i Skara, Falkoping och Floby. Mellan 1880
och 1883 bodde familjen Lidholm vid "Sorby station”, ddr de hyrde
del i Huset No 13, mitt emot jirnvigsstationen’.

Redan vid denna tid pldgades Lidholm av den benskada, som han
ddragit sig d& han var ute pd filten och stétte emot "ena kndet mot
en skarp kant” (GP 1931), och som sd sminingom skulle gora det
svart for honom att utdva sitt hantverk. Lidholms fru berittar i en
tidningsintervju att han @nnu inte hade borjat skriva. Men han kom
i kontakt med méinga visor och berittelser nir han umgicks med
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Lidholm oppnade skomakeri pa Kusttorget i Majorna 1883.

soldaterna pd Axvalla. Under gesilliren horde Lidholm antagligen
ocksd en del av de historier som ldg till grund for hans berittelser.
Flera forskare anser att forna tiders hantverkare manga ginger sjilva
var goda historieberittare och formedlare av nyheter, att de hade
stor betydelse for spridning av folklore. Var det en tillfillighet som
gjorde att Sveriges tre ledande visdiktare i "skillingtrycksbranschen”
sjilva var skomakare eller hade fider som utévade yrket?®.

Ar 1883 flyttar familjen Lidholm till Géteborg och bositter sig i
"Kjellgrens hus” vid Kusttorget i Majorna, dir Lidholm 6ppnar ett
mindre skomakeri, mojligen med plats for tvd gesiller. Efter ett r
fir makarna ett fjirde barn. 1885 later skomakaren trycka Perter
Perssons forsta och sista Gaiteborgsresa — Landsmalshistoria fran Vilske ha-
rad i Westergitland... pa bygdemdl... Aret dirpa gér flera berittelser av

mirket A. L-m. genom pressarna i stans tryckerier. Ett dterkom-
mande tema ir att lantbor frdn Lidholms tidigare hemtrakter beso-
ker hans nya stad, Goteborg.




Petter Perssons forsta och sista Goteborgsresa

Det borjar med en vistgotabondes fundering over varfor "denne
hiringe forfirline rike Oskar Dekson i Goteborg nuligen fitt sik
ena sussla dlle tjenst”. Bonden forstdr inte riktigt vad det hela hand-
lar om, men prosten ddr hemma forklarar att Dickson av konungen
har blivit adlad, han har blivit insatt ”i ett aent stdnd”. Petter tycker
inte att Dickson behdver nigot stind, eftersom han har ett sd grannt
palats, det har han sett med egna 6gon nir han var nere i Goteborg
for ndgra 4r sen och sdlde kriftor. S& kommer historien om
Goteborgsresan.

Petter har av grannen, “darrefara”, hort "att di feck 10 eller 12
risdaler tjoget for kriveckera i Goteborg”. Han koper in ett lager
kriftor for en krona tjoget och ger sig av. I stan stdller han kosan
mot “fiskafldten” med kriftburen 6ver axeln och forsoker fa fjor-
ton kronor tjoget, men ingen vill kopa: "4 sd grina di, 4 di frigte,
om jak va i frd Vastena bérhus, sa di; nie sa jak, jak 4 la ifrd Vilske
hira i Vestergotland, sa jak. Framdt eftermiddagen bérjar kriftorna
"kola 4”. Polisen dyker upp. Petter fir inte silja "doa kravecker”.
Tva sundhetspoliser (Petter kan inte heller uttala detta riktigt kor-
rekt) kontrollerar korgen med kriftor och Petter dker in i finkan
eftersom han inte har nigra pengar att betala boterna med. Poliserna
borjar tycka synd om honom och frigar om han inte kdnner nigon
i stan. "— Nie, inga som @ ndt vart mi, sa ja, den ende jak kidnner sd
4 dd Oskar Dekson, sa jak, men d& sa jak sega di feck stora dga...”
Det visar sig att bekantskapen bestdr i att Petter har sett konungen
och Dickson nir de var pd Billingen for att jaga. Han fir i alla fall
tilldtelse att soka upp Dickson, men blir inte inslippt av betjinten:

— Jak vell tala ve Herr Dekson, sa jak.

— Den fir inga bonner tala ve, sa han.

— Di va besonnerlit, han 4 la inte mer in ena menska hiller, sa
jak.

— Gar du inte din viyg, bonne, sd skeckar jag dtter en klockstapel, sa han...”

Poliserna forbarmar sig till slut 6ver Petter och slipper hem honom
utan boter. Innan han limnar stan gér han for att leta upp sina krif-
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tor, men de dr borta, stulna. D4 fir han i fiskstinden, for forsta
gingen i livet, syn pd “krivecker sd stora som dttedars gamla barn-
unga”. Det visar sig vara hummer "4 de va sdnna som ’darrefara’
Johan hadde sett, nir han var nere i Géteborg”. Mot slutet kom-
mer ytterligare en fundering om Dickson och "denne hiringa
drebefattninga”.

Till stor del stimmer historien bra 6verens med 6vrig landsmals-
litteratur frin senare delen av 1800-talet, den litteratur som ofta pa
tillgjord dialekt drev med "landsbons kontakt med utslag av den
moderna utvecklingen” (Jansson 1975:105). Petter framstdr som lite
dum och efterbliven, han lever kvar i det gamla. Han kinner inte till
stadens benimningar utan talar om postelinsklockstaplar och
sonhetspolicer. Dessa berittelser bor ha haft en dubbel verkan; sam-
tidigt som landsborna fordummas markerar Lidholm sin egen och
andras nya identitet som “goteborgare”. Vid denna tid var det fint
att hora till stan och nedvirderande att kalla ndgon fér "bonde”
(Skarin Frykman 1990:211). Men bonden Petter har en dubbel roll.
Han fir ocksd, i sitt mindre vetande, siga en del sanningar om livet
i stan: ingen minniska dr mirkvirdigare dn att Petter kan ha "ett horn
i sia te honom” — inte ens Oscar Dickson, en av Goteborgs mikti-
gaste min. I denna roll utmdlas Petter mer som den oférdirvade
landsbon, en som utifrdn sina utgdngspunkter och med hjilp av
spraket kan ta ner “de hoga” pé jorden. Nej den dir Dekson “konne
allt rea sik andd pé sina store rintepenga, utan te & fika dtter mera”.

Motivet med landsbon som kommer till stan dterkommer i
Marknadsresan eller en westgitabondes lustiga och intressanta dfventyr i Gite-
borg... Denna ging handlar det om ett besok pd Larsmissemark-
naden. Bonden Lars stills ideligen infor situationer som han inte
behirskar eller kinner till, och han gor bort sig gang pd gang. Han
forsoker upptrida som en herreman, dricker for mycket punch, gir
vilse och hamnar pé fel hotell. Han stddslar en piga och en dring
pa "pigemarknaden”, men det visar sig vara en servitér och en ser-
vitris, som inte alls vill hjdlpa till med kor och grisar. Han blir lurad
av en vacker flicka. Komiken uppstdr ndr bonden overtrider grin-
serna for sitt givna sammanhang: sa fort han sitter sin fot i stan och
ndr han dir ldtsas vara ndgot som han inte ir, i detta fallet herre-
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man. Men hir finns ocksd samhillskritik. P& Henriksberg upprors
Lars 6ver hur tvd “nyktra ock ordentliga arbetare” vigras servering.

Ett annat @mne som ofta dterkommer i Lidholms berittelser dr
"gamle kungen”, Karl den XV:e, och hans stora hjiltemod. En del
historier uppges vara upptecknade pa exercisheden Axvall och liggs
i munnen pd en gammal “knekt” eller soldat.'® Kungen ir folklig —
han deltar i "alla mojliga danser och tillstdllningar”, han svir, dr otro-
ligt stark och idlskar ett rejilt nappatag, men dr alltid god och ritt-
vis. Det finns ingen hejd péd dessa berittelsers beundran f6r kungen.
Vid ndgot tillfille sammanfors han med Oscar Dickson, som tycker
att kungen talar alldeles "for fritt” med enkelt folk, men far svaret
"Fritt folk och fritt sprak har jag alltid aktat, och vill jag hoppas att
du, min kire Oskar, icke finner dig generad, om jag samtalar med
en irlig och rittskaffens svensk bonde”. Historikern Peter Burke har
visat hur “regenten”, dtminstone fram till 1800-talet, utgor en hu-
vudtyp av hjilte i den folkliga diktningen, och menar att detta kan
"avsloja en del av folkets instillning till auktoriteter” (1984:173). Ett
dterkommande motiv ir att kungen klir ut sig och gir runt i landet
for att for att ta reda pa "sina undersdtars hemligheter” (aa:175).
Detta motiv forekommer ocksd i Lidholms historier om Karl XV,
som girna strovar runt inkognito pd soldatheden. Kungen forekom-
mer ocksd i en sagomissigt utformad berittelse Bruden pi Kinnekulle
eller Carl XV:s skyddsling, dir han riddar en flicka frin act gifta sig
med den oticka lisare som hennes pappa har utsett. Nir han dyker
upp pa flickans brollop, ndstan som en overnaturlig riddare, 4r han
enkelt klidd och blir férst inte igenkind. P4 sd sdtt fir han ocksd
del av sina undersdtars stora och ofdrstillda beundran.

Invald ledamot i Westgota Landsmalsforening...

1886 ir det dnyo dags for tillokning i familjen. Samma ar blir Lid-
holm invald som ledamot i Westgota Landsmalsforening i Lund, dit
han till "Herrar styrelsen” skriver att han visserligen anser sig vara
"for ringa”, men kinner sig smickrad 6ver medlemsskapet. Han har
dven skickat dem en av sina egna landsmalsberittelser:
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Angidende ndgot arvode for densamma kan jag hvarken begira hiller pa-
rikna men som jag hela denna vinter liggat sjuk 2 1/2 minad pé sjukhus
samt en ling tid i eget hem idfven som stor familj samt for ett par ar sedan
gjorde en forlust pd nigot 6fver 4.000 (?) kronor fér en borgen dr min
ekonomiska stillning nu for tillfillet ganska svdr och som jag genom svar
reumatism ir oférmodgen att med arbete fortjena mett och min familjs
uppehille har jag slaget mej pd detta s k skriftstilleri..."!

Familjen bositter sig pa ytterligare en adress i Majorna. 1889 fods
ett sjitte barn. Kanske dr det ekonomiska svirigheter som gor att
de flyttar timligen ofta — i maj 1889 till Eklundsgatan, i slutet av
februari 1891 til Wegagatan och i bérjan av maj samma &r till Got-
gatan:

Det var dd ett tvdvdnings stenhus med ett bageri och en skrotaffir pa
undre botten och uppfor trappan i II vdningen hade L sin bostad med
skomakeriverkstad. Véningen bestod av en tre, fyra rum — och Lidholm
brukade ibland hyra ut rum till emigranter nir det passade sig. For att
komma in till skomakeriet fick kunderna gd genom koket. Skomakeriet pa
Géotgatan fick han till slut ldta en gesill skota, han hade inte tid sjilv med
detta — visor och berittelser tog hela hans tid i ansprik och fértjensterna
hird voro goda."?

"En ny och glad visa...”

Aven om landsmilshistorierna dominerar Lidholms utgivning under
de forsta dren skriver han ocksd en och annan visa. S8 smaningom
skall forhdllandet bli det omvinda. Visorna handlar ndstan uteslu-
tande om stan och dess invdnare. De talar ocksd ett annat sprik dn
landsmalshistorierna, utan dialekt och mer rakt pa sak. 1886 kom-
mer nagra Glada versar om den stora Kongressen, Fackfireningarne och
Socialismen samt det kungliga besoket. 1 visans text utmalas socialismens
tankar pd ett konkret, men utopiskt sdtt:

Och Fiirstenbergs, Diksons och Wilsons miljoner
Hir skola utdelas i lika portioner

Och nidr dessa herrar en gdng blifva pank

Fir Wilson sjelf stufva och Dikson dra plank




Samtidigt som texten lyfter fram orimligheter i skriddaren Palms
framtidsvisioner 4r den inte avvisande till de nya tankegdngarna.

1887 eller -88 skriver Lidholm Giteborgs och Sveriges Nya Tullvisa,
ett starkt angrepp mot “lantpatronerna” och tullvinnerna — "mam-
monstrilarna”. Till en glad melodi — "Amanda satt med en krans i
hiren” — och for tio 6re kunde man sjunga:

Ni riksdagsminner som stiften lagar
vid riksdan sitta med stora magar
och gods och guld uti 6fverflod

Ni vet tyvéirr ej om ndgon nod...

1892, i ligenheten pd Gotgatan, 6kar han produktionen av visor. En
fralsningsfrikens nattliga bataljer blir antagligen en storsiljare eftersom
den dterutges i 4tminstone sex olika upplagor under de kommande
aren. Hir dr det en annan av de nya folkrorelserna som hamnar i
fokus. Lidholm ansluter till en kategori visor som inte dr helt ovan-
lig i Sverige vid denna tid; de gor narr av frilsningsarmén, speciellt
de kvinnliga medlemmarna, som i sina uniformer antagligen ansigs
utmanande och ofta utmalas som littfotade (Jansson 1990). Lidholms
visa handlar om en man som blir frilst av en froken i armén och ar
"en skrift for herrar och frisinnade damer men icke for barn”. Vad
den frilsningen gir ut pd ir kanske inte sd svért att rikna ut, och

det gir ocksd illa for frilsningsfroken':

Nu har hon afsked tatt af sin armé, fallera
P4 Eklundsgatan nu gjort sin entré, fallera
Och frilsar gor hon der pd samma vis, fallera
fast frilsningen benamnes dér kurtis...

Mest tid i ansprak under detta ar tog sikert en Poetisk minnesruna ofver
den store och riksbekante grosshandlaren och riddaren af kungliga
nordstjerneorden herr D. O. Francke... Den utkom i minst fyra olika
upplagor och bor dirfor ha sdlt bra. Pd tryckets framsida kan man
ocksd ldsa att det handlar om en "Satirisk skimtdikt i 22 vers af A.
L-m”, och "OBS! Detta blir en visa att sjunga sé linge verlden stdr”.




Grosshandlare Francke var en framtridande och omdiskuterad
person. Han var deligare och dgare till en rad firmor, bl.a. ingick
Rosendahls Fabriker med ett stort pappersbruk i Molndal i Franckes
koncern. Han var ocksd ledamot av Goteborgs Stadsfullmiktige.
1871 grundade han tillsammans med en rad andra "framstiende”
goteborgare ett kreditinstitut, Goteborgs Handelskompani, och syss-
lade under 1870-talet med ndgot som kan liknas vid aktiespekula-
tion. Francke gick i konkurs 1879, dessférinnan hade han varit in-
blandad i en rad tvivelaktiga affirer. Han dog hastigt 1892 (Attman
1963:145-156, 244-240).

Lidholms visa handlar om hur satan kommer for att himta Francke
— de har haft ett kontrakt, och den onde har aldrig haft en "bittre
minister”. Francke har aldrig gjort ndgot gott, han har "pryglat och
svilt sina slavar”, han har "skindat” kvinnor. Men Francke lyckas
till och med lura satan. Han ber om respit till sin begravning, och
nir den onde skall himta honom har han redan latit "brinna sig”.
Satan fir noja sig med askan, och den héller han @nnu pd och sir
”sa skurkar dd fi vi nog &r ifrdn ar”.

Under samma 4r utkom ytterligare en visa om Francke under
rubriken Bilaga till Franckes Minnesruna eller Konsten att bli en stor och
rik man och "alla som list Franckes Minnesruna bora ocksd ldsa
denna, emedan det ena har sammanhang med det andra.”. Texten
beskriver olikheterna infor lagen, hur den fattige som stjal minsta
lilla brodsmula genast dker fast — till skillnad mot hoga herrar som
Francke:

Farvil dirfor all tro pa heder
At helsefyr den genast bir

Ty hedern blott till armod leder
D4 skurken kan bli miljonir

"Den lille roe skomakarn i Haga”

1894 flyttar familjen Lidholm in i tvd rum och kok pd Kaponiergatan
17 i arbetarstadsdelen Haga — den adress som finns angiven som
forsiljningsstille pd flertalet vistryck. Ena rummet hyrdes ut till en
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inackordering. I resten av ligenheten tringdes tvd vuxna och sex barn.
Vid denna tid bér Lidholm helt och hédllet ha upphort med
skomakeriet. Virken i benet blev virre med dren. Han led ocksd av
"somnloshet i otrolig grad” och blev "allt mera oférmdégen till ar-
bete” (GP 1931). Den fore detta skomakaren brukar vandra om-
kring i stan, med viskan over axeln, och silja sina trycksaker till
cigarrbutiker, boklddor och minniskor pd gatan. Ibland gér han
forsiljningsresor till landsbygden och besoker ofta exercisplatserna.
Det dr nu som han borjar trycka sina visor pd Ny Tids tryckeri, och
skriver Ndgra allvarliga och rivande versar om det forfarliga Morddramat
pa Kungsgatan den 21 november 1894... Det ror sig om ett svartsjuke-
drama, dir en ung, sviken man tar livet av sig sjdlv och dodligt sd-
rar sin fore detta fistmd med tjugo knivhugg. Hon avlider efter ndgra
dagar. Lidholms barn far hjilpa till med forsiljningen, sonen Fritiof
berittar:

Den dagen minns jag vil — redan tidigt pd morgonen hade min far varit
nere pd tryckeriet och himtat visorna som jag skulle silja. Det hade ej
varit tid att 'falsa’ dessa — utan jag fick springa ivig med dem — ovikta pd
armen. Nir jag kom in pd Husargatan didr den unga flickans forildrahem
ldg — var det granrisat utanfér och en hel del folk hade redan samlats
ddromkring i grupper. Att det inte var sd virst passande att springa och
sdlja visorna mitt for sorgehuset — tinkte jag som 10-dring da inte pd. Jag
hann inte sd ldngt upp pd gatan forrin folk kinde igen mig och misstinkte
vad det var frigan om. Man slet och rev visorna ur hinderna pd mig och
fickorna fylldes si smdningom med smadslantar. I detta sammanhang kan
nimnas att enbart denna visa gick ut i ca 10.000 exemplar.'*

1897 fods makarna Lidholms sjunde barn. Alfred dr nu 58 dr och
hans hustru 47. Ndgon ging kring sekelskiftet kommer Skomakarns
avsked af listen och alla vackra ben — eller skilnad pa tiden forr och nu i

anledning af de firdimda skofabrikerna.:

Den forste hdr i Sverige som vallat néd och sorg
och gjort skomakaren den storsta smirta

ir den fordomde Carlsson i staden Venersborg
sd svart som beck dr sikert ock hans hjirta

och sedan kommo flera och satte upp fabrik
Skomakarn blef utarmad och fabrikérn blef rik

och samlar millioner i sin kista
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Hir avviker synsittet frdn den mer positiva bild av fabriksarbetet
som forekom bland de fackligt engagerade arbetarna inom
skomakeriniringen (Skarin Frykman 1988). Lidholm betonar istillet
forna tiders "skomakaridyll”, som var som "rena paradiset”. Men
ungefir samtidigt och i serien "De gladas bibliotek” utkommer E»
glad visa om Maskinen och alla dess egenskaper och fordelar:

Det bista pd jorden sd dr det maskin

ty den ir den drifvande kraften uti industrin...
maskinernas lofsing den skola vi sjunga

de idro en glidje for gamla och unga

ty kvinna som man, inte undvara kan — en maskin

Nu f6ljer en ling rad visor om aktuella hindelser och personer, om
Andrée och hans luftballong, om cirkusdirektor Corradini som stor-
tade med sin hist pd Lorensberg, om brottslingar och mystiska
brinder. Han gor ett nytt angrepp pa Frilsningsarmén, som 1895
hade flyttat in i den gamla Varietélokalen vid Allégatan. I en efter-
skrift pd prosa heter det att "storre humbugsmakeri dnnu aldrig har
funnits i virlden”.

Men det finns ocksd hjiltar i staden Goteborg vid denna tid. En
sddan dr den starke slaktaren i saluhallen "vdaran Gustavsson” som
1896 begir en brottningsmatch mot den turkiske hovbrottaren
Mehmet Efendi, och tillignas en visa, ddr han prisas for sitt lugn
och sin styrka. Nir Gustavsson hastigt dor 1903, endast vid 38 drs
dlder, publiceras en Minnesruna jver vir kdire Gustavsson, pa begiran
utgifven af A. L-m.

Det idr sd tyst i Saluhallen, hvem saknas dir?

Jo, den idle hjilten han ir nu fallen, han finns ej mer
Hans bortgdng den har vickt allmin sorg

hos man och kvinna i Giteborg

En som pa liknande sdtt prisas efter sin bortgdng idr poliskonstapel
49 Hedén, som mordades under pingsthelgen dr 1900, vilket vickte
stort uppseende och startade en debatt om polismidnnens utsatthet
(Bergman 1990:163). Lidholm hyllar Hedén i flera visor, didr han
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framhéller poliskonstapelns fridsamma, hederliga och plikttrogna
natur och att han dog i tjinsten "som en krigsman pd sitt falt”.
Om Frilsningsarmén utgor ett populdrt amne i Lidholms visor,
s& kan de ind4 inte mita sig med alla texter som har anknytning till
alkoholdebatten och nykterhetsrorelsen. Visornas instdllning i denna
fraga ir inte entydig. Hir finns snarare exempel pé tidens olika, och
ibland motsatta, asikter. I en Fyllerivisa tillegnad Giteborgs samhdlle och
styrespinnar samt hela svenska folker (1897) kritiseras "myndigheterna”
for att de dels skiller pd arbetaren for att han ir full, dels ligger
krogarna s att arbetaren méiste passera'’. Aven hir finns orittvisor:

Och ir arbetar’n lite sne

sd kan var menska detta se

ty han fir traska vigen fram
till sin och likars skam

Nir herren full frin krogen gar
en droska framfor dorren stdr
i den han genast vrikes i

for atc osynlig bli

En del texter dr klart emot restriktioner och arga inligg mot pris-
héjningar och skatter pd 6l och brinnvin. Hir finns ocksa en
hyllningsvisa till stans krogar, Rutan och Dampen. .., pa vilka stillen "jag
nubbat ming hundrade ginger, och nubbat bort byxor samt rock
och kalsonger...”. "Rutan” har, liksom den gamla varietélokalen, fict
nya hyresgister och "der kommer nu héllas godtemplarfister”. Men
visorna klagar ocksd over alkoholens verkningar. Dd beskriver de
ofta brott i samband med alkoholfértiring, som i Fyllans firbannelse
frin 1910, som handlar om tre mord i Goteborgstrakten. Didr sigs
att alkoholen dr “den pestbdld som ir roten till alla brott som sker”
och borde forbjudas. Ndgon tid direfter utkommer, "forfattad pd
mingas begiran”, en ny klagovisa 6ver den prisférhojda nubben.
Vid tiden runt sekelskiftet borjar Lidholms texter ge en mer en-
tydigt positiv bild av arbetarrorelsen. Kanske dr det nu som han fir
tillnamnet "den lille rée skomakarn i Haga”'¢. Det finns ocksd méinga
"heta” frigor att ta stillning till. I samband med bageriarbetar-
konflikten 1902 tar visorna, liksom den allminna opinionen, klart och
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Slakthuse;Mi Gotebors

samt om Hisingstosen som skulle
siilja sin ostimplade hona m. m.
af A. L-m.

En mullig tos frin Hisingen kom med en hina rar,

pi torget skulle siilja den, fast stimplad den ej var,

si ville minga hafva den, bid’ gamla gubbar unga min
fallerallej, fallerallej, fallerallerallej.

Vid rekvisition af denna visa ring upp telefon 14 86.

Obs.! Ny upplaga, med tillokt innehdll.

Visan ar fran 1905. Vid denna tid hade Lidholm tillging till expeditionstelefon. Den
ndgot tvetydiga texten om Hisingstisens ostamplade hina dr en av de fa av Lidholms
visor som har levt kvar och sjungits dnda in i var tid.
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tydligt bageriarbetarnas parti gentemot de strejkbrytare som kom
frin Tyskland (Skarin Frykman 1987:265).

Ett rdd jag gifver och denna domen jag filler
Afskedar ni snart ej edra svarta gesiller

Sa skickas dessa ldngt upp at bagarebergen
Ty Gateborgarna tycka inte om fdrgen

Samma dr skriver Lidholm, férutom alla visor om den nya, elek-
triska spdrvagnen, ocksd om Storstrejken den 15,16 & 17 May :

Vi lingre ej tiga, ej bocka och niga

for att fd den rdtt, som hvar mogen bor ha
vi vigen skall bana, och svir vid vér fana
att rostratt vi alla en gang skola ha

Texten ir skriven i vi-form och solidariserar sig med arbetarna. Den
talar ocksd om framtiden, det dr annars sillsynt i skomakarns visor.
Ofta fir man kinslan av att han stir lite vid sidan om och att rap-
porten inskrinker sig till det direkta skeendet. Visorna ser och be-
skriver vad som ir fel, kommer med anklagelser i starka ordalag,
men innehdller sdllan ndgra framtidsvisioner. Ndgon gdng pd 1910-
talet skriver han visan om Sommerskorna pi Kjorlaholm och Flickorna
pa Snirabolms korsettfabrik “jemte en uppmaning till arbetsgifvarne
att mera humant behandla sina arbetare”. Den ir ett starkt angrepp
pé dgarna till Wettergrens kappfabrik och Karlsson & Starck Korsett-
fabrik, men handlar inte om att arbetarna i framtiden skall ta 6ver
fabriken, utan uppmanar sgarna att inte “svilta ut” sina fabriksflickor.

1909 kommer Allvar och skimt i 29 virs om den stora Lockouten, Stor-
strejken, krogarnes stangning samt de utkommenderade militdrerna — i flera
olika upplagor med tilligg och “senaste nytt”. Visan ger en bild av
tillstdndet i Goteborg under sjilva strejken. I stan triffar Lidholm
bekanta, utkommenderade militirer frin Fristad och Axvall och siger:
"Hvad fan vill ni hidr?/Far hem ni te hea mi era gevir:

Jag erkinner att jag ir socialist
men fredlig dr jag och ej nihilist
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Jag drlige vill tjana mitt dagliga brod
Till maka och barn samt mig sjalf till min did *’

Utgivningen under 1900-talets forsta decennium bestdr ocksd av
en hel del dterutgivningar av dldre landsmalshistorier, men ocksad en
del nya sidana, som Baronen och Hotellfroken eller Ett dfventyr i Falken-
berg, som dterigen handlar om Oscar Dickson, en dominerande
person i Lidholms skrifter. Intressant blir det ndr Lidholm hir s.a.s.
"vinder pd steken” och ldter baronen vara den som overtrider grin-
serna for sitt givna sammanhang. Dickson ldnar en fiskargubbes kli-
der och gdr pd restaurang i Falkenberg:

— God dag, lilla jungfrun, kan man fi sig lite mat hir?

— Ja d ingen jungfru, forstdr han, och hir serveras ingen mat till
annat dn bittre folk.

— Sa for fasen! Ska det simre folket inte fi ndgon mat i denna
stan dé?

— Hirinne kan I omojligen inte fd spisa, ty hit kommer snart fyra
fina herrar, tre bodbetjenter och en sergeant, och dd skulle de na-

turligtvis bli generade att sitta i samma rum som ni, dd kan I vil

forsta?

Dickson behirskar hela tiden situationen, och den som blir bortgjord
i sammanhanget ir serveringsflickan. Hir finns flera olika budskap.
Samtidigt som Dickson pa ett sitt blir talesman for det “simre
folket” och visar pd orimligheten i att behandla folk sd olika fr han
mothugg av en person i "ligre stillning”. Man skall inte gd over
klassgrinserna, men det finns orittvisor i detta. Hir finns ocksi ett
forlojligande over smdstaden Falkenberg, dir man kan anse att
bodbetjenter och sergeanter dr "riktiga hégdjur”.

Slutord

Alfred Lidholm hérde till den stora skara minniskor som flyttade
fran landsbygden till stan under 1880-talet. De kunskaper han hade
i bagaget var firdigheterna som skomakare och sin liskunnighet. Men
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han hade ocksi andra tillgdngar. Han kom frdn en hantverkarmil;jo
dir historieberittandet sedan gammalt var betydelsefullt och var
fortrogen med en muntlig sing- och berittartradition. Nir Lidholm
inte lingre kunde tillverka och laga skor "slog han sig pé skriftstil-
leri”, och lyckades pd detta sitt forsorja sin familj. Han verkade ndstan
stundtals som “agitator”, ndgot som inte var frimmande for hant-
verkare inom skomakeriniringen enligt Peter Burke (1983:54). Han
fick sjilv gora en "klassresa”, men blev aldrig arbetare. Han bodde
mitt i arbetarkvarteren, men stod nog dndé lite vid sidan om.
Men Alfred Lidholm stdr mitt i sin tid. Han skriver inte for fram-
tiden, han skriver i hogsta grad for sin samtid; visorna talar till sam-
tidens folk, om samtida problem och hindelser. Ndgon gdng ser han
tillbaka, men nistan aldrig framdt'®. De hindelser som han valde att
beskriva, som kanske inte var s8 mdnga per ar, maste ha engagerat
honom starkt, eller ha haft ett sddant allmint intresse att han miss-
tinkte att trycken skulle kunna nd hoga forsiljningssiffror. Han for
ut sina texter i ett av tidens massmedier, skillingtrycken, som far ett
rejilt uppsving i slutet av 1800-talet. Och dven om dagstidningarna
borjade bli flera och stadigt dkade sina upplagesiffror, hade de dnnu

sd linge relativt ldga sidana, dtminstone under Lidholms férsta dr
som skribent (Englund 1980). I Lidholms texter finns en blandning

av socialt engagemang och férmdgan att kunna “rida pd vagorna”.
Han ir visans socialreporter med vissad penna, som sjilv fir sina
slingar av "etablissemanget” efter ndgra texter med "udd”. Han har
ett socialt medvetande, men ett kommersiellt intresse. Han drar sig
inte for att slinga in reklamverser for Miinchens 61 mitt i visorna —
antagligen fick han betalt for detta. Han dr ocksé sin egen marknads-
forare som ligger sig vinn om att fdnga upp det som siljer. Han
speglar och pédverkar tidens anda.

Nir Alfred Lidholm kom till stan hade han redan ett lingt liv med
en rad erfarenheter bakom sig. Men han verkar timligen snabbt bli
”goteborgare”. Identifikation och solidaritet med stadens arbetande
befolkning finns redan i de tidigaste berittelserna och visorna. De
fyller ett behov vid denna tid, och hjilper kanske till att bygga upp
de nya goteborgarnas identitetet som stadsbor'”. Egentligen dr an-
talet lokala visor overvildigande, och orden "Goteborg” och "go-
teborgarnas” forekommer titt som titt pa skillingtryckens framsida.
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Men avstindet mellan staden och den kringliggande landsbygden ir
inte lingre 4n att Lidholm stadigt gor forsiljningsresor, speciellt till
de olika "hedarna”?’. Dir solidariserar han sig med soldaterna och
"sméfolket”, inte med “lantpatronerna”. S fort som Alfred Lid-
holm skriver om landsbygdens folk anvinder han sig emellertid av
landsmilsberittelsen och dess grova komik. Nir han skriver om
staden dr det visorna som talar klarsprdk, utan dialekt, och de rap-
porterar oftast om verkliga hindelser.

Lidholm lever i en “brytningstid” (Skarin Frykman 1990: 251).
Dubbelheten eller flertydigheten i hans visor och berdttelser 4r up-
penbar. I hans landsmaélshistorier finns det gamla klassamhillet kvar.
En del av dessa historier underbygger den bestiende ordningen i
samhillet, men de ir motsigelsefulla och talar ocksd om att ndgot
ir fel i detta system. De flesta skrevs redan pd 1880-talet, men de
nytrycks och finns till forsiljning dnda fram till 1917. Hir finns ménga
tankar om “bittre och simre folk”. Texterna laborerar ofta med
klassgrinserna och testar olika slags grinsoverskridande, frimst i
berittelserna, som dven om de utger sig for att vara sanning, har
mer av fabulerande i sig. Visorna ser och pekar mer direkt pd ordtt-
visorna. De angriper personer och beskriver hindelser i nuet, de
sinker ofta ner dverheten frdn sina hoga positioner. Men de rym-
mer sillan ndgra tankar om storre sammanhang.

Konsgrinserna testas inte pd samma sitt som klassgrinserna.
Kvinnorna i Lidholms landsmaélshistorier handlar ofta efter gamla
monster. Visorna domineras av min. Nigra av de kvinnor som blir
omskrivna kommer frin dverklassen och har begétt brott for vilka
de blir mycket hirt domda. Frilsningsfroknarna verkar ocksd vara
oerhort utmanande och grinsoverskridande. De upptrider sjdlvsikert
i sina uniformer med sdng och spel och blir forlojligade. Men fabriks-
flickorna pd "Kjorlaholm”, som sliter och arbetar som djur, fir vis-
ans medkinsla.

Alfred Lidholm stod mitt i sin tid, men utanfoér folkrorelserna.
Han driver med frikyrkorna, speciellt Frilsningsarmén, men ocksd
med Godtemplarna, som i vissa texter beskrivs som sjilvgoda. Han
stdr nirmast arbetarrorelsen, men visorna resonerar inte alltid pd
samma sitt som man gor inom fackféreningarna. Han beskriver sig
inte som en arbetare — han kallar sig for skomakare eller f.d. sko-
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makare, skriftstdllare och forfattare — men manga texter solidarise-
rar sig med rorelsen. Lidholms produktion sammanfaller ocksé i stort
sett med de tjugofem dr som det tog "for en facklig rorelse att vixa
sig stark” (Skarin Frykman 1990:27). Till en borjan dr han nyfiket
avvaktande. Nir han under storstrejken 1909, vid 70-drs dlder, "er-
kdnner” att han dr socialist dr han inte ensam om detta. Han dr an-
tagligen inte heller ensam om att kinna dngslan infor uttalandet (aa:
76). Kanske hans position vid sidan om arbetarrorelsen t.o.m. kunde
medfora att hans visor fick storre genomslagskraft, att de successivt
kunde pdverka dem som ocksd stod utanfér, inte genom nagra fram-
tidsvisioner, utan genom att peka pd orittvisorna i samtiden. Det
kanske var ldttare att ta till sig dsikter av ndgon som inte var entydig
i allt, som kunde locka till skratt med "dumma bonder”, som lika
girna spred nyheter om forfirliga mord som den senaste strejken.

Lidholm ser ojimlikheter pd mdnga hall i samhillet, han motsit-

ter sig orittvisor, men dr emot forordningar som inkriktar pd den

personliga friheten. Idealbilden verkar vara rittvisa, medbestim-
mande och personlig frihet.

Trots att Lidholm ser de svagas orittvisa behandling dr hans hjil-
tar andd min med stor styrka. Gamle kungen, Karl XV:e hyllas for
sin folklighet, sin styrka, klokhet och rittvisa. Den starke slaktaren,
viran Gustavsson, prisas for sitt lugn och sin styrka, polismannen
Hedén for att han var fridsam, hederlig och plikttrogen. Hans skur-
kar ir de nya affirsminnen, lurendrejarna, som Francke som till och
med tillskrivs forbund med satan. Dickson ir inte riktigt lika svart-
mélad, men han fir minga gdnger symbolisera makten eller dver-
heten, han ir antitesen till "vanligt folk” och tas ofta "ner pd jor-
den”. Den nye kungen, Oscar den Il:e, fir ocksd sina slingar och
hamnar ibland nistan pd “skurksidan”. Det dr inte vilken kung som
helst som ir hjilte*' . Inga kvinnor hamnar bland hjiltarna, men i ett
fall beskrivs en kvinna, Helga Figerskold, i lika hdrda ordalag som
Francke. Om henne skrev Lidholm skrev flera visor i samband med
en mordrittegidng i Stockholm 1897-98. En av visorna borjar med
orden "O himmlens Gud hvilken djifvul du sindt till verlden i kvin-
nans gestalt”.

Hans narrar, som visorna och berittelserna forringar och driver
med, ir dumma bonder, froknarna i Frilsningsarmén, ndgon ldsar-
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prist, Godtemplarna och en del, men inte alla, prister. Visorna sym-
patiserar nistan alltid med de svagare i samhillet. Men arbetarna eller
arbetarrorelsens medlemmar upphéjs aldrig till hjdltar. De faller oftare
under rubriken orittvist behandlade. Kanske hinger detta samman
med att “den lille rée skomakarns” visor inte dr visiondra. De handlar
mer om nuet dn om framtiden, till skillnad mot manga av de sanger
som skrevs inom arbetarrorelsen.

Nir Peter Burke undersoker vilka som var "hjiltar, skurkar och
narrar” i Folklig kultur i Europa 1500-1800, och stiller sig frigan
varfor just vissa stereotyper forekom, hamnar han i ett "svéirgripbart”
imne. Han siger att "det overnaturliga” nastan alltid tillgrips som
en forklaring till sdvil hjilcars som skurkars styrka — att 6vermiansk-
liga krafter tillskrivs hjilten och att skurken ofta stdr i forbund med
djivulen. "Allt som lig utanfor vanliga minniskors erfarenheter
krivde en forklaring i termer av det fantastiska” (1984:197-198).
Folk sdg orittvisorna och klagade over fattigdomen, men de angrep
inte "systemet utan individen”. Det var inte samhillsordningen som
var felaktig, utan de enskilda minniskorna. Om nagon var oerhort
rik kunde detta bero pd hans pakt med djavulen och inte pd brister
i samhillet. Detta medfor att man kunde sld till mot ordttvisor, mot
skurkar och orittfirdiga individer, utan att "forsdka forbdctra det
sociala systemet” (aa:200).

Peter Burkes undersokning stricker sig fram till borjan av 1800-
talet, direfter blev det mojligt med “snabba forindringar inom folk-
kulturen” (aa:312). Men en del av dessa ildre forestillningar finns
faktiskt ocksd i Alfred Lidholms diktning med rotter i en muntlig,
folklig, tradition, men som publicerades ca hundra dr senare. Dir
ir Karl den XV:e overnaturligt stark och upptrider ndstan som en
"deus ex machina” pd en flickas brollop, en flicka som inte tinker
trotsa sin faders auktoritet, utan istillet ligger sitt 6de i hinder pd
en man i innu hogre stillning. De skurkar som angrips dr ofta en-
skilda individer, men hir finns ocksa, jimsides med ildre forklarings-
modeller, ett nytt medvetande om sociala sammanhang. Francke har
t.ex. vunnit sin rikedom genom férbund med djdvulen, men samti-

digt som han ir en skurkaktig, enskild individ @r han ocksd en re-
presentant for en hel samhillsklass.




Lidholms barn fick, sd linge de var sma, hjdlpa till med att silja
hans visor, men de blev inte skomakare. En blev sjoman, en annan
"angbdtskommissionir”, en tredje “sydde kravatter”, vilket dven fru
Lidholm lir ha gjort dir hemma vid koksbordet. En svirdotter till
Lidholm tror att familjen stundtals fick hjilp frin fattigvirden. Hon
triffade Lidholm med jimna mellanrum frdn 1913 fram till hans d6d
1919??. Under denna tid arbetade han aldrig som skomakare. Of-
tast satt han for sig sjilv och skrev pd jungfrukammaren. Lidholm
fick en kunglig begravning. Det var "ticken pa hidstarna, en stilig lik-
vagn och den populire pristen Isaac Béen forrittade jordfistningen”.
I tidningarna fanns notiser vid hans bortgdng. Goteborgs Posten
kallade honom for "ett goteborgsoriginal”. Alfred Lidholm hade
blivit goteborgare. Men hans visor var redan ndgot forflyktigat® :

Sa gott som varje upprorande hindelse, som mord, olyckshindelser och
dylikt under en ling f6ljd av dr, ha blivit satta pd rim av A. L-m. Men
hans "folkliga” musa forsokte sig ocksd pd mer skimtsamma saker och
bygdeberittelser och det skulle bli en ganska diger samling om alla hans
visor sammanfordes. De idro alla av den typ, som iro kidnda genom ’visor
tryckta i 4r’, vilka siljas i snusbutiker och av kringvandrande forsiljare.
Minga av hans visor blevo pd sin tid nog sd kinda och sjongs flitigt i de
bredare lagren sd linge motivet var firskt. Och sedan blevo de glomda
(GP 1919-10-09).

Noter

1. Chronwalls skillingtryck bestod till allra st6rsta delen av den visgenre som man i
forsta hand brukar associera med benimningen skillingtryck, och som innehdller
mycken kirlek, sorg och ond brdd déd, men ocksd tar upp dagsaktuella hindelser och
sensationer. Han distribuerade sina tryck over hela landet. Varje visa kom ut i flera
upplagor, vars storlekar ir okinda, men den danske kollegan, Julius Strandberg, silde
under 1884 6ver 400.000 visor och en del upplagor omfattade 30.000 till 50.000 ex
(Danielsson 1981:115-118)

2. Det finns fler titlar av mirket A. L-m. En del av hans senare visor som publicerades
pad Chronwalls forlag finns ej medriknade hir. Lidholm gor ocksd sjilv reklam for
visor och berittelser, som ej dterfunnits i arkiv. Det verkar inte som om tryckerierna
alltid har skickat arkivexemplar till KB av dessa enkla trycksaker (jmfr. Danielsson
1981:117). Lidholms visor férekommer ocksd i handskrivna visbocker insamlade av
Musik i Vist (GOBIV).

3. GSA, Ny Tid (Tryckeri AB Framit), Kassabdcker 1894-1897, GIII:2. Tillforlitliga
uppgifter finns ocksd frin dret 1896, dd Lidholm bestillde trycksaker for 155 kronor.
For denna kostnad kan han ha fitt ca 47.000 visor, eller ndgot firre tryck om det
rorde sig om lingre berittelser.
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4. Denna inledning (En visa vill jag sjunga o s v) anvinds ofta i lokala nidvisor om
olika personer eller hindelser under 1800-talet (Nordstrém 1991:37, 72).

5. Historikern Peter Burke utgdr frin denna frigestillning nir han utifrin den "folkliga
kulturen” vill utlisa nigot om “hantverkarnas och bondernas grundliggande attityder
och virden i nya Europa” (1983:172).

6. Jons Chronwall (f. 1851) var kanske den som frin bérjan hade det simst. Han var
son till en husman och byskomakare i Barahus under godset Torup utanfér Lund.
Han blev bl. a. vallgosse och mélarlirling i Lund innan han gav sig ut pd landsbygden
for ate silja sina egna dikter och berittelser i smaskrifter. S& smdningom kom han till
Stockholm och lyckades starta ett eget visférlag (Danielson 1979). Nils Lindstrom (f.
1863) var son till en husar i Hokopings férsamling utanfor Malmé. Hans forfider var
huvudsakligen hantverkare och soldater. Sjilv kom han i skomakarlira, flytrade 1868
till Malmé och blev sin egen mistare 1893. Skomakeriet utvidgades efter ndgra ar till
"handelsrorelse” och visforlag (Kjellgren 1987).

7. Ovanstiende och kommande personuppgifter om Lidholm och hans familj bygger
pa fodelse— och dopbdcker, husforhdrslingder och in- och utflyctningslinger i de i
killférteckningen uppriknade kyrkoférsamlingsarkiven (Landsarkivet och Pastors-
imbeten i Goteborg), tidningsartiklar i Goteborgs Posten 1931-08-22 (samt -29) och
1919-10-09, en uppteckning i Gamla Kvarnbergspojkars arkiv, Personalia F1:4 (FAG)
dir Fritiof Lidholm berdttar om sin far, en egen intervju 1980-03-14 med Lidholms
svirdotter samt uppgifter pd skillingtryckens baksidor.

8. Linda Dégh har visat att det bland hantverkarna i Ungern under 1800-talet fanns
ménga sagoberittare. Hantverkare som krukmakare, korgmakare, skriddare och skomakare
stod vid en bink hela dagarna och hade ofta nigon som lyssnade och iakttog. P sina
vandringar hade de chans att triffa kollegor och lira sig nytt stoff. De férvintades
bringa nyheter och kunna beritta spinnande historier. Huvudpersonen i flera
europeiska folksagor 4r ofta en hantverkare och sjilva sagan pdminner till sin
uppbyggnad om en “gesillvandring” (1969).

Sven B Ek har presenterat en bokbindarmistares egna minnen pd vers frin gesilliren
pd 1830-talet (1974), och analyserat en tunnbindares egna visor eller dikter frin 1880-
talet (1984).

Peter Burke talar ocksi om hantverkarnas egna traditioner och deras férmedlande roll.
Kanske stod de, bl.a. pd grund av sin liskunnighet, som férmedlare nigonstans mitt
emellan "den stora och den lilla traditionen” (1983:80). Han har dven funnit minga
exempel pd skomakare som inte "blivit vid sin ldst”, utan ocksd spridit religiésa och
politiska liror. Var det "detta stillasittande yrke (som) gav mdjlighet att reflektera
dver livet?” (aa:54).

9. De citerade och omskrivna visorna och berittelserna av Alfred Lidholm har
dterfunnics i olika bibliotek och arkiv. P4 Goteborgs Universitetsbibliotek finns flera
av hans landsmélsberittelser och ndgra visor fortecknade under forfattarens namn,

iven om de ir utgivna under signaturen A.L-m. Flertalet visor har dterfunnits i Svenskt
visarkiv och deras kopior av Kungliga Bibliotekets skillingtryckssamling, dir de ej
ligger samlade for sig. En del avskrifter av Lidholms visor finns i Kvarnbergspojkarnas
arkiv (FAG) och i Goteborg och Bohuslidn i visans uppteckningar (Musik i Vist).
Niégra tryck dr i forfattarens egen dgo, sd dven en sammanstillning 6ver Lidholms

utgivning med fullstindiga acc.nr.

10. Enlige uppgift frin Folkminnesarkivet i Goteborg ir berittelser om Karl XV:s
hjiltemod, knutna till olika exercishedar, inte helt ovanliga i uppteckningar efter
muntlig tradition.

11. Dialekt- och ortnamnsarkivet i Lund: Landsmélsféreningarnas handlingar

12. FAG, Gamla Kvarnbergspojkar, Personalia F1:4




13. Sven-Bertil Jansson menar att kvinnan i uniform, som predikar och framstdr som
stark, har uppfattats som utmanande. I visorna har hon forléjligats, for egentligen dr
hon "svag, fallen att forfora eller ett litt offer for forforelse” (1990:168).

14. FAG, Gamla Kvarnbergspojkar, Personalia F1:4

15. 1865 inrittades "Goteborgssystemet”, som genom kommunal kontroll skulle "frimja
nykterheten”. I utskidnkningsbolaget som bildades ingick stadens kapitalinnehavare och

en del av vinsten gick till vilgorande indamdl. "Superiet ansdgs som ett stort socialt
problem, samtidigt som konsumtionen exploaterades” (Bergman 1990:25-26).

16. Nir forf. borjade visinsamling i Géteborg i slutet av 1970-talet var det médnga dldre
goteborgare som hade hort talas om “"den lille rée skomakarn i Haga”, dven om de
inte kom ihdg hans visor. Men redan i slutet av 1880-talet kallas Lidholm f6r "rod vis-
skomakare” i En visa om Giteborgs vis-skomakare, utgiven av signaturen Nomen
Adjektivum, dir det sigs att skomakarns visor 4r dumma och skandalésa, att han dgnar
sig 4t personliga och plumpa utfall.

17. Benimningen "nihilist” kom férst i bruk i Ryssland under slutet av 1800-talet,
och betecknade ndgon som med véld ville storta tsaren och som inte "bdjde sig for
ndgra auktoriteter” (Nationalencyklopedien 14 1994:166-167)

18. Lidholm sdg inte till att tryckerierna skickade in pliktexemplar, han har inte heller
efterlimnat ndgot speciellt arkiv for eftervirlden.

19. De minga nya goteborgarna var vid denna tid frimst arbetare av bida kénen och
flertalet var fodda pd den omgivande landsbygden (Skarin Frykman 1990:45-47).

20. Act Lidholms visor ocksd har ndtt utanfor Goteborg har vi ocksd kunnat se i
visinsamlingar av senare dato (Musik i Vist, GOBIV).

21. I Folklig kultur i Europa 1500-1800 skriver Peter Burke... "att vissa regenter var
folkhjiltar (innebar) inte att alla var det... Hjiltekonungen kontrasterades inte sillan
mot den aktuelle kungen” (1983:176).

22. Familjen bodde inte kvar i Haga vid denna tid. Ndgon ging efter sekelskiftet flytrade
de i tur och ordning till Férsta Ldnggatan, Andra Linggatan, Stigbergsgatan, Allminna
vigen och 1915 till Majorsgatan i Annedals forsamling. Dir bodde, férutom makarna
Lidholm, fortfarande tvd séner och en dotter. Dottern hade dessutom tvd egna barn.
23. 1931, nir Goteborgs Posten gor ett reportage under rubriken "Visa trycke i dr”, dr
Alfred Lidholms visor nigot mycket avligset. Men ndgra av Lidholms Géteborgsvisor
fick nytt liv i slutet av 70-talet och bérjan av 80-talet, bl. a. genom sing- och
musikgruppen Andra Bullar (Silence SRS 4657, 4671) och boken Det hinde sig i
Goteborg (Nordstrom 1980).

Artikeln har tidigare tryckes i Vardag som vetenskap. Skrifter frin Etnologiska for-
eningen i Vistsverige 22. Goteborg 1996.
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Arkiv och bibliotek

Dialekt- och ortnamnsarkivet i Lund
Landsmaélsforeningarnas handlingar
Kungliga Biblioteket, Stockholm
Kungliga bibliotekets skillingtryckssamling
Landsarkivet och Pastorsimbeten i Goteborg:
Skdnings Asakas-, Skara-, Falkopings-, Flobys-, Carl Johans-, Domkyrko-, Kristine-,
Masthuggets-, Oscar Fredriks-, Annedals forsamlings arkiv
Musik i Vist
Goteborg och Bohuslin i visans uppteckningar (GOBIV)
Goteborgs Stadsarkiv (GSA) med Folkrorelsernas arkiv (FAG)
Gamla Kvarnbergspojkar
Ny Tid (Tryckeri AB Framdt)
Svenskt Visarkiv
Universitetsbiblioteket, Géteborg
Alfred Lidholms skillingtryck

Litteratur

Attman, Artur 1963: Giteborgs Stadsfullmdiktige 1863-1962. Del 1:1. Goteborg:
Elanders.

Bergman, Kjell 1990: Poliser - mellan klassfortryck och brottsbekimpning. Goteborg:
Etnologiska foreningen i Vistsverige.

Burke, Peter 1983: Folklig kultur i Europa 1500 - 1800. Malmo: Forfattarforlaget.

Danielson, Eva 1979: "Hufvudet att forfatta med och benen, nir béckerna skola
siljas”. Om J. H. Chronwall, naturpoet, visforfattare och vandrande bokfér-
siljare. 1 Sumlen, Arshok fir vis- och folkmusikforskning 1979. (Red: Jonsson,
Bengt, R.) Stockholm: Svenskt visarkiv och Samfundet fér visforskning.

— 1981: "Visan forfattad, satt och gjuten af Chronwall”. Om Svenska Visforlaget
och bréderna Chronwall. 1 Sumlen, Arsbok for vis- och folkmusikforskning 1981.
(Red: Jonsson, Bengt, R.) Stockholm: Svenskt visarkiv och Samfundet for
visforskning.

Dégh, Linda 1969: Storytelling in a Hungarian Peasant Community. Bloomington, IN.

Ek, Sven B. 1974: 14 augusti 1894. En bok om arbetarna i bokbinderi och
emballageindustri i Lund. Etnologiska sillskapet i Lund: Robek-Konsult.

— 1984: Tunnbindaren och det férildrade samhillet. Om klasskamp 1887 och
kulturménster pd 1980-talet. I Saga och Sed. Kungl. Gustav Adolfs Akade-
miens Arsbok 1983 (utg: Elmevik, Lennart). Uppsala.

Engblom, Lars-Ake 1980: Arbetarpressen i Giteborg. En studie av arbetarpressens
forutsittningar, arbetarrorelsens presspolitik och tidningskonkurrensen i
Goteborg 1890-1965. Meddelanden frin Ekonomisk-Historiska institutio-
nen vid Géteborgs Universitet 46.




Giteborgs Posten 1919-10-09, 1931-08-22, 1931-08-29.

Jansson, Sven-Bertil 1975: Folket, de bildade och landsmalslitteraturen. Svensk dialekt-
dikt 1875 - 1900. Acta Universitatis Umensis. Umea.

— 1990: "Ett samfund av ddrar”. Frilsningsarmén i svenska och danska
skillingtrycksvisor. I Inte bara visor. Studier kring folklig diktning och musik
tilignade Bengt R. Jonsson. Stockholm: Svenskt visarkiv.

Kjellgren, Lennart 1987: "S& fort ndgot af intresse hinder sd utkommer i regeln
en visa dirom”. Om Nils Lindstrom och Malmé Visforlag. 1 Sumlen, Arsbok
for vis- och folkmusikforskning 1985. (Red: Jonsson, Bengt, R.) Stockholm:
Svenskt visarkiv och Samfundet for visforskning.

Lidholm, Alfred: se under not 9 samt "arkiv och bibliotek”..

Nationalencyklopedin 14: 1994. Hoganis: Bokforlaget Bra Bocker.

Nordstrom, Annika 1980: Det hinde sig i Giteborg. Visor fran stan. Studieforlaget
i Goteborg.

Nordstrom, Annika 1991: En visa vill jag sjunga som dr alldeles ny... Studier i nid-
visor. Cl-uppsats. Etnologiska institutionen, Goteborgs Universitet.
Skarin Frykman, Birgitta 1987: Frdn yrkesfamilj till klassgemenskap. Om bagare i
Giteborg 1800-1919. Goteborg: Etnologiska féreningen i Vistsverige.

— 1988: "Vilsigna varje maskin” - om teknikvinlighet bland hantverksarbetare.
1 Polhem, Tidskrift fir teknikhistoria 1988/1. Stockholm: Svenska National-
kommittén for teknikhistoria m.fl.

— 1990: Arbetarkultur - Giteborg 1890. Goéteborg: Etnologiska foreningen i Vist-

sverige.



Spencer Williams 1 Sverige

Per Oldaeus och Claes Ringquist

jens stolthet, M/S Gripsholm, ute pd Atlanten pd vig frin New
York till Goteborg. Vidret var utmirke, varmt och soligt och
en stilla bris svepte upp frin Golfstrommen och gjorde tillvaron for

I bérjan av augusti minad 1951 befann sig Svenska Amerika-lin-

de 900 passagerarna ombord synnerligen behaglig. Bland dessa kunde
man urskilja en afro-amerikansk gentleman i 60-arsildern.! Han hade
for avsikt att forena sig med sin hustru Agnes och deras tva adop-
tivbarn Lindy och Della som redan fanns péd plats i Sverige. Att de
hade for avsikt att stanna i det nya landet en lingre tid framgick av
det faktum att det i bagaget utover jittelika koffertar fanns en 800
kilos flygel. Mannen var en av USA:s mest framgdngsrika komposi-
torer av populdirmusik, Spencer Williams.

De flesta resenirer fordrev tiden med shuffleboard och diverse
andra sillskapsspel, men herr Williams foredrog av allt att doma att
vistas i den del av baren dir det fanns ett piano. Dir kunde han bli
sittandes i timmar och spela sina egna kompositioner av vilka ett helt
knippe har blivit verkliga klassiker inom jazzen. |

Med pd denna tio dagar linga seglats befann sig Karl-Gosta Lund- |
gren, en jazzintresserad folkskollirare och amatérmusiker frén
Motala. Han beskrev senare sitt mote med Spencer Williams pd
foljande sitt:

Sillan har min hobby, musiken, gett mig s& mycken glidje som under dessa

Atlantdagar tillsammans med Mr Williams och en amerikansk student, som

skulle till Danmark pé ett stipendium. Piano, dragspel och trummor blev
sittningen. Sjdlvskriven signatur blev "Du skall fi min gamla...”. Sdng-




erna klingade pd skilda tungomal. Glémda var Koreafrigan, Potsdamavtalet,
inflationen, kvarskatten m.m. Den gemensamma singen och musiken be-
friade och ville ndgon ta sig en svingom spelade vi sddana ldtar sisom
"Basin Street Blues”, "Royal Garden Blues”, "I Found A New Baby”, "I
Ain't Got Nobody” m.fl.> Fér det torde ha varit nidgot unikt detta, att ha
skaparen till dessa odédliga pirlor i den klassiska jazzen med sig. Anspriks-
16s, vinlig, men samtidigt med ndgot av en vordad patriarks hela pondus
over sig. D4 tystnade inte tonerna i den storsta av Sveriges flytande sti-
der forrin klockan var lingt 6ver midnatt.?

Denne Karl-Gosta Lundgren hade redan 1938 tagit initiativet till
bildandet av orkestern "Stompers” i Motala. Bandet hade ndgra av
Spencer Williams melodier pd repertoaren och Lundgren var sdle-
des vil bevandrad i hans produktion.

I New Orleans

Spencer Williams sdg dagens ljus i
New Orleans den 14 oktober 1889.
Enligt timligen samstimmiga uppgif-
ter vixte han upp under mycket enkla,
pd grinsen till torftiga forhdllanden.
Modern, Bessie V. Williams, var vid
Spencers fodelse en 20 dr gammal
prostituerad kvinna, som bodde pi
South Basin Street tillsammans med sin
syster Loula. Denna dndrade senare sitt
namn till Lulu White och blev sd sma-
ningom forestdndare (lds: bordell-
mamma) pd Mahogany Hall, formod-
ligen den mest pakostade och luxudsa
bordellen i Storyville. Modern dog da
Spencer var dtta ir och direfter bodde
han hos sin moster, som fostrade ho-

nom efter bista férmiga.” Han tycks

ha varit en timligen bortskimd unge
och fungerade som ett slags maskot pd
stillet. Spencer Williams uppkallade en Lulu White.
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av sina mest berdmda kompositioner, "Mahogany Hall Stomp”,
efter stillet dir han vixte upp (den var baserad pé en harmonisekvens
frin den gamla spiritualen "Bye and Bye”). Dir fick han troligen sina
forsta musikaliska impulser av de pianister som underhdll i baren.
Sin skolutbildning fick han pd "St Charles University”.

Det finns inte mycket dokumenterat om hans musikaliska aktivi-
ter i New Orleans under dessa ir. Men vil att han bérjade kom-
ponera musik i Chicago, dit han flyttade redan 1907. Det forsta al-
ster som tycks ha givit honom ett visst rykte var "Shim-Me-Sha-
Wabble” som idr daterad till 1917. Vad han dstadkom édren ddremel-
lan eller vad han di sysslade med for sitt levebrod ir inte riktigt klart,
men han lir tidvis ha forsérjt sig som sovvagnskonduktor pa Pull-
manexpressen.” P4 sin vig tillbaka till New Orleans fran Chicago
1917 kom han att passera den lilla staden Tishomingo i norddstra
hornet av Mississppi, pd grinsen till Alabama. Det var en gudsfor-
giten liten hdla med 415 invénare® som fick ge namn till en av
Spencers verkliga klassiker, "Tishomingo Blues”, for forsta gdngen
ododliggjord av Duke Ellingon genom en Brunswick inspelning.’

I Chicago och New York

Aret didrpd, 1918, etablerade Spencer samarbete med pianisten, kom-
positoren och forliggaren Clarence Williams. De var, sd langt man
vet, inte slikt (Clarence féddes i Plaquemine, Louisiana, ir 1893).
De blev goda vinner och samarbetet fungerade bra, s& bra att Cla-
rence Williams och hustrun Eva Taylor dopte sin forstfodde son till
Spencer. Clarence och Spencer stir som kompositorer till flera av
jazzens populdraste nummer, bl.a. "Royal Garden Blues” (1919), och
"Papa-De-Da-Da” (1925).

ASCAP (American Society of Composers, Authors and Pub-
lishers), som hade bildats 1914, kunde rikna in Spencer Williams
bland sina medlemmar 1921, en av de forsta av afro-amerikanskt
ursprung.

Samma &r skrev han tillsammans med Perry Bradford musik till
Broadway-revyn "Put and Take”. Det bor i sammanhanget pdpe-
kas att Spencer Williams aldrig behirskade konsten att lisa eller skriva
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noter. Detta gjorde att han alltid var beroende av ndgon som var
insatt i den delen av hantverket.

Spencer ldg bakom flera av 1920-talets stdrsta succéer: 1923-24
gjordes ett flertal inspelningar av hans och Clarence Williams’ ”"West
Indies Blues” med text av Edgar Dowell. Den kanske mest kinda
torde vara den som spelades in i New York i december 1923 med
Piron’s New Orleans Orchestra.® Singtexten® handlar om den dé
aktuelle afro-amerikanske nationalistledaren Marcus Garvey, som hade
som politiskt mil att dterfora USA:s svarta befolkning till Afrika
(Liberia).'®

Under en sjudrsperiod (1923-30) sjong bluesartisten Bessie Smith
in sammanlagt 16 melodier komponerade helt eller delvis av Willi-
ams.!! Denne hade dven ett samarbete med bandledaren Fletcher
Henderson, vilket resulterade i fyra kompositioner.”” Louis Arm-
strong samarbetade i en inspelningsstudio i Chicago 1924 med sing-

Mo h*“‘o“”"“sM"””“A ”RS! , "Moan you Moaners” spe-

lades in av Bessie Smith och

7| "the Bessemer Singers” den
2 | 9 juni 1930.




erskan Maggie Jones kring tre av Spencer Williams melodier, och
ett par ar senare spelade han in "Fireworks” och "Skip the Gutter”
med en av sina s.k. Hot Five orkestrar.’” Tvd melodier var signerade
BS W

Aret dirpé triffade han den di 19-driga Josephine MacDonald,
som efter ett kort giftermdl med William Baker, lade sig till med
dennes efternamn, och det 4r som Josephine Baker virlden kom att
lira kinna henne. Spencer rekommenderade henne fér musikalen "La
revue Négre”, som man d& var i fird med att repetera och som
enligt planerna skulle sittas upp i Paris under hosten.'

Med till visshet grinsande sannolikhet hade rollanbudet forst gére
till Ethel Waters eller Gertude Saunders, men de var ordentligt eta-
blerade och hade motsvarande ekonomiska krav, varfor ingen av
dem blev aktuell. Josephine lyckades foérhandla sig till 250 dollar i
veckan®, efter att forst ha erbjudits hilften. Eller lika mycket som
hon redan fortjinade pd "The Plantation Club”.

Till Europa och ater.

Den 21 september 1925, seglade truppen med M/S Berengaria till
Frankrike. Med ombord var féorutom Spencer Williams, Claude
Hopkins och ett fem-mannaband dir New Orleans-kollegan,
klarinettisten och sopransaxofonisten Sidney Bechet ingick.
Gruppen gjorde stor succe i Frankrike som "La revue négre” och
Josephine Baker och Spencer Williams komponerade tillsammans
nidgra melodier till forestillningen. En omarbetad version av fore-
stillningen som skrevs av Spencer Williams och Joe Solmer kom till
och med till Sverige dret dirpd under namnet "Black People”. D
hade Josephine Baker skaffat sig andra uppgifter i Paris (Folies
Bergere) och ersatts av Maud de Forest. Ocksa Sidney Bechet foljde
med och framtridde under nigra veckor som medlem i revy-
orkestern. Josephine och Spencer kom att hdlla kontakt med varan-
dra genom &ren. Bl.a. triffades de i England i slutet av 30-talet da
Miss Baker turnerade dir. De tersigs dven, som vi ska se, i Stock-

holm 1956.




1928 dtervinde Spencer Williams till USA, samma dr som Louis
Armstrong gjorde en forsta misterlig inspelning av Williams' klas-
siska "Basin Street Blues”.'® Under ett par ir samarbetade sedan
Spencer med gitarristerna Lonnie Johnson och Teddy Bunn. Han
framtridde bl.a som singare pd Lonnie Johnsons inspelning av "It
Feels So Good”, och pd etiketten utpekas Williams som komposi-
tor

Sommaren 1931 arbetade han ihop med sin gode vin Fats Waller.
Denne var ju kidnd for atc hédlla ett oerhért hogt tempo i allt vad
han foretog sig och under tre intensiva dagar lir de ha komponerat
27 melodier for en show som sattes upp pa "Connie's Inn” i New
Yokt

Samma dr mordades under oklara och mystiska omstiandigheter
en taimligen kidnd "entertainer” som arbetade just pd "Connie's Inn”.
Han hette Hal Bakay (Baquet) och var bror till de legendariska New
Orleans klarinettisterna George och Achille Baquet. Vissa omstin-
digheter gjorde att Spencer Williams kopplades ihop med detta
mord. Ingenting bevisades och formellt frikindes han, men han
bedémde dnda liget som sd pass allvarligt att han fann det hilsosam-
mast att fly filcet for en tid.

Han for till Paris i Augusti 1932 med sin vapendragare Fats Waller.
Det strivsamma paret sigs ddr ofta pd Ada Bricktops societets-
nattklubb pd Rue Pigalle. Den franske violinisten Stephan Grappelly
som dd och di stotte pd dem har berittat:

He and Spencer were very good friends. Spencer had a big round face like
sunshine. He was always smiling and had a little cigar. He and Fats were
very funny people. They used to call us "ofays” and they called themselves
“spades” And when they didn't want us to know what they were talking
about they would use jive talk. They used to call that "spagingee”. A jam-
session was called a "grand splazz”. I used to be invited to their jamsessions
sometimes. To be accepted by them you had first of all to speak English.
The second thing was not to try to teach them anything. I suppose after
beeing black in America they had this sort of complex. A lot of white
musicians — Americans — wouldn't play with them."

Grappelly var imponerad av Spencer Williams och gav honom i
uppdrag att skriva musiken till Josephine Baker-filmen ”"Zou-Zou”.
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Mot slutet av dret flyttade Spencer till England och bosatte sig i
Sunbury-on-Thames i Londons utkanter. Han for dock flitigt om-
kring pd diverse musikaliska uppdrag och dterfanns i Paris dret efter

for att sjunga in tvd egna kompositioner med Freddy Johnson, Ar-
thur Briggs & Their All Star Orchestra.?
Ett par &r senare, nirmare bestimt den 8 januari 19306, gifte sig

Spencer Williams med dansosen och singerskan Agnes Bage Castle-
ton. De hade triffats i Paris i slutet av 20-talet da Agnes och hennes
syster Ethel dansade pd Folies Bergere. De tvd hade till och med
varit i Sverige 1928 och upptritt pd Ernst Rolfs Jubileumsrevy un-
der namnet "Castleton Sisters”. Agnes var fodd 1909 i Newcastle-
upon-Tyne i England. Hennes syster Ethel gifte sig senare med en
svensk man och flyttade till Sverige 1945 och var en padrivande kraft
nir det gillde systerns och svigerns avflytt hit ndgra ar senare.

I London sdgs Williams ofta pd klubben "The Nest” pa Kingley
Street. Dir stotte han bland annat ithop med Django Reinhardt.
Ytterligare en prominent gist dok upp pa klubben ett ar senare,
gamle vinnen och pianisten Fats Waller, som var pd Europaturné.
De gamla kumpanerna fortsatte att umgds , Waller skrev bl.a. "A
Cottage in the Rain” i vdnnens hus.

Spencer medverkade med en artikel i tidskriften "Rhythm”, dar
han berittade att det var den framgédngsrike ldtskrivaren Shelton
Brooks ("Darktown Strutters Ball”, "Some of These Days” m.fl)
som en gidng hade 6vertalat honom att pd allvar bérja komponera
populdrmusik.?!

I England gjorde han flera populira kompositioner tillsammans
med trumslagaren Joe Daniels, vilka framfordes av dennes orkes-
ter, och i mitten av 40-talet medverkade han av och till i jazz-
skribenten Max Jones' populdra program pa BBC.

Vistelsen i Europa borjade att bli pafrestande, och Spencer Wil-
liams tycktes lingta hem. Han hade nu familj och ville dtervinda till
USA. Han skrev till sin musikforliggare i New York, Joe Davis:

I am trying to get home as things are very grim here and I want to come

home... after the 1st of October, I can't take out much money and me

and my family need all we can get out, as we are bringing all our furniture
22

over...




P4 hosten 1947 dtervinde si Spencer Williams till New York med
hustrun Agnes och déttrarna Lindy (f. 1943) och Della (f. 1945).

Till Sverige

Efter ett par dr var det dock dags for nidsta uppbrott. Av allt att
doma var det effekterna av svigerskan Ethel's pdtryckningar som
till slut fick Spencer med familj att flytta till Sverige. Det skedde som-
maren 1951, och familjen bosatte sig till en borjan i en imponerande
treviningsvilla beligen hogt 6ver Duvnisviken i den idylliska for-
orten Saltsjo-Duvnis utanfér Stockholm. I anslutning till det rod-
malade sekelskifteshuset med vita knutar fanns dven en tennisbana i

den vackra tridgérden.

Trevaningsvillan i Saltsjo-Duvnds. Foto: Per Oldaeus 1998.

Det tycktes droja till mitten av november innan musiksverige hade
insett vilken gist de hade alldeles runt hornet. Spencers resesillskap
frain M/S Gripsholm, Karl-Gosta Lundgren, hade inte glomt ho-
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Tvi amerikanska jazz-
personligheter stiter ihop
pa Stockholms central:
trombonisten och vibra-
fonisten Tyree Glenn och
kompositiren Spencer
Williams.

nom, och pd dennes forslag och initiativ blev Williams inbjuden till

Motala och den dir drligen dterkommande s.k. Poppelparaden. En
notis i Motala Tidning den 19 november 1951 med rubriken
"Poppelparadens premiir pd onsdag” var den forsta som avslojade
att den legendariske kompositoren befann sig i Sverige. Nar Willi-
ams skulle ge sig av till sitt forsta framtridande i det nya landet stotte
han pd Stockholms Central ihop med en framstdende amerikansk
musikerkollega pd Europaturné. Det var trombonisten och vibra-
fonisten Tyree Glenn. En fotograf rikade vara pd plats och forevi-
gade motet. I en av huvudstadens storsta kvillstidningar kunde man
ldsa:

Blueskung i Saltsjo Duvnis... dom om gistande jazzbldsaren Tyree Glenns

oférstillda glidje ndr han igdr pd Centralen hittade sin gamle vin Spencer

Williams i en kupé pd Malmétdget. Mr Williams ir inte ndgon Mr Vem-

somhelst — han ir en av de gamla legendariska amerikanska jazzpionjirerna
frin seklets bérjan.?

Denna s.k Poppelparad var ett slags drligen dterkommande lokal-
revy som holl ¢ill i Laroverkets aula. Behéllningen gick till vilgérande
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indamdl. Under ovan nimnda notis fran Motala Tidning kunde man
ldsa:

Direkt frin Broadways Tin Pan Alley till Poppelparadens alltmer prun-
kande palett kommer i &r Mr Spencer Williams. En morkhyad herre, vars
namn uttalas med en viss andakt i de vidaste jazzkretsar. King of evergreens
— orhingenenas konung — dr hans amerikanska smeknamn och i den skola
som New Orleansjazzen bildat inom den moderna musiken, har den celebre
gisten blivit ett av de allra tyngst vigande namnen.

Vidare kunde man inhimta:

. att det blivit just Motalas lokala revy som fatt tillfille att lansera den
svarte jazzkungen beror uteslutande pd personliga kontakter. Paradens
kapellmistare Karl Gosta Lundgren var den som forst forde namnet pd
tal.

Poppelparadens jazzorkester. Spencer Williams piano, Karl-Gista Lundgren klarinett,
Tore Karlsson trummor, Elof Stihiner gitarr, Gista Rylander trumpet och Sven
Andersson vibrafon.
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Spencer Williams kom till Motala utan ndgra som helst ersdattnings-
krav och han spelade sina egna kompositioner tillsammans med en
kvintett frin staden: Karl-Gosta Lundgren klarinett, Tore Karlsson
trummor, Elof Stdhlner gitarr, Gosta Rylander trumpet och Sven
Andersson vibrafon.

I Motala Tidning den 23 november kunde man lisa:

I centrum for den trevliga anrittningen stod forstds den svarte jazz-
kompositoren Spencer Williams, Poppelparadens forsta firgade gist. Mr
Williams som sjilv framtridde som pianist, hilsades med kvillens hjartli-
gaste och lingsta appldd, nir han i bld gabardinkostym och en dktameri-
kansk (sic) slips tridde fram pd rampen och gav uttryck for sin glidje over
att f4 gista Poppelparaden och Motala. Ackompanjerad av Paradens egen
orkester serverade Mr Spencer sedan ett par av sina mera kinda melodier,
bl.a Basin Street Blues och en alldeles ny sak, som han komponerat till
Motala.

Den nya ldten kallades "High School Swing” och det var Karl-Gosta
Lundgren som skrev ned den pd noter. Spencer Williams var med
pa alla nio forestillningarna av Poppelparadens revy och han stan-

nade kvar i Motala i tio dagar.

Karl-Gosta Lundgren passade pd att samla ihop si mycket infor-
mation han kunde om sin vin Spencer Williams och han skrev se-
nare en artikel om denne i tidskriften Accordion Journalen som
publicerades i tvd avsnitt (3 och 4, 1952). Ur den senare citeras:

P3 eftermiddagarna innan kvillens arbete skulle borja, gjordes utflykter
och studiebesck, men framfér allt héll vi till vid den stora flygeln i Stads-
hotellets om dagarna tomma festvining. Hir fick man uppleva, vad jag
vagar siga fd andra fitt vara med om, nimligen att se och héra hur denne
gudabegdvade skapare av musik, vilken vi forutan skulle varit ytterligt
fattiga, lit hinderna l6pa 6ver tangenterna for att forma tjusiga ackord-
brytningar eller gladare rytmer i den nu alltmera uppskattade oldtimers-
jazzstilen. Det mirkliga med denne man, som mer dn hilften av sitt liv
forsorjt sig som kompositdr och 'songwriter’, ir att han uteslutande spe-
lar i E flat, d.v.s. Ess-dur, och att han som en amerikansk skribent skrev,

ir 'unable to distinguish a black note from a fly speck on a sheet music'.*

Senare under hosten, den 15 december 1951, gjorde Spencer Willi-
ams ett kort inhopp i det populdra radioprogrammet "Speldosan”.
Det var pd den tiden Thore Ehrling ledde denna "l6rdagsunder-
hallning for familjens smd och stora”. Lite nirmare jul blev en viss
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Spencer Williams. Reklambild for "Luxor Pedagog” tagen under Motalabesiket.
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Per-Olof Langer, senare mer kind som Pekka, utsind till Villa
Hojden i Saltsjo-Duvnis, for att for tidningen Vecko-Journalens rik-
ning, gora ett s.k. "hemma-hos reportage”. Williams berittade for
den nitiske reportern om hur han stindigt skrev pa nya melodier som
i vintan pd vidare 6den och #dventyr lagrades pa tridband. Han sade
dven att han brukade spela in smd "family jam sessions” som han
ocksd forvarade pd detta satt.

Mr Williams har inte flyttat till Sverige av ndgon orsak som har den ring-
aste anknytning till de svartvita motsittningarna. Han forsikrar detta
bestimt och tilligger, att han under sina tre NewYorkédr nu senast inte
kunnat mirka ndgon kitslighet, inte heller mot Agnes som gift sig med en
firgad.”

Ulla Strombeck Larsson bodde pd den hir tiden utefter Saltsjobanan
och hon stotte ofta ihop med Spencer Williams. Hon har beridttat
foljande:

I bérjan av SO-talet dkte jag dagligen med Saltsjobadstiget, gick i Saltsjo-
badens Samskola och bodde vid Nackanis. Jag lade mirke till atc vid Salt-
sjo-Duvnis var det ofta en neger som steg pd tiget som gick in mot stan.
Det méste ha varit -51 eller -52. Att se en firgad vid den tiden var inte
s& vanligt, s& man kanske tittade lite extra. Jag var ju bara en tondring.
Nivil, /jag/ kom sd att sitta mitt emot denne svarte man en dag, pd té-
get, alltsi. Do6m om min forvining d& det "lit” om honom. Han knippte
med fingarna pi fonsterbridan och hummade i take. Jazzmelodier. (Jag)
blev nyfiken och var ging jag sdg honom stiga pd vid Duvnis satte jag mig
i nirheten av honom. Jod4, han nynnade alltid pd nigon melodi. S en
ging frigade han mig "Do you like jazz music?”, och eftersom jag aldrig
varit si blyg av mig blev mitt svar "of course”. Dirmed var vir bekant-
skap gjord. Det blev alltsd inledningen till angenidma tdgfirder med Spen-
cer Williams. Han berittade att han skrev jazzmusik, att han kom frin
New Orleans och att han nog lingtade tillbaka ibland. Han nynnade "Basin
Street Blues” och tyckte att de trakterna borde man se om man kom till
New Orleans. Spencer Williams visade mig ocksd vilken villa han hyrde i
Salts6-Duvnis pd en hdjd vid skogskanten och att jag kunde "pop in” om
jag hade vigarna forbi. Sagt och gjort. En dag cyklade jag genom skogen
fran Nackanis till Duvnis och min lycka var fullstindig - han var hemma.
Kanske kom jag inte si ligligt for vi satt pd trappan och pratade i evig-
heter om musik, musiker och s& om Gazell Club pi Osterlinggatan, vilken
d var ritt nyéppnad. Han gnolade, visslade och sjong med en hirlig fee-
ling som verkligen inte dimpade mitt intresse for jazz. Dessutom var han

sd otroligt vinlig och snill.?
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Uppdrag i Stockholm

En onsdag fore julafton 1951 bjéd den nye jazzredaktdren pd Ra-
diotjanst, Olle Helander, in Spencer Williams som gist i program-
met "Jazzkaleidoskopet”. En ung och gediget gron Helander gjorde
en intervju och han fick honom #ven att spela ett antal av sina me-
lodier. "Basin Street Blues”, "I Ain't Got Nobody”, "Tishomingo
Blues”. Spencer berittade for Helander att han hade limnat New
Orleans 1907 for att fara till Chicago och att det var dir han hade
borjat skriva melodier. Han nimnde att hans forsta "hit-song” var

"I Ain't Got Nobody”, 1912. Helander stillde frigan:

I februari 1952 blev Gosta Theselius utnimnd till 71951 4rs svenske
Jazzmusiker” av tidningen Estrad. Prisutdelningen skulle ske pd Nalen
och tidningen bjod in Spencer Williams att agera utdelare. I Estrad

Are there some special numbers that you remember?

Yes, there's one special number I wrote, 'Royal Garden Blues’ which I
wrote for Louis Armstrong and King Oliver, who at that time played at
the Lincoln Gardens when I wrote Royal Garden. I renamed Lincoln
Gardens and changed it to Royal Gardens.

Nr 2, 1952 kunde man sedan lisa foljande:

Att dven prisutdelaren sjilv tyckte att aftonen hade varit osedvanligt
lyckad, visar foljande brev till Estrads chefredaktsr Nils Hellstréom,

Sirskilt roligt var det forstds att bluesveteranen Spencer Williams dver-
lamnade det fina priset. Dompans band lirade, Musses trio lirade, Grete
Sonck sjong och som avslutning fick vi hora Uffe Lindes kvartett spela
Tesses nu sd beromda "Three without a Key”. Det var en verklig gala-
kvill.

som publicerades i marsnumret av tidningen.
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Bara ndgra fi rader for att fa siga hur trevligt jag hade pd Nalen. Det var
en verklig upplevelse att fd vara dir och fi hora sd fin musik spelad pd
det sitt jag vill hora den. Pojkarna ir verkligt fina musiker och spelar
med verklig entusiasm. Gosta Theselius' komposition "Three without a key'
var enastdende och borde bli en dvervildigande succe, var den idn spelas.
Men naturligtvis maste alla som ger sig i kast med den ha tungan ritt i
munnen i dessa fantastiska rytmer. Jag 6nskar Gosta all virldens framgdng
med sina kompositioner. Hilsningar till alla och tack for allting.

Tillgivne Spencer Williams



Orkesterledaren Thore Ehrling hade verkligen fullt upp den hir ti-
den. Han gjorde otaliga radioutsindningar med sin sammansvetsade
orkester. Till en av dessa utsindningar, i slutet av februari 1952, bjod
han in Spencer Williams. Programmet hette "Royal Garden Blues -
Spencer Williams' musik presenterad av Thore Ehrlings orkester”.
Nigon ljudupptagning av detta program finns veterligen inte beva-
rad, men eftersom allt tal tidsenligt skedde utifrdn noga utmejslade
manuskript, vet vi i alla fall vad som sades.

Spencer berittade om sin fodelsestad New Orleans:

In fact, I was born in a very famous house located right on that also famous

Basin Street. I mean '"The Magogany Hall'. Later I wrote a stomp tune and
named it 'Magogany Hall' after the place where I was born.

Vidare berittade han att han skrev "I Ain't Got Nobody” i Chi-
cago 1915 (sic!).

I programmet spelade Thore Ehrlings orkester ett antal av Willi-
ams' ododliga melodier inkluderande "Basin Street Blues” med sing
av upphovsmannen. Denne forsikrade dd Ehrling bad honom: "I've
never sung a single note in my whole long life”.

Det halvtimmeslénga programmet avslutades med "I Found a
New Baby”?’, iven den med kompositdren vid singmikrofonen.
Hur det ldg till med Spencers rostresurser kanske man kan fa en upp-
fattning om genom att lisa Orkester Journalens aprilnummer, dér
detta radioprogram recenserades av signaturen “Teacher”, som pa-
pekade att singen var langt ifrdn njutbar.

Under viren 1952 befann sig Spencers landsman pianisten Jimmy

Woode Sr i Stockholm, och de bdda amerikanerna ingick i juryn vid

Sodra Latins orkestertivling. Tdvlingar mellan Stockholmsliroverk-
ens jazzorkestrar borjade bli populira vid den hir tiden och kinda
musiker och jazzskribenter hojde arrangemangens status.

New Orleans-jazzen frodades bland liroverksungdomarna pa
skoldanser och i “existensialistiska” killarklubbar som Gazell Club i
Gamla stan i Stockholm. Den erbjéd ett spinnande och bohemiskt
alternativ till det vilordnade liv som vintade efter avslutad skolgédng.
Hjiltarna var oftast svarta och hette Louis Armstrong, King Oliver,
Bessie Smith eller Jelly Roll Morton och deras skivor dyrkades som
kultféremdl. Utdver ndgra enstaka artiklar i branschtidningarna Or-
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kester Journalen och Estrad fanns inte mycket att lisa om den ti-
diga jazzen. Nir sd klarinettisten Mezz Mezzrows "Dans till svart
pipa” kom ut i november 1953 (i svensk oversittning av Carl-Erik
Lindgren och Pir Radstrom, orig. titel "Really the Blues”) var detta
en stor hindelse. Mezzrow, som var vit, tog i likhet med méanga
andra vita jazzmusiker, tydlig stdllning for sina svarta kolleger, och
han blev en kultfigur bland de unga svenska jazzentusiasterna.

For att manifestera utgivningen av boken arrangerades en kon-
sert i Stockholms konserthus under rubriken "Mezz Session”. Spen-
cer Williams var given hedersgist och skolbanden "Black Bottom
Stompers” och "Hep Cats” upptridde med flera av hedersgistens
melodier, bl.a. "Royal Garden Blues”. Konferencier var Simon
Brehm som inledde med att intervjuva Williams och fick honom
ocksd att "tal-sjunga” en av Spencers kompositioner "Careless Love”
till en dimpad orkester i bakgrunden. Mdhinda hade man tagit var-
ning av Spencers vokala insatser vid radioutsindningen med Thore
Ehrling dret innan.

En av Stockholms dagstidningar refererade aftonen:

Han stod nistan en smula generad for stihejet kring hans person och vin-
tade pd att gd in pd scenen — en jovialisk man i 60 drsildern iklidd en
knallréd skjorta med broderade kanter pd kragen och en lika uppseende-
vickande fantasislips. Spencer Williams, virldsberomd genom sina kom-
positioner men till utseendet obekant for de flesta.

...Jag dr fodd i New Orleans, borjade han. Och bodde i Chicago under
jazzens gryningstider. Sedan har jag flackat 6ver hela virlden. Bl.a har jag
bott ndgra 4r i Paris. Nu har jag slagit mig till ro i Saltsjobaden och idr gift
med en engelska. Mina barn gér i skola hir. Jag har skrivit c:a 3 000 ldtar
och nu har jag 20 nya som jag inom kort skall fara 6ver till New York
med. Den vigen gir jag alltid — forst skall mina forliggare i New York ta
hand om mina nya kompositioner. Sedan de publicerats dir gar de ut over
virlden. Till mina bista kompositioner hér "Royal Garden Blues”, "Basin
Street Blues”, "Tishomingo Blues” och den 4r 1911 komponerade "I've
Got Nobody” (sic). Men jag har ocksd gjort hilly-billy musik, balettmusik
etc. Spelar gor jag inte — bara nir jag komponerar sitter jag mig vid pianot
och tar ut melodistimman. Nigon sirskild favorit bland jazzmusikerna har
jag inte och inte heller kan jag siga att jag foredrar New Orleans musiken.
Jag gillar ocksd modirn (sic) jazz. Huvudsaken ir att det spelas bra.
Svenska musiker tycker jag i stort sett dir mycket bra. Och si trivs jag
utmirkt hir.”®



Ett annat 6gonvittne frin denna tid var jazzbaronen Timme
Rosenkrantz's brorson, Jorgen Rosenkrantz, fotograf i Stockholm.
Han kom i kontakt med Spencer genom deras gemensamme vin
Tyree Glenn och har gett foljande skildring:

Spencer Williams' amerikanska pass behévde fornyas och dirtill nya fo-
ton. Passet var stimplat med ordet "COLOURED”. Spencer kom ned till
min fotoateljé och fick sina fyra foton enligt amerikansk standard dvs. de
var lite storre dn svensk standard. Dagen efter dterkom Spencer. Métten
stimde inte och framfor allt méttet hirfiste — hakspets var viktigt! Nya
foton togs men Spencer kom tillbaka en tredje gdng, ledsen och djupt
fornedrad. Tjinstemannen pd amerikanska legationen hade anmirkt pa att
han var avbildad for ljus i huden.?’

Rosenkrantz hivdade att Williams blev chikanerad pd grund av sin
hudfirg. Han berittade dven att Spencer under nigra veckor pd véren
1953 (ev. 1954) upptridde som pianist och “entertainer” i baren pi
den tidens fashionabla krog Bacchi Wapen i Gamla Stan.

I oktober 1954 var det sd dags for uppbrott frén Saltsjo-Duvnis,
av anledningar som kanske inte dr helt klarlagda. Familjen flyttade
in i ett stort pampigt bostadshus uppe i Vasastan, Karlbergsvigen

47A. Enligt vissa uppgifter blev dottrarna Della och Lindy utsatta
for regelrite mobbing i sin nya skola i Birkastan. Atminstone en av
dem kom att fortsitta sin skolgdng ute i den progressiva skolan i
Viggbyholm.

For Agnes och Spencer var detta ett livslingt gissel. Redan pd 30-talet
fick de kidnna i skinnet att de var olikfirgade, bide i Frankrike och i Stor-
britannien. De visade sig sillan eller aldrig tillsammans utanfér hemmet,
for ate slippa glidpord och ohévlig behandling. Nir de reste in till Stock-
holm med tdget satt de alltid i olika vagnar for att slippa verbala spottlos-
kor. Och Agnes avstod hela sitt liv frin att visa upp sina doterar for slik-
ten hemma i England.?®

Spencer idlskade att dverraska sin hustru med presenter av alla slag.
"Go an' get it!” ldr ha varit hans stdende replik nir han sig att
hustrun hade fitt syn pd ndgot pilsverk eller ndgot smycke som hon
forefoll fortjust i.*

Pi sensommaren 6ppnade Agnes "Williams Hat-Shop, Agnes
Modeaffir” pd Mister Samuelsgatan 6 i hornet av Biblioteksgatan.




Agnes Williams skrev faktiskt en del texter till makens melodier.
Bl.a. till "Have You Ever Felt That Way”, "Mellow Moonlight” och
"You Were Meant for Me”

Louis Armstrong kom pa sitt fjirde Sverigebesok i oktober 1955.
Han fick reda pd att Spencer bodde i stan och bad ndgra svenska

vinner att spara upp honom pd Karlbergsvigen.

Deras vigar skildes fér mdnga dr sedan. Mr Williams har funnit sitt second
home i gamla Sweden, medan Armstrong dnnu s linge for ett kringflack-
ande liv och bl.a. liter 'Basin Street Blues' skinka full tillfredstillelse till
alla jazzfans runt jordklotet.*

Armstrong presenterade Spencer Williams frin scenen innan han
spelade den beromda ldten och en fotograf frin Aftonbladet tog
en bild i omklidningslogen och forevigade hindelsen. Det var emel-
lertid inte forsta gdngen de tva triffades och de tog upp kontakten
igen di Spencer hade flyttat tillbaka till New York.

Frin samma 4r emanerar schlagern ”"Sim-sa-la-bim”, med musik
av Spencer och text av pseudonymen Owe-Anders, d.vs. Anders
Danielsson och Owe Lundstrom. Den senare var gift med dottern
till Ethel, Agnes Williams syster. Den hir melodin blev timligen
populir och spelades in av ett flertal artister, bl.a. Britt-Inger Dreilick
med Putte Wickmans Orkester.

Spencers gamla och kira vin Josephine Baker dok upp i Stock-
holm vdren 1956. Hon hade varit hir otaliga ganger sedan premiir-
engagemanget pd Oscars 1928, dd pressen omnimnde henne som
"Det praktfulla djuret frin djungeln”. Nu var omdomena mer san-
sade och mindre fordomsfulla. Spencer bevistade en av hennes for-
stillningar och Aftonbladet skrev:

Igar triffades de tvd pd nytt pd Berns. Det blev ett kirt dterseende — hela
forestillningen dedicerade Josephine till rasfrinden Spencer, som ir stock-
holmare sedan flera 4r. Hon berittade ocksd for publiken att utan Spencers
stod skulle hon aldrig vdgat bérja den karridr som hon nu hédller pd att
avsluta med Stockholmssejouren.??

Senare samma &r engagerades Spencer att skriva musik till Alice
Babs-filmen "Swing It, Froken”. Hans bidrag blev den vilkinda laten
"Plugget”, med svensk text av Eric Sandstrom. Filmen hade pre-
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miir 1956. Den populidra melodin fick dven en engelsk version och
hette dd "Closer, Closer, Closer”.

Den vanligtvis vilunderittade tidskriften Estrad lit meddela i en
artikel, publicerad i mars 1956, att Spencer knappast kunde anses
lottlés pd sina royalties. Man nimnde siffor pd runt 50 000 dollar
arligen i direkta arvoden frdn ASCAP, en ansenlig summa pa den
tiden.

Det amerikanska skivbolaget "DOT” skrev kontrakt med Spen-
cer Williams 1957 om en inspelning av en LP-skiva med tolv egna
kompositioner. Inspelningarna skulle goras i slutet av februari. I USA
gavs den ut under namnet "New Orleans to Stockholm”, medan
materialet hir i Sverige gavs ut pd tre EP-skivor pd Knippupp*,
som dven var ansvariga for projektet pd hemmaplan. Musikerna
bestod av idel ddel svensk jazzadel med namn som Thore Ehrling,
Arne Domnerus, Bengt-Arne Wallin, Jan Allan, Ake Persson, George
Vernon, Bjarne Nerem, Rolf Larsson, George Riedel och Egil Jo-
hansen. Bland litarna finner vi instrumentala versioner av "Closer,
Closer, Closer” (Plugget) och "Piano Playin' Papa” (Pappa spelar
Ragtime), "South Sea Samba” och en melodi med det exotiska nam-
net "Mardi Gras Masquerade”.

I recensionen i Orkester Journalens majnummer stod att lisa:

Sé ndr som pd "Royal Garden Blues” idr det rena schlagerldtar och inte
heller sdrskilt bra sidana.

Stockholms andra jazztidskrift, Estrad, var mer positiv:

Det ir dansbara, littlyssnade melodier med sikert publiktycke, flera i la-
tinamerikansk stil, och skildringen av gatumusikanterna péd forsta plattan
skulle kunnat vara skriven av Andrew Walter.

Det sista syftade pa melodin "The Street Musician”. I sittningen ingick
dragspel, harpa och en straksektion. Enligt Arne Domnerus® var det
Thore Ehrling som var dirigent. Spencer var bara nirvarande i stu-
dion.
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Sista resan till USA.

Tiden i den frivilliga landsflykten borjade lida mot sitt slut. Lingtan
till USA blev starkare och starkare och i augusti 1957 var det dags
att dter embarkera M/S Gripsholm i Goéteborg. Samma skepp som
hade fort honom till Sverige 6 dr tidigare.

Jag atervinder till USA efter sju lyckliga dr hir i det vackra Sverige, siger
den virldsberomde kompositéren Spencer Williams, som tillsammans med
sin fru och tvd dottrar var med fullbelagda Gripsholm nir denna limnade
Géoteborg. Jag tycker de svenska jazzmusikerna ir av mycket hog klass,
itminstone de jag har hore, siger Mr Williams. Hans stora favorit idr Alice

Babs som han dven komponerat en visa dt. Hon ir en verkligt internatio-

nell férmiga, tilligger han.’®

Spencer Williams “Composer king of evergreens, writer of classics
in jazz”, (texten pd hans brevpapper) avled stilla i sitt hem pd
Newburg Street, St Albans i Queens, New York, den 14 juli 1965,
75 4r gammal. Dédsorsaken var cancer. Under sina sista ar var han
praktiskt taget helt blind och han vistades mest i sitt hem och be-
traktades som ndgot av en enstdring. Hustrun och dottrarna flyttade
s& smaningom tillbaka till Sverige. Agnes och systern Ethel bodde
linge i en ligenhet pd Ostermalmsgatan 42 i Stockholm. Agnes av-
led viren 1993 vid 84 4ars 4lder och begravdes bredvid sin make i
New York. Den ildsta dottern Lindy bor fortfarande i Stockholm.
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Noter

1. I likhet med minga andra New Orleansmusiker uppgav Spencer Williams olika
fodelsedr i skiftande sammanhang.

2. I augusti 1914 anmildes copyright pd melodien "I Ain't Got Nobody”, sdsom ett
icke publicerat verk av Charles Warfield och David Young. I januari 1915 begirde
Spencer Williams och Dave Peyton copyright pd en melodi med snarlik titel "I Ain't
Got Nobody Much”. Aven den registrerades sisom icke publicerat material. Men pd
ndgot sitt mdste Spencer ha bjudit ut den, for Roger Graham, igare av forlaget Craig
& Co, lit publicera den i februari 1916 och krediterade Williams for musiken och sig
sjilv for texten. Senare samma ir képte en annan Chicagoforliggare, Frank K. Root,
rittigheten till Grahams version och dterutgav den med Craig & Co:s omslag. Men
Root mdste pd nigot sitt ha fitt kinnedom om Warfield-Young versionen frin 1914
och bérjade misstinka att komplicerad juridik var pd gdng. Han képte helt enkelt den
tidigare versionen och gav ut den ocksd - med samma omslag (foto av Sophie Tucker
och Bert Williams) som Grahams version frin 1916. Helt plotsligt hade alltsd Frank K.
Root tvd versioner av samma sidng utgivna, men med olika kompositérer och
textforfattare krediterade. Det var Williams-Grahams melodi som kom att 6verleva.

3. Accordion Journalen Nr 3, Vol 4, 1951
4. 1 mitten av toniren bodde han ett par dr hos sliktingar i Birmingham, Alabama, dir
iven nigon form av rudimentir skolgdng skall ha férekommit. Ar 1907 flyttade han
till Chicago. David A Jasen & Gene Jones: sid. 169-74.

5. David A. Jasen & Gene Jones: sid. 169
6. Eric Townley: "Tell Your Story, Vol. 17, Storyville Publ. 1976. sid. 359.

7. Duke Ellington and His Orchestra, New York, June 5, 1928, Brunswick 3987. (E-
27772-A)
8.Piron's New Orleans Orchestra, New York, December 21, 1923, Columbia 14007-D.
(81436-2).
9.”West Indies Blues” - Chorus: Goin' Home, Won't be Long / Goin' Home,
sure's you born / I'm goin home / won't be long / 'cause I've got no time to lose
/ Goin' Home, I can't wait / Goin' Home, Mom I'm late /''cause I've got the West
Indies Blues / Got the West Indies Blues.

10. T. Vincent: "Keep Cool - The Black Activists Who Built the Jazz Age” London,
East Haven, CT 1996.

11. Edward Brooks "The Bessie Smith Companion”, Cavendish & Da Capo Press,
NYC 1982.
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och Okeh 8631 (400961-A).

14. Premiidr i Paris, 2 oktober 1925 (”... a scandalous sensation”).

15. David A. Jasen & Gene Jones: sid 175.

16. Louis Armstrong and His Orchestra, Chicago, December 4, 1928. Okeh 8690
(402154-A).

17. Lonnie Johnson and Spencer Williams, New York, February 18, 1929, Okeh 8664
(401622-A).

18. Ed Kirkeby: "The Story of Fats Waller” DaCapo Pb, 1978

19. Chris Goddard: "Jazz Away from Home”, Paddington Press, 1979.




20. Freddy Johnson - Arthur Briggs and Their All-Star Orchestra, Paris, July 1933,
Brunswick A-500277 ("Sing About the Swanee” och "My Baby's Gone”)
21. Artikeln hette "Basin Street Blues” och publicerades dven i Estrad i februari 1945.

22. Jeffrey P. Green: "Spencer Williams: Composer”, Storyville 123, February-March
1986, sid. 88-93.
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27. Manuskriptet finns pd Jazzavdelningen, Svenskt Visarkiv. "The Thore Ehrling
Collection”.

28. Stockholms Tidningen 19 november 1953.
29. Brev och telefonsamtal med Jérgen Rosenkrantz, mars 1998.

30. Insindare i tidningen VI, nr 24-25, 1993, forfattad av Ove Lundstréom, gift med
Agnes syster Ethel's dotter. I november 1940 sjong Ethel Castleton in melodin "Wake
up and Live” med Charles Redlands orkester (Col DS1240).

31. Ibid.

32. Aftonbladet, 4 oktober 1955
33. Aftonbladet, 6 februari 1956
34. Knup KNEP 12, 13 och 14.

35. Diverse samtal med Arne Domnerus i februari 1998. Thore Ehrlings namn
forekommer inte i detta sammanhang i Harry Nicolausons "Swedish Jazz Discography”,
1983.

36. Aftonbladet, 26 augusti 1957.
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Minnen av brollopsdans

Négra tankar om dansforskningens killor

Gunnar Ternhag

ondebryllup (1983) heter en dansk bok som sammanstillts av
en finska: folkloristen Annikki Kaivola-Bregenhgj. Boken inne-
héller en generds mingd uppteckningar av brollopstraditioner
frin danska provinser. Samtliga texter dr himtade ur Dansk folke-
mindesamlings arkiv. Med hjilp av uppteckningarna — och utgiva-
rens insiktsfulla kommentarer — dr det mojligt att f6lja brollops-
festligheternas alla moment, men ocksd hur brollopssederna skiftat
mellan olika delar av Danmark.
En av uppteckningarna lyder:
Dansene var ofte kunstige, og flere af dem ere gdede af brug nu eller ville
det snart. Det var foruden runddanse som vals, der gjerne spilledes
slebende, og polka, tidligere kaldet hamborg, flere sikaldte turstykker sd-
som totur, tretur, firtur, halvfemtur, hofturen, rundtenom, pigernes
forngjelse, kanter otte, drejlstykket, jgdeturen, pudedans, fangedans, skotsk
og endnu flere. Mandfolkene brugte at flette ben” og trampe i gulvet.

Ved bryllup dansedes den fgrste dans af brudeparret, hvilket endnu bruges.
(S. 53)

Citatet 4r himtat ur en uppteckning frin slutet av 1880-talet. Den
beskriver forhdllandena i Dédstrup pd Midtsjelland, strax séder om
Roskilde. Citatet gav mig tankar som jag girna vill formedla pd
foljande sidor. Det som vickte mina funderingar var den ovanligt
stora mingden angivna danser. Killorna till kunskap om folklig dans
i gdngen tid dr nimligen inte s& minga.' Uppteckningar av detta slag
blir dirfor tacksamma utgingspunkter f6r den som vill férdjupa sig
1 dmnet.
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Det ir forst och frimst typiskt att uppgifterna om dansrepertoaren
i Déstrup antecknats i samband med beskrivning av brollopsseder,
inte for att beritta om socknens lordagsdanser i storsta allmidnhet.
Brollopsseder var linge hogintressanta for gdngna tiders traditions-
samlare, dirmed ocksd for traditionsarkiv (jfr Ronstrém 1989:76).
"Ingen hindelse i minniskolivet har fitt sd mycket utrymme i socken-
beskrivningar och folklivsskildringar som brollop”, menar Nils-Ar-
vid Bringéus (1993:22) och hinvisar till "det ovanligas betydelse”.
Minst tjugo fragelistor med brollopsanknytning har skickats ut fran
de nordiska arkiven.? Redan svaren pd dessa bildar en ansenlig
materialmingd. Dirtill kommer brollopsbeskrivningar som ndtt ar-
kiven med hjilp av andra insamlingsmetoder. I denna stora material-
ansamling finns sannolikt manga dansnoteringar.

Insamlarnas intresse for dans som sidan har inte varit lika stort.
De nordiska traditionsarkiven har sammanlagt utarbetat tio fragelistor
om dans.’ Att doma av traditionsarkivens material har sdledes dans
pé brollop varit vanligare dn dans i alla andra sammanhang, vilket
ir en orimlighet. Av denna enkla sammanstillning forstar var och
en att kunskapen om dansens historia i de nordiska linderna vilar
pé ett brickligt underlag.

Den som vill fundera 6ver dansforskningens stillning har en lamp-
lig utgdngspunkt i Owe Ronstroms artikel med den ambitidsa titeln
"Dansen i virlden” (Ronstrom 1992). I den 6verblickar han dans-
forskningens lige och mojligheter. Han konstaterar inledningsvis att
vi vet ganska lite om bdde dans i historien och dans i vir egen tid.
Hans péstdende ir inte svdrt att hdlla med om.* "Det ir forvinande,
att forskning i folklig dans inte i storre utstrickning fingat forskar-
nas intresse”, understryker Ann-Mari Higgman (1982:17) utifrdn ett
finlandssvenskt perspektiv.

En forklaring till kunskapsluckorna, menar Ronstrom, finns i
beskrivningsproblemet och dirmed i killsituationen. Dansens rorel-
ser ldter sig inte fingas i ord, utan fordrar andra beskrivningsmedel.
Det mest spridda notationssystemet lanserades 1928 av den unger-
ske dansaren och dansteoretikern Rudolf von Laban — och kallas
foljdriktigt Labannotation.” Men inte ens detta internationellt veder-
tagna system ir helt tillfredsstdllande.




Sjdlv vill jag peka pd dansandets ldga status som en delférklaring
till den kidnnbara bristen pa studier om folklig dans. Kroppslig utle-
velse med erotiska undertoner har knappast betraktats som hog
konst, trots att den tillhérande musiken méinga gdnger ront stor
uppskattning. Hir dr inte platsen dr ndrmare diskutera instillningen
till folklig dans hos samlare och forskare. Jag konstaterar bara att
avsaknaden av dansforskning ocksd kan bero pd de lirdas kinsla av
att bokstavligen std utanfor dansens virvlar.

Vidare visar Owe Ronstrom vikten av att skilja mellan dans som
objekt och dans som process. Som kulturforskare intresserar han sig
inte ovintat for den sistnimnda aspekten och vill dirfor hellre tala
om dansande @n om dans (jfr Nilsson 1998:37 ff). Han redogér for
ndgra fruktbara sitt att studera dansande. I forsta hand ser han dans
som en kommunikationsform, genom vilken minniskor kan uttrycka
maénga visentliga meningar, men ocksa forstd andras budskap.

Allt detta dr gott och vil, men forutsitter tillgang pa tillforlitlige
killmaterial. Didr stannar i regel arbetet for den som intresserar sig
for folkligt dansande i ett historiskt perspektiv. Goda forsknings-
foresatser kan som bekant bara forverkligas med goda killor. Lét
oss dirfor stanna till infor killproblemet och dtervinda till den
danska brollopsuppteckningen. Forhoppningsvis kan en niarmare dis-
kussion om killorna och deras virden bidra till att utveckla dans-

forskningen, exempelvis lings de vigar som skisseras av Ronstrom
och andra.®

Till ett kidllmaterial vill en forskare kunna stilla frdgor om vad, hur
och varfor minniskor dansat. Vad-frdgan ser ut att vara den enklaste.
Den besvaras i regel med en konkret benimning pd en danstyp, t. ex.
vals, polka eller one-step. Men frigan om vad minniskor dansat ir
i sjilva verket inte sd litt. Har upptecknare och dansare alltid haft
samma uppfattning? Och har musikern haft samma uppfattning som
de dansande? Vi vet att vissa melodier passar till flera danstyper, men
ocksd att en och samma danstyp kan dansas till melodier med skilda
karaktdrer (jfr Nilsson 1994:108). Musik och dans behover siledes
inte bilda en odelbar enhet. De danstyper som anges i uppteckningar
och liknande killor speglar formodligen i forsta hand uppteckna-
rens uppfattning, dirnist de dansandes. Mera sillan torde de beskriva
musikernas asikt.




Med frigan om Aur minniskor dansat befinner vi oss inne i pro-
blemet med dtergivning av rorelser. Det handlar emellertid inte en-
bart om beskrivningar av arm- och benforing, vilket man kanske
tror. Danser dr i regel uppbyggda av sekvenser med olika karaktir
och rorelsemonster. Sddana strukturer mdste beskrivas med ord och
symboler. Som kulturforskare dr vi ocksd intresserade av vilka som
dansar och hur de klir sig, av momenten fore och efter dansen, av
dansplatsen och av relationen mellan musiker och dansare.” Vidare
innebir varje dans en “organisering av rummet”.® Den aspekten ir
inte minst viktig, ndr vi fragar oss hur minniskor dansat.

Frigan om varfor minniskor dansat maste stillas av den som har
for avsikt att forstd dansandets villkor. Varfor-frigan leder oss till
en delikat problematik. Vem kan uppge ett enkelt motiv for att
dansa? Dans handlar inte uteslutande om mojligheter till kontakt med
andra konet, om nu ndgon trodde det. Begreppet sillskapsdans an-
tyder att dans kan innebira en stunds umginge i annat syfte. Dess-
utom finns gott om danstyper for enbart min och ndgra for kvin-
nor.” Men problemet ror framfor allt vems perspektiv pd dansandets
motiv som saken giller: dansarnas eller forskarens? Det finns anled-
ning att utnyttja Alan P Merriams klassiska distinktion mellan anvind-
ning (use) och funktion (function), dir det forstnimnda begreppet stir
for den uppenbara kontexten och det sistnimnda for forskarens
tolkning av i detta fallet dansens mening (Merriam 1964:209 ff).
Skillnaden kan ocksd sammanfattas i ett emiskt perspektiv och ett
etiskt. Vad giller anledning till dans fir man férmoda att den aktive
dansaren manga ganger haft en annan uppfattning dn den forskaren
skaffar sig efter studier av skriftliga traditionsuppgifter. Svaret pa
frigan om varfor minniskor dansat maste innehdlla bada perspekti-
ven, bdda de dansandes och forskarens etiska.

Det sistnimnda frigekomplexet dr nirmast giltigt for kultur-
analytisk dansforskning. Men utan kunskap om vad och hur min-
niskor dansat dr det knappast mojligt att dgna sig dt tolkning av
dansandets mening. Det finns sdledes en logisk f6ljd i frigeraden,
vilken tvingar alla forskare att ocksd behandla dans som objekt.

Citatet ur uppteckningen fran Dastrup, vad siger det? Lat oss forst
pastd att uppteckningen ir summerande, nir den inte refererar ett visst
brollop, utan sammanfattar upptecknarens bild av bygdens dans-
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traditioner (jfr Sjogren 1989). Den ir dessutom tillbakablickande,
vilket avsléjas av tempusformen, men ocksd av uppgiften att “flere
af dem [danserna}l ere gdede af brug nu eller ville det snart”. Till
sin karaktir — och vad giller anvindbarhet som killa — dr den lik
ménga andra dokument i traditionsarkivens samlingar, inte bara de
som behandlar brollopsseder (jfr Ronstrom 1989).

Uppteckningen ger ett dversiktligt svar pd frigan om vad folket
i Distrup dansade pd brollopsfester strax efter 1800-talets mitt.
Danstyperna dr som nimnts imponerande médnga, dven om
upptecknaren ingenstans siger att de dansande behirskade samtliga.
Men vi vet fortfarande inte om benimningarna dr upptecknarens,
de dansandes eller musikernas. Och ingenting ir kint om den musik
som forekom till de uppriknade danstyperna. Indirekt far vi veta
en del om hur dansen kunde gé till. I upprikningen av danstyper
blandas pardanser med kontradanser, vilka har helt skilda organisa-
tion av rummet. Och med uppgifter om “at flette ben” och ”"trampe

i gulvet” kinner vi namnet pd nigra mansdanser.
Upptecknaren berittar ocksd att brollopsdansen inleddes av brud-
paret och att denna sed fortfarande brukas. Han meddelar dock inte

namnet pd den danstyp som tridddes av de nygifta.

Uppgifterna om hur dansen kunde g till i Dastrup vid denna tid
ir som synes ganska magra. An mindre siger citatet om dansandets
motiv, d.v.s. forutom att det var givet med dans vid varje brollop.
Frigan dr om vi blivit s mycket klokare av detta citat? Vet vi ndgot
som vi inte tidigare kdnde till? Svaret pd bida frigorna mdste dess-
virre bli nej. Uppteckningen visar i ett notskal svarigheterna for den
som vill skapa sig en bild av forna tiders dansande. Trots att den
danska uppteckningen dr ovanligt detaljrik siger den inte sirskilt
mycket.

Uppteckningen kan jimforas med manga andra. De flesta ir, lik-
som den ovan citerade, summerande. Sakuppgifter, struktur och
formuleringar dterkommer pd ett sitt som gor dessa beskrivningar
till en egen genre (Ronstrom 1989: 77):

Nir alla var mitta och beldtna gjorde sig spelmidnnen i ordning att spela

upp till dans.[...] Pristen dansade forsta dansen med bruden, och prist-

frun med brudgummen. Sen skulle alla manliga gister dansa med bruden.

Dansen avbréts for kvillsvard och fortsatte sen till fram pd smitimmarna.

(Harbe 1956:39)




Likheterna ir snarast alltféor manga:

Nir bord och stolar blivit undanskuffade samt spelmin och virdar fict sig
mat, borjades dansen. Forst dansade pristen med bruden och brudgum-
men med brudframman, varpd brud och brudgum dansade med varandra.
Dirpd skulle bruden dansa med alla manliga gister och brudgummen med
var och en av kvinnorna. Sedan féljde s. k. gossdans och gubbdans, flick-
dans och gumdans... (Grip 1917:19)

De flesta skildringar av brollopsdans innehdller ett inslag som for-
drar en sirskild kommentar. I skildringarna dterkommer uppgifter
om kvillens allra forsta dans. Innan hela brollopssillskapet gick upp
pa dansgolvet, bjod seden péd de flesta hdll att antingen pristen och
bruden eller brudparet skulle dansa infor allas dsyn. Upptecknarna
redogor noggrant for denna del av festen, vilket inte dr sd konstigt
med hinsyn till inslagets rituella karaktir. Resten av dansen kan, som
vi sett, vara oversiktligt beskriven.

Med sina beskrivningar av den forsta dansen fokuserar upptecknar-
na ett ovanligt inslag i en ovanlig fest, for att dterknyta till Bringéus.
Nir forsta dansen nimns vid namn, handlar det nidstan alltid om en
vil etablerad, for att inte siga "gammal” danstyp. Forsta paret ut
rorde sig uppenbarligen till en vilkind dans, vars popularitetstopp
redan var passerad. I den resterande dansen, diremot, férekom
mestadels aktuella modedanser. Det finns sdledes en tydlig skillnad
mellan férsta dansen och resten, en skillnad som kan uttryckas i
begreppsparet tradition och modernitet. Bevarade skildringar av
brollopsdansande tar typiskt nog fasta pd det gamla och ovanliga,
inte pd det moderna och vanliga som vi oftast 4r mera intresserade
av i dag (jfr Ternhag 1998:76).

En diskussion kring den historiskt inriktade dansforskningens killor
kommer ofelbart att innehdlla suckar av ovanstdende slag. Det ir
forvisso svart att overfora rorelser till stillastdende symboler, vare
sig de utgor ord eller grafiska tecken. Det konstaterandet har manga
gjort. Men detta stindigt nirvarande problem fér inte forhindra ar-
betet med att lira kinna dansens kultur.

Artikeln ingdr dven i en festskrift till professor Annikki Kaivola-
Bregenhgj: Telling, remembering, interpreting, guessing (Abo 2000).
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Noter

! Begreppet folklig dans lanserades av dansforskningspionjiren Ernst Klein 1927
(1978). Om detta begrepps mojligheter och brister, se Nilsson 1995; dens. 1998:37
£

2 Brollopsdekorationer (ABO 27, 1970), Forlovning och dktenskap (INE 79, 1992),
Brollop och brollopsseder (LUF 52, 1945), Frieri och brollop (LUF 71, 1949),
Brudens hemgift (MV F8:92-118, 1962), Brudfélje, dreport och bréllopssting (MV
F14:98-102), Vigselryan (MV F31:54-56), Gifteferdig ungdom (NEG 71, 1959),
Heimagfylgje og bryllaupsgiver (NEG 95, 1963), Lysing till ekteskap (NEG S9,
1955), Forlovelse og bryllup (NEU 24, 1957), Svenafton och méafton (NM Sp 181,
1945), Lysningstrid (NM Sp 153, 1943), Brurebjgrker (OOS 55, 1937), Brurekrans
(00S 56, 1937), Giftarméls-merke (OOS 64, 1937), Festegdvor (OOS 69, 1937), Ord
pa brud- (SLS 803, 1963), Lysning och bréllop (ULMA M 216, 1956), Gévor till de
nygifta (ULMA O 99, 1948). Efter Kjellstrém 1995:72 ff.

’ Dansplatser (ABO 6, 1956), Ungdomens sammankomster och ngjesliv (LUF 123,
1964), Gamla danser och ringlekar (MV F13:48-50, 1966), Dansbanor (MV F37:42-107,
1991), Dansplatser (NM Nm 100, 1941), Danser (NM Nm 101, 1941), Lingdans (NM
Nm 102, 1941), Folkdansarnas danstraditioner (SLS 1335, 1980), Dansbanefrojder i
Uppsala-trakten pa 40-talet (ULMA S 11, 1973), Dansbanefrojder i Uppsala-trakten pd
40-talet (ULMA S 12, 1974). Efter Kjellstrom 1992:26 ff.

4 Mats Nilsson (1998:25 ff) diskuterar kunskapsliget vad giller dansforskning och
gbr internationella utblickar. En liknande genomging finns i Urup et al. 1988:34 ff.
Nordiska arbeten om dans finns samlade i bibliografisk form i Folkdanslitteratur i
Norden (1983) och Rehnberg 1978. Jfr diven Dunin 1989, 1996.

5 Labannotation beskrivs i Laban 1975. For en svensk introduktion, se Stihle-Varney
1978. Jfr dven Sellman 1983.

6 Se t. ex. Adshed 1980; dens. 1988; Hanna 1979, dens. 1988.

7 Jfr Torp 1989; Giurchescu 1991.

8 Ronstrom (1992:50) diskuterar detta perspektiv och hinvisar bl. a. till Michael
Baxandalls studie av 1400-talets italienska konst (1972), i vilken han ser dansernas
rumsliga organisering som en spegling av sociala relationer.

 Fér mansdanser i Norden, se t. ex. Hagberg 1921, Rehnberg 1966, Heikel 1982:390
ff, Aksdal & Nyhus 1993:109. Jfr dven Hellstam 1981:16 ff.
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”Till dig av hjirtans grunde”

En koralmelodi pd vandring

Ingrid Akesson

elodier som lever i gehorstradition fordindras stindigt, och
M denna forindring och variation kan se ut pd mdnga sitt.

Minga visor och spelmansldtar forekommer i flera vari-
anter, upptecknade efter eller inspelade med olika utovare. Inom den
folkliga koralséngen ser man dtskilliga exempel pd hur en "grund-
melodi” kan ha forindrats under en tidsrymd av kanske tre arhund-
raden eller mer. Ménga av dessa grundmelodier, eller melodityper,
har fitt olika utformningar i olika socknar/férsamlingar, i olika slakt-
traditioner och hos olika enskilda utovare.

Koralbockernas melodier har himtats fran skilda hall. Vér dldsta
officiella koralpsalmbok frdn 1697 innehdller dels ett antal dldre
svenska folkliga vismelodier; dels anvindes for ndgra koraler
nykomponerade melodier. En majoritet av koralmelodierna har
emellertid himtats frin kontinenten, i de allra flesta fall via Tyskland.
Nir en melodi vil hade hamnat i koralboken, eller éver huvud ta-
get borjat brukas inom kyrkan, anvindes den sedan ofta till flera olika
texter. Inte minst hade enskilda prister, kantorer och klockare i olika
forsamlingar sina favoritmelodier till olika psalmer. Detta innebar att
samma psalm under 1600- och 1700-talen, och dven lingt in pd 1800-
talet, kunde sjungas till olika melodier/melodityper — eller atmins-
tone olika melodivarianter — i olika forsamlingar eller socknar. Det
innebar ocksd att en omtyckt melodi har kunnat kombineras med
flera olika psalmtexter.

Det finns ingen strikt dtskillnad mellan profana och kyrkliga me-
lodier. Flera av de melodier som vandrat in i koralbockerna har ti-
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digare anvints for dans eller till virldsliga vistexter. A andra sidan
har psalmmelodier efter hand kommit att anvindas till profana tex-
ter; t.ex. hade skillingtryckens visor ofta psalmer som melodi-
hanvisning.

En koralmelodi som gir att f6lja i dtminstone en del av dess sling-
rande spdr dr den som togs in i 1697 drs koralpsalmbok till psalm
nr 100, Till dig av hjartans grunde. Om denna melodi siger en kom-
mentar i den Wallinska/Haeffnerska koralpsalmboken frin 1821 att
den "sdges hafva fore 1542 varit musiken till en dans” och senare
under 1500-talet anvints som koral i den reformerta kyrkan. Diri-
frin har den (troligen via ndgon luthersk koralbok) kommit till
Sverige och varit i bruk i dtminstone ndgra férsamlingar — melodin
aterfinns i ett par av 1600-talets koralhandskrifter fore 1697 till den
nimnda texten. Fridn denna praxis har den sd smdningom tagits in i
den officiella svenska koralboken. Melodin verkar ha blivit mycket
omtyckt och anvind till flera psalmtexter. Atminstone kan man gissa
att en existerande praxis ligger bakom det faktum att Haeffner an-
vinde melodin till tio olika psalmtexter i sin koralbok 1821, bland
annat Jag lyfter mina hander, Befall i Herrvens hinder, Gud, lir mig dock
besinna och Min vilotimma ljuder.

Pé vidstdende sida dterges melodin som den ser ut i 1697 ars
koralbok, transponerad till G-klav.

I uppteckningar och inspelningar av folklig koralsing finner vi kon-
kreta bevis pd melodins popularitet i den folkliga tradition som
fortlevt utanfor kyrkan. Koralboksmelodin i notex. 1 ligger till grund
for flera folkliga melodivarianter till olika psalmtexter bland de folk-
liga koralmelodier som finns dokumenterade. Helt slumpmissigt har
jag hittat fyra, kanske fem, melodivarianter, alla till olika psalmtexter:
Jag lever och upphijer efter Hanna Pehr Olsson frin Anneldv i Skédne
(notex. 2). Gud lir mig dock besinna efter 1da Svensson fran Vri i
Smailand (notex. 3). Den blomstertid nu kommer efter Katarina Utas fran
Gammalsvenskby (notex. 4). Min Gud och fader kire efter Anders
Hoas, ocksd Gammalsvenskby (notex. 5). Kanske kan melodiskelettet
anas ocksd i Min vilotimma ljuder 1 en variant frain Malung, Dalarna
(notex.6). Av dessa psalmer ir det bara den sistnimnda och Gud lir
mig dock besinna som har denna melodi hos Haeffner — kombinatio-
nen av text och melodi har i de 6vriga fallen andra rocter.
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Nirmast koralbokens version i melodiken ligger Hanna Pehr Ols-
sons och Ida Svenssons utformningar; bdda ligger till en del
utsmyckningstoner och varierar intonationen av vissa toner (tonfor-
radets kvart och sext).

Notex. 2. Efter Hanna Pebr Olsson, Annelov. Uppt. av Jobn Enninger.

lef- wer och upp - ho - jer Min  sjdl i - gen till dig,

Gud! hwars wird jag o - jer allt, som om- ger

lug- net kring mitt 14 - ger,

allt hwad kart jag

"
Bor val vara b. [JE/

Notex. 3. Efter Ida Svensson, Vra. Uppt. av August Ysenius.

N
- si;'-na, hur snart mitt liv

fle - ra el -ler far -

<~
lik - na dock, o Her - re,




Melodin har tydligtvis varit i bruk i de gamla svenskestniska omra-
dena och f6ljt med den grupp svensktalande bonder som pa 1780-
talet forvisades till ett omrdde i Ukraina vid floden Dnepr, en plats
som fick namnet Gammalsvenskby. Bland Gammalsvenskbyborna
har melodin anvints till de tvd psalmer som dterges hdr samt till tex-
ten Mig gir stor lust och glidje den ljuva sommartid. Ménga av
koralmelodierna frin Gammalsvenskby ir rikligt utsmyckade, vilket
de hir tvd melodiutformningarna dr exempel pd. Utas och Hoas
melodivarianter dr varandra mycket lika. Katarina Utas anvinder
rikligt med trioliseringar, Anders Hoas anvinder ocksa sextondels-
ornament. Aven hir intoneras kvart och sext pd skiftande sdtt. De-
ras varianter har avligsnat sig ett stycke lingre bort frin koralboks-
melodin in hos Hanna Pehr Olsson och Ida Svensson.

Notex. 4. Efter Katarina Utas, Gammmalsvenskby. Uppt. av Olof Andersson.
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Notex. 5. Efter Anders Hoas, Gammalsvenskby.
Transkription Ingrid Akesson

L r—-sg r’—" _;"’ ; A
4i: $ : I T = n
LR
Min Gud

Melodin har som sagt sjungits dven till psalmtexten Min vilotimma ljuder.
En melodivariant som har sjungits i Malungstrakten skulle kunna vara
en dnnu mera forindrad variant av koralboksmelodin. Atminstone i
de forsta fraserna kan man finna spdr av den.




Notex. 6. Efter Pibel Brita Halfvarsdotter, Malung. Uppt. av Janne Romson.

‘_'.-_-I‘--.
l_!-”-

sttt jag  sv- ver dir

Tills  Herrens vist wmij vdc - ker,

I dessa melodiexempel kan vi alltsd f6lja en gammal dansmelodi frin
kontinenten pd dess vandring via var forsta auktoriserade koral-
psalmbok ut i flera olika svensksprakiga socknar och till flera olika
sdngare, som var och en sjunger sin egen variant av melodin. Till
varje text och i varje sammanhang fir melodin sin egen gestaltning
— text och melodi vivs samman till en helhet. Varje folklig koral har

sin sjilvstindiga utformning och lever sitt eget liv. Samtidigt kan

man, om man vill, genom generationers variation kinna igen 1500-
talsmelodin.




Litet vis- och latlexikon

Gratldten

Gritliten har de senaste decennierna blivit en av de mest omtyckta
och spelade polskorna bland spelmidn runt om i Sverige. Den for-
knippas med de rika spelmanstraditionerna i Rittvik, Boda och Bing-
sj0, ddr kinda spelmidn som Hjort Anders, Nils Agenmark, Pil Olle,
Rojds Jonas och Pekkos Gustaf spelat den och lirt ut den till nya
generationer spelmin. Varfor den kallas Gratldten fortiljer inte his-
torien, men sa kallade Hjort Anders den nir den tecknades upp efter
honom 1908.

Men den har ocksa spelats pd andra héll i Dalarna. I Vimhus teck-
nades den upp som Skinkldt eller Brinnvinsldt efter Gyris Hans och
i Mora har den ingdtt som skinkldt i brollopsceremonierna, samt-
liga i litet olika utformade varianter (se Forsslund 1:4 s.168 och 1:5
s. 57-58).

Det dr alltsd forst i borjan pd 1900-talet som melodin tecknats
upp som instrumental ldt. Att sjilva melodin dr betydligt dldre visar
de texter som sjungits till den. Den idag mest kinda dr vil “Min
fodelsedag fortjanar att jag med tacksamhets ljud” som trycktes 1742
i den utdkade upplagan av Andelig Dufvo-rist, utgiven av kyrkoherden
Olof Kolmodin. Den blev en av sin tids mest spridda andaktsbocker.
Just visan “Min fodelsedag” kom ocksa att spridas genom ett 30-
tal skillingtrycksupplagor mellan dren 1759 och 1853. I skillingtrycken
uppges att den skall sjungas till samma melodi som “Férblindade
virld” (texten skriven av Olof von Dalin, tryckt 1736) och som i
sin tur hade hidnvisning till visan “Barmhirtige Gud”. Den senare ir
en andlig visa med text av Johan Runius och tryckt (med melodi) i
hans samling Dudaim fran 1714. Texten har som rubrik: "Lovsing
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efter 6verstdinden Sjukdom. Melodien Zr sd liuflig at then fortienar
laras.”

Det senare uttalandet kan vi vil sd hdr 300 dr senare hédlla med
om nir vi kan lyssna till Finn Jonas insjungning av “Min fédelse-
dag”, en inspelning som gjordes av Sveriges Radio 1949.

Annu en visa har sjungits till sasmma melodi, nimligen Kolbondens
visa “Begynna jag vill en visa sd gill”, dven den med anknytning till
Dalarna. Den ir nimligen forfattad av “Anders Olofsson i Koppar-
bergs lin, Ahls sn och Heden” och den tryckrtes i skillingtryck 1775.
Aven denna visa finns inspelad i modern tid. Knis Karl Aronsson
fran Tibble, Leksand, har fort den vidare frin sin morfar Knis
Daniel, fodd 1848.

Killor: K.-E. Forsslund, Med Dalilven fran kéillorna till havet 1:4 Orsa och
Vémhus och 1:5 Mora (1921). — M. Jersild, Skillingtryck (1975), s. 152-
153, mel.bilaga nr 21. — Svenska litar, Dalarna IV (1926) nr 1274.

Mdrta Ramsten

Jag gér i tusen tankar

Visan “Jag gir i tusen tankar” tillhor de médnga lyriska kirleksvisor
som upplevde sin storhetstid under 1800-talets forsta hilft. Visan har
troligen danskt ursprung och pd Jyllands vistkust har den spelats
instrumentalt som Sonderhoning-dans. Dansk Folkemindesamling
meddelar att visan férekom i danska skillingtryck forsta gingen mellan
dren 1823 och 1827, och det finns flera uppteckningar av visan fran
1830-talet.

Vi vet inte nir visan kom till Sverige, men texten ddk upp i skil-
lingtryck forsta gdngen 1834, med textbérjan “Jag stdr i tusen tan-
kar”, vilket var en vanlig textborjan under 1800-talet. Visan spreds
sedan i ett 20-tal skillingtrycksupplagor under de nidrmaste decen-
nierna. Att den snabbt blev populir forstdr vi av de médnga upp-
teckningar ur muntlig tradition som gjorts sedan dess i hela Sverige
och i Finlands svenskbygder. Den har sjungits till litet olika melodi-
varianter, men melodin i den utformning som vi vanligen kinner den
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tecknades upp av Maria Frykholm i Virmland och trycktes 1854.
Denna notutgdva tycks ha blivit normgivande.

“Jag gér i tusen tankar” hor till de visor som oftast tagits in i hiften
och sdngbocker med folkvisor. Flera tonsittare har fastnat for me-
lodin och arrangerat den for kor eller sding och piano. Den ingdr
ocksd i Edvard Griegs 19 folkvisor for piano, opus 66 frin 1896.

Mdrta Ramsten

Jag ser pd dina 6gon att du har en annan kir

"Bland de yngsta och mest allmidnna Kirleksvisorna dr den foljande
maéngfaldiga gidnger tryckt och omtrycke i alla landsorter, ett sikert
tecken att den vunnit bifall bland folket.” Si skrev Arvid August
Afzelius dr 1848 om "Jag ser pd dina 6gon”. Det har gitt ndgra ar
sedan dess, och vi tycker inte lingre att visan dr sd ung — i sjdlva
verket hor den troligen till de idldre bland de minga lyriska kirleks-
visor som var sd oerhort populira, framfor allt i borjan och mitten
av 1800-talet. Nir Afzelius skriver att visan blev "tryckt och
omtryckt” syftar han pd de minga skillingtrycksupplagor dir visans
text forekom. Den ildsta han kidnde till var daterad 1787. Just det
trycket finns inte bevarat, men flera andra upplagor frain 1700-talets
sista dr dr kinda, och ett trettiotal upplagor kom sedan under 1800-
talet och dnda fram till 1910-talet.

Afzelius konstaterar ocksi om visan att "Afven i mer bildade
kretsar har den i sednare tider blifvit hord”. Att det stimmer bra
kan man litt konstatera med hjilp av det stora antal tryckta visbocker
av minga olika slag dir "Jag ser pd dina 6gon” finns med, frdn slu-
tet av 1820-talet och fram till idag.

Forsta gdngen texten trycktes tillsammans med en melodi dr i en
utgdva frdn 1840, utgiven av Abraham Mankell. Just den melodin
har visan sedan i mdnga utgdvor, framfor allt sddana som ir avsedda
for manskorer eller kvartetter, och den finns ocksa inspelad pd gram-
mofonskivor med konsert- och operasingare. Man kan sdga att "Jag
ser pa dina 6gon” har en "konsert-melodi” och en annan (eller flera)
som har sjungits av folk i allmidnhet. En sddan folklig melodivariant
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blev vilkind for en storre publik pd 1960-talet genom jazzpianisten
Jan Johansson, som hade den med pa sin vilkinda skiva Jazz pd
svenska 1962. Han kallade den "Visa fran Rittvik”: den uppteck-
ning han anvinde idr efter Ris Kerstin Persdotter frin Blecket i Ritt-
vik, singerska och hornblaserska, och ir publicerad i Svenska litar.
Dalarna (nr 1215). Dir hittar vi ocksd uppgiften att melodin anvin-
des mycket som brudldt i Rittvik. Ocksd i andra sammanhang har
melodin spelats som instrumental ldt i Dalarna. I Paul Bickstroms
Latar fran Dalarna finns till exempel sex varianter av den.

Som mainga populira melodier har ocksd denna anvints till an-
dra texter. Psalmen "G4 varsamt min kristen”, med text frin 1730-
talet men intagen i psalmboken forst 1937, har sjungits till en vari-
ant av den. I Dalarna, dir melodin av allt att déma varit sirskilt
populir, sjungs den ocksa till "Rovldten” och till ”Svirdsjévisan” (*A
kira du Jani...”) — samt till en obscen travesti pd "Jag ser pd dina
6gon”. Melodin har ocksa blivit bekant i Norge till dtminstone en
annan text.

I Danmark har ”Jeg kan se pad dine gjne” varit bekant dtminstone
sedan forsta hilften av 1800-talet och sjungits till varianter av den
“folkliga” svenska melodin.

Killor: A. A. Afzelius, Afsked af swenska folksharpan. Stockholm 1848 —
Paul Bickstrom, Latar fran Dalarna. Andra uppl., Stockholm 1974 (nr 215
med hinv. till fem ytterligare varianter). — Abr. Mankell, Enkla, melodiisa
sangstycken fir alt- eller ldg sopranrist... H. 2, Stockholm 1840. — Svenska
ldtar. Dalarna. H. 1-4, Stockholm 1922-26.

Eva Danielson

Marlboroughvisan/Nir Mellbom i krig skulle draga

Visan om Malbrouk/Mellbom (namnformerna har vixlat lika mycket
som resten av texten) och hans sorgliga hidanfird och pampiga
begravning har sjungits 6ver hela Europa. Det har ocksd skrivits
atskilligt om den, pd médnga sprik. En del av det ir sikert rena
skronor, annat skulle kunna vara riktigt men ir troligen omdjligt att
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f3 bekriftat. Och sa finns det faktiskt en del sikra fakta, som i all
korthet kan sammanfattas sa hir:

Visan ir fransk och tillkom under 1700-talet, troligen med tva dldre
visor som modell. Omkring 1780 blev "Malbrouk s’en va-t-en
guerre” plotsligt en storschlager, trycktes och spreds s smdningom
over hela Europa, bdde med och utan text. I Storbritannien har
melodin blivit bekant med en annan text, "For He’s a Jolly Good
Fellow”. Exakt nir Marlboroughvisan nddde Sverige idr osikert, men
i mitten av 1800-talet var den kind i flera varianter. Den har sjung-
its i en mingd olika varianter dver hela landet, men har blivit allde-
les sirskilt bekant for studenter som tillhore Ostgita Nation i Upp-
sala: 1861 gjordes en dramatisering av Marlboroughvisan som dir-
efter har framforts av manga generationer dstgotar i en rad of6r-
glomliga forestillningar.

En nigot utforligare redogorelse for visans historia foljer hir,
uppdelad pé fyra avsnict.

Ursprunget

Att visans text skimtar med den forste hertigen av Marlborough
tycks alla vara 6verens om. Mera osikert dr det nir den kom till.
Somliga killor pdstdr att det var 1709, efter slaget vid Malplaquet,
di det lir ha uppstdtt ett rykte som pdstod att drkefienden
Marlborough stupat. Han levde dock till 1722, och andra killor vill
ha det till att visan borjade sjungas forst efter hans dod. Det ir en
rimlig tanke, men nir Marlborough avled hade han inte spelat na-
gon sirskilt framtridande roll pd mdnga dr, och inte stupade han i
krig heller. 1709 diremot hade han vunnit det ena slaget efter det
andra mot Ludvig XIV och fransmidnnen och stod pa héjden av sin
makt, sd visst kan det 4rtalet ocksd tinkas, iven om sjilva dodsfal-
let innu bara var 6nsketinkande! Men bdda artalen maste forbli giss-
ningar, for visan finns inte belagd forrin dcskillige senare.

Den som satte ihop texten har kanske inte behovt anstringa sig
allt for mycket. Det finns tvd besliktade visor som kan ha tjanat som
modeller. En av dem handlar om hertigen av Guise, som hade del-
tagit pa den katolska sidan i religionskriget mot protestanterna och
som mordades av en protestant 1563. Visan om honom skildrar hans




begravning i foga respektfulla ordalag som pdminner mycket starkt
om Marlboroughvisan, fast till en helt annan melodi. Marlborough-
visans inledande del kan ha sin forebild i en annan visa. Den hand-
lar om hertigen av Orange som ska dra ut i krig och sdger till hus-
trun att han ska dtervinda till pask eller kanske till jul. I stdllet kom-
mer en budbirare och meddelar att han har dott — alle skildrat i
vindningar som ligger ndra Marlboroughvisans. Det slag dir herti-
gen av Orange stupade igde rum redan 1544, men inte heller den
visan dr belagd forrin betydligt senare, pd 1730-40-talet, dd den
tecknades ned i ett vismanuskript.

Det idldsta beligget pd Marlboroughvisans text trycktes i en vis-
samling utan tryckar, Chansons, Vaudeville et Ariettes, daterad till mel-
lan 1762 och 1778. Och i borjan av 1780-talet blev Marlboroughvisan
mycket snabbt tidens populiraste schlager.

Spridningen

Varifrdn visan in hade kommit ursprungligen s tycks den ha borjat
spridas frdn Paris, ddr den tydligen var i svang mot slutet av 1770-
talet. En av de oftast dtergivna historierna om visan gar ut pa att
drottning Marie Antoinette horde sin lille sons amma sjunga den som
vaggvisa och sjilv lirde sig den. I och med att drottningen sjong
visan spreds den till hela hovet och vidare ut i landet. Ingenting hin-
drar stringt taget att detta dr sant. Kronprinsen foddes i oktober
1781, och det var strax efter den tidpunkten som visans spridning
tog verklig fart. Frdn och med 1783 trycktes melodin ging pa ging
(minst tio tryck dr kinda 1783-84), bdde med och utan text och i
flera fall med variationer — en av manga som skrev variationer 6ver
Marlboroughvisan var Abbé Vogler, linge verksam i Sverige. Mest
var det nog melodin som slog, och den férekom i mdnga sam-
manhang. Pjisforfattaren de Beaumarchais lit en av personerna i
lustspelet "Figaros brollop” sjunga melodin, med annan text. Aven
utan text tycks melodin oftast ha haft titeln "Malbrouk” eller "Air
de Marlbourouck” eller ndgot liknande. Det pdstds att den blev s
inne att den gav namn till matritter, frisyrer, kldidesplagg, vagnar —
allt skulle vara "a la Marlborough”. I Tyskland trycktes visan med
texten oversatt till tyska redan 1786, och ménga ginger direfter. I
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Italien horde Goethe den pa sin italienska resa 1786-87. Till Stor-
britannien kom egentligen bara melodin, Marlboroughvisans text har
aldrig sjungits pa engelska (ddremot pd franska pd kanaldarna Jer-
sey och Guernsey samt i Canada). Men melodin har varit populir
som dansmelodi och forsdgs s smidningom med en ny text, "We
Won’t Go Home till Morning”, som publicerades tillsammans med
melodin pd 1840-talet, ndstan samtidigt i bdde USA och England.
Numera dr visan mest kind som "For He’s a Jolly Good Fellow”
med "We Won’t Go Home” som andra eller tredje strof. Det tycks
som om strofen "For He’s a Jolly Good Fellow” skulle ha lagts till
senare; den har inte kunnat beliggas tidigare dn till de forsta dren
pa 1900-talet.

Mellbom i Sverige

Som redan nimnts vet man inte nir Marlboroughvisan kom till
Sverige. Nir den borjade spridas var de svenska kontakterna med
Frankrike tita och ménga svenskar talade franska. Den franska
landspligan mdste ha varit bekant bland dem. I Carl Envallssons
musiklexikon frdn 1802 hittar man uppslagsordet "Nunnies” som
forklaras pa foljande sidtt: "Grekiska Ammornas vaggvisor, liksom
den bekanta Marlboroughs visa i Frankriket.” Han kdnde alltsd till
visan (mojligen ocksd historien om kronprinsens amma), men han

Ur vishok fran 1856
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behover inte ha hort den pi svenska. I Norge skrevs visan ner pd
norska 1806, och det borde inte ha drdjt sd mycket lingre innan den
oversattes till svenska, men vi kan inte spdra den lingre tillbaka dn
till ett par tryckta beligg, bigge frin 1856. Det ena ir en separat
liten utgdva som av illustrationerna att doma hirror fran student-
milj6 och som troligen snarast var tinkt for internt bruk. Titeln ly-
der Den vidtberyktade riddaren Melburns drofulla did och higtidliga likbe-
géngelse, och den ir rikligt illustrerad men saknar melodi. Det andra
trycket dr visboken Filikromen, dir visan med melodi finns med i det
sjunde hiftet som kom just 1856. Den enda kommentaren lyder
"Upptecknad i Uppland”. Texterna ligger mycket nira varandra, fast
i Filikromen heter hjilten Morbro. Texterna bir bitvis tydliga spar
av oversittningen frén franskan. Den budbirare som fru M. ser frin
sitt torn brukar vara en page i franska texter. I de svenska har han
blivit en pascha, vilket naturligtvis forstirker den spexartade tonen.

S4 smaningom spreds visan dver landet, och en mingd varianter
av texten har uppstitt, iven om innehdllets grunddrag dr sig tamli-
gen lika. Mest varierat dr nog hjiltens namn. Mellbom ér det vanli-
gaste, Melburn och Mérbro har vi redan triffat pd, men ocksd

Mellberg, Lundbom, Lumbum och morbror (!) férekommer, samt
Major Brack, Olle Bock, Kalle Brackan, julebock (!!) och Pelle Bdts-

man.

Och fram kommer dir en pascha....
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Mellbom pa Ostgéta nation

En speciell variant av visan har blivit mer kind dn andra, nimligen
den som flitigt har framfores vid Ostgota Nation i Uppsala. Det
borjade med att forfattaren och likaren Mdns Hultin blev nationens
teaterforestindare 1861. Han gjorde dd en dramatisering av visan
som sedan har framforts vid otaliga gasker. 1921 gavs denna vari-
ant ut i tryck av Robert Norrby, som i sin inledning berdttar att han
forsta gangen horde och sdg visan uppforas vid ett gdsspex pd
Ostgota nation 1894. "Sillan genomlevdes pd Ostgdta Nation nd-
got bittre Nachspiel under dren 1894-1905 utan att Mellbom upp-
fordes”, fortsitter han. Fru Mellboms roll dr uppenbarligen huvud-
rollen, och den har naturligtvis alltid spelats av manliga studenter. En
fore detta deltagare har berittat att fru Mellbom dtminstone inled-
ningsvis stir hdgst upp pd en stege som representerar det torn var-
ifrdin hon ser paschan ndrma sig. Atminstone in pid 1950- och 60-
talen har den hir traditionen levt kvar pd Ostgéta nation, vilket bland
annat framgdr av 6stgoten Jean Bolinders roman Lilla sita kusin, dir
Mellbom-spexet finns med pd ett horn.

Litteratur: P. Barbier & F. Vernillat, Histoire de France par les chansons. 1.
Paris 1956. — Jean Bolinder, Li/la sita kusin. Malmé 1986. — G. Doncieux,
Le romancéro populaire de la France... Paris 1904. — L. Erk & F. Bohme,
Deutscher Liederhort. 2, Leipzig 1893 (nr 325). — Filikromen. Hittils otryckta
skimtsamma singer (ord och musik) utg. av Axel I. Stdhl. H. 7, Stock-
holm 1856. — J.J. Fuld, The Book of World-Famous Music. Classical, Popular
and Folk. New York 1966. — Erik Gamby. art. Mans Hultin, Svenskt biogra-
fiskt lexikon, bd 19, Stocholm 1971-73. — Gésta Langenfelt, Visors och
lekars vandringar. Arbetarckalendern drg. 39, 1958. — Robert Norrby (utg.),
Nir Mellbom i krig skulle draga. Millitam tam tam millitalia tej. Gammal
ballad. Bilder av Kurt Jungstedt. Stockholm 1921. — Visur. Mallebrok-
visa. Norsk Folkekultur. Folkeminne-tidsskrift 15:1, 1929, s. 15-20.

Eva Danielson



Nir mdnen vandrar

Denna dn idag mycket omtyckta visa tillskrivs den virmlindska
prostdottern Christina Lagerlof (1787—-1855), pd langt hall slikt med
Selma Lagerlof. I Svenska sligtboken (1872), utgiven av Gabriel Anrep,
stdr att lisa om Christina Lagerlof bl a “Ar forfattarinna till den
bekanta och allmint omtyckta visan: ‘Nir ménen vandrar pd himlen
bld’, hvilken visa hon skref till en gammal folkmelodi, som sjongs i
hennes barndom.” Uppgiften bygger troligen pd slikttradition och
aterges ocksd hos Birger Scholdstrom, I tittskaper (1891): Vira
“lunariska” skaldinnor. Ndgot annat bevis for att hon skrivit texten
kdnner vi inte till.

Texten “Nédr médnen vandrar pa fistet/himlen bla” trycktes i flera
visbocker frin 1846 och framét och den dterges ocksd i dtskilliga
skillingtrycksupplagor fr o m 1856, i en av dem finns ocksd melo-
din med sifferskrift for psalmodikon. Men att texten var kind och
att visan sjongs tidigare vet vi genom att flera vistryck hinvisar till
melodin “Nir médnen vandrar”, t ex Plyserskans visa, tryckt i Norr-
koping 1844 och Mauritz Cramaers bekanta kaffevisa “Av allt det
goda som man fortir”, tryckt 1847. Allt som allt finns nio texter
som har melodihdnvisning till “Ndr manen vandrar”.

Det finns ocksd andra uppgifter som tyder pd att visan var ut-
bredd under 1800-talets forsta hilft. Forfattarinnan Sophie von
Knorring skriver i en reseberittelse frin 1832 att hon skulle vilja sitta
som solen “och blott se pd” (tydligt citerat; Resa runt Vittern 1832),
som ju utgor slutraderna i “Nidr mdnen vandrar”. Dryckesvisan
Bacchisonen, tryckt med melodi (Ndr ménen vandrar) i samlingen
Vid balen 1854, bestdr av fyra strofer, varav de tre senare hinsyftar
pa mdnen “som vandrar uti skyn”.
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Enligt uppgift skrev alltsd Christina Lagerlof sin text till en me-
lodi som hon hért i sin barndom. Meloditypen, som idr besliktad
med den s k La folia-melodin, finns i olika varianter, bl a som polska
frin Orsa.

Mdrta Ramsten

Varvindar friska

"Virvindar friska” har linge hort till standardrepertoaren vid
Valborsgfirande och andra varfester, och det dr som vdrhyllning visan
har 6verlevt alltsedan tillkomsten i borjan av 1800-talet, sikert mest
tack vare sin melodi.

Men det dr bara en liten del av den ursprungliga vistexten som
utgor den nutida varvisan. Textforfattare dr Julia Christina Nyberg
(1785-1854), som skrev under pseudonymen Euphrosyne. Hennes
dikt bestod av sex strofer, och den ursprungliga titeln var "Den
stackars Anna, eller Molltoner frdn Norrland”. I visbocker har tex-
ten ytterst sillan mer 4n en strof, diktens forsta. Ibland kan ocksd
strof tvd vara med. Den borjar "Hjirtat vill brista/ ack nir den sista/
gdngen jag horde kirlekens rost...”, och hir anas de foljande fyra
strofernas innehdll: Annas klagan 6ver att hennes dlskade, soldaten
Modig, har kallats ut i krig och stupat. Det forklarar ocksa den
vemodiga stimningen i det som vi numera uppfattar som en hyll-
ning till vdren.

Som visa med en eller tvd strofer borjade "Varvindar friska”

spridas genom tryckta visbocker frin och med 1860-talet (och i en
enda skillingtrycksupplaga 1868). Framfor allt stdr den i skolsing-
bocker och i utgdvor for studentsingare och andra kérer, ofta ar-

rangerad for kvartettsing.

Melodins titel, "Molltoner frdn Norrland”, antyder ett norrlindskt
ursprung, men ingenting siger att det skulle vara si. Melodin har varit
— och dr — mycket populir bland spelmin och spelas som polska
pa manga hdll bide i Sverige och i Norge. Bara i Paul Bickstroms
utgdva Ldtar fran Dalarna finns tio varianter av den.




Ett sikert méatct pd att en melodi dr populdr och vilkind dr att
det skrivs minga olika texter till den, och till "Varvindar friska”-
melodin finns det texter av ganska varierande slag. Sd till exempel
har 6ver 30 snapsvisetexter skrivits till den. De tvd mest spridda
borjar "Festen kan borja, ingen fir sorja” resp. "Vem sade ordet skl
hir vid bordet”. Men ocksd en andlig visa frin 1885, "Hemat jag

ilar” av Nils Frykman, har sjungits med den hidr melodin, liksom ett
antal visor pa olika dialekter — melodin tycks ha talat till svenskar-

nas hembygdskinsla. Det finns minst tvd texter pd jaimtska, varav
den ena ir en hyllning till Jimtland, det finns en auktionsvisa pa ratt-
viksmil och flera varianter av visan "Tvdtusen man till Dalorten
sprang”, och en gotlindsk text, Masgaisten, som alla sjungs till melo-
din "Virvindar friska”.

Eva Danielson
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