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Artur Hazelius visuppteckningar
i Dalarna 1872

Christina Mattsson

Att Nordiska museets grundare och forste styresman Artur Hazelius var oer-
hort méingsidig kinner alla till. Han behandlade praktiskt taget alla foreteelser
i den moderna museivarlden. Han f6rstod att presentera foremalen i sitt sam-
manhang. Han visste att anvinda sig av pressen for att locka folk till museet
och Skansen. Han var o6vertriffad som marknadschef. Som exempel kan
vi ta det stora reklamnummer som han genomf6rde pa virldsutstillningen
i Paris 1878 da han visade svenska folkdrikter i autentiska miljGer.

Det var pi en resa i Dalarna 1872 som forsta tanken pa ett museum féd-
des. Det var dar, i Dalarna, som insamlingsarbetet borjade. Manga vet att
det var di som Hazelius skaffade den yllekjol som sedan fick nummer 1
i inventarieforteckningen i Nordiska museets samlingar. Men vad alla znze
vet, 4r att den forsta insamlingsresan inte bara omfattade driktdelar, utan

ocksa visor.

Artur Hazelius var intresserad av alla spar av folklig kultur och han sokte
brett. Redan som student hade Hazelius gjort en ling fotvandring i Dalarna
tillsammans med en jamnarig kamrat. Den gangen fick de héra nagra unga
Leksandskullor sjunga visor som vinnen med stor moda forsokte teckna ner.
Det var sommaren 1857 och man triffade ”tva Gretor, Anna och Carin” som
det stér i anteckningarna, som fortsitter: ”Slutligen kom Anna och med klar
och villjudande r6st sjong hon nigra visor, som skaffade oss ett synnerligt
noje; de andra beledsagade henne stundom under det de rifsade.”

Samma hést, nir vandringen for linge sedan var avslutad, triffade Haze-
lius 4terigen ett par dalkullor, men den hir gangen i Stockholm. Han fick
flickorna att bldsa kohorn och sjunga visor och antecknade efterat: “’Till
min stora glidje sjongo de visor, som aterférde mina tankar till den glada
formiddagen bland de unga springande Leksandskullorna.”
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Artur Hazelins (1833—1901). Foto i Nordiska museet




Dalaresan 1872

Minga ar senare tog Hazelius upp sina studiefarder, men nu med f6rdubblad
iver. Nu hade han nimligen sillskap av sin hustru Sofia och de bada bérjade
med en sommarfird till Dalarna.

Den 2 juli 1872 kom Sofia och Artur Hazelius till Bj6rbo i Floda socken
och tog in hos byns gistgivare. Om forsta intryckte berittar Sofia Hazelius
i den resedagbok som hon férde under hela resan: ”Genast nir vi kérde in
pa garden erforo vi en behaglig kinsla vid dsynen af lantfolket i sina drikter.
Gistgivarfar sjilv, som forut varit riksdagsman, stod nu pa gamla dagar i sin
Flodadrikt och sl6jdade.”

Redan samma kvill fick gistgivarens pojke f6lja med paret till en gammal
gumma uppe i byn som skulle sjunga en visa som hon diktat i unga dagar.
Men Nimbkalls Maria, som gumman hette, ville inte sjunga, istillet blev det
dottern Spogubbs Brita som blev 6vertalad. Nista formiddag fick gistgivar-
sonen ta baten och ro paret Hazelius 6ver Dalilven till ett berg mitt emot
Bjorbo dir Spogubbs Brita holl pa att samla 16v. Sofia Hazelius skriver:
”Efter nagot letande funno vi dven reda pa henne. Hon sjong nu for oss en
visa, som hon sade sig sjilv hava diktat. Vi tillbringade en hégst behaglig
formiddag sittande uppe pé berget med Dalilven nedanf6r oss — byn Bjorbo
omgiven av dngar och skogshéjder framf6r oss.”

Spogubbs Britas visor finns kvar. De finns i Nordiska museet, nirmare
bestamt i Artur Hazelius arkiv, i en anteckningsbok kallad 7872 upptecknade
Jolkvisor. Av de tretton visorna dr to upptecknade i Floda och tre stycken
i Mora. Anteckningsboken ir en renskrift och det ar Artur Hazelius sjilv
som gjort renskriften. Men vem gjorde originaluppteckningarna? Nu maste
jag spekulera, eftersom vi inte har hittat nigra originaluppteckningar trots
att museets medarbetare verkligen har letat. I Sofia Hazelius dagbok finns
inga vistexter. Istillet berittar hon ganska ingiende om olika méten, ibland
bara att man far hora visor, en och annan gang siger hon vilken visa. Men
hon har inte skrivit av nagra texter.

Men ett annat vittne, om vi nu kan kalla honom sa, ir gastgivarsonen, han
som visade paret Hazelius till ritta. Han siger att det var Sofia Hazelius
som gjorde uppteckningarna. Eljas Olof Olsson var bara 14 ar nir han var
vigvisare at Hazelius. Langt senare skrev han ner sina minnen och dir siger
han att Sofia satt pd en sten nir Spogubbs Brita sjong. Han siger att hon
sjong med, och gjorde anteckningar i en bok for att sitta noter till nir hon
kom hem till Stockholm.




Jag tror gistgivarpojken minns fel. Antagligen

var det dagboken som Sofia skrev i. Det

finns inte heller nigra melodier kvar,

aven om Sofia kunde noter. Att hon

var notkunnig vet vi av en notering

lingre fram i dagboken, dar hon be-

rattar hur hon vid besoket 1 Mora

tva veckor senare ville spela nagra

studentsinger, men att det var forst

i hotellets stora sal som man fann

ett piano att spela pa. Nej, jag tror

att Artur Hazelius svarade for vis-

uppteck-nandet. Kanske anvinde han

16sa blad som han skrev ner visorna

pa, som sedan kommit bort nir vil ren-

skriften var gjord. Han anvinde namligen

ett sidant 16sbladssystem nir han reste i

Sofia Hazelins (1831—74) C)stergétland nagon manad senare. Hazelius
Foto i Nordiska museer  skulle undersdka runstenar, men pa 16sa
blad finns muntliga traditioner, anekdoter

och belysande smidrag, visor, gitor och danslekar som nu finns i Nordiska

museets arkiv.

Tre visor upptecknades efter Spdgubbs Brita den dir sommardagen 1872.
Det ir tva lyriska visor och den visa som hennes mor hade diktat och som
borjar ”Jag vill mig en visa gora”. T marginalen i renskriften har Hazelius
antecknat att gumman hade diktat visan nir hon var 25 ar.

For att fa veta vad som hinde sedan maste vi atervinda till gastgivar-
sonens minnen, dir han berittar att Spogubbs Britta fick en bok som tack
for besviret, innan firden gick vidare uppfor ilven till byarna Handbacken
och Forsen. Dir triffade man pa en gammal gubbe i ett portlider som satte
pinnar i hérifsor. Nir gubben fick veta att syftet med resan var att samla
visor, sagor och berittelser direkt frin folkets mun, tyckte han att det var
en konstig syssla och frigade foljaktligen om de var vildigt rika, eftersom
de kunde halla pa med sadant som inte gav nigra inkomster. “Nej, det dr
vi inte” lir Hazelius ha svarat, “men Gud ske lof, hitintills ha vi haft hvad
vi behévt” Man sinde ocksa bud efter en man som var ute pa akern, ritt
lingt fran byn, for att héra om han ville komma hem, men han svarade att
han inte hade tid, dessutom kunde han inte sjunga om han inte forst fatt
en sup 1 sig;




Firden gick sedan vidare till ”Hvitens gubbe och hans kiring”. Dir var bara
gumman hemma och hon blev mikta férvanad nir det kom sa fint herrskap
pa besok, men snart vann de hennes fértroende och hon vigade sig pa att
sjunga. I Hazelius anteckningar finns inga visor efter ”Hvitens gumma”. Det
ar istallet gdstgivaresonen, som sdger sig komma ihag att gumman sjong en
visa som han dterger i sina minnen med féljande ord:

Det satt en gumma i hvarje vra
Och alla spela de pa zittror,

Det stod en blind man och hérde pa:
Dansa vackert, mina flickor.

Man kan alltid fundera 6ver om gumman verkligen sjong just den hir visan
och varfér Hazelius inte tog den till vara. Det troliga dr nog att gistgivar-
sonen har battrat pa sin historia. Sofia Hazelius har inget att beritta om vare
sig gubben som satte pinnar i hérifsor, eller mannen som forst ville ha en
sup eller ”Hvitens gubbe och hans kiring”.

S4 lat oss dirfor ga tillbaka till Sofia Hazelius dagbok. Sedan gistgivarsonen
rott hem biten skulle de bada resenirerna ensamma forsoka ta sig till byn
Holan och bescka Fyr Kerstin innan resan gick vidare till Gagnef och Lek-
sand for att se kyrkbatarna pa Siljan. Gamla Fyr Kerstin Ersdotter hade nim-
ligen diktat en visa i ungdomen som handlade om henne sjilv och hennes
stora ungdomskarlek. Men nir gumman skulle aterge den f6r Hazelius hade
hon svirt att komma ihag texten och Hazelius kommenterade i renskriften:
”Gumman mindes endast med svarighet sin visa”. Och en uttrottad Sofia
Hazelius skrev i resedagboken att “innan gumman nu kom ihég sin visa och
fick last upp den for oss sa drog det ut pa tiden, sa att klockan var sju nir
vi hamnade i gistgivaregarden och fick en efterlingtad maltid”.

Ytterst motvilligt hade gumman ocksa édtergett den strof som slutade visan.
Hazelius kommenterar den i renskriften med orden: ”Fyr Kerstin tyckte
sjelf den sista strofen vara si klen att hon ej girna ville slippa ut honom.”
An idag ir visan omtalad i det lokala folkminnet, kanske for att den fanns
atergiven hos Maximiliam Axelsons bok Vesterdalarne som trycktes 1855.
Diremot finns den inte upptecknad eller inspelad efter levande tradition.
Gumman sjong inte heller visan utan hon liste den.

Firden fortsatte, och den 4 juli skriver Sofia Hazelius i resedagboken:
”Redan pa férmiddagen voro vi i full fard med att s6ka reda pa vissangerskor,
hvaraf en pétriffades i brygghuset helt nira oss, dir vi alltsa tillbringade




en del av férmiddagen.” I en annan stuga fann de Klyppers Anna som var
sysselsatt med att stryka vita spetsmossor. Anna kunde manga visor, ett par
’ritt vackra”, skriver Sofia Hazelius.

Vi liser vidare i dagboken: ”’Pa morgonen hade Artur hos sig dnnu en vis-
sangerska, som med den gillaste rost foredrog atskilliga visor — dock inga
varken nya eller sirdeles vackra. Sjelf var hon ansedd att vara lite supig, nigot
som tyvirr ej sillan folja med singare och sangerskor.”

Dirmed limnar vi Sofia Hazelius dagbok, som gett de annars nakna och
renskrivna vistexterna i arkivet en viss firg,

Uppteckningarna

Anteckningsboken som alltsa har titeln 7872 upptecknade folkvisor var ett av
resultaten fran Dalaresan och nir Fredrik Book 1923 gav ut Hazelius lev-
nadsteckning nimner han ocksa hiftet. B66k var ju sjalv litteraturforskare och
kritiker och ger foéljande omdéme om visorna i det lilla hiftet: “det maste i
sanningens namn sagas att de flesta prov pa denna moderna folkpoesi dro
timligen virdel6sa”.

Men vad var det for slags visor som Hazelius egentligen tog till vara under
resan i Dalarna 1872? Redan vid forsta genombliddringen av det hifte som
finns i arkivet ser man att de flerstrofiga visorna 6verviger. Man kan forstas
fundera 6ver vad det kan bero pa. Hazelius var kanske inte intresserad av den
folkliga smakonsten? Men mot detta talar det faktum att han under den resa
som han gjorde senare samma hést upptecknade bade smérim och gator.
Eller ocksi var det s att Hazelius under resan i Dalarna verkligen bara ville
ha just den typ av visor som finns i anteckningsboken? Han kanske inte
brydde sig om att skriva ner allt vad han horde. Sofia Hazelius berittar ju
i dagboken att det fanns singerskor som sjong manga visor, men kvar och
upptecknat finns bara enstaka visor efter varje singerska.

Det kan ocksa ha varit sa att Hazelius, ocksa vad gillde den muntliga tradi-
tionen, var mer intresserad av det som han uppfattade som gammalt in det
som var samtida. P4 den hir tiden var det fortfarande ett litterart intresse for
texterna som styrde insamlandet av visor. Det var de medeltida balladerna
som stod i centrum och nir de forsta vissamlingarna kom i tryck si var
det ballader som presenterades. Kanske ar det darfér som Hazelius skriver
in visorna i annan ordning 4n de upptecknats och liter den f6rsta visan i
renskiften vara en ballad. Balladen, som populirt brukar kallas “Karestans
déd” (SMB 133) ir upptecknad efter Gretas Erik Ersson i Holsiker den
4 juli 1872, alltsd under tredje dagens besok i Floda. Balladen ir kind i ett
omfattande text- och melodimaterial och har ocksa tryckts i skillingtryck. 1




renskriften har Hazelius jamfort texten med tryckta utgavor och noterar i
marginalen att visan finns i Adolf Iwar Arwidssons utgava Svenska fornsanger
(1834 —1842).

Vid en av de tre visor som Spogubbs Britta sjong, har Hazelius i renskriften
skrivit att den var ”Tryckt”. Och kanske hade Spogubbs Britta ett skillingtryck
till hands, eftersom en visa med exakt denna forsta rad trycktes i skillingtryck
flera ganger under 1830-talet. Att slumpen senare skulle ha visat Hazelius
pa det speciella skillingtrycket héller jag for uteslutet.

Flera av visorna i anteckningsboken finns belagda i yngre muntlig tradition.
En kvinna som hette Randel Brita Ersdotter sjong ”Lazarusvisan”, som ér
en visa tryckt i ett otal varianter i skillingtryck och som kallas sa just efter
nagra strofer om Lazarus som brukar férekomma i varianter av visan.

De tva ringlekarna i haftet ar ocksa exempel pa visor himtade direkt ur
traditionen. Spogubbs Brita sjong en visa som borjade: “Karin har fatt korgen
att bira: da kastar hon den 4t kirestan sin och ser sej efter flera.” I renskriften
satter Hazelius rubriken “ringlek” vid texten och ger ocksa en lekbeskriv-
ning. Samma ringlek sjong ocksa Randel Brita Ersdotter och Hazelius liter
varianterna komma efter varann i renskriften, satter rubriken ”Den samma”
och kommenterar att texten dr, som han siger, en “artférandring”.

Pa liknande sitt har Hazelius gjort vid texten till visan som bérjar ”Det

kom en riddare uppa vir dng” som sjongs av Ol Olses Brita Ersdotter i
Syrholen. Visan som tycks vara en variant av den spridda "Bonden och hans
hustru” hade Hazelius hort férut. Det var en kvinna kallad Jonases Kerstin i
Floda kyrkby som sjungit den och Hazelius antecknar noggrant avvikelserna
mellan de bada varianterna.

Och egentligen ir det detta som ér det mest spannande med Hazelius
anteckningsbok. Att han si metodiskt forsoker folja upp varje visa. Han
slar i tillganglig litteratur, han noterar nir han hér en variant. Nar han trif-
fade Klyppers Anna som stod och strok vita kirringhattar, sjong hon visan
”Utl mina ungdomsdagar utviljde jag mig en vin”. Den visan hade dven Ol
Olses Brita i Syholn sjungit f6r Hazelius och han jamf6r varianterna genom
att anteckna avvikelserna.

I renskriften skriver han dessutom in visorna pa ett sitt som var vanligt pa
den tiden. Varje visa har som rubrik visans forsta rad. Det finns uppgift om
uppteckningsplats, tidpunkt och vem som “féredragit visan”.

Med denna noggrannhet och medvetenhet hade Hazelius sannolikt kun-
nat samla ett 4nnu bredare vismaterial 4n vad han gjorde under sitt besck
i Floda. Men besoket var kort. Vi vet inte vem som visade Hazelius till
sangarna och som gav honom bistand och rad. Det var forst i samband med




resan till Ostergétland en dryg manad senare som han borjade forbereda en
systematisk insamlingsverksamhet genom att anteckna namnen pa lampliga
”ombud”, som fick i uppdrag att ocksd samla in visor. Floda ir namligen
en rik traditionsbyggd. Det ricker att konsultera Karl Erik Forsslunds gi-
gantiska verk Med Dalilven fran kdillorna till havet for att fa detta bekriftat. Inte
minst spelmansmusiken har varit sirpriglad, men av detta finns inga spar
i paret Hazelius reseanteckningar. Inte ett ord om Isakes Olof Olsson, en
verklig storspelman med enastiende repertoar, som hade sin storhetstid pa
1870-talet.

Men en férklaring kan vara att instrumentalmusiken 4nnu inte hade fatt
nigon storre uppmarksamhet i bérjan av 1870-talet. Bara nagra ar senare
nir Hazelius hade 6ppnat den samling som blev grunden for Nordiska
museet och Skansen hade intresset for bide fornminnen och folklig kultur
fatt fastare former. Ar 1878 borjade J. A. Lundell utgivningen av tidskriften
Svenska landsmal och svenskt folkliv. 1 tidskriften publicerades de forsta veten-
skapligt inriktade undersokningarna rérande folkmusik samtidigt som stora
materialpresentationer av litar frin olika landskap fick stort utrymme. Samma
ar, 1878, skickade Musikaliska akademien ut ett upprop med anmodan att
uppteckna folkmelodier och skicka in till akademien.

Insamlingen av visor och folkmusik bedrevs linge pa privata initiativ. Nils
Andersson, som vid sidan av sin betungande dmbetsmannagirning ocksa var
verksam som upptecknare av folkmusik, bérjade sina uppteckningsresor i
Dalarna 1902. Det kom si smaningom att resultera i det stora samlingsverket
Svenska litar (1922 — 40). Men di hade Artur Hazelius for linge sedan fort
in visorna och latarna pa Nordiska museet och Skansen.

Artur Hazelius var alltsa frin borjan inriktad pa att Nordiska museet inte
bara skulle samla féremal utan dven signer, visor och annat muntligt gods.
Hans visuppteckningar frin Dalaresan 1872 ir det tydliga beviset. Allt forstas
under det motto som in idag galler f6r Nordiska museets arbete: "Kinn

dig sjalv!”

Fotnot
Forfattaren ir styresman f6r Nordiska museet. Artikeln 4r ursprungligen ett vilkom-
stanforande med anledning av Forskning i fokus, en konferens arrangerad av Nordiska
museet och Vitterhetsakademien pa Nordiska museet den 24—25 september 2003.




”Gustav Lindstroms visa”
en visa i sin samtid

Britta Holm

Till minnet av Gunnar Hillbom

Nista visa ir i lika mén tillignad denna mycket markliga stad som vi ser upplésa
sig lingsamt infor vara 6gon mens vi star och tittar pa den och transformeras
uti mirkliga sovstider lingt ute i skogarna uti Farsta och uti Vantérs forsamling,
Den ir ocksa tillignad de mycket skirpta och slutna herrar som ir tillfinnandes
nere vid Stockholms strém fran atla om morgonen till sirla dir de stir och fiskar.
En av dessa dr Gustav Lindstrom.

Olle Adolphson i introduktionen till ”Gustav Lindstroms visa”
pa skivan En stol pa Tegnér (1963).

En stindigt aktuell stridsfriga tycks vara utformningen av Stockholms inner-
stad. For drygt ett sekel sedan upprordes sinnena av att Gustaf II:s gamla
operahus revs, ett decennium in pa 1900-talet tog diskussionerna om nedre
Norrmalm sin bérjan och aktualiserades sedan av och il f6r att kulminera
aren efter andra virldskriget. P4 1920-talet polemiserade exempelvis Evert
Taube (19206) i en tidningsartikel mot den tidens rivningsplaner, med mo-
tiveringen att gamla poetiska milj6er, och da frimst Bellmans, riskerade att
utplanas.

Nedre Norrmalm eller, som det ocksi brukar benamnas, Klarakvarteren,
kinnetecknades av tranga gator och gamla hus som fatt forfalla genom delvis
avsiktligt eftersatt underhall. Saneringen av Klara bérjade i liten skala 1951.
Under 1960-talet gjorde politikerna sin slutgiltiga prioritering: Stockholm
skulle bli en modern stad. Modellen och inspirationen himtade man fran den
stora forebilden Amerika. Stockholm skulle fa sitt eget Manhattan. Tidsandan
praglades av teknik- och planeringsoptimism. Framtiden, dvs. bilarna, skulle
ges foretrade framfor manniskorna. Bilen sigs som symbolen for frihet, ett
medel att skapa en fri manniska. Moderna bostider och gator var ett oefter-
givligt krav i det atravirda moderna samhallet. For att forverkliga visionerna
blev det n6dvindigt att stora delar av det centrala Stockholm utplinades och
da i synnerhet Nedre Norrmalm. Den mangiriga debatt som férdes i amnet
kunde tidvis bli synnerligen infekterad och irriterad.
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Meningsskiljaktigheterna dterspeglas i dagspressen pa allvar forst omkring
1962, men redan dessforinnan kommer motsattningarna till uttryck i olika
sammanhang, I slutet av 50-talet varnar en arkitekturhistoriker f6r den ut-
armning som han menar ir kinnetecknande for nya stadscentra. Han pétalar
ocksa att de europeiska stiderna som ateruppbyggts efter andra virldskrigets
forstorelse karakteriseras av historieloshet; byggnaderna beskriver han som
”dessa blanka lidor, polerade med samma rutinerade smakfullhet i varje
vra av virlden” (Lindahl 1959, s. 160 £). Ett borgarrad, ivrig tillskyndare av
cityomdaningen, beméter argumenten med att “atmosfir och trevnad |[...]
beror icke pa husens dlder utan pa det liv som ror sig kring dem”. Hans hu-
vudargument ir att den moderna tiden fordrar ett koncentrerat stadscentrum
(Larsson 1960, s. 182 ff). Evert Taube, som ju redan pa 1920-talet engagerat
sig i bevarandet av Stockholm, utbrister:
P4 viren 1917 hade jag blivit hemférlovad frin Kungl. Flottan. Jag minns hur

isflaken dansade utfér Stockholms strém forbi Sveriges skonaste stadsbild, sjdlva
sinnebilden for Sverige.

Denna bild av Sveriges hjirta var da dnnu inte forstord. Den i varje civiliserad
minniskas avskyvirda “Strémbron” var da innu inte byggd. Det nysvenska
barbariet som vi nu upplever och som kommit stromkarlen att tystna i vart
land hade da dnnu inte fatt forstéra Stockholms virldsberomda skonhet. (Taube
1960, s. 127)

Skiljelinjen mellan anhingare och motstindare till citysaneringen skar rakt
igenom olika befolkningsgrupper, of6rutsigbart mellan administratorer
och kulturpersonligheter, mellan dldre och yngre. Som exempel kan anges
tva drygt tjugodriga urstockholmare, Per Wistberg och Olle Adolphson.
Wiistberg ir uttalat positiv till fornyandet av staden. I foretalet till en bok
om det gamla Klara slir han fast att "Med ett forindrat sprik och andra
bilder till virt férfogande kommer vi att uppleva fortrollningen i det framtida
Stockholm lika starkt som i det Stockholm som gar” (af Petersens & Wast-
berg 1957, s. 51). Adolphson som ir stark motstindare viljer att singledes
formulera sin indignation 6ver vad han uppfattar som en vandalisering av
Stockholm, i ”Gustav Lindstréms visa”, skriven 1960 (publicerad bland an-
nat i Adolphson & Nyquist 2003).

Staden som tema

Nir Adolphson begagnar visan som medium fér sin protest viljer han den
klassiska revyvisan som form. Av tradition ska en revy alltid innehalla en
eller flera visor som kritiserar aktuella fenomen. Man viljer emellertid ofta



att fokusera pa manniskor istillet for problem, att personifiera en sakfraga,
sa att dhoraren lattare ska kunna identifiera sig och engagera sig. Adolphson
har valt att skriva om négra helt vanliga gubbar frin Soders héjder, hur de
paverkas av den pagiende omdaningen av Stockholm och deras kinsla av
vanmakt infor beslutsfattare och makthavare. 1 centrum star Gustav Lind-
strom fran Lilla Skinnarviksgrind pa Soéders héjder, en miljé som nir visan
skrevs karakteriserades av starkt nersliten fattigdom och sociala problem.
Bebyggelsen i trakten av Brinnkyrkagatan utgérs fortfarande till viss del
av samma sma roda tristugor, i dag mestadels lyxsanerade och bebodda av
kulturarbetare.

”Gustav Lindstroms visa” har sina tydliga foregangare i flera av sekelskiftets
populira revyvisor som exempelvis Arthur Hogstedts “Kvisarvalsen” och
Emil Norlanders “Fia Jansson”. Miljéerna ir oftast de fattigaste delarna
av Stockholm. Huvudpersonen i “Kvisarvalsen” ir en kvanting som talar
kvasarsprik, socialt hemmahé6rande i ren arbetarklass. Fia Jansson, ’som bor
uppd Soder”, har samma sociala bakgrund. Gustav Lindstrém ir, liksom
kvantingen, en typiskt urban gestalt, nira slikt med kisen och kolingen. Deras
sprak ar dialektalt férankrat i Stockholm, repliken rapp och lite frick. Man
skulle kunna tala om stadskomik, i analogi med bondkomik.

Det som frimst skiljer Adolphsons visa frin en ordinir revyvisa ir de
tva inledande stroferna. Dir introduceras staden som dekor till visans inre
drama. Sidana introduktioner anvinds normalt inte i revyvisor. Tvirtom
brukar huvudpersonen ha ord och ton redan fran bérjan. Staden Stockholm
benimns inte explicit men definieras inda genom platsbestimningar som
Milaren, Séder, Norrbro, Lilla Skinnarviksgrind, Parterren, Farsta, Vantor,
Briannkyrkagatan, Skanstull, Haga och Strémmen. I motsats till vad som ir
brukligt i revyvisorna finns det en berittare som fétblir anonym genom hela
visan utan att for den skull vara nigon objektiv iakttagare. Redan i forsta
strofens uttrycker han sin harm 6ver “dom” som ”lyckats skada” Stockholm
”1 margen”. Staden uppfattas som ett levande visen. Yttre dramatik saknas
men visan kan ses som ett skidespel i miniatyr, ett kammarspel som fokuserar
de enskilda ménniskorna och deras 6den; vardagens sma ménniskor, de som
drabbas av de styrandes beslut. Adolphsons visa ir ocksa, till skillnad fran
den genomsnittliga revyvisan, fylld av litterira och musikaliska associationer
och anspelningar.

I visans forsta strof kommer berittaren vandrande frin Norrmalm till
Séder en tidig morgonstund (stroferna och versraderna har numrerats,
s. 28). Staden milas upp som ett sagans Vineta, uppstiget ur Milarens djup.
Rérelsen uppat markeras av textens ”Utur” och “sig reser” men ocksé av
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den kraftfulla uppgingen i melodin, en ljus durtreklang, som en fanfar.'
»Utur” betecknar en rorelse fran nigot stingt och tillknappt ut i frihet och
oppenhet. Vitaliteten understryks ytterligare av “Strémmarna”, ”’skummar
och jaser”. Blicken och rérelsen vandrar nedifrain Milarens djup i strofens
bérjan upp till Séders hojder i dess slutrader.

Visans begynnelseord ir “Utur”, vilket kan ses som ett grepp att ligga tex-
ten nira de manga folkliga visor som borjar med ”Uti” men ocksd som ett
sitt att markera en ironisk distans. "Utur” har en litt komisk touche. Birger
Sjoberg ironiserar p likartat sitt: ”Uti princip, ser Frida, man férkastar/ en
teori om himlen den bli” (Haettner Olafsson 1985, s. 183 f).

Nista vy ir utsikten frin Norrbro en strilande sommarmorgon. Beritta-
ren uppticker nigra bekanta nere pa Stromparterren, visans 6vriga aktorer:
huvudpersonen Gustav Lindstrom, férsedd med metspd, medlem av ledig-
hetskommittén. Vidare Ledigheten och Granlund som pa klassiskt manér
fiskar med sinkhav, ett redskap med miénga litterira associationer som den
grona haven i Strindbergs E## drimspel (1902) och Taubes “’Se pi gubben i
den grona baten/ hur han vevar upp sin stora hav!” frin “Ingrid Dardels
polska” dir dven Stromparterren skymtar (Taube 1972, s. 293).

I foljande strof hilsar berittaren pa Gustav Lindstr6m, som sedan ar
den som ensam for ordet. Lindstrém meddelar att han och hans vin Ver-
ner Jonsson pa grund av alla rivningar f6r nya kontorspalats maste limna
Séders hojder och deporteras till de sodra fororterna. Lindstrém har svirt
att inse det fornuftiga i utvecklingen och uppmanar berittaren att njuta av
den luft som annu finns kvar nere vid vattnet. Han varnar for rivningsgalna
planerare som en dag kanske lyckas sanera bort hela staden. Slutbilden ir en
mardrém “av glas och betong”. Den vitala bilden av staden som stiger ur
vattnet i forsta strofen Gvergar i en motsatsbild som far sin skirpa genom
ordet “’trang” i visans slut.

Adolphson forankrar sin visa i klassisk Stockholmsmiljé genom att anknyta
ill flera olika traditioner. Som understimmor hors savil Bellman som Taube.
Mest markanta ir emellertid olika folkliga inslag. Trots att de livligast om-
diskuterade och mest férédande rivningarna i Stockholm var lokaliserade till
Nedre Norrmalm liter Adolphson sin visa behandla raseringen av delar av
Séder, ett sitt att understryka det folkliga. Soder ar en stadsdel som sedan
gammalt betraktats som en utpriglad arbetarstadsdel medan Klarakvarteren
i mitten av 1900-talet mestadels férknippas med bohemiska journalister och
forfattare. Dessutom omges Soder inte sillan av ett slags romantiskt skim-
mer (von Horn & Sundeléf 1975, 5.119). Flera av Taubes men framfor allt
Bellmans visor ar knutna till S6dermalm.



Visans melodi

Melodin till ”Gustav Lindstréms visa” ir skriven som en typisk svensk
vals frin sekelskiftet, i C-dur, med enkla harmonier och med forsta tonen
markerad i varje takt. Ackompanjemanget har endast tre ackord och ir
foljaktligen litt att spela pa de folkliga instrumenten fiol och dragspel.
Melodin inleds med en upptakt, ett annat drag som ér utmarkande for den
svenska valsen (Edstrom 1989, s. 87-98). Likartade valser var populira
inslag i forra sekelskiftets revyer och folklustspel. Mycket nira Adolphsons
melodi ligger ”Balen pi bakgéir’n”, en visa av Emil Norlander och David
Hellstrém som ingick i hans repertoar redan pa 50-talet. Bakgirden som
dansscen ir stadens motsvarighet till bonddansens loge eller vigskal. Bada
valserna bestér av fyra strofer med tva kontrasterande delar som utgér ett
slutet helt. Melodierna i den f6rsta delen inleds med en likartad energiskt
uppitstigande treklangsrorelse, fanfarliknande, omfattande 10 toner mel-
lan takt ett och tre. Hos Adolphson ir melodin till strofernas andra del
huvudsakligen neditgiende. Mellan takterna 3 och 4 samt 11 och 12 faller
melodin direkt en hel oktav. Dessa kraftiga rorelser ger melodin liv och
spanst. “Gustav Lindstréms visa” dr skriven i markerat dansant tretakt, pa
gransen till en hambo (Edstrém 1989, s. 75 ff). Den vals det hir ir friga
om dansades inte mjukt och svepande som en wienervals utan var stotig,
i en illustration av att underlaget kunde vara vigskalets grus, logens grova
plankor eller bakgirdens kullerstenar.

Foredragsanvisningen 4r den nagot originella ’Med stuns”. Ordet ”stuns”
betecknas i SAOL som vardagligt och bidrar ytterligare till att understryka
valsens hemhorighet. Virt att notera i sammanhanget ar att ’stuns” ater-
finns i Arthur Hogstedts ”Kungsholmsligans paradmarsch” fran 1899, dir
ett antal “kvasarkvantingar” befinner sig pa vig till Kungsholmen “under
stunsig sang”’. Paradmarschen ingick i Adolphsons repertoar och kan mycket
val tinkas ha inspirerat honom till ”Balladen om det stora slagsmilet pa
Tegelbacken” (Adolphson & Nyquist 2003, s. 44). Stunsen accentueras i
”Gustav Lindstréms visa” genom snabba uppatgaende och nedatgaende
tonsprang. Till det livliga och st6tiga intrycket bidrar upptakterna liksom de
genomgiende manliga rimmen i refringens radslut, i flera fall accentuerade
genom en punkterad not (Edstrom 1989, s. 95). Nir Adolphson sjilv sjunger
sin visa markerar han stunsen ytterligare genom rubaton.

Emil Norlander begagnar i ”Balen pa bakgér 'n” frekventa tonupprepningar,
ett sitt att rytmisera melodin genom ’pa stillet marsch’. I ”Gustav Lindstréms
visa” aterfinns samma grepp pa nistan varje rad.




GUSTAV LINDSTROMS VISA
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Speciellt pafallande ar att sista raden i varje strof sjungs pa en och samma
ton, ettstrukna ¢. Det kan hir ocksé vara friga om ett medel att ligga melodin
ndra det talade spraket.

Sprakbehandling
Aven 1800-talets skillingtrycksvisor har limnat avtryck i Adolphsons visa.
Ett typiskt drag for dessa dr den ofta markanta skillnaden i stimningslige
mellan text och melodi. Till en sprittande glad melodi skildras de hemskaste
och blodigaste hindelser, som exempelvis i J. L. Saxons ”Elvira Madigan”.
Och trots att Adolphsons visa har en allvarlig och angeligen historia med
samhillskritisk underton att meddela ar melodin glad och schvungfull.
Frin skillingtrycksvisans melodier har Adolphson himtat ett annat karak-
teristikum, nimligen att en i texten obetonad stavelse, som normalt borde
vara en obetonad taktdel i melodin, likval far betoning genom att noten
punkteras och dirigenom f6rlings. Den musikaliska tyngdpunkten hamnar
alltsi pa en egentligen obetonad stavelse. Som exempel f6ljer hir nagra rader
ur Wilhelmina Stalbergs ”Hjalmar och Hulda”. De ’onaturligt’ betonade
stavelserna dr markerade med kursiver.
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Pa bloms- ter - kladd kul - le satt Hjal-mar och kvad om forn-ti - da brag-der en gang

I ”Elvira Madigan” iterfinns “’sorge/ga”. Effekten blir komisk, en forstark-
ning av kontrasten mellan skillingtryckens text och melodi.

Pi likartat sitt gér Adolphson i strof 1A: ”Utur Malarens dunkla och strida
bolja sig reser / Stan, just dir Strémmarna vida skummar och jaser, / Stan
som dom intligen lyckats skads i mirgen”. Noteras bor att det i alla tre
fallen ror sig om ett obetonat kort 2 som forlings. Ett lingt och ett kort @
har i svenskan olika ljudkvalité, det korta ar 6ppet med samma kvalité som
i det tyska ”Glas”. Det egentligen obetonade « behaller sin 6ppna kvalité
i de felbetonade stavelserna. Genom detta “osvenska” a-ljud forstirks den
inledande strofens intryck av 6ppenhet. Aven stroferna 2A, 3A, och 4A har
dessa felbetoningar men inte de 6ppna a-ljuden. I strof 4A ir det de mer
slutna vokalerna d, # och ¢ som betonas, en accentuering av Lindstroms
kommentarer om en alltmer instingd tillvaro i det framvixande Stockholm:
”Men man ir vil ind4 inte bara till fir att klaga, / och in finns det mycket
emellan Skans#// och Haga, / och dn kan man andas en smula har nervid
Strommen.”




”Eru’'me pa den” — stockholmsdialekt

”Gustav Lindstroms visa” dr skriven pa hemstadens dialekt och da narmast
den variant som talas pa Soder. Stockholmarens svarighet att skilja mellan
langt 4 och lingt ¢ framgar exempelvis i strof 1A dir “reser” rimmar pa
jaser”. Vardagliga talspraksformer éterfinns i den skrivna texten pa flera
stillen: ”serru” (= ser du) och “Eru’me pi den” (= Ar du med pa den) och
pa rad 29 “haru’t” (=har du det), typiska exempel pa stockholmsdialektens
tendens att lita supradentalen 74 Gvergi till enbart 72

Men en visa bestar inte bara av kombinationen text-musik utan dr akustisk.
Den lever optimalt férst ndr nagon sjunger den. Exekut6ren kan genom sitt
framforande lagga ytterligare dimensioner till grundmaterialet. ”Det ror sig
med andra ord om en syntes dar sang, tal, gester och mimik héjer tempe-
raturen i kommunikationen med publiken” (Kjellberg & Ling 1991, s. 195).
Visan blir ett slags performance dir minspel, r6st och kroppssprik samspelar
med text, melodi och ackompanjemang, Forankringen i det stockholmskt
folkliga accentueras genom att Adolphson framfér ”Gustav Lindstrém” pa
stockholmska (snarast ekenssnack), nigot som kommer till uttryck dven dar
skriften ar strikt rikssvensk. ”Malarens”, rad 1, sjungs som [Melarens] och
”nasan” som [nesan]. I rad 34 sjunger han “’skarom” nir skriften siger “ska
dom?”, ett analogiuttal enligt monstret “ser du” > “’serru”. “’Farsta”, rad 33,
uttalas “’Fasta” med det forsta a-et nasalt. Nasalering och forlingning som
avviker fran rikssvenskt normaluttal kan konstateras ocksa pa rad 10: o i
”morgon”, och pa rad 27: 41 ’tinder”.

”Serru” och ”Eru’me pa den” anvinds inte bara fOr att efterlikna stock-
holmskt uttal utan har dven en funktion som utfyllnad i stil med de ord och
fraser som ar sd ymnigt férekommande i talspraket: “va™, “liksom”, ’sa att
sdaga” etc. ’serru” ir allmint bekriftande men anvinds i hastigheten helt
ologiskt i strof 3B, rad 47 “vad ir det for nigra darar / som hirjar i stan,
serrul”, precis som sker i naturligt tal (Josephson 2004). ”Eru’ me pa den”
aterfinns i strofsluten med utfyllnadsfunktion och ibland f6r att poingtera
rytmens stuns. Utfyllnadsfunktionen ar ocksa musikalisk. I andra visor kan
det heta ”Pumpa lins!” eller I alla fulla fall” o. dyl. Bellman anvinde ofta
instrumentalimitationer i motsvarande ligen, medan en 70-talstrubadur

kanske skulle ha kompletterat melodin med ett par pling pa gitarren.

Bellman, Taube, Strindberg

Adolphsons forankring i den svenska vistraditionen ar stark och manga av
hans texter och melodier bar tydliga spar av hans féregangare Taube men




innu mer av Bellman. Redan titeln ”Gustav Lindstroms visa” ger associa-
tioner till Taube, som ofta benimner sina visor efter huvudpersonen: ”Calle
Schewens vals”, ”Frithiof Anderssons polka”, ”Ingrid Dardels polska” och
“Hertig Vilhelms visa”. Begynnelsestrofen ir bakgrund och beskrivning,
liksom i Bellmans Epistel 48 ”Solen glimmar blank och trind” och i Taubes
”Calle Schewens vals” (Taube 1960, s. 199). Nir texten placerats i rum och
tid snivas perspektivet in mot de gestalter som befolkar visorna — till epis-
telns centralgestalt Fredman och hans kumpaner pa hemfird efter en glad
natt ute pa Milaren, i Taubes vals frin ”’I Roslagens famn / pa den blom-
mande & till ”Dir sitter jag [Calle Schewen] uti bersan pa en bink”, och hos
Adolphson frin beskrivningen av Stockholm en tidig morgonstund till de
fiskande gubbarna nere vid Strommen. Gemensamt ir friluftsmaleriet, hos
Bellman och Taube utpriglad naturlyriskt medan Adolphson mer anpassar
sin beskrivning till séderkisens idiom.

Den sceniska formen som ir typisk for manga av epistlarna anvinder ocksa
Adolphson. Den bellmanska kinslan av samtidighet och nirhet blir tydlig
genom berittelsens presenstempus och tidsangivelser som “nir klockan
slar fem”, rad 15, hos Bellman i Fredmans epistel 48: ”Nu slog klockan fyra”.
Nirheten markeras ocksa av de talsprakliga, bekriftande eller vidjande
”serru” och “Eru’me pi den”. Ett annat Bellmangrepp ir dialogen som
mellan berittaren och Gustav Lindstrém i strof 2B. ”Milarens bolja”, rad
1 och 2, kiinns igen frin Episte/ 49: ”Milarns bélja lugn och skir”. Den
stockholmska morgonstimningen, med staden rodskimrande i den uppga-
ende solens strilar, dterfinns pé flera stillen hos bade Bellman och Taube.
Alla tre vispoeterna begagnar tekniken med en berittare eller conférencier
som i imperativer talar inte bara till lyssnaren men ocksa till personerna i
texten (Bjorck 1964). Jimfor inledningen “Se dar i baten” pa rad 19 hos
Adolphson med Bellmans ”Se Brunnsvikens sma najader”, Fredmans sang 64,
och Taubes ”Se masen med l6jan i nabb hon fick sitt” i ”Calle Schewens
vals”. Fredman utbrister ”Tjenare Mollberg, hur ir det fatt” i Episte/ 45, och
Adolphsons berittare hilsar sin vin med ”A tjinare Gustav Lindstrém! Hur
haru’t idag” pa rad 28.

Gustav Lindstréms polare “Ledigheten” presenteras i strof 3 pa foljande

satt:
Men pa en stol sitter
Ledigheten och spisatr,
Kisar’ mot solen,
viger pa stolen.
Tinder en fimp...



Situationen, syntaxen och den verbala rytmstrukturen verkar bekanta — ett
slags halv- eller kvartscitat fran Fredmans epistel 9, forsta strofen:

Olkannan star pa stolen;
Nu knipper han litet grand;
... Grinar mot solen

... pinar fiolen.

Visans politiska innebord

Genom att anknyta till vistraditionen, till infallsvinklar och grepp savil som
tll musikaliska och litterdra motiv, har Adolphson férankrat sin visa, och
sin protest, hos stockholmarna och deras visor. Den tydliga anknytningen
till traditionen 4r en mer raffinerad och troligen ocksa mer effektiv form
av protest dn slagord och paroller. ”Gustav Lindstréms visa” prickas in i
miljéer som i mitten av forra seklet var vilbekanta fran folklustspel som Si-
derkdrkar (Gideon Wahlberg, 1930) och filmer som Anderssonskans Kalle (Emil
Notlander, 1901, filmad bl.a. 1950). Dessa karakteriseras av ett myller av
fattiga men mestadels hederliga och arbetsamma krumelurer, med slagfar-
digheten som frimsta signum.

”Gustav Lindstroms visa” har en del av sina rottridar i revyvisan. Men det
finns ocksé andra forebilder. Sing ér ett klassikt medel att uttrycka synpunkter
och idéer, politiska savil som religiésa och sociala. Revyvisan ér bara en av
manga varianter. Si var exempelvis singen inom alla de svenska folkrorel-
serna ett viktigt inslag bade f6r underhillning och f6r spridning och fordjup-
ning av ideologier. Man har t.o.m. talat om musiken som “uppviglarnas och
makthavarnas viktigaste propagandabirare” (Wolf 2001). En férutsittning
for att en sang ska fungera som slagkraftig agitation ar att bade text och
melodi dr enkla att lira och spridningen dirigenom underlittas. Internatio-
nella klassiker 4r ”Marseljasen” och “Internationalen”. Mest sjungen under
aldre tider i Sverige ar Anders Odels “Sinclairsvisan” (ca. 90 strofer!) som
pa 1700-talet effektivt bidrog till att piska upp antiryska stimningar (Palm &
Stenstrom 1997, s. 496). Dessa tre exempel ir typiskt politiska visor, dvs. de
har ett “tydligt politiskt innehall”. Man kunde hir ocksé tala om kampsang,
Fran mitten av 1900-talet anvinds ocksa begreppet protestvisa (protestsang)
som karakteriseras av “politisk udd om missférhillanden och orittvisor”,
enligt Nationalencyklopedin. Ursprunget kan sokas i USA: hos slavarna pa
sydstaternas plantager, i syndikalisternas agitation och i folksingerna. Efter
andra virldskriget blir protestsingen ett av medborgarrittskampens och
antikrigsrérelsens mest verkningsfulla vapen och sprids snabbt till Europa
tillsammans med den starkt dominerande amerikanska kulturen. Den svenska




protestvisan har dven hiamtat inspiration ur efterkrigstidens franska chanson
med namn som Georges Brassens och Boris Vian (Rasmusson 1984). 1
Sverige ir det foretridesvis olika vinsterorganisationer som framgangsrikt
anvinder protestvisorna under 60- och 70-talens demonstrationer och stor-
méten. Det starkt politiserade 1970-talet innebir att manga vispoeter debu-
terade med protestvisor. Texterna ar ofta deklamatoriska, med pretentioner
pa att sitta inne med svar och 16sningar pa de flesta av samhillets problem.
Idag forvaltar fraimst rapparna traditionen med sjungna protester.

Adolphsons ”Gustav Lindstroms visa” kan ses som ett slags protestvisa,
en av de allra forsta pa svensk botten. Den skrevs nistan ett decennium fore
genrens blomstringsperiod. (Noteras bor att Olle Adolphson under 1970-
talet riknades in bland de manga forfattare och konstnirer som anklagades
for bristande socialt och politiskt engagemang,) ”Gustav Lindstréms visa”
maste betecknas som en ganska mild form av protest, med en antydan till
den godmodighet och férnéjsamhet som karakteriserar manga av 1800-talets
visor. Pa rad 55 menar Gustav Lindstrom att ”man ir vil 4inda inte bara till
for att klaga”. I strof 4B ir emellertid den stimningen helt férsvunnen, och
istillet varnar han for resultatet av stadsplanerarnas framfart. Det adolphson-
ska sirdraget ir vreden Gver “dararna” som forstor Stockholm, en reaktion
som ir ganska frimmande for visor av bade Bellman och Taube.

Att Adolphson inte néjde sig med revyvisans ganska oférargliga opposi-
tion kan man mirka nigot decennium senare nir han éverger den relativt
forsonliga tonen som kinnetecknar ”Gustav Lindstroms visa”. 1 ”Stora
lyckodrémsvalsen/ Vals pa Sergelstorg” (Adolphson & Nyquist 2003, s. 100)
ir hans sprik betydligt frinare. Han hicklar Stockholms beslutsfattare som
pa julafton anordnat en fest pa Sergels torg, symbolen for rivningsraseriet,
dir “en forfirader hop” medborgare till tonerna av en formfullindad wie-
nervals dystert dansar under uppsikt av étta poliser. I visan “Blasved” eller
»Virldens dyraste slum” signaleras iskallt dragig betongtristess (Adolphson
1983, s. 150). Namnet Blisved kan lisas bide som Bla-sved och Blas-ved.
Namnet ger associationer till fororterna Rigsved och Svedmyra. ”Sved” kan
ge associationer till “sveda” och svida”, dven om grundbetydelsen val ir
“svedja”. ’Ved” ir ganska vanligt forekommande i ortnamn, med betydelsen
skog. Blas-ved skulle kunna ge associationer till “’blasig skog” och stimmer val
med bilden av en vindpinad forort, slumpartat utslingd bland nagra spretiga
kvarblivna trid. I sédra Stockholm terfinns ocksa stadsdelen Blasut. Blasved
kan vara den imaginara forort dit Gustav Lindstroms polare Verner Jonsson
deporterats frin det Séder dir han hade velat fa leva till sin dod.




Man kan se flera av Adolphsons Stockholmsvisor som den dystra slutfasen i
en utveckling, vars borjan Strindberg beskriver i dikten ”Esplanadsystemet”
(1889). Men medan Strindbergs dikt andas hoppfullhet och optimism infér
framtiden, manar Adolphson fram resultatet av de vackra drémmarna — ett
férlamande skrickscenario.

Adolphsons engagemang i hemstaden Stockholm

Invindningarna och protesterna mot skévlingen av Klara har aldrig tystnat
helt. Opinionen fick en nytindning 1991 da Anders Wahlgrens dokumentir-
film Staden i mutt bjirta om rivningarna visades, forst i teve och sedan utomhus
pa storbild. Den vickte bestértning och indignation hos méinga som varit
omedvetna om vad som egentligen hint med den gamla stadskirnan. F6l-
jande rader skrevs samma ar: ' centrala Stockholm skulle politiker, arkitekter
och planerare forverkliga en grandios vision. De skulle bygga framtidens
stad och avskaffa det forflutna. De utplanade Gver en natt, vad som tagit
arhundraden att skapa [...]. Forstorelsen av Stockholms City var, det vet vi
nu, ett misstag, Det som var gott tinkt [...] blev aldrig verklighet, medan
det som blev verklighet inte blev som det var tinkt” (Rosenberg 1991, s. 4).
Redan 1969 skriver Adolphson "Kom dx som har inkt, fast det vart sa fel
/ och kant fel, fastin du har kint! (Adolphson 2003, s. 101).

Pa senare ar har dven politikerna borjat tinka om och vidtagit en del at-
girder for att forsoka dstadkomma foriandringar. Planerna har motts med
skepsis av ménga: ”Sa forsvann alltsa gamla Klara, du gamla, du slitna och
ingen kan Gvertyga mig om att niagon kan blisa manskligt liv i dess efter-
foljare aven om ett och annat parkeringshus blir bostader” (Gellerfelt 2000).
Bland dem som dndrat uppfattning aterfinns Per Wastberg som skriver: Vi
alskar gamla stider for att deras skala dr manniskans, inte bilens. [...] En
stad bor férnyas bit for bit, hir och dir, sa att det férinderliga byggs in i det
bestiende. [...] Forsiktigt forhoppningsfull klamrade jag mig da [1958] fast
vid foranderlighetens storstadsestetik som jag lirt i New York [...] Jag insag
inte klart att férodelsen gjorde oss heml6sa i en viktig del av det forflutna”
(Wistberg 2000, s. 123 £)).

”Gustav Lindstréms visa” dr en stimma i den kraftfulla kor av roster ur
alla befolkningslager som nu i mer 4n ett halvtsekel protesterat mot mordet
pa Klara och som bérjat réna viss framging. Aven om Olle Adolphson sjilv
ar borta lever hans kraftfulla engagemang f6r hemstaden Stockholm.

Fotnoter
1. Likheten med en fanfar framhalles i brev frin Frans Mossberg, 19/2 2003
2. Adolphsons transkribering ir ologisk, borde vara erume ‘eller eru me..
3.1 en annan version dterfinns ”Grinar” istillet for “Kisar”.
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Gustav Lindstroms visa

1A Utur Milarens dunkla och strida 3A Och Verner Jonsson som rikna med

bélja sig reser

Stan, just diar Strommarna vida
skummar och jaser,

Stan som dom intligen lyckats
skada i mirgen.

Firgen pa Soders

héjder ir roder

som glédgad malm!

1B En morgon hir pa Norrbro
den ir allt ganska grann, serru!
Solen den stir i brand, serru!
Hégt 6ver Grand!
En morgon hir pa Norrbro
just nar klockan slar fem,
pa vag genom stan
ner till Lilla Skinnarviksgrind.
Eru’me pa den!

2A Se dir i biten vid haven star
redan Granlund och stretar,
och pi Parterren star
Gustav Lindstrém och metar.
Men pi en stol sitter
Ledigheten och spisar,
kisar mot solen,
vager pa stolen.
Tander en fimp...

2B A tjinare Gustav Lindstrom!
Hur haru’t idag, serru!
jo tack ska du ha, serru!
Fast lagom sa bra,
for i morgon sa far man flytta
till Farsta, min van.
For nu ska dom borja riva
pa Lilla Skinnarviksgrind!
Eru’me pa den!

att pa Soder fa bli gamling,

han sitter numera uti

Vant6rs forsamling!

Men hanses hus som lag ner’ pa
Briannkyrkagatan,

dir ar det slut,

dar schaktar dom ut

for nan sorts kontor!

3B Vad ir det for nagra darar

som hirjar i stan, serru!

Glada som barn, serru!

Med sitt sattyg till plan!

En prick och en knipp pi nisan
sd att’an blev brand,

det skulle han ha som river

pa Lilla Skinnarviksgrind!
Eru’me pa den!

4A Men man ir val 4and4 inte bara

dll for att klaga,

och an finns det mycket emellan
Skanstull och Haga,

och an kan man andas en smula
hir ner’vid Strommen.
Drommen fir leva,

fastan den skevar.

Hej, eru’me pa den!

4B Men titta dej runt omkring,

titta noga som fan, serru!
For endera dan, serru!
Sa river dom hela stan!

Och sen rusar vi in i mardrommen

av glas och betong,

och sen sitter vi dir och hurrar,
och tycker tréjan dr trang!
Eru'me pé den!




”Svenska Folkvisor och Danslekar
samlade i Ostergotland af
P. Johansson, Kronolansman, Berg.”
med inledning och kommentar

Tommy Sjoberg

”P. Johansson, Kronolinsman, Berg, Ostergotland”. Sa star det tryckt pa
etiketten pa framsidan av den lilla blaa skrivbok for noter, 14 x 8,5 cm, som
ligger i arkivet i Statens musikbibliotek (f.d. Musikaliska akademiens biblio-
tek). Den innehaller melodi och textbérjan till 31 numrerade visor samt, for
varje visa, en notering om uppteckningsort och ibland en referens till andra
samlingar. Till boken hor ocksa en samling 16sa blad i stérre format med
fullstindiga texter, allt handskrivet med prydlig stil. Pa dess forsta blad star

”Svenska Folkvisor och Danslekar samlade i Ostergétland af P. Johansson,
Kronolinsman, Berg”.

Att boken finns dir 6ver huvud taget beror pa att Kungl. Musikaliska aka-
demien den 30 maj 1877 pa forslag av ledamoten Oscar Bystrém beslutade
att uppmana allminheten att uppteckna och till Akademien insinda folkvisor
och folkdanser (Wallin 1961, s. 334 f).! Vid sammankomsten 27 januari 1878
godkindes foljande upprop (citerat ur protokollet § 8):

Det intresse for minnesmirken frin forna tider som for mer 4dn ett halft
sekel sedan (ater) vaknade till lif i véirt land, och som sedermera vuxit allt
starkare for att slutligen i vira dagar mogna till vetenskap har ifven pa den
svenska folkmusikens omrade verkat vilsignelserikt. Den forsta samlingen
af svenska folkvisor i ord och toner var foéranstaltade af trenne en den
fosterlindska odlingen hogst fortjente min, Geijer, Afzelius och Haeffner,
och efter dem hafva insigtsfulla och fosterlandsilskande personer arbetat i
samma riktning,

De samlingar vi nu i tryck ega tillgingliga kunna dock ej anses omfatta allt
i denna vig som annu lefver pa folkets lippar, eller blifvit af enskilda redan
upptecknade och hos dem forvaras. For hvarje ar som forrinner minskar
emellertid méjligheten att s fullstindigt som 6nskligt vore kunna tllgodo-
gora sig hvad traditionen och det enskilda samlarnitet i detta hinseende har
att erbjuda, och angeliget dr derfor att limpliga atgirder i td vidtagas for
att na det mal som har asyftas.



K. Musikaliska Akademien, som pi det omride for henne blifvit utstakat
soker verka i fosterlindskt intresse, har ansett sig bora taga denna angela-
genhet i 6fvervigande. Det ligger i 6ppen dag av huru stor vigt en offentlig,
for forskaren tillginglig, si vidt méjligt ar fullstindig samling uppteckningar
i forsta hand af folkmelodier skulle vara, och akademien stiller darfore dll
den musikilskande allminheten en uppmaning att verka for ett sadant dn-
damal. Frimst vinder hon sig till de personer som i kyrkans, skolans, eller
annan offentlig myndighets tjanst ut6fva musikalisk verksamhet, men hon
hoppas ifven, att de minga enskilda som med forkirlek omfattat studiet
af den nationella musiken, ej skola undandraga sig att limna bidrag till en
sadan samling som till den hir ifrigasatta. De som nitilska for framgingen
af detta foretag behagade silunda lta sig angeliget vara att uppteckna och
till akademien insinda, helst utan harmonisk behandling:

1:0 melodierna till de nationella visor och sanger frin ildre eller nyare
tider som mer eller mindre allmint sjungas i orten, eller genom ildre upp-
teckningar blifvit bevarade, jimte orden, si fullstindigt ske kan, tll dessa
melodier, med varianter om sidana iro kinda, och

2:0 melodierna till danser och annan folkmusik af hvad slag som helst,
spelade pé hvilket instrument som helst.

Dirjimte torde afsindaren, under den samling af flere eller firre melodier
han silunda komme att till akademien 6fverlimna, utsitta jimte eget namn
och yrke, den férsamling eller socken, dir hvarje melodi upptecknats, namn
pé den person hvars sing eller spel tjinat till ledning, och fér den hindelse
melodien blifvit spelad, dfven det instrument, pa hvilket utférandet 4gt
rum. Slutligen anser Akademien sig bora nimna, att forut kinda melodier
ingalunda iro uteslutna, samt att 4fven de minsta bidrag kunna tjina 4nda-
malet. Meddelanden rérande denna sak torde beniget stillas till Akademiens
sekreterare.

Stockholm den 31 dec. 1877.

CARL RYDQUIST VILH. SVEDBOM
nuv. preses

Innan uppropet skickades ut gjordes en inventering i Akademiens bibliotek
6ver vad man hade av folkmusik. D4 det visade sig, att blott foga forefanns,
besl6ts anskaffandet av alla tryckta svenska samlingar (26 april 1877)” (citerat
efter Morales & Notlind 1921).

Forutom det 6kade innehavet av tryckta folkmusiksamlingar genom kop,
inkom som svar pi uppropet ett antal visor frin olika hall i landet. Det
insamlade materialet bands sedermera in i en enda, tjock volym. I inne-
hallsférteckningen till den star for de flesta visor vilket ar de inkom, men
inte for Johanssons. Inte heller i drsrapporterna for 1878 eller 1879, dir det
redovisas vilka samlingar som inkommit, nimns P. Johansson i Berg. Den
ir alltsd markligt anonym, dven om manga singer i den ar vilkinda.




Nir turen kom att ge ut Svenska Latars 6stgotadelar (utg. 19306), sa reste
Olof Andersson (1884—1964) runt och tecknade upp latar, huvudsakligen
aren 1924, -30 och -32. Den ildsta spelmannen, som han sjilv tecknade upp
latar efter, var f6dd 1849, men en del spelmin skickade sina litar direkt il
honom. Som ett led i studiet av spelmansbécker tittade Olof Andersson
ocksa i Kungl. Musikaliska akademiens samlingar efter material som kunde
vara intressant och fann da resultatet av deras upprop drygt 50 ar tidigare.
Ur Johanssons samling valde Olof Andersson ut 18 vismelodier, dock utan
att ta med de kompletta texterna. Innehallet 1 Svenska Latar ir upplagt efter
enskilda personer — oavsett om de ar traditionsbirare eller insamlare — ort
for ort, och varje persondel inleds med en presentation. Om P. J. Johansson
ger Olof Andersson vissa personupplysningar som tyder pa att han kontaktat
pastorsexpeditionerna, och han avslutar med att Johansson “var kind som
en skicklig violinist”. Méjligen hade Olof Andersson sett dédsrunan Gver
Johansson i Ostgitacorrespondenten 1889.

Insamlaren

Per Johan Johansson foddes 5 december 1831 i Arteflod, Tidersrums for-
samling, som oidkta son till hemmadottern Eva Catharina Salomonsotter
(f. 1804) och dringen Johannes Johansson (f. 1809). Eva Catharina bodde
fortfarande hemma pa garden, men hennes far var dod. Garden drevs istil-
let av hennes aldste bror Anders Petter Salomonsson, och dar bodde ocksa
hennes aldre syster och yngre bror. P. J. Johanssons morbror tjanstgjorde
ocksd som fjirdingsman och nimndeman; ett lokalt fértroendeuppdrag.
Nagra ar efter Per Johans fodelse gifte sig Eva Catharina med dringen Nils
Mansson och flyttade till hans hem i Sédra Vi, medan Per Johan blev kvar
hos morbrodern. Denne hade dé ocksa gift sig och fick med tiden tre soner,
— kusiner till Per Johan. Modern fick i sitt dktenskap tva dottrar — halvsyskon
tll Per Johan. Silunda vixte Per Johan upp hos morbroderns familj och
arbetade som dring;

Om Per Johans uppvixt vet vi nistan ingenting, Till héstterminen 1850,
nir han skulle fylla 19 ar, skrevs Per Johan in vid folkskolelirarseminariet i
Link6ping, Férmodligen bodde han inneboende i staden under terminerna.
Pa seminariet gick han i tva ar, och slutbetyget fran 1852 lag i den bittre
halvan av klassen. Direfter betecknades han som ”Folkskoleldrarkandidat’ i
husférhérslingderna. Infor hostterminen 1855 flyttade han till Veta férsam-
lings sockenstuga dir han fick dela bostad med skollararen och hans familj.
Aret dirp, strax fore midsommar, gifte sig Per Johan i Veta med Karolina




Jakobsdotter, f. 1835 i Nykil. De fick fyra barn mellan 1857 och 18606, varav
ett dog i scharlakansfeber vid fyra ars alder. Ar 1865 kopte Per Johan Veta
Vistergard och familjen flyttade dit.

Liraryrket var dock inte mélet for P. J. Johanssons ambitioner och ar 1867
forordnades han, 35 ar gammal, till kronolinsman i Gullbergs hirad, och
familjen flyttade 4nyo, nu till en tjinstebostad pa Stora Sjogestads gird i
Vreta kloster socken. I Vreta tog han aktiv del i kommunalnimndens ar-
bete och hade en del fértroendeuppdrag i bland annat taxeringsnimnd och
byggnadskommitté. Ar 1877 blev han suppleant i styrelsen hos Ostgota
Brandstodsbolag, och ordinarie ledamot 1885.

1 bérjan av 1888 fick Per Johan, nu 56 ar, ett sokt forordnande som krono-
linsman i Valkebo hirad och tillsammans med hustru och tvi barn samt
dring och tva pigor flyttade han till girden Prestorp i Sjogestads forsamling.
Pa hosten samma ér gifte sig sonen Johan. Han och syskonen hade tidigare
tagit sig familjenamnet Lindby.

Vid Valkebo hiradsritts hostting 1889 var Per Johan férhindrad att nar-
vara och ersattes av t.f. linsman. Den 18 november samma ar avled han
i njurinflammation, knappt 58 4r gammal. Han begravdes pi Sjogestads
kyrkogird. Bouppteckningen omfattade 24 foliosidor och ger bilden av ett
relativt burget hem med bland annat en del fastigheter férutom bostaden.
Dessutom fanns bland inventarierna en telefon, ett biljardbord och en mingd
musikinstrument samt en storre bok- och notsamling,

P. J. Johansson var iven verksam som auktionsforrittare och hans namn har
dirigenom kommit att forknippas med en berémd tavla som han skinkte
till Ostergétlands Linsmuseum i Linkoping. I samband med en auktion i
pristgarden i Flistad efter komminister August Willén (1812-1884) kom en
gumma fram med en tavla som hiingt undanskymt i formaket, eller méjligtvis
pa dass.? Ingen ville bjuda pa den, méjligen férorsakat av motivet, Adam och
Eva i paradiset. Johansson kopte den sjilv f6r 2:50 men kunde inte tinka sig
att ha den hingande framme. Istillet skinkte han den till Anton Ridderstad
och hans nybildade museum. Tavlan skickades si smaningom f6r renovering
till Berlin. Dir (eller mojligen tidigare) uppdagades att tavlan malats av den
framstiende tyske renissansmalaren Lucas Cranach d.4. pa 1500-talet. Den
blev dirfor en av museets dyrgripar, nir den kom tillbaka. Tavlan fOrsags,
formodligen efter restaureringen, med en etikett med donatorns namn: JP
Johansson, Sjogestad. Om garden eller socknen Sjogestad avses ar oként, men
liksom initialernas ordning tyder det pa att man inte visste si mycket om
donatorn.




Musikern och vissamlingen

Olof Andersson anger, som ovan namnts, att P. J. Johansson var kind som
en skicklig violinist, en benimning som tyder pa att dennes kunskaper och
repertoar inte huvudsakligen var begrinsade tll spelmansmusiken. Boupp-
teckningen, forrittad i februati 1890, bekriftar detta. I kvarlatenskapen fanns
en stor instrumentsamling: fem fioler; en viola, en cello samt ospecificerade
missingsinstrument, och dessutom noter. I den killa som mest ingaende
beskriver P. J. Johansson som person, dédsrunan i Ostgitacorrespondenten
19 november 1889, framhalls aven hans starka musikintresse:

Johansson hyste ett lifligt intresse for musik och spelade sjelf viol. Nir det
gillde att forskaffa sig ett utmirkt instrument, skydde han inga kostnader.
Konstnirer, som besokte orten, samlade han gerna i sitt gistfria hem, dit
dessutom ortens musikidkare allt som oftast sammankommo till musikaliska

samqwim.’

De befintliga kallorna avsl6jar inget om
P. J. Johanssons kontakter med folkmu-
sik. Vi vet inte om han intresserat sig
for den folkliga musiken under lang tid,
eller om det var Kungl. Musikaliska aka-
demiens upprop som sporrade honom
till insamling, I likhet med flera av 1800-
talets insamlare var han en bondson
som skaffat sig en hogre utbildning och,
i det har fallet, blivit statstjansteman.
Johanssons vissamling ger fa ledtradar
férutom proveniens. Bara i ett fall (nr
25) forekommer en uppgift om tradi-
tionsbirare, att en Christina Jonsdotter
skulle ha sjungit visan ett drygt sekel
tidigare. De 31 numrerade visorna i
samlingen har f6ljande provenienser:
Tidersrum 11 st, Norra Wi 10 st, Wreta
kloster 5 st, Asby tva st, Nykil, Gam-
malkil och Ulrika en vardera (se karta
och innehillséversikt). Av platserna att
déma var troligtvis P. J. Johanssons in-
samlingsarbete ndra knutet till de platser
dir han bott eller dir han hade nira
slakt. Johansson var bosatt i Tidersrum
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(eller Tirserum som det da kallades) fran fodelsen fram till nistan 24 ars
ilder 1855. Efter sin utflyttning kan han ha haft fortsatt kontakt med sina
sliktingar dir — hans morbror levde till 1880. Norra 177 ligger ungefir en mil
vister om Tidersrum, séder om sjon Sommen. Dir var Per Johans matmor,
morbroderns fru Gustava fodd. Asby ligger ytterligare cirka en mil vaster
om Norra Vi. Per Johans morbror Carl Johan flyttade dit 1839. Gammalkil
ligger cirka en mil sydost om Veta socken, dit Per Johan flyttade 1855 som
skollirare. Nyki/ ligger ytterligare cirka en halv mil sydost om Gammalkil.
Dirifran kom Per Johans hustru. Ulrika ligger ungefir mitt emellan Tiders-
rum och Veta, cirka 2,5 mil frin vardera. Per Johan flyttade med sin famil;j
till I7eta Kloster 1867, till tjanstebostaden som kronolinsman i hiradet. Dir
bodde han di uppropet frain Kungl. Musikaliska akademien gick ut 1878.

Nir Johansson 1867 flyttade till Berg som kronolinsman (underordnad
till kronofogden) i Gullbergs hirad, hamnade han nirmare linets centralort.
Mojligen kan man gissa att visorna frin sédra Ostergétland dirfor dr upp-
tecknade fore 1867 och de 6vriga mellan 1867 och 1878, di uppropet gick
ut. Man skulle ocksa kunna tinka sig att uppropet blev startpunkten for att
utstricka hans musikintresse till att ocksd samla visor. Som kronolinsman
bor Johansson ha rest omkring en hel del, dtminstone i sitt distrikt. Omkring
tvi mil visterut, men utanfér Gullberg, ligger Ekebyborna. Ar 1878 flyttade
Levin Christian Wiede (1804—1882) frin Vastra Husby till Ask-Ekebyborna
socken, men han var en gammal man, 74 ar, jimfért med Johanssons 47.
Kan de 4ndé ha haft kontakt, forenade av att de dels var myndighetspersoner
och dels av ett gemensamt intresse for musiken? Eller var Johanssons kon-
takter med musik huvudsakligen genom Linkopings livliga amatérmusikliv?
Sittet som visorna presenteras pa, utan sagesmin men med uppgifter om
proveniens och ibland hanvisning till andra utgavor, tyder kanske pé att han
tidigare métt folkvisor huvudsakligen genom noter, och inte hade nigra
antikvariska eller folkloristiska avsikter. Att d6ma av hans kommentarer kan
man se att han haft tillging till nigorlunda samtida utgavor av Ahlstrom,
Rosenberg, Stahl och Eggeling, men inte Arwidssons eller Dybecks tidigare
utkomna samlingar dir han skulle ha kunnat hitta fler paralleller (se kom-
mentarer till visorna). Eftersom samlingen presenteras som en helhet med
numrerade visor i renskrift, kan man kanske ana att det funnits mer material
som fatt std 6ver, men idag verkar sannolikheten avligsen att nagot mer
skulle komma fram. Olof Anderssons urval for Svenska Latar torefaller som
en riktig beddmning av materialets kvaliteter vad avser instrumentalmusik,
men samlingen rymmer si mycket mer av intressanta visor och texter att
det 4r virt att publicera den i sin helhet.




Fotnoter

1. I en fotnot anger Walin apropa Bystréms bakomliggande forslag att det ligger nira till
hands att ana C. E. S6dlings inflytande pa detsamma (Walin 1961, s. 334, not 37). Mot
detta talar kanske Sodlings egen kommentar: ”Witterhets Akademien deremot sander
ut kiinda och sakkunnige min att samla, och den akademien skulle icke ens mottaga
odugliga afbildningar, gjorda af obekanta och okunniga hinder, in mindre anmoda
en hel allminhet derom” (citerad i Moberg 1951, s. 38).

. Artikeln i Ostgiten 4 januari 1928 av sign. Ex. gor gillande att tavlan hingde i
pristgardens uthus. Det gor det onekligen till en pikant historia — den gamle
ogifte pristmannen Willén skulle ha haft en nakenmalning pa dass! Tavlans
dimensioner 81x52 cm gor det dnda troligare att den hingde i férmaket, som
insindaren PT dagen dirpa hivdar. Att den stadgade linsmannen sedan inte
ville hinga den hemma utan skinkte den vidare, verkar inte heller helt orimligt.
Anledningen till att Cranach-tavlan fanns pa pristgarden i Flistad ér alltjamt holjd i
dunkel. Anton Ridderstad (1930), och senare Bo Lagercrantz (1988), spekulerar i att
den kom pa avvigar efter slottsbranden i Stjarnorp 1789, och sméaningom hamnade
i ’Sjogestads socken”. Flera verk med samma motiv av Cranach ir kinda, och en av
dem hingde tydligen pa Stjarnorps slott, enligt en inventarieférteckning. Tyvirr vet
man inte vilken version det var. Att Linsmuseets tavla skulle komma frin Stjarnorp
stods mojligen av att den dok upp i Flistad, mindre dn en mil frin Stjarnorp.

3. Notisen 4r mojligen forfattad av redakt6ren och ansvarige utgivaren Bengt Higge, som
invaldes i orden Wiknings-Commissionen ungefir samtidigt med P. J. Johanssons son

Johan Lindby (Thorngren 1939).
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P. J. Johanssons “Svenska Folkvisor och Danslekar
samlade i Ostergotland”

Innehallsoversikt

MA-nr

Nr Textborjan Socken S. Mel Text SYL. D
1 Se hvad jag fick uti min hand Norra Wi 38 156 192 65
2 Kira far och mor ge mig ett par nya skor Norra Wi 38 157 192 494

3 Kom sa ska vi ga och stjila rofvor Tidersrum 39 158 192

4 Lilla vinnen sota! hvar fir jag dig méta Asby 391581925405

5 Hur skall jag till lilla vinnen komma Asby 40 159 193 496 168
6 Ack, ack om det vore qvill Tidersrum 40 159 193 497

7  Se hir ir handen, se hir ir famnen Tiderstum 41 160 193 270
8 Ut dngen stir en gammal lada Norra Wi 42 161 193

9 Flickan star pa golfvet, som en fager ros  Norra Wi 42 162 194 498 18
10 Du ar for liten att gifta dej, stackars liten ~ Tidersrum 43 162 194 242
11 Intet brannvin far du denna gangen Tidersrum 43 163 194 499

12 Nir som grannas Anders haller slitterginge Tidersrum 44 164 194 500 131
13 Udden star a sofver Norra Wi 45 164 194 139
14 Wiljen i veta och viljen i forsta Norra Wi 45 165 194 65
15 Fyra skilling har jag supit opp Norra Wi 46 166 195 501

16 Gud vare lof for min gubbe dog Norra Wi 46 167 195 502 141
17 Hej! skutta kring dansa i ring Norra Wi 47 168 195 503

18 Hir dansa vi pa bredaste golf Tidersrum 47 168 195 504 193
19 Hijertat lilla mitt jag haller dig kir Tidersrum 48 169 196

20 Jag gick att spekulera Wreta kl. 48 169 196 505

21 Hoga berg och djupa dalar Tidersrum 49 170 197 56
22 I Nykils socken bor en bonde Nykil 50 170 197 506

23 Gossen vill ¢j i dansen ga Tidersrum 50 171 198

24 Klara killa ljufva lunder Ulrika 5E 171498

25 Det gingo tva jungfrur, spatsera i en dal ~ Gammalkil 51 174 199 507

26 I Rodala socken och Wallkinna by Tidersrum 52 175 200

27 1 hela naturen ej finnes storre fréjd Wreta kl. 54 176 202 508

28 Mig tyckes uti lunden ha varit Wreta ki <~ 557 17722021509

29 Det star ett trad pa min faders gard Wretagkl:- .57 17820250510 151

Jag sag ett ljus i 6sterland T

30 Lilla ungersvennen dansar med sin vin Norra Wi 58 180 202 33
31 Klar sol uppa blaa himmelen lyser Wreeta kl.: - 59 181" 202 58

MA anger numreringen i Kungl. Musikaliska akademiens arkiv i
Statens musikbibliotek.

SvL anger numreringen i Svenska Latar, Osterg6tland (1936).

D anger numren hos i Denckers sangleksregistrant (1955).
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Se! hvad jag fick uti min hand.

Se! hvad jag fick att fora.

En sidan vacker och snygg madam
Nitter i sina klader.

Jag stiger henne nir

Och hiller henne kar.

Jag tors inte siga, hur vacker hon ir.
Nu far hon sti qvar till en annan.

Jemfor AG Rosenberg, visor No 158.

Visan har samma melodi och tempobeteckning som nr 14, Wiljen i veta och viljen i forsta,
och bada ér upptecknade i Norra Vi. Nr 1 dr upptecknad i C-dur och nr 14 i D-dur.
Den finns ocksa med i Arwidssons Svenska fornsanger, nr 79, i en uppteckning av Eric
Drake frin Ostergitland, och i Eggelings Nu dr det jul igen, nr 36 (utikade uppl.), i en
uppteckning av Bengt W. Hallberg fran Skane.




Kiira far och mor

Ge’ mej ett par nya skor

De gamla har jag dansat sonder.

Och aldrig vill jag ha’ de gamla skorna mer
Och aldrig vill jag tjena bonder.

Den gra rocken 4 och bla rocken pa;
Bondedring i fjol och nimndeman i ar
Och nista ar sa blir jag herre.

Polskan kallas ibland nufortiden ocksa for Blarocken.
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1. Kom, sa ska’ vi ga och stjila rofvor.
Tralla lala ...
Du far ta’ de sma, och jag de stora.
Tralla lala ...

2. Sedan ska’ vi ga och stjila irter.
Tralla lala ...
Da ska’ du fa se det blir ej battre.

Finns vissa likheter med en rovvisa i Wiedes samling (ks 252), upptecknad av A. F.
Sondén i Landeryd.
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1. Lilla vinnen sétal Hvar far jag dig mote? 3. Nu ir jag si glader, som jag hade fader
Hvar du vill, Och en van.
Ut dngen grona. Ut lunden skona, Till lilla vinnen fara, ej pa atta dagar
Om du vill Komma igen.

2. Lilla vinnen sita! Du skall aldrig grita
Efter mig
Om jag borta blifver och ¢j bref da skrifver
Hem tll dig.
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1. Hur skall jag till lilla vinnen komma? 2. Hur du vinder och hur du svinger dig.
Som hvarken iker, rider eller gir :// Sa laga att du har en trogen vin ://
Jag skall vanta till sol och sommardag Ty snart forga dina unga dagar
Och segla 6fver de boljor bla :// Och komma aldrig mer igen ://

Jemfor Eggelings Jullekar No 28

Vers 2 Hur du vinder dig har motsvarigheter i Wiedes uppteckningar (ks 333) fran
VVikbolandet och i Arwidssons Svenska Fornsanger nr 75.




Ack ack om det vore qvill!

Och alla flickor luta pa ett spjall.
Och jag pa spjillet droge.

Och de i askan sloge.

Ack, ack om det vore qvill!

Finns ocksa i en variant fran Skane.
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Se hir ir handen, se hir ir famnen,
Se har ar lilla vin jag haller a.

Ja! mingen soker efter rikedomar,
Men det passar jag sa lite pa
Mangen tager sig troll fr gull

Se’n far han grita sina hinder full
Tra lalla lallalalla ...

4
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Ut dngen star en gammal lada
Trallala ...

Der omkring der dansa flickor glada
Trallala ...

Femton i ra’, det vill jag ha’

Annars si vill jag ogifter va’.

» 1

En skénsk variant (Dencker D268) birjar pa liknande sitt men skiljer sig sedan

avsevart.

No 9

1. Flickan star pa golfvet som en fager ros.
Denna vackra gossen vill hon sofva hos.

2. Flickan sa’ till gossen: vill du bli’ min vin?
Ja gerna, om det vore uti denna qvall.

3. Will du bli’ min vin, sa rick mig hit din hand.
Och haller du mig kir, si tar du mig i famn.

4. Midt upp pa golfvet, biddas upp en sing,
Der jag skulle hvila med min lilla van.

Jemfér JN Ahlstréms Folkvisor No 61 och No 24 Rosenbergs polskor.

Dencker firtecknar den under Jungfrun standar pa golvet” (D18).




Du ir for liten att gifta dej stackars liten ://
Tag af dej rocken /kjorteln/ och betal ditt gild stackars liten,
Sé far du gifta dej i morgon qvill stackars liten.

Melodin dr densamma som “Ingefara och pepparrot”.

Intet brianvin far du denna gangen,

Kistenyckeln den ar borta in ://

Nir jag far den igen, skall du fa brinnevin ://
Och sedan sofva s6tt pa armen min for branvin.
Nej aldrig jag det gor och aldrig jag det t6r’
Och aldrig sitter jag min tro derdll, for branvin.




Nir som grannas Anders haller slittergange
D4 far Anna Stina vara med ://

Hvarfor inte de’, Anna Stina me’ ://

For hon var Anders’ lilla (go’a) vin.
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Udden stir och sofver
Trallallalala ...
Will du bli’ min svager?
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Wiljen i veta och viljen i forsta

Hur bénderna bruka sa hafre.

Min fader han sidde, han sidde si hir - - -

Och stundom sa hvilade han armen - - -

Han stampade med sin fot... och klappade med hand.
Si gladelig, sa gladelig,

S4 vander han sig om uti ringen.
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Fyra skilling har jag supit opp
Och si den lilla svarta kona;
Och inte har jag mer igen

An sjelfva knoppen utaf horna.
Och lite bannor, det har jag fatt
Och far jag mera, si gor det gott
For jag har dansat sénder skorna.

En variant finns i Wiedes samling (ks 267, "Fyra daler...”) i en uppteckning fran Vimmerby
av Mans Hultin.

No 16 Gud vare lof f6r min gubbe dog!

Jag skulle fille te 4 grata.

Jag holl pa i atta dar,

Men fick det inte te a lata.

Réda rosor och de bleka bla’

Nu dansar flickan med den hon vill ha’.
Nu ir det nojsamt att lefva.

Dencker fortecknar den under "Gubben skulle bygga bastutak” (D141).
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2. Hej, hi och hopp! Hir ar lif i kropp.
Vi ska’ skjuta oss en hare.
En liten vacker flicka har jag hittat opp
Och hon skall bli” min lilla maka.

. Hej skutta kring, dansa i ring!
Skomakar’n bor i Finne
Haf honom hit, silar han en bit
Men slar aldrig i en pinne.
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Hir dansa vi pa bredaste golf

Och hir ha’ vi dansat linge.

Hir dansa vi till klockan slar tolf,
Se’n dansa vi at singen.

Ticka it er lite, singen ar for liten ://
Tacka at er och ge mig rum.

I Svenska 1 atar angavs ingen tempobeteckning vilket lett till att den anvints som hamburska.
Finns dven i Mans Hultins samling fran norra Sméland i en snarlik variant. Dencker
firtecknar den under "Mitt vackra barn vad har du giort” (D193).

= s N or—e v 1 oJs 221
> T

Hjertat lilla mitt jag haller dig kir.
Jag kan inte till dig komma.

Gir inte du till mig,

Sa skall jag ga dll dig

I gvill, innan som jag somnar.
Glantar jag pa dorren,

Helsar jag god morgon

fragar se’'n om hon ir hemma
Svarar hon mig nej

Stinger jag igen

Likasom jag vore frimma’d’.

(FoaiZfonirn) GppTaghonsand ; Wislle blodiis Yoo




1. Jag gick att spekulera
En ging med gossar flera
At staden Rotterdam.
Musiken ljuflig hordes
Och blodet i mig rordes
Och jag gick sakta fram.

2. Ett danshus vi straxt hinna.
Der klara facklor brinna

Och vi steg’ genast in.
”Minn’ tro, om paradiset

Sag ut pa detta viset”

Foll mig i tanken in.

3. Hiir klinga glas och brickor,
Hir dansa vackra flickor

Sa lustigt om hvarann’.

Som englar de sig svinga
Fastin under spinda vingar.
Ett néje for en hvar.

4. 1 sina hvita klader,

Si litta som en fjader

Sig svingar hvar och en.
Den ildsta som der dansar
Har nio rader fransar
Rundt omkring klidningen.

5. Ja, deras hufvudbona’
Jag liknar vid en krona
Som pryder dem galant.
Strutsfjadrar, stora kammar.
Som med f6rgyllning flammar
Jag hos dem alla fann.

6. Musiken ater ljuder
Och jag en flicka bjuder
Till dans pa basta sitt
Jag med min vackra Nora
I mina stoflar stora

Nu dansade sa latt

7. Ja, Hamburg kan man kalla
En lustgard framfor alla

Der flickor ga i dans.

Minn’ tro i forna tider

Di Adam var i Eden

Si méanga nojen fanns?

Héga berg och djupa dalar

Hiir ir lilla vinnen jag behagar
Kom, kom lilla hjerteknopp!

Vi ska’ dansa till solen rinner opp.
Ar inte du min lilla docka

Nu ha’ vi dansat oss trotta.

Eggeling nr 8 (utok. uppl.).




1. I Nykils socken bor en bonde,
Sjung falleralla....

Han ir virr an sjelf hin onde
Sjung falleralla....

Jaen Peter ir hans namn,

Som han bar med mycken skam.
Sjung falleralla....

2. Det hinde sig en juleafton,
Da han skulle slagta katten.
Eldgafflen blef ju kattens dod
For det han jama efter brod

3. Jag tror den bonden var vil fjollig
Tacka Gud han ¢j ir stollig.

Sin gird’sgird kasta han omkull,
Men det var blott for omslags skull.

4. Nir som de gingo hem tillbaka,
Tog de vigen ofver taka

Och sedan ref de skorsten ned
Sa bar de killan full med ved.

(Siongs 4r 1845)
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Gossen vill ¢j i dansen ga

For flickan ville inte ha’ den.
Och det var ritt och det var slatt
Och det var ritt och lagom.

Gossens gra vante ://

Tag ‘en i hand och drag ‘en i land
Och lat honom sedan fa dansa.

Jamfor nr 1 och nr 14.
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1. Klara killa, ljufva lunder
Som si ofta vittne bar
Till de manga glada stunder
Jag med dig upplefvat har

2. Forsta gang jag dig fick skida,
Tinkte jag: Ack Herre Gud!
Matte himlen mig bebida,
Att du finge bli min brud!
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1. Det gingo tva jungfrur spatsera i en dal,
Och jungfrur det voro de bida.
Den ena hon var utaf hjertat si glad
Den andra hon sorjde sa svira.
2. Den rika hon talte till den fattiga si har:
”Hvarfor ar du s bedrofvad ?
Antingen sorjer du fader eller mor
Eller ocksa sorjer du din dra ?”
3. Jag inte sorjer fader och inte sérjer mor
Och Gud han bevare min ara!
Men mera sorjer jag den fagra ungersven,
Som bada tva vi halla lika kira.”
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1. Det gingo tva jungfrur spatsera i en dal,
Och jungfrur det voro de bada.
Den ena hon var utaf hjertat sa glad
Den andra hon sérjde sa svéra.

2. Den rika hon talte till den fattiga sa hir:
”Hvarfor dr du sa bedrofvad ?
Antingen sorjer du fader eller mor
Eller ocksa sorjer du din dra 2”

3. Jag inte sorjer fader och inte sérjer mor
Och Gud han bevare min ira!

Men mera sorjer jag den fagra ungersven,
Som bida tva vi hilla lika kira.”




4. Ja, hvad l6nar det sig, att du sorjer den,
Som vi bida hilla lika kira ?
For nog tar han mig, som rikedomar har
Den fattiga den lemnar han allena’.
5. Men ungersvennen han stod icke langt derifran
Han hérde hvad de jungfrurna talte.
”Ja Herren Gud’ vet, hvilkendera jag skall ta’
Jag hiller dem béda lika kira
6. For tager jag den rika, som egodelar har,
D3 blifver den fattiga forskjuten.
Ty rikedom den ir ett lan af Gud,
Men kirleken varar mycket lingre.
7. Och ungersvennen steg fram utur
busken der han stod
Han rickte 4t den fattiga handen.
”Ja, nu ir du min och jag blifver din
Och dermed ska’ vi knyta kirleksbanden.”

8. ”Du ungersven, du ungersven,
hvad gjorde du nu ?
Som rickte 4t den fattiga handen
Och intet tog mig, som rikedomar har
Och lemnade den fattiga allena.”
9. ”Nu mi du vara glader, nu har du fatt din vin,
Och jag fir lof att s6ka mig en annan.
Ty om jag blir forskjuten af dig, min lilla vin,
Si blir jag ej forskjuten utaf alla.”
10. Och idplet det vixer si hégt opp i topp
Det miste till jorden nederfalla.
Det vixer si hogt, det smakar sa sott,
Det smakar inte lika sott for alla.
11. Och iplet det vixer, ja bade rodt och gront,
Men likvil 4r det maskestunget inni.
Om gossen han ir 4n aldrig sa skon,
I hjertat bar han falskheten inne.

Wisan har varit sjungen redan 4r 1770 af Christina Jonsdotter i Annebo, Gam-
malkils socken. Jemfor No 7 i nionde samlingen af Filikromen der savil melo-
dien som orden torde vara mindre riktigt uppfattade.

Visan finns ocksa i Arwidssons Svenska fornsanger och hos Dybeck.
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1. T Rodala socken och Wallkinna by,
Der hinde sig ett under ibland alla.
En utvalder flicka med rosende hy.
En lilja det vill jag henne kalla.
Hon var vil intet riker fri silfver eller gull,
Men hennes unga hjerta utaf karlek var fullt.
Dertill ett dygdemonster ibland alla.

. Hon var vil inte mer’ dn pa sitt adertonde ar
Ifrin det hon till verlden blef fodder.
En ungersven kirlek da il henne far,
Hvars namn var med heder beprydder.
De lofvade hvarandra med heder och med tro,
Att i inbérdes kirlek de skulle sammanbo,
Men verlden bedrager si manga.

. Se’n reste han bort utit frimmande land
Sin lycka att vidare bekomma.
Och rickte it kirestan sin varma trogna hand
Och sade: var trofast min fromma.
Om jag igenkommer och Herren sa vill,
Si svir jag med dran, du hérer mig till.
Jag dlskar ingen hogre uppa jorden.

. Nir skeppet var fardigt att segla sin kos
Och seglen stod spanda mot vinden
Pi landet han lemnar sitt hjerta och sin ros.
Och tirarne de runno uppi kinden.
Nu fir jag afsked taga af dig min lilla vin.
Gud gifve den dagen vi rikas fa igen
Det vore mitt néje uppa jorden.

. Till England han seglar ritt lyckligt och fort
Och skeppet det ankrade vid landet
De vackraste flickor som fanns pi denna ort,
De kunde ¢j fortaga hans vinda
Fast 4n de flickor voro bide fagra och fin’
Si tinkte han likvil uppa lilla vinnen sin
Han bar henne jemt i sitt hjerta.

. Men nar han varit borta i drena tre
Hans hjerta af kirlek mande brinna,
Men under den tiden han skrefvo tolf bref
Dem alla hans kiresta bekommit.
Men att dem besvara hon forgatit har.
For vinnen i hjertat hon hade ej qvar
Sin kirlek hon gifvit it en annan.

. Efter det han varit borta i aren de sju
Sitt fidernesland han dstundar.
1 Rodala socken och Wallkinna by
der méinde han sin kiresta finna.
Hennes brollop det firas med spel och med dans;
Men bruden hon bleknar under krona och krans
Nir hon sin fordne vin fick beskada.

. Hennes kiraste han vrider sina hinder uti blod,
Nir som han detta fick skida.
Hans 6gon de fuktas af tarornes flod.
Hans tal var till henne silunda:
Du otrogna vin, som har ryggat din ed
Inbillar du dig att ¢j Herren ir vred
For bandet, som du hafver brutit.

9. Ja om jag an reste till yttersta kant
Af verlden, som Gud hafver skapat,
Ett sidant falskt hjerta jag aldrig nansin fannt
Bland vildaste tigrar, som vaka
Om natten att sluka de resande in,
De hafver dock kirlek till makarna sin,
Men hos dig ar det aldeles forsvunnit.

10. Nu blifver jag i stillhet, jag lefver uti ro
Jag skall ej nigon flicka mer begira,
Men den boér vil prisas, som haller gossars tro
Och vandrar sin vig fram med 4ran
Men ett ir det jag beder, det vet jag att ni gor,
Begrita mitt 6de en ging nir jag dor
For det jag, min vin, ¢j bekommit.

11. Ja, flyktiga flickor jag rider eder till,
Hur i eder skola skicka och laga.
Lit gossarne rida och gora som de vill,
Ni béren dem aldrig bedraga.
Ja varen uppriktig i tro och kirleks band
Emot den ni en ging har gifvit eder hand
Si bekronas eder sillhet uti tiden.

Finns i Wiedes samling (ks 205), upptecknad i Véstra Husby och i Kisa. Wiede uppger ocksd
ett tryck fran 1824 som kdalla. Nagon Rodala socken existerar veterligen inte.
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1 hela naturen ej finnes storre fréjd

An kirlekens strilar kan gifva

Att ilska en vin, som till karlek ar bojd

De néjen kan ingen beskrifva

Som solen gifver virme och manan gifver sken
Si gifver kirlek viarme, nir trohet ar ren.

Ack mitte di oss ingen férmena.

Af Nos 27 och 28 bifogas blott forsta verserna emedan dessa singer tyckes,
hvad orden betriffar, inte vara egentliga folkvisor.

Texcten enligt vistryck fran dir. Lundstrom i Jonkdping 1825 (KB N1825g)

1. 1 hela naturen ¢j gifwes sidan fr6jd 3. I werlden finnes kirlek af flerehanda slag,
Som kirlekens stralar kan gifwa, Fornamligast tre att sortera:
Att dlska en win som till kirleken ir bojd, Den forsta ir till otukt samt n6je och behag,
Det néje kan ingen beskrifwa; Den andra for rikedom florerar,
Som solen gifwer wirma och manen gifwer sken, Den tredje ir till oskuld som rider 6fwer allt,
Si gor ock kirlek werkan, Der kirleken dr ren, Och sadan ir allena af himmelen befallt,
Den wi af wira forfader larde. Och mist bor bland winner existera.

2. Hwem lirde fader Adam att alska sin fru ? 4. Men nu fistes mista kirleken till penningar och guld,
Hwem lirde moder Eva att bli arad ? Stor sak huru winsten florerar,
Hwem kommer en Flicka i higen att sti bru’ ? For dygden och irbarhet blir trampad ned i mull,
Hwem lirde henne dygdekransar bira ? Der penningar och rikedom florerar,
Hwem lirer de sma foglar att bygga sina bo ? Men den som ir riker hwem har wil mer 4n den,
Hwem lirer dem att dlska hwarannan uti tro ? Nir hela werlden 6nskar ha en sidan till win,

Ar det icke kirleken allena. Fast winsten slatt intet florerar.



5. Men om du for fattigdom skull tycker att jag,
Din kirlek ej wird ar att dga,
Ga lat mig mig fi weta ditt n6je och behag,
Det kan du wil sjelf 6fwerwiga ?
Hur mangen for rikdom olydiger ir,
Som wi hir i werlden olydige ser,
Hur illa de lefwa tillsammans.

. Men mitt hopp till Herran jag faster allen,
Fast werlden for mig synes elak;
Lik dufwan i arken hon fann ingen gren,
hwarpa hon sin fot kunde hwila;
Men jag ar helt forn6jder mitt hjerta bojs som war,
Jag wet att en ging mogna skall mina naringsar,
Ty de har intet plockat upp dem alla.

. For dygden ej skrifwer for friden nog lag,
For himmelen ej kirleken borjas,
Di angras det bandet hwarendaste dag,
Och glidjen blir wind uti sorgen;
Hur manga forildrar far grita sina barn,
Som hir for rikedomar dem twingat i det garn,
Som tager en syndefull inde.

8. Si lef da lilla winnen fortroligt emot mig,

Lat dygden wara dig en regel,

Fast ungdomens 6de mig har slitit ifrin dig;

I dygden der ser jag din spegel,

Lat ingen borttaga ditt hjerta ifran mig,

Om Herran ger oss framging si tinker jag med dig,
En gang fa férnéja wir kirlek.

9. Men om sa skulle hinda att du till dina ir,

Och ildrens foérstind mera hinner,

Kan handa du min ringhet och fattigdom férsmar,
Och mer aktar guldet som glimmar,

Derfore will jag gifwa dig en liten tankeskrift,

War 6dmjuk i din ungdom sa blir du lyckligt gift,
Walsignelsen dfwen du winner.

YppZetec s « Hats A’&&}/.yé«;

Mig tyckes uti lunden ha’ varit,
Forgifves jag ropar ditt namn, s6ta du.
Mig tycktes ifrin bergen mig svara
Mitt hjerta sig fréjdas att hora dess ljud
Jag tyckte du vore mig si nara.




Visan finns i olika skillingtryck, ett vardera fran 1825, -34, -35, -37, -39, 44, 45 och
46. 1 Wiedes samling (ks 207:2) anger han att den upptecknats pa V'ikbolandet efter ett
tryck fran 1835. Visan finns ocksa i uppteckningar frin Gotland och Smaland. Den trycktes
i en samling satt for piano c:a 1860 med tre strofer (se nedan).

Texcten enligt vistryck fran Joban Quist i Vinersborg 1825 (KB N1825)):

1. Mig lyster i lunden att wara, 3. Forgifwes har jag warit trogen,
Férgifwes jag ropar ditt namn sota du, Forgifwes jag sillskap med dig hafwer fort,
Nir echo frin bergen mig swara, Jag tinkte den dag skall’ bli rolig,
Mitt hjerta sig glader att hora dess ljud. Men du hafwer blott mina sorger forokt(?).
Jag dromde jag horde dig nira Om jag kunde bygga en hydda,
Ack! kira, o! sota du kom, Der jag finge wara allen
Jag will aldrig mera begira, Der skogar och lundar mig skygga,
An med mina armar fi famna dig om. :,: Och owinners giller ¢j gjorde mig mehn. :,:

2. Forgifwes den win jag har klappat, 4. Forgifwes i morkret jag letar,
Den tog sig en annan, och det har jag sport. Allt efter den wigen, Som gir till min win,
Gud late den ¢j bli fortappad; Gud gifwe att himlens planeter,
Dess samwet bor wakna och se hur den gjort. Och stjernan som lyste de tre wise min,
Gud late wir wandring sé stallas, Att hon mig och si kunde inse,
Att wi finge triffas en ging, Nit, som jag den wagen skall gi;
1 himmelens gladje den silla, Han ir mig s lang och beswirlig,
For annars tycks tiden att blifwa for lang. :, Jag sorjer dll déden om jag dig €j far. :,:

Tescten till "Drimmen”, ur Maria Frykholm: Nya Folkvisor frin Ostergitland. Tryckt hos

Abr Hirsch forlag c:a 1860:

1. Mig tycktes i lunden ha varit, 3. Hvad har jag for jag varit trogen?
Forgifves jag ropte ditt namn s6ta du. Derfére ir jag nu si illa belont.
Och echot frin bergen mig svarade. Min vin ir alls ¢j redobogen.
Mitt hjerta sig frojdar att hora dess ljud. Att gifva mig handen och f6lja mig at.
Jag drémde jag ville dig ropa Jag ville i jorden mig gémma
Till slut du mig svarade kom Med sorgen jag bar i mitt brost.
Jag vill intet mera begira Ty vinnen jag aldrig kan glémma
An med mina armar fa famna dig om. Bestindigt jag horer din ljufliga rést.

2. Forgifves i morkret jag letar.
Allt efter den vagen som gir till min vin.
Jag ser uppé himlens planeter.
Och stjernan som lyste de tre vise man.
Ack om hon mig si kunde lysa.
Nir som jag den vigen ska ga.
Den ir mig si ling och besvirlig
Jag sorjer mig déden om jag dig €j far.
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Det star ett trid pa min faders gird,
Det bir sa underliga grenar.

Der vixer dplen deruppa

de 4’ bad’ gula och grona.

Jemfor Eggelings Jullekar No 39

Visan finns ocksa i Arwidssons Svenska Fornsanger nr 56.

Inget No

Jag sag ett ljus i Osterland,
det lyste som en stjerna

Finns i NJ Ahlstréms Folkvisor under No 12 och af misstag hir inf6rd.

Denna visa saknar nummer i Johanssons samling och noterna ar overkorsade. Det ritta
numret i Ablstrom ska vara 6, och visan finns ocksa i Wiedes samling (ks 146), upptecknad
pa Vikbolandet. Han anmdrker att den finns 1 ett tryck fran Jonkiping 1819.
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Lilla ungersvennen dansar med sin van.
Réda roser och pioner.

Tva rosor ibland de liljorna sma

Och allt hvad mitt unga hjerta kan f6rma
For réda roser och pioner.

Jemf6r Eggelings Jullekar No 12

Bir vara Eggeling nr 11 (utik. uppl; nr 10 i 1:a uppl.). Hos Dencker som "Behagar
ungersven att taga sig en vin” (D33). 1 Arwidssons Svenska fornsanger som nr 32.
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Klar sol uppa blaa himmelen lyser ://
Klara vattnet i friska killan det fryser ://

Jemfor AG Rosenbergs visor No 81.

I Rosenbergs forsta hdfte (1876) anges att den avviker fran |. N. Ablstroms séttning. Visan
finns ocksé i Arwidssons Svenska Fornsinger nr 64, upptecknad av Drake, samt i Ablstrim
& Afzelius Traditioner af Svenska Folkdansar, nr 2:24.




Tuvi Levin-instrument, overst en orkestergitarr, modell De Luxe och nederst en tenorbanjo.
Bigge i artikelfirfattarens dgo. Foto Jens Lindgren.




”Det var Levin som gallde om
man inte hade rad med Gibson”
Om svenska musikinstrument med amerikansk ”touch”

Jens Lindgren

Minga svenska jazzmusiker har spelat banjo, gitarr eller trummor av mirket
Levin. P4 Svenskt visarkivs jazzavdelning bevaras hundratals fotografier, dar
Levin-instrument skymtar. Nir jag sjilv borjade spela banjo i dixieband i
borjan av 1960-talet sades allmint att en ”Levinare” var helt OK om man

mv TJOHNSON & H.LEVIN.

Gitarrfabriken i USA. Herman Carlson Levin, bakre raden, fidrde man fran vanster i

inte ville ruinera sig och investera i en ”amerikanare”. Under aren som gatt
sedan dess har jag ocksa mirkt att det finns ett intresse bland musiker och
samlare for Levins instrument, och allt som oftast dyker instrumenten upp
pa internationella auktionslistor till ungefir samma priser som de mer kinda
amerikanska mirkena. Vad har da Levin-instrumenten for historia?

! Tllustrationerna i artikeln 4r himtade ur Musikmuseets Levin-samling dir inget
annat anges.




H. C. Levin till vanster i verkstaden i New York

Herman Carlson Levin

Fabrikens grundare, Herman Carlson var f6dd i Asaka utanfér Trollhittan
1864 och utbildade sig i unga ér till snickare, bl.a. vid SI6jdféreningens skola
i Goteborg. Vid den tiden var det vanligt att man tog sig ett gesillnamn, och
Herman Carlson valde di namnet Levin. 1887 begav han sig till Amerika for
att prova lyckan. Dir fick han si sminingom anstillning pé en gitarrfabrik,
till en bérjan som polerare. Men som den snickare han var tillignade han sig
snart de olika arbetsmomenten nir det gillde att tillverka musikinstrument,
och efter nigra ar startade han tillsammans med kollegan Robert H. Benary
en fabrik for gitarrer, mandoliner och banjoer i New York, Metropolis Mu-
sical Instrument Company, med adress 312 East 75th Street.

Dir tillverkades mestadels konventionella gitarrer, men Herman Carlson
experimenterade dven med ovanligare instrument som den kombinerade
gitarr-mandolinen pa vilken man, enligt katalogen, kunde spela duett. Detta
originella instrument lir ha haft en stor ton med sin exceptionellt stora
klanglida. Gitarr-mandolinen blev dock ingen stérre forsiljningssuccé.




Tillbaks till det gamla landet

Efter nagra ér lingtade Herman Carlson Levin hem till Sverige. Han hade
vid ett besck 1898 rekognoscerat och funnit att det fanns efterfragan pa
stranginstrument i “det gamla landet”. Strax efter sekelskiftet flyttade han
tillbaks till G6teborg, nu med hustru och tre séner, och startade i juli

1900 en mindre instrumentfa-
brik. Konkurrensen frin an-
dra lander var hird, men man
lyckades etablera sig och redan
efter nagra ar deltog han och
vann utmairkelser vid svenska
och internationella hantverkar-
massor. Har uppmarksammades
Herman Carlson Levin for in-
strument och modeller liknande
dem han arbetat med i USA.
Redan efter tre ar hade den lilla
fabriken gjort 1000 instrument,

Gitarrfabriken i Giteborg. H. C. Levin #ill vinster

utokat arbetsstyrkan till 7 man och skaffat niagra enklare snickerimaskiner,
efter atta ar var man uppe i 10 000 instrument.

Framgangarna fortsatte fram till tiden for Forsta virldskriget da man
bla. fick problem med leverans av ravaror frin utlandet. 1918 drabbades
fabriken av en svar brand och Levin tvingades dra ner produktionen. Sa

smaningom kunde man
dock bygga upp verk-
samheten igen. I mitten
av 20-talet fick forsalj-
ningen rejal draghjilp,
eftersom varje jazzband
# med sjilvaktning maste
ha det nya modeinstru-
mentet banjo. Att képa
en amerikansk banjo var
i allminhet for dyrt och
Levin-fabriken kunde da
leverera bra instrument
till ett f6r svenskar Gver-
komligt pris. De enklare

Utstallning i Crystal Palace Iondon 1905




Fuabrikir Levin med passare och linjal pa kontoret i Giteborg

modellerna kostade i slutet av 20-talet 50 kronor, medan lyxmodellen kostade
1000 kronor, dvs lika mycket som en T-Ford kostade vid den tiden.

1929 borjade man gora sk. orkestergitarrer som, liksom Levin-banjon,
under de kommande decennierna for de svenska jazzmusikerna blev en




Orkestergitarrer tillverkas i verkstaden pa Hisingen i Goteborg

bra kompromiss mellan pris och kvalitet. Gitarrerna blev Levin-fabrikens
stora forsiljningssuccé och anpassades under arens lopp efter branschens
krav. Liksom banjon férekom de i olika utféranden och prisklasser fran
de enklare som enbart hade nummerbeteckning till de dyrare Royal-, Solist-
och De Luxe-modellerna. Den senare modellen var f6r 6vrigt en av de
storsta orkestergitarrer som fanns pa marknaden och dess lada hade matten
552 x 47" cm.

Gitarrerna dominerade under 30-talet, och framgangarna fér Herman
Carlson Levins fabrik fortsatte. Strax fore virldskriget var personalstyrkan 45
man och man disponerade en golvyta av 1000 m% Aven detta krig innebar
svarigheter med materialf6rsorjning. Det var svart att fa fram traslag som
ebenholtz, valnét och jakaranda. Dessutom var halva personalstyrkan inkal-
lad, men eftersom efterfragan pa instrument 6kade sig man 4nda sa opti-
mistiskt pa framtiden att man flyttade till nya, storre lokaler i den nedlagda
Rérstrandsfabriken pa Hisingen.

1943 borjade Levin aven tillverka trummor. Man gick alltsa motsatt vig mot
tex. amerikanska Ludwig och Gretsch som borjade som trumfabrikanter
och senare borjade gora banjoer.




Sonerna tar over

Herman Carlson Levin avled 1948, men hans séner Robert, Hilmer och
Hartvig évertog verksamheten vil forberedda, eftersom de hade arbetat i
foretaget sedan unga ar.

Vid 50-arsjubileet 1950 hade foretaget levererat 250 000 instrument. Utover
egen produktion fungerade man alltmer som leverant6r av, och agent for,
utlindska musikinstrument och tillbeh6r. Huvudsakligen gjordes instrument
for den svenska marknaden, dirnist till 6vriga skandinaviska linder. Man
synes ha haft problem med en verklig internationell lansering. Har visade
det sig att gesillnamnet Levin var till f6rfang for forsiljningen pa den viktiga
USA-marknaden. Enligt sonsonen Goran Levin var namnet det nist vanli-
gaste judiska familjenamnet, och detta medf6rde att Levin-gitarrerna under
en period déptes om till "Goya” “’pa grund av de rasmotsittnigar som di
fanns”. 16 000 gitarrer exporterades till USA under namnet Goya.

Pi Vintage Goya Guitars hemsida (http://goyaguitars.tripod.com) finner vi
en annan forklaring till namnbytet. Gitarrsamlaren Jerome Hershman skriver
dir: ’Var familj var instrumentgrossister, som inhandlade instrument pa olika
stillen i virlden och distribuerade till amerikanska aterforsaljare. 1952, nir
vi besokte branschens stérsta massa i Frankfurt, fick jag se en utstillning av

klassiska gitarrer som var tillverkade i Goteborg och hade namnet Levin pa
huvudet. De var intresserade av att hitta distributorer runt om i vérlden for

sina produkter. Vira amerikanska vinner hjilpte till att vertyga Levin om
att vi borde fa representationen och detta skedde 1952. Vi forsokte forklara
for dem att namnet Levin inte var ett passande namn for en klassisk gitarr,
och nigon kom pa namnet ’Goya’ efter malaren med samma namn. Goya
hade ofta gitarrer med i sina malningar.”

Det rader en del begreppsforvirring betriffande varumirket Goya. Bla.
exporterade ocksi Hagstrom gitarrer frin Sverige till USA under 50-talet
som marknadsférdes under namnet Goya. Senare har dven koreanska och
italienska gitarrer forsetts med detta varumirke.

Levin-foretaget fortsatte verksamheten pa en foranderlig marknad under
60- och 70-talen med egen produktion av instrument och som agent for
utlindska produkter. 60-talets el-forstirkta popmusik blev nadastéten, liksom
en 6vermiktig konkurrens frin linder med billigare arbetskraft. Foretaget
képtes si smaningom upp av amerikanska jatten C.F. Martin Company, och
Goran Levin var dess svenske vd fram till nedliggningen 1979.




Levin-bladet

Anda sedan dren i USA var Herman C. Levin medveten om hur viktigt det
var att instrumenten syntes i annonser, pa massor, i instrumentkataloger och
i egenproducerade tidskrifter. I USA var det vanligt att lita kiinda artister
framtrida med instrument i marknadsf6ringssyfte och man anvinde sig av
samma PR-knep. Fler svenska gitarrister fick gitarrer mot att de poserade
med dem i annonser och — férhoppningsvis — spelade pa dem offentligt.

Utover konventionella instrumentkataloger gavs det ut en liten skrift
betitlad ”’Levin-bladet” med lite historik kring firman, tips till musiker,
annonser for produkter och framhivande av de egna produkterna. Levin-
bladet borjade ges ut med c:a dtta nummer per ar i januari 1944. I Levin-
bladet uttalar sig elitmusiker som Roffe Berg, Sten Carlberg, Sven Stiberg,
Sven Geys, Kalle Léhr m.fl om hur fortriffliga deras instrument ar.

Givetvis var Levin-bladet of6rblommerat positivt till de egna produkterna
och angeliget om att betona den hoga kvaliteten. Andock ger tidskriften
en bild av hur man resonerade inom fGretaget. Man far genom artiklar och
illustrationer en bra beskrivning av hur foretaget arbetade, vilka material
man anvinde sig utav och vilka produkter man koncentrerade sig pa under
de aktuella perioderna.

Kalle Lohr var alltsi en av de kiinda gitarrister som i annonser och artiklar
gjorde propaganda for varumirket Levin. Han ger i Levin-bladet lektioner i
gitarrspel under rubriker som: ”Los handled gor spelet litt och rytmiskt” och
”Smitt och gott om gitarr — ett solo”.
Karl Olof Finnberg betonar vikten av
att kunna ta ackord pa olika sitt i arti-
keln ”Greppet direkt” samt tipsar om
bla. ”smear”, vibrato och flageoletter
under rubriken ”Effekter pa gitarr”.
Aven trumslagare gér reklam for pro-
dukterna: Ake Brandes delar med sig
av sitt kunnande och sina erfarenhe-
ter 1 artikeln ”Wire Brushes (vispar)”.

Aven andra genrer in jazz presenteras
givetvis, t.ex. lektioner i mandolinspel
(av Gerhard Ohrn) och presentation av
samba. Man hoppades dirmed att 6ka
forsaljningen av de andra instrumenten
i katalogen. Sa smaningom breddades




innehallet for att dven ta upp diskussioner om nymodigheter som bebop
och dess sinkta kvinter, transkriptioner av aktuella melodier och solon samt
frigor fran lisekretsen. Levin-bladet upphérde 1950, men ett annonsblad
med samma namn gavs ut under nigra ar i mitten av 50-talet.

Django
Nir Duke Ellington turnerade med sin orkester i Sverige ar 1939 kontaktade
Levin bandets gitarrist Freddy Guy for att 6verlimna en gitarr och givetvis
hoppades man att han 4ven skulle spela pa den. ”Virldsberomd herre gor
ett fynd”, ir huvudrubriken i en helsidesannons i Estrad samma ér, och
vidare kan man lisa: ”Nir Duke Ellington var i G6teborg besokte han
Waideles Musikaffir och upptickte d att Levin-gitarren var 6verlagsen de
amerikanska mirken han hért. Hans gitarrist Fred Guy blev stormfortjust
och numera anvinds i Duke Ellingtons berémda orkester Levin-gitarren.
Eder férbundne Duke Ellington.”

Ellington ska ocksd, enligt annonsen, ha uttalat att han “anser att tonen i
en Levin DE LUXE ir dominerande och effektiv. Absolut idealisk for jazz’.
Fred Guy sjilv citeras i samma annons: “Medan jag var i Sverige fann jag

precis den gitarr som jag letat
GOR SOM DUKE ELLINGTONS efter: Levins De Luxe. Den
GITARRIST

har en voluminés bas och en
glinsande diskant. Det ar en

sann gladje att 4ga ett sadant

instrument. Fred Guy.”

I annonsen ses Guy posera
med en “Levinare” i famnen
med Ellington vid sin sida.
Formodligen var det hir den
enda ging Guy spelade pa
Levin-gitarren. Guy spelade
vid den hir tiden annars pa en
Gibson-gitarr.

Samma Levin-gitarr dyker

INSTRUMENT upp i november 1946, i famnen

pa franske gitarristen Django
Reinhardt och bakgrunden ir

denna:

Fred Guy gir reklam for Levin




Django Reinhardt var inbjuden till USA f6r ett antal konserter, bl.a. med
Duke Ellingtons orkester. Django sjilv hade uppfattat att turnén aven skulle
innefatta framférande av filmmusik som han sjilv komponerat. Efter en
serie missforstind och andra problem med bla. visum och biljetter kom den
bohemiske gitarristen ivig frin Paris — utan vare sig bagage eller instrument!
Reinhardt, som var van vid att fa instrument av foretaget Selmer i Frankrike,
trodde att de amerikanska gitarrtill-
verkarna skulle vara lika angeligna
om att fi ge honom instrument i
PR-syfte, men formodligen ansag
amerikanarna honom alltf6r for-
knippad med det franska market
och var ointresserade av honom
som galjonsfigur. For att Django
skulle ha nigot att spela pa plockade
Freddie Guy fram sin Levin-gitarr
fran 1939-turnén i Sverige, och flera
bilder med Django och den gitar-
ren har spridits 6ver virlden. Detta
ledde bl.a. till rykten om att Django
spelade pa Levin, vilket i sin tur
drev upp priset pa begagnade Levin-gitarrer, i synnerhet i Frankrike.

Djangos konsert tillsammans med Duke Ellingtons orkester i Civic Opera
House i Chicago den 10 november 1946 spelades in och gavs senare ut pa
skiva. Dir framgiar att Django dé spelade elf6rstarkt gitarr, sa troligtvis hade
man ganska raskt tvingats skaffa fram en ljudstarkare gitarr in den akustiska
Levin-gitarren som Guy fick vid Sverigebesoket.

En liten parallell kan vara intressant i sammanhanget. Ett annat kint,
svenskt gitarrmarke, Hagstrom, fick i USA en helt annan exponering tack
vare Elvis Presley, Frank Zappa, David Bowie, Brian Ferry, Jimi Hendrix
m.fl. ’kindisar”. Dessa spelade (och spelar) verkligen pa sina svenska Hag-
strom-gitarrer.

Dyango Reinbardt med 1 evin-gitarren

pa Aguarium, N. Y. nov. 1946 1

1 Foto publicerat med tillstind av fotograf William P. Gottlieb, New York.
Tack till William P. Gottlieb/Ira and Leonore S. Gershwin Fund Collection,
Music Division, Library of Congress New York.




Kvalitetsinstrument

I Jubileumsskriften “Melodin om Levin”, som gavs ut vid 50-arsjubileet finns
flera redogérelser 6ver hur man konstruerade gitarrerna. Dir beskrivs hur
“’breda mahogny- och valnétsplankor samt vackert flammig bjorkplank férst
sagas upp till halsar bottnar och sidor, miktiga jakaranda-plankor och runda
ebenholtzstockar forvandlas till greppbriden och svenskt eller rumanskt
resonanstri hyvlas, sigas och klyves upp till gitarrlock”. Virket torkas forst
under minst ett halvt 4r i en avancerad anliggning. Levin berémmer sig av
att alltid halla hantverkstraditionen hogt och att stindigt soka bista tinkbara
ramaterial, och vi kan i artikeln folja instrumentens vag fran ”Snickeri 17 via
limpressar, kilnings-avdelningen, maskinsalar, maskinputsen, handputsen,
lackerings-avdelningen, sprutningen, monteringslokalen till lagret.

I en intervju (Ny Tid 17 januari 1942) kommenterar Herman Carlson
Levin valet av ruminsk gran: “Det ir det bista tontrdi man kan fa tag pa”,
siger han. ”Vi anvinda det sirskilt till locken. Jakarandan och ebenholtzen
kommer framst till anvindning fér greppbraden och den flammiga bjérken
for sidor och bottnar i finare gitarrer”. Han betonar vikten av att torka traet:
”Virkets torrhet dr a och o for vir fabrikation.”

Liksom gitarrerna gjordes banjoer i en rad modeller och kvaliteter (nr
50, nr 75, nr 100, nr 175,
Standard, Artist, Superior,
Grand och De Luxe). De
tva toppmodellerna var
guldpliterade och hade
graverade metalldelar, de
6vriga modellerna for-
nicklade. Samtliga hal-
sar var laminerade. Upp
till och med Splendid var
halsarna av 16nn med ett
centerlaminat av jakaran-
da. Grand hade hals av
mahogny och De Luxe
av East Indian jakaranda.
Varianter, som det nya
materialet pyralinplast,
forekom i greppbridan

Lackering med sprutpistol




under 30-talet. I sarger-na an-
vinde Levin 16nn eller jakaranda
(sex-sju lager). Levin- banjoer
hade en s.k. ”archtop” tonring
gjuten i klockbrons.

I de flesta detaljer hade Le-
vin plagierat de férnimsta am-
erikanska banjoerna, men i ett
avseende hade man en egen
konstruktionsdetalj i den me-
tallstaing som gick genom reso-
nanslidan far att justera halsens
vinkel. Genom att vrida pa den kunde man héja och sinka stringhGjden
efter tycke och smak.

Enligt experter (bl.a. banjoisten och instrumentsamlaren Sture Svarén i
Goteborg) var det bara amerikanska Gibson som hade en liknande kon-

n struktion pa 20-talet. Det vanligaste

‘W : var att man hade en tristing genom

resonanslidan. Stimskruvar, skinn,

LEVH_\’S J USTFMNGSANORDNING stranghallare och andra detaljer koptes
Levins justeringsanordning for halsen dr en pa vir fabrik

rimenterad banjodel av storsta varde. Med denna kan A 1 1
e e frin de amerikanska tillverkarna Gro-

Vrides muttern i mitten il hijger si sinkas stringarnas hojd .
v serppbetdan ock viides den Slf vioser b de.” En ver, Rodgers respektive Waverly.
musiker kan allts fa sin banjo Htspelad cllcr birdspelad

s T RN Betriffande Levins produktion av

Metallforstarkning av halsen

trummor 4r vi hinvisade till firmans
il egen beskrivning av instrumenten. Fa
instrument finns kvar i omlopp och
ytterst fa av dagens trumslagare spelar
pa dem bl.a. dirfor att de konstruera-

des med egna mitt och dimensioner.
I och med det passar inte dagens stan-
dardiserade trumskinn, sejarmattor
m.m och det blir alltfér omstindligt
Hisnnas 3 alla banjos for alla cvesvuell fel orurom 4 skinn att anvanda dem ”till vardags”. I lik-

ETT ARS GARANT!

och stringar. b t 2
het med Levins banjoer och gitarrer

efterfragas de idag mest av entusiaster
och samlare.

I Levin-bladet (nr 1, 1945) star: ”Det har sagts om Levin-trummorna och
tillbehdren att de varit ovanligt *fardiga’ redan fran borjan. Det dr ju annars




BAS-TRUMMOR (B-kvalitet).

D 6925 Bastrumma "Be-Bop B" storlek 50x30 cm. &r
en litt trumma med utmérkt ton. Den &r spe-
ciellt lémpad f6r smibandet och L£8r musikern
som vill ha en bra trumma till 14gt pris.
Stommen &r klédd med vit celluloid, ringar-
na lackerade med svarta kanter, 12.skruv-
fisten. Transparent slagskinn och vitt fram-
gkinn av ord, kvalitet. Alla metalldelar
#ro hdgglansfdrkromade, Denna trumma ar
utan konkurrens till sitt pris. 350z~

" @glad som en speleman.." #r ett gammalt
vilkdnt uttryck.

" Glad som en Levin-batterist” &r ett
vilmotiverat, modernare uttryck.

Abnnons ur ett reklamblad fran 50-talet

vanligen si att foretag som tar upp nytillverkning knappast pa en ging kan
fa den fason pi varorna som en gammal uv i gamet.”” Man berémmer sedan
sina duktiga hantverkare och fortsitter: "Den forsta artikeln - highhatpedalen
— var leveransklar pa hosten 1943 och presenterades jimte cymbalhillarna
i forsta numret av Levin-bladet, som kom i januari 1944. Slag i slag [sicl]
foljde sedan fotpedalen, stockarna, bastrumman och frampd sommaren
virveltrumman.”

Artikeln avslutas med en presentation av konstruktéren Uno Andersson
och dennes kvaliteter och avslutas med en plan f6r Levins framtida trum-
produktion. I senare nummer poserar kinda och okinda batterister med
fullstindiga trumset samt tillhérande berommande citat. Liksom i fallet med
gitarrer och banjoer ir det svért att avgora om de trumslagare som yttrade
sig om instrumenten berdmde dem som gentjanst for att de fatt dem av
foretaget eller om de verkligen var njda med produkten.

”Levin ar helt OK”

Under arbetet med denna artikel har jag passat pa att friga musiker och
musikhandlare om Levin-instrumenten och generellt kan sigas att de till-
fragade tycker att intrumenten hiller hog klass. Framfor allt berommer man
de ravaror som har anvints och det fina hantverket. ”Varumirkesmagi” har
gjort att mer kinda amerikanska mirken som Gibson, Epiphone, Vega,
Bacon and Day idag ir betydligt dyrare.




Rune Gustafsson, en av Sveriges ledande jazzgitarrister sedan 1950-talet, spelade
pé en Levin-gitarr i bérjan av sin karridr:

’Jag vixte upp vid Levin-fabriken pa Hisingen i G6teborg, sa det kindes
lite speciellt nir jag spelade pa en Levin senare”, forklarar han. ”Jag hade
tva stycken, en var en Royal. Jag kérde pa den ute i ett par ar. Det var ju
Levin som gillde om man inte hade rad med en Gibson. De flesta korde pa
Levin. Sten Carlberg hade en De Luxe, det var ju bra kompgitarrer. Gibson
importerades inte forrin senare och da gick jag 6ver till det, som de ’kinda
grabbarna’. ”

Gustafsson satte senare en mikrofon pa sin gitarr. “Den var konstruerad
av en nortlinning som kérde med Putte [Wickman]. Han hette Kjell Sj6lund
och han kallade mikrofonen for ”Kjell”. Gustafsson anser inte att det var
nagon stor skillnad pa hans Levin- och Gibson-gitarrer och han fortsatte
linge att anvinda sin nylonstringade Levin-gitarr.

Rickard Manderville torestar en butik f6r begagnade argangsgitarrer” 1 Stock-
holm, ”’Vintage Guitars”, och anser att de finare modellerna ir gjorda i bra
trislag, klingar mycket bra och ir billiga i férhéllande till sin kvalitet. ”For en
gitarrist som vill spela orkestergitarr 4r det ‘mycket gitarr f6r pengarna’ men
inte 100% p4 alla punkter.” En svag punkt tycks vara att halsen ofta borjar
lossna fran kroppen, och ett klagomal han ofta far ir att greppbridan ér
flat och inte vilvd som pa de flesta andra jamférbara modeller. “’Jag vet inte
varfor de gjorde sa, eftersom de allra férsta orkestergitarrerna som kom pa
30-talet hade vilvd greppbrida”, siger Manderville och fortsitter:

?Utlindska kunder som kommer in i min butik blir ofta imponerade av
mina Levin-gitarrer och tycker att de dr bade bra och billiga. De har sett
dem eller hort talas om dem tidigare men inte vetat att det ar ett svenskt
instrument. Svenskar rynkar ofta pa nisan 4t dem och vill ha amerikanskt
oavsett om motsvarande Levin-gitarr ir mer prisvird. Gamla stGtar som
var med och spelade dansmusik pa 40- och 50-talen blir férvanade Gver att
sadana gitarrer gar for 20-30 000 kronor idag och glommer att det kanske
motsvarar de 1 500 kronor de kostade pa den tiden.”

Sven Hellsten driver Hellstone Music i Stockholm som specialiserar sig pa
argangstrummor och tillbeh6r. ”Det ir ingen storre efterfragan”, siger han.
”De ir snygga och si, men de har konstiga matt och det ar svart att hitta
skinn. Man maste vecka kalvskinn och det ar inte virt besvaret, verkar folk
tycka. Jag har ett par stycken virveltrummor i lager, men det dr ingen efterfra-
gan. Kvaliteten ér hyfsad, ungefir som engelska trummor som Premier.”




Levin klingar an
Under rockens alltmer elektrifierade 50- och 60-tal hingde inte Levin med i
svingarna och kunde inte heller konkurrera med laglonelinder. Levins goda
rykte bestir trots det och allt som oftast kan man fortfarande hora en Levin-
banjo i ett tradjazzband pa en jazzfestival eller en De Luxe orkestergitarr
kompa ett dragspel i ett gammeldanskapell eller ett swing-band.
Musikaffiren Jam har specialiserat sig pa “argangsinstrument”. I deras ak-
tuella katalog hittar vi en bild pé en klassisk ”Levinare” med texten: “Levin.
Nytillverkade Levin orkestermodeller med gammaldags charm. Vi tycker dom
ir forbittrade jamfort med originalen. Levin Royal P NA 8 995:-”
Levin klingar pi sitt andra arhundrade...




Folkmusikens hus

bevara, beritta, berika

Per Gudmundson

Ny musik kriver nya institutioner” skriver Gunno Klingfors i sin spinnande
och bitvis polemiska bok retro.nu — Nya perspektiv pa musikens historia (2003).
Tillhor folkmusiken verkligen det ”nya” musiklivet? Kan man i institutionens
form bidra till utvecklingen av nidgot som under sa ling tid utmirkt sig for
sin starkt antibyrakratiska tradition, utan att det forstelnar? Folkmusikens
hus i Rittvik har sedan idéerna formulerades 1991 arbetat med dessa frage-
stillningar i uppbyggnadsarbetet.

Idag dr folkmusiken bade en etikett pa en musikrorelse som innefattar en
stor och livsviktig amatSrrorelse och ett brett musikaliskt genrebegrepp med
en 6kande professionalisering och en brokig mangfald av musikaliska stilar.
Utvecklingen pi det konstnirliga och pedagogiska omradet har varit kraft-
full under de senaste decennierna. Idag kan man pi goda grunder beskriva
folkmusiken som en kreativ del av det moderna svenska musiklivet. Under
flera decennier och under knappa omstindigheter har den tillsammans med
annan musik utvecklats i mellanrummet mellan den kommersiella musik-
industrin och de ’tunga’, av visterlindsk konstmusik dominerade, statliga
musikinstitutionerna.

Folkmusiken rymmer bide sociala och musikaliska aspekter som goér den
spannande som utgangspunkt for idéutbyte och nyskapande i ett alltmer
mangfasetterat och globaliserat musikliv. Detta har 6kat behovet av en ny
infrastruktur: arrangérer och institutioner som kan méta nya behov samt
kanalisera och forstirka den kraft och kreativitet som kommer till uttryck.

Pi flera hill i landet formas nu idéer for att skapa nitverk och centra med
folkmusik och -dans som verksamhetsomrade. Detta utgér en intressant
grund f6r bide samverkan och profilering. Tillsammans med amatérorga-
nisationer, professionellt musikliv, utbildningar och andra musikinstitutioner
pa nationell och regional niva bildar de utgingspunkt fér nagot mycket
spannande och kreativt i svenskt musikliv. Det innebar ocksa nya utmaningar




for de ildre institutionerna med ansvar att stédja och utveckla det svenska
musiklivet. Utgér dessa framtringande musikformer och deras institutioner
hot pa grund av begrinsade resurser eller spainnande nytillskott av kompetens
och samarbetsméjligheter?

Bakgrund och historik

Rétterna till Folkmusikens hus tillblivande finns att soka i Siljansbygdens mer
an hundraariga historia som turistmal. I projekteringsarbetet framkom ofta
synpunkter frin den lokala spelmansrérelsen som kretsade kring behovet
av att presentera musiken och dess historia pa egna villkor. Hundra éir av
exponering i turismens och idag den sk. beséks-niringens broschyrer och

utbudskataloger har presenterat en ytlig, ofta schabloniserad bild av musiken
som enkel, godmodig och utan skarpa horn. Framforallt saknades berattelsen
om den historiska bakgrunden, de miljéer och de individuella utévare som
skapat forutsittningarna for den rika musiktraditionen.

Denna schablonbild formades av 1800-talets borgerliga kulturelit. De
intresserade sig for Dalarna utifrin en romantisk idealbild av en nationell,
anonymt och kollektivt skapad folkkultur.

Midsommardans, malning av Anders Zorn 1896—297. Zornsamlingarna, Mora




Folkmusikut6varna idag befinner sig i tvé parallella musikvirldar. En officiell,
dir man representerar den forviantade bilden av Dalarna, med folkdrikt pa
majstingsresning eller i konsert med spelmanslaget pa hembygdsgardens tun.
Diir presenteras en enkel och okomplicerad musik for turister med blixtrande
kameror. En annan virld tar form pa smatimmarna pa spelmansstimmorna
eller hemma i koket hos bista spelkompisen. Hir berittas historier och
spelas musik som sallan fér ta plats i de massturistiska sammanhangen utan
presenteras i mer exklusiv konsertform for de inbitna folkmusikhabituéerna.
Naturligtvis kan exklusiviteten ge status, men 6nskan att na ut, att bredda
och fordjupa bilden av vad folkmusiken har varit och ir idag, upplevs anda
som angelagnare. I denna 6nskan att fa beritta sin egen historia uttrycks en
av ursprungstankarna kring ett Folkmusikens hus 1 Rattvik.

En tllkomsthistoria f6r Folkmusikens hus sammanfattas nedan. Den startar
med de mer formulerade projektidéer som bérjar ta form under 1980-talet.
Innan dess finns en ling forhistoria som stricker sig tillbaka till 1960-talet
dir enskilda eldsjalar formulerade idéer kring hur man fysiskt skulle kunna
manifestera de lokala musiktraditionerna i Siljansbygden.

1980-tal * Eldsjilar

Ordf6randen i Dalarnas Spelmansférbund, Erik Moraeus, drev tillsammans med
formgivaren Poul Larsen och rittviksspelmannen Sven Erik Swen idén kring ett
folkmusikcentrum placerat i Rittviks folkpark. Ritningar presenterades for projek-
tet men planerna liggs pa is pa grund av upprepade Gversvimningar i folkparken
som omojliggor vidare utveckling av idéerna.

1990 — 1991  Projektbeskrivning

En arbetsgrupp bildades med representanter frin spelmanslagen i Rittviks kom-
mun samt politiker och eldsjilar engagerade i projektidén. 1991 presenterades en
projektbeskrivning med verksamhetsbeskrivning, budget och bemanningsplan.
Verksamheten skulle omfatta utstillningsverksamhet, arkiv och dokumentation,
konsertproduktion samt butik och forlag. Projektet dr lokalt och fokuserar pa
folkmusikmiljén i Rittviks kommun. Verksamheten skulle placeras i Karlsvik, dér
Rittviks spelmanslag vid tidpunkten hade sina lokaler. Projektplanerna presen-
terades for Rittviks kommun och togs upp for beslut om driftsstod. Trots stor
politisk enighet om projektets kvaliteter och utvecklingsmojligheter kunde beslut
¢j tas pa grund av den radande lagkonjunkturen.

1993 « Foreningen Folkmusikens hus

En stédforening bildades med syftet att driva fragan vidare och arbeta for ett for-
verkligande av projektidéerna. Anna Britta Hallblom blev dess ordférande fram
tll 2003. D4 hade idén tagit form och realiserats i en méingfald av verksamheter.

1997 — 2003 * Forstudie och EU-projekt
Under hésten 1997 genomférdes en forstudie som resulterade i en EU-ans6kan




gillande ett tredrigt projekt for att bygga upp ett regionalt folkmusikcentrum i
Rittvik. Rittviks kommun avsatte Kyrkskolan, inklusive renovering, fér Folkmu-
sikens hus och Kommunala musikskolans verksamhet som medfinansiering i EU-
projektet.

Hosten 1999 flyttade verksamheten in i nyrenoverade lokaler i Kyrkskolan och
varen 2000 invigdes Folkmusikens hus. Projektet vidgades frin att ha varit ett
lokalt priglat projekt till att nu omfatta hela linet. Verksamhetsidéerna frin den
gamla projektbeskrivningen vidareutvecklades. Genom bidrag frin Statens kultur-
rad kunde en avancerad medieverkstad byggas upp i Folkmusikens hus lokaler.
Projektet bestod i att bygga upp kompetens och tekniska resurser for att digitali-
sera analoga ljudinspelningar. Idéer pa det pedagogiska omradet vidareutvecklades
och resulterade i nya utbildningar, som beskrivs nedan.

I och med utgingen av 2000 avslutades det forsta EU-projektet. Tiden var dock
inte mogen for de offentliga bidragsgivarna att ta ett lingsiktigt ansvar for en
grundfinansiering av verksamheten. I stillet skapades forutsittningar for ytterliga-
re ett trearigt EU-projekt som gav méjlighet att finslipa och befista de paborjade
aktiviteterna, biade organisatoriskt och innehillsligt. En betydelsefull del i detta
projekt bestod i att bygga upp samarbeten och nitverk med andra verksamheter
inom musiklivet och den regionala bes6ksniringen.

Samverkan och natverk

Folkmusikens hus verksamhet bygger pa tva viktiga forutsittningar — att
samverka och att skapa och dra nytta av kunskap i form av nitverk. Sam-
verkanstanken uttrycks i de projekt och verksamheter som skapas och drivs
tillsammans med ideella och professionella organisationer och institutioner.
Syftet dr bla. att erbjuda kompetens och institutionell bas f6r enskilda och
ideella verksamheter som sak-
nar egna resurser for att driva
projekt. Ett exempel 4r ungt-
folk.nu” som initierades av
Dalarnas spelmansférbund,
dar Folkmusikens hus bidrog
med kunskaper och adminis-
trativt stod 1 ett tvaarigt pro-
jekt finansierat av Framtidens
kultur. Syftet var att ge ny
kraft 4t den barn- och ung-
domsverksamhet som drivs
av musik- och kulturskolorna

Folkmusikens hus i Rattvik. Foto Dan Lundberg,
Svenskt visarkiv




och spelmanslagen. Projektet genomférde en rad mycket uppskattade akti-
viteter i form av kurser, barn- och ungdomsspelmansstimmor, studiedagar
for musiklirare, konserter och verkstider tillsammans med professionella
musiker. Projektet har utgjort férebild for liknande verksamheter pa flera
hall i landet. Huset 4r ocksa fysiskt en resurs for lokala spelmanslag och
folkdanslag, som anvinder lokaler i Folkmusikens hus fér moten, arkiv,
kurser och 6vningar.

Nitverkstanken bygger pa idén att samla kompetenser och erfarenheter
kring ett gemensamt nav, i detta fall folkmusiken och -dansen. Genom att
manniskor med olika kunskaper arbetar tillsammans kring ett gemensamt
intresseomrade skapas ett omfattande nitverk som erbjuder en omfattande
kunskap och erfarenhet. F6r Folkmusikens hus del handlar det om pedago-
ger, musiker (professionella och amatérer), musikvetenskaplig kompetens,
manniskor med erfarenhet av arkiv och utstillningsverksamhet samt teknisk
kompetens pa media och IT-omradet. Dessa delar kan samverka och berika
varandra i manga olika kombinationer som pa sikt kan ge upphov till nya
och ovintade idéer och projekt.

Bevara — informationsteknik for folkmusik och folkdans
Den snabba utvecklingen pa IT-omradet kommer ocksa att paverka sidana
traditionspriglade verksamheter som folkmusiken och -dansen. Det stigande
intresset for folkmusik och 6kande krav pa att snabbt kunna skaffa sig
information skapar nya utmaningar fér de institutioner som skall std for
denna kunskap. Folkmusikens hus har startat en rad projekt for att méta
dessa behov.

En stor och viktig del av folkmusikens killor utgdrs av inspelningar frin
sekelskiftet och framat, dar livslingden pa inspelningarna varierar i hég och
ofta oférutsigbar grad. Ett forsta steg i arbetet med att bevara inspelningarna
for framtiden ar att 6verféra dem dll digitalt format med hog kvalitet.

Genom ett betydelsefullt ekonomiskt stéd frin bl.a. Kulturridet har
Folkmusikens hus kunnat bygga upp kompetens och tekniska resurser som
krivs for sadant arbete. Avsikten ir att kunna vara en tillging och samar-
betspart dven for andra verksamheter med liknande behov. Detta arbete
har nu paboérijats och hittills har digitaliseringsarbeten utforts bl.a. at Nordic
Heritage Museum i Seattle, Svenskt visarkiv, Dalarnas museum och Halsinge
latverkstad.

FIOL-AV (AudioVisual) ir ett datoriserat arkivsystem for folkmusik och
-dans. Systemet moijliggér presentation av ljudinspelningar, video och arkiv-
handlingar direkt i datorn genom en koppling mellan en textdatabas och




lagringsenheter for digitalt ljud, bild och video. Systemet har sitt ursprung
i norsk folkmusik- och dansarkivmilj6. Sedan 2001 har Folkmusikens hus
vidareutvecklat systemet pi licens frin Norsk Folkemusikksamling, Oslo
universitet, och frin och med 2003 har Folkmusikens hus kunnat erbjuda
programvaran till andra arkiv. I nuliget finns ett tjugotal anvindare av sys-
temet, frimst i Norge men aven i Sverige, Finland och USA.

For nirvarande pagar arbetet med att gora Dalarnas folkmusikskatt till-
ginglig med hjilp av dessa nya arkivverktyg. Genom ett samarbete med
Dalarnas museum har dess originalsamlingar digitaliserats och tillganglig-
gjorts i Folkmusikens hus Fakfarum. Textdatabasen omfattar idag ca 15 000
avsnitt med katalogiserade latar, visor och intervjuer i form av inspelningar
och uppteckningar. Idag ir 4 500 av dessa avsnitt 4r idag tillgingliga direkt
i datorn att se och avlyssna.

Medieverkstaden och FIOL-systemet dr naturligtvis viktiga resurser i
Folkmusikens hus eget arbete med att bevara och tillgingliggora i forsta
hand Dalarnas folkmusik- och danstraditioner. Systemen ir forutsittningen
for den arkivservice som Folkmusikens hus erbjuder i Faktarummet. Har
finns fyra arbetsstationer och ett litet bibliotek dir man pa ett enkelt satt
kan orientera sig i arkivmaterialet och litteraturen. Faktarummet anvinds
idag dels av utbildningar pé olika nivier men ocksa i allt hégre grad av en
folkmusikintresserad allminhet. Det ir glidjande att notera den 6kande
tillstrémning av unga folkmusikutévare som séker nya latar och visor for
den egna repertoaren.

Detta stirker bilden av arkivens dubbla roller, dels som resurser for forsk-
ning och utbildning med syftet att belysa historia och samtid. Men ocksi
som inspirationskillor bade for ’bevarare’ och *fornyare’ av traditionen.

Beriitta — utbildning och utstillning
Pi Stiernhéoksgymnasiet driver Rittviks kommun ett estetiskt program
med riksintag med benimningen Folkmusik med internationell profil. Forutom
musiklektionerna liser man gymnasiets kirnimnen och valbara kurser med
méjlighet till vidare studier p4 universitet och hogskolor. Musiken anvinds i
undervisningen som betraktelselins for att forsta den egna kulturen och hur
den idag samspelar med omvirlden. Utbildningen innehaller manga tillfal-
len till direkta méten med andra kulturer. Programmet projekterades och
planerades av Folkmusikens hus i samarbete med Visteras stift.
Folkmusiken hus driver en eftergymnasial folkmusikutbildning i sam-
arbete med Musikkonservatoriet i Falun. Utbildningen ir ettirig med
mojlighet till forlingning. Den ir yrkes- och hogskoleférberedande och




vander sig till folksingare och folkmusiker pa fiol och knidppinstrument.
Pi sina huvudinstrument moter eleverna férutom huvudliraren ett antal
gistlirare som undervisar pa skolan och i hemmilj6.

Folkmusikens hus samverkar ocksa med Hégskolan Dalarna som startat
musikvetenskaplig grundutbildning (A- och B-kurser). Eleverna gor studie-
besok pa Folkmusikens hus som inkluderar arkivuppgifter i Faktarummets
audiovisuella databas och arbete i instrumentkammaren.

Andra delar av utbildningsverksamheten bedrivs som kortkurser, egen-
producerade eller i samverkan med studieférbund och lokala festival-
arrangorer.

Folkmusikens hus producerar en fast folkmusikutstillning kallad Tidernas
/at. Den dr tinkt att vara ett redskap i det pedagogiska arbetet med folk-
musiken och dansen men ocksd vara en resurs som samspelar med den
regionala besoksniringen. Utstillningen ér tinkt att behandla folkmusiken
bade som historisk foreteelse och som vital och komplex del av dagens
musiksamhille. Den konstnitrliga gestaltningen har varit en betydelsefull del
i utstallningsarbetet. Darfor har en rad konstnirer engagerats i arbetet — bla.
Eva Rahmgqvist, Jordi Arké, Lenny Clarhall och Bo Jonzon.

Den forsta delen, Instrumentkammaren, invigdes sommaren 2001 och inne-

Instrumentkammaren. Foto Hikan Bjirklund, Folkmusikens hus




haller 27 folkmusikinstrument, frin jirnalder tll vara dagar. Instrumenten
har linats frain Musikmuseet, Dalarnas museum, hembygdsféreningar och
privatpersoner. Utstillningen utnyttjar modern audiovisuell teknik for att
presentera instrument- och musikhistoria. Den har varit betydelsefull i
Folkmusikens hus publika och pedagogiska verksamhet. Utstillningsarbetet
har drivits som ett etappfinansierat projekt. I dagsliget dras riktlinjerna upp
for det fortsatta utstillningsarbetet.

Den tillfilliga utstillningsverksamheten har som syfte att 6ka kontaktytorna
mot andra konstnirliga uttryck och kulturomriden. Sedan invigningen av
Folkmusikens hus har utstillningar med rubriker som ”Bror Hjort och
musiken”, ”Peter Dahls Fredmans epistlar”, "Pelle Lindstrém — The Blues-
spelman” (fotoutstillning). Till sommaren 2004 planeras en utstillning med
namnet “Spelmanskonst”, med verk av Ekor Anders Andersson, Bjorn
Stabi och Henry Wallin samt en fiolutstillning i samarbete med Sveriges
violinbyggarmistareférening. Till denna utstillningsverksamhet kopplas en
konsertserie med anknytning till innehillet.

Receptionen ir husets informationscentrum, betydelsefull i arbetet med att
hjilpa till med rid, information och vidare kontakter kring Folkmusikens
hus arbetsomraden. Den inrymmer dven en butik med specialisering pa
folkmusik-cd och litteratur om folkmusik och -dans. Verksamhetens publika
hogsisong dr sommarhalvéret, nir tillresande och besSkare av musikfestiva-
lerna ir en betydelsefull kirna.

Berika — konserter och evenemang

Lingst upp i Folkmusikens hus, i det som tidigare var Kyrkskolans gymnastik-
sal, inryms idag en samlingssal som brukas f6r méten, danser och konserter.
Den rymmer 150 personer och utgor basen for den konsertverksamhet
som Folkmusikens hus bedriver. Konsertutbudet varvar produktioner med
turnerande folkmusikgrupper och spelmin med konserter av de olika folk-
musikutbildningarna och spelmanslagen i regionen.

Sedan 1998 har en av Sveriges storsta och dldsta spelmansstimmor, Bing-
sjostimman, drivits i foreningsform med tre parter: Bingsj6 by, Dalarnas
spelmansférbund och Folkmusikens hus. I organisationen kring stimman
deltar Folkmusikens hus i programarbetet och ansvarar fér marknadsforing.
Arbetet med stimman har priglats av idéer kring hur man férenar spelmans-
stimmans &ppna och sociala form med ambitionen att presentera hogklassig
folkmusik i nirkontakt med publiken.

Ett resultat av Kulturridets utredning av linsmusikverksamheten 2000
gav mojlighet for landstingen att delegera linsmusikuppdrag till institu-




Gruppen Bdsk pa Folkmusikens hus i Rattvik. Fran vinster Jonas Simonsson,
Hans Kennemar#k och Sten Kéllman

tioner utanfor den ordinarie linsmusikorganisationen. Landstinget Dalarna
och Kulturradet har under viren 2004 fattat beslut om bidrag till ett sadant
uppdrag for Folkmusikens hus. Det ar det forsta i sitt slag i Sverige och
innebir att Folkmusikens hus tilldelas ett linsmusikuppdrag pa folk- och
virldsmusikomridet. Uppdraget innehiller féljande delar:

* utveckling av arrang6rs- och turnéverksamhet pa professionell niva i linets alla
kommuner.
pedagogisk, arrangors- och turnésamverkan med angrinsande lin.
samverkan med Musik i Dalarna, speciellt "Musik Barn och ungdom”.
frimjande av pedagogiska insatser i samarbete med kultur/musikskolor, folk-
hégskolor, studieférbund och spelmansférbund.
stimulera intresset f6r och arbetet med att bevara och utveckla Dalarnas spel-
manstraditioner.
stodja den rika amat6rverksamhet som bedrivs av Dalarnas spelmansforbund,
spelmanslagen och de kommunala musik/kulturskolornas barn- och ungdoms-
verksamhet.
framja mangfald inom folk- och virldsmusiken.

Beslutet dr en del av det regionala musikplaneringsarbetet kallat ”Musikplan
Dalarna”. Det omfattar Musik i Dalarna, Dalhalla, Musik vid Siljan och




Folkmusikens hus. Syftet ar att genom 6kad resurstilldelning och samverkan
skapa nya forutsittningar for ett rikt musikliv i Dalarna. Omfattningen av
tjansten ar planerad till en heltid och uppdraget kan grovt uppdelas i tva
samverkande delar. En del ar tankt att rikta sig till det rika folkmusikliv som
omfattar barn- och ungdomsverksamhet och ideell verksamhet bedriven
av foreningsliv och kultur- och musikskolor. Den andra delen syftar till att
6ka bredden och tillgangligheten i det offentliga konsertutbudet éret runt.
Tillgangen till folk- och virldsmusik som offentlig, professionell konsert-
verksamhet har tidigare varit begransad till négra fa intensiva sommarveckor
i musikfestivalernas regi.

Ett levande musikliv forutsatter en dialog mellan traditionsbevarande och
nyskapande, bred amatorverksamhet och professionalism. Att géra det
mojligt f6r barn, ungdom och vuxna att méta och utéva folk- och virlds-
musik med bredd och hog kvalitet bidrar till en langsiktig utveckling av ett
mingfasetterat musikliv. Det 4r ocksa en viktig kulturpolitisk friga med vidare
dimensioner. Den handlar om de offentliga kulturinstitutionernas ansvar att
méta behov fran nya grupper i samhillet med annan kulturell bakgrund dn
den svenska. Detta ar inte bara en fraga for storstadsregionerna.

Omvarld

I sin verksamhet befinner sig Folkmusikens hus hela tiden i ett samspel med
olika sociala, kulturella och institutionella féreteelser i samhallet, som bilden
visar. Den mest sjilvklara ir naturligtvis den folkmusik- och dansmiljé som
ir en viktig uppdragsgivare och samarbetspart for verksamheten. Detta
samspel diskuteras i texten ovan och utelimnas dérfor hir.

Kulturpolitik

En viktig erfarenhet av Folkmusikens hus egen tillblivelsehistoria r de nya
méjligheter till dialog med politiker och beslutsfattare som éppnat sig. En
erfarenhet som delas av manga institutionellt obundna kulturarbetare, eller
ideellt verksamma, dr hur svart det 4r att gora sin r6st hord i viktiga frigor
av betydelse for dessa grupper. Kulturpolitiken blir alltfér ofta en rundging
av virderingar och ideologier som odlas av foretradare for de manifesta
institutionerna och myndigheterna i ett slutet system. Det kortsiktiga syftet
blir di att i forsta hand sikra resurstilldelningen inom systemet.

I arbetet med att skapa ett Folkmusikens hus har projektformen erbjudit en
fast institutionell ram som méjliggjort en kontinuerlig dialog med myndig-
heter, politiker och beslutsfattare pa regional och nationell niva. Detta har
gjort det méjligt att férdjupa och bredda diskussionen kring en rad nya




Folkmusik- och dansmiljo

Media

Kulturpolitik

Folkmusikens hus i dess omvarld

fragor pa musik- och kulturomridet som tidigare inte varit synliga. Det har
formodligen ocksa paskyndat genomférandet av férandringar i den regionala
musikpolitiken i Dalarna. Landstingets delegerande av ett linsmusikuppdrag
till Folkmusikens hus kan ses som ett exempel pa detta.

Turism och media

Folkmusiklivet i Dalarna sitter i en ideologisk rivsax. Aven om bilden ljusnat
nagot har besoksniringen fortfarande behov av den schabloniserade bilden
av folkmusiken, ofta ssmmanfattad i begreppet “knitofs”. Regionalpolitiken,
ofta uttryckt pa lanstidningarnas debatt- och ledarsidor strivar efter det
motsatta, att frammana bilden av Dalarna som en modern och progressiv
region, dven pd kulturomridet. I denna skildring har knitofsen ofta blivit
en blytung boja om foten.

Dairfor ar det en iakttagelse vird begrundan att det inte var i Stockholm,
Goteborg eller Malmé6 som globala musiktraditioner och virldsmusik intro-
ducerades for en bred publik i Norden. Det skedde i Falun pa 80-talet, i och
med skapandet av Falun Folkmusik Festival, i den region i folkmusiksverige
som kanskestarkast forknippats med traditionalism och konservatism. For-
klaringen ligger troligen i att de drivande bakom festivalen hade erfarenhet
och rotter bade i en lokal, traditdonell folkmusikmiljé och i en folkmusikvig
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med bitvis radikala och internationalistiska fortecken. Det ér ett tecken pa att
svaren pa frigor som beror centrum och periferi, identitet och modernitet

i ett alltmer globaliserat och mangfasetterat musikliv, 4r mer komplicerade
an vad man i forstone forestaller sig,

Det ir i denna diskussion Folkmusikens hus vill vara en aktiv part, tydligt
manifesterad i sin verksamhet.




Litet vis- och latlexikon

In My Sweet Little Alice Blue Gown/Alice Blue Gown

”In My Sweet Little Alice Blue Gown” idr namnet pa en amerikansk vals med
en sangbar, ganska romantisk melodi. Den dr mjuk och latt att minnas och
far nirmast anses hora till familjen bostonvalser. Ursprungligen sjongs den
av Edit Day i musikalen ”Irene” som hade premiir pi Broadway hosten
1919. Musiken var gjord av Harry Tierney och texten av Joseph MacCarthy.

“Irene”, som karakteriserats som en enkel Askunge-historia, spelades linge,
hela 670 ganger. Det var Tierney-MacCarthys fOrsta stora gemensamma
succé — men inte den sista.

Harry Tierney var f6dd 1890 i New Jersey och lir ha bérjat som konsert-
pianist. Det kan sikert ha bidragit till att han grundade melodin “’Castle of
Dreams”, som ocksa ingick i ”Irene”, pa ett tema ur Chopins “Minutvals”,
omskrivet i 4/4-takt. Redan fore framgangen med “Irene” hade Tierney
uppmirksammats 1916 som en av upphovsminnen till den populira stav-
nings-sangen’ ”Mississippi”. Efter ”Irene” anlitades han for en ny musikal,

“Broadway Whirl” (1921), och det siger val en del om hans anseende att en
annan av kompositérerna hette George Gershwin. Samma édr arbetade han
pa nytt tillsammans med MacCarthy och da gjorde de singen “Saw Mill
River Road”. Det gick bra fér dem och de trivdes tydligen som parhistar,
for snart astadkom de i rask foljd sanger till tvd nya musikaler, ”Up She
Goes” (1922) och ”Kid Boots” éret efter. Tierney och MacCarthy fortsatte
att skérda bifall, harnist f6r musik och text till Ziegfeldmusikalen “Rio
Rita” (1927). Diirefter tycks emellertid Harry Tierney av okind anledning
ha slutat komponera dven om han hade mer 4n halva livet kvar innan han
avled i New York City 1965.

Det kan inte ha berott pa tynande popularitet att Tierney drog sig tillbaka
sa pass tidigt. ”Rio Rita” filmades 1929 och var dirmed en av de tidigaste
musikfilmerna som gjordes sedan ljudfilmen slagit igenom 1927 ("The Jazz
Singer” med Al Jolson). Sangen ”’In My Sweet Little Alice Blue Gown” stod




Lond }:
sig ocksa bra, for pa 1930-talet spelades den in av bl a Jessica Dragonett
och Ramon Novano samt 1940 av Ozzie Nelson. Ar 1940 var ocksa aret da
musikalen Irene” blev film och tva ér senare gjordes filmversion nummer
tva av “Rio Rita”. P4 Broadway tog man varen 1973, alltsa efter Tierneys
bortging, upp “Irene” igen. Nu hade Debbie Reynolds huvudrollen och det
litet gammaldags stycket blev éter en stor publikframgang.

I Sverige och Norge ir vil ”In My Sweet Little Alice Blue Gown” mest
kind som melodin till revynumret I min blommiga bla krinolin”. Singen,
som forst mindre romantiskt kallades ’Tevirmarevisan”, framfordes av Greta
Ahlberg i Ernst Rolfs Oslorevy 1923, ”Fra Karl Johan till Lykkeland”. Aret
efter gick revyns stockholmsupplaga upp pa Oscars och hir sjongs numret
av Margit Rosengren. Texten levererades av S S Wilson”, pseudonym for
Anita Halldén, gift med den uppburne kapellmistaren Nalle Halldén. I Oslo
hade tonvikten i sceneriet legat pa en krinolinklidd balett och en sidan
fanns med dven p4 Oscars, men dir slutade likheterna. Har kom baletten
utdansande ur draperingen pa en jittekrinolin, som byggts upp av exklusiva
tyger mitt pa scenen. Singerskans 6verkropp kunde ses allra hogst upp —hon
fick balansera pi en hog stege, fast just det arrangemanget kunde fOrstas
inte publiken se. Det var ett slésande lyxnummer i den stil som blev en del
av Rolfs berommelse och framgang.

Melodin kom 4ven att leva inom jazzen, fast dir under det avkortade nam-
net ”Alice Blue Gown”. Redan den 14 maj 1920 spelades en sadan version




in i London av ”Original Dixieland Jazz Band”, som 1917 gjort den forsta
jazzskivan. Ytterligare jazzinspelningar av ”Alice Blue Gown” har direfter
gjorts av i varje fall Red Nichols (1929), Spike Hughes (1930), Louis Prima
(1936), Irving Fazola (1936), Nat Gonella (1937), Ben Pollack (1937), Teddy
Wilson (1938), Harry James respektive Glenn Miller (bada 1940) och Sharkey
Bonano (1951).

Aven pa senare ar har jazzskivor med “Alice Blue Gown” gjorts av New
Orleansmusikerna Pete Fountain (1983) och svenskfédde Lars Edegran
(med bl a Lionel Ferbus, 1994). Den stora publiken har kunnat hora stycket
i Woody Allens film ”Alice” (1990), men fler exempel finns sikerligen.
”Alice Blue Gown” ir en ovanligt linglivad, vida spridd populirmelodi
anvind i méinga olika ssmmanhang, Vem vet var den kan dyka upp hirnist?
I sa fall kanske vi far uppleva den i ny skidrning och modernt ménster, om-
skriddad enligt senaste design och nutida smak, pa motsvarande sitt som
Harry Tierney gjorde om en Chopinvals till ett foxtrotnummer pa Broadway
i borjan av forra seklet.

Torbjorn Haage

LITTERATUR

Allen, Woody med Bjorkman, Stig 1993. Woody om Allen. Stockholm.
Atkinson, Brooks 1974. Broadway. New York.

Bruyninckx, Walter 1988. Traditional Jazz. Swing.

Ericson, Uno Myggan 1968. Ernst Rolf. Stockholm

G.H.B. Jazz Foundation 1999. Complete CD Catalogue. New Orleans.
Haage, Torbjorn 1997. Ace Baby Canal... Stockholm.

Kinkle, Roger D 1974. The Complete Encyklopedia of Popular Music and Jagz.
Spaeth, Sigmund 1948. .4 History of Popular Music in America.

Raben, Erik (ed.) 1987. Jagz Records 1942-80. 1ol. 2.

Rust, Brian (ed.) 1975. The American Dance Band Discography 1917-42.

Rust, Brian 1975. Jagz Records 1897-1942.

Rust, Brian & Debus, Allen G 1989. The Complete Entertainment Discography.
Whyatt, Bert 1995. Muggsy Spanzer. The Lonesome Road.




Byssan lull / Tuss lullerilull

Byssan lull ir en av de manga folkliga vaggvisorna, och en av de mest
spridda. Den sjungs pi den vanligaste av alla vaggvisemelodier, den si kal-
lade Fiskeskirsmelodin, och ir spridd i hela Sverige och i de svensktalande
delarna av Finland. Den uppteckning av “Byssan lull” som troligen ir den
ildsta 4r just frin Finland och nedskriven nigon ging mellan 1810 och c:a
1840. En uppteckning frin Vistmanland ar ungefir samtida, och spridningen
antyder att visan ir atskilligt dldre 4n dessa forsta beligg. Den finlindska
uppteckningen lyder sa hir:

Tuss lullerilull,

Kok grytan din full,

Hir komma tre svultna magar

den ena var halt

den andra var blind

Den tredje var full med klida (KB Vs 2:2 s. 402)

Varianten fran Vistmanland har i stort sett samma lydelse och innehall, men
i slutraderna heter det ”Den tredje ar trasig han tors inte in / Star utanfor
och griter!” (KB Vs 3, Hyltén-Cavallius & Stephens samling VI:A:7). Upp-
tecknaren anger att i Finland siges i stillet for de tvenne sista rader: Den

tredje 4r frusen om tirnal” Och ser man till traditionen i sin helhet ar det
de sista raderna som varieras medan resten av den korta texten ir timligen
konstant till sitt innehall. Den tredje méigen tors inte komma in av nigot
varierande orsaker. Den vanligaste ir trasiga klider, men ocksa “inga klider”
forekommer. Ganska manga varianter anger att den tredje sket i byxorna”
eller ”han har pissat i byxan”. Gissningsvis har den sortens slutrader varit
nagot vanligare in vad uppteckningarna visar, for sikert har man censurerat
texten i manga fall, eller valt en mer salongsfihig variant f6r publicering,
Bida de ildsta uppteckningarna borjar med orden Tuss lullerilull” som
ocksa i fortsittningen ir det vanligaste, och alla de folkliga varianterna har
bara en enda strof. Att visan trots det idag 4r mest kind som “Byssan lull”
med flera strofer beror naturligtvis pa att Evert Taube har lanserat en sadan
variant. Minga varianter frin Bohuslin, Dalsland, Virmland och angrins-
ande landskap i vistra Sverige har “byssan lullan” snarare dn tuss lullerilull”,
men de har som sagt bara en enda strof, i allmanhet ungefir motsvarande
den forsta strofen i Taubes version. Dirfor har det naturligtvis legat nira till
hands att tro att Evert Taube sjilv har forfattat de andra stroferna, sarskilt
som de har en ganska litterir prigel. Taube publicerade visan forsta gingen




1919 i Sju sjomansvisor och Byssan lull med kommentaren “Improviserad till
luta en stilla augustikvill 1919 pa Skagen”. Texten har fem strofer.

1936 sjong Taube in visan pa grammofon, och texten pa den inspelningen
skiljer sig i flera detaljer fran den i Sju sjomansvisor... Bland annat ir sista raden
i forsta strofen dandrad fran ”den tredje siger alls ingenting” till ”den tredje
hade trasiga klader” (vilket alltsa dr det vanliga i folklig tradition). Och den
tredje strofen (’ddr blaser tre vindar pa haven” etc.) hoppar han Gver. Man
forestiller sig att han sjong ur minnet vid inspelningen, eller i varje fall inte
hade tillgang till sin egen tryckta text.

I Evert Taubes basta 1937 tryckte Taube ”Byssan lull” och har en kommentar
till den. Han skriver bla. ”Min mor sjéng den i en version som jag glomt
men ersatt med mina — delvis — egna ord”, och han tillagger att visan till
text som melodi ar att betrakta som ett arrangemang, och att han formade
den 1919.

Ar 1924 gjorde folkminnessamlaren Olaus Olsson frin Bohuslin en
uppteckning av “Byssan lull” efter en doktor Palmer, som uppgav att han
lirt sig den av ”Taube 4 Vinga”. Denne Taube maste vara Everts far. Dr
Palmer var f6dd 1852 och tillh6r alltsd samma generation som Evert Taubes
foraldrar. Palmers text till Byssan lull har sex strofer, en mer 4n den Evert
Taube tryckt nagra 4r tidigare. Den extra strofen har bland annat raderna
”... tre dro tingen de goda/den ena ar Gud Far...” etc. I 6vrigt stimmer
den i stort sett 6verens med Taubes tryckta text, men forsta strofen slutar
med raden “den tredje hade trasiga klider”, sa som Taube sjong den vid
inspelningen 1936. Det tycks alltsa vara fraga om en familjetradition — bada
Everts foraldrar har kunnat visan. Och faktum ar att Evert trots vad han
sager minns ganska mycket av texten (om vi nu forutsitter att Dr Palmer
minns ritt!) men har glomt eller uteslutit den sjitte och sista strofen. Vem
som statt for de tilldiktade stroferna lir knappast ga att reda ut; det kan vara
nagon av Evert Taubes forildrar, men det kan ocksa ligga lingre tillbaka i
traditionskedjan.

Numera kan man pa nitet hitta versioner av ”Byssan lull” med alla de sex
strofer som doktor Palmer en gang sjong. Uppmarksamma personer har
observerat att den texten inte riktigt stimmer med vare sig den som Evert
har tryckt eller den han spelat in pa skiva och har fragat oss pa visarkivet
varifran den kommer. Hir ovan ir alltsa svaret!

Uppteckning av Olaus Olsson 1924. Sagesman: Doktor Palmer efter Taube
a Vinga. IFHG 1319, nr 141
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Bysan lull, koka kittelen full
der gingo tre min uppa vigen
den ene, ack, sa halt,

den andre ack sa blind

den tredje hade trasiga klider

Bysan lull, koka kittelen full
der lyser tre stjernor pa fastet
den ena ir sa hvit

den andra ar si rod

den tredje ir ménen den gula.

Bysan lull, koka kittelen full
det blaser tre vindar uppa hafven

Bysan lull, koka kittelen full

det gingo tre skepp uppé hafven
den ena var en bark

den andra var en brigg

den tredje hade trasiga segel.

Bysan lull, koka kittelen full
sjokistan har trenne figurer

den ena ar var tro

den andra ar vart hopp

den tredje ir kirleken den r6da.

Bysan lull, koka kittelen full
tre 4ro tingen de goda

det ena 4ar Gud Far
det andra 4r hans Son
det tredje 4r skon jungfru Maria.

pa stora ocean,
pa lilla Skagerack
och lang[t] norr i Bottniska viken.

Euva Danielson

Igelkottaskinnet

Nu for tiden betraktar nog de flesta visan om Igelkottaskinnet som en
barnvisa — s ir det ju med ménga av vira gamla skimtvisor. Men texten ar
ju egentligen inte sirskilt barnvinlig, snarare avsedd att roa en vuxen publik
genom den komik som ligger i att gubben forlojligas av sin kiring — hon
passar pa att ge igen fér gammal ost genom att lappa hans byxor med ett
igelkottskinn med de vassa taggarna vinda inat — och att kiringen i sin tur
far stryk “uti andanom”.

“Igelkottaskinnet” med den text och melodi som numera ir allmint bekant
har sjungits i ungefir hundra ar. Men det finns ildre uppteckningar. Den
ildsta vi kinner till gjordes pa Gotland pa 1830-40-talen av folklivsforskaren
Gunnar Olof Hyltén-Cavallius. Den versionen har andra omkviden:

Gubben han sade till kiringen sin
uti dansike

Kira mor, lappa byxorna min
bak i ansigte

Den har en melodi som inte ir sa litt att tolka — Hyltén-Cavallius var inte
si snitsig pa noter — men med litet god vilja kan man forsta att det méste
ha varit en fin mollmelodi. N4gra artionden senare var det astronomen och



Strindbergviannen Wilthelm Carlheim-Gyllenskéld som under sina studentar
i Uppsala tecknade ned en annan version av “Igelkottaskinnet” efter en
student vid namn Aman pa Ostgéta nation, men tyvirr utan melodi. Dir
har vi ater igen andra omkviden:

Gubben han sade till gumman sin
uppa barnsolet:

Idag skall du laga skinnbyxera min
uti arselet.

Strax efter 4r 1900 blev det nistan en explosion av den nya typen av “’Igel-
kottaskinnet”, om vi fir kalla den for det — alltsa den nu gillande. Ar 1903

~d) gumman tog sitt igelkottaskinn,
od) alla hvassa taggarna vdndc bon in
uni dndanom, uti dndanom
allt uti dndanom.

Trésnitt av Hjalmar Straat ur WisBok, 1915




publicerade regementsmusikern och klarinettisten Albert Lofgren en "Be-
viringsdans frin Axvalla hed”, vars forsta repris 4r densamma som melodin
till Igelkottaskinnet”. Beviringsdansen spreds snabbt och blev en slagdinga.
Notutgivan av den kom i flera upplagor 1903, 1905, 1906 osv. och fran
samma tid finns flera fonografinspelningar bevarade. Fragan ir om texten
till ”Igelkottaskinnet” anpassades till "Bevaringsdansens” melodi eller om det
tvirtom var sa att Albert Lofgren tog upp en traditionell melodi och ut6-
kade den med ett antal repriser och kallade den ”Beviringsdans fran Axvalla
hed”. Det slutliga svaret har vi inte. Fran 1908 och framit kom texten till
“Igelkottaskinnet” i flera skillingtrycksupplagor, nigot som givetvis vittnar
om visans popularitet vid den hir tiden parallellt med att “Beviringsdansen™
blev en slagdinga till vilken man kunde dansa modedansen Rheinlinder.

Som rheinliner har melodin levt vidare i Norge, dir man ocksa sjunger
andra texter tll den.

I Danmark sjunger man om “Pindsvineskindet” till samma melodi, men
dir tycks inte finnas ngra ildre uppteckningar av den, och det ir mojligt
att ”Pindsvineskindet” ir en versittning av den svenska visan “Igelkotta-
skinnet”.

Moirta Ramsten

Med sorgsen ton jag sjunga vill/

Flickan (pigan) som trampade pa brodet

Historien i visan tilldrar sigi ”Sibau by, vid Pene strand, i Pommern det tyska
land”. Dir bor en fattig bonde vars ildsta dotter drog hemifrin for att tjana
pengar. Flickan blir fsrmégen och olidligt hégfirdig och ogin. Hon spenderar
alla sina pengar pa klider och flird trots hennes husbondes f6rmaningar om
att tinka pa sin fattiga familj. Efter fjorton ar dor hennes far och modern
soker upp sin dotter for att be henne om ekonomisk hjilp till begravningen.
Hon nekar och siger att modern fir klara sig bist hon kan, for hon ska képa
sig nya klider och dmnar inte skingra sina mynt f6r “gubben”. Nagot senare
blir hon ombedd att bli fadder och ger sig stolt av till kyrkan. Husmodern
passar pi att sticka till henne tvi brod som hon skulle ge sin stackars mor.
Men vigen till kyrkan var lerig och for att inte fordirva sina eleganta skor
si lade pigan ut bréden att stiga pa. I samma stund fastnade hennes fotter
vid marken och Guds straff kommer 6ver henne. Folket som var pa vag
hem fran kyrkan ser henne fastnaglad vid marken och férkastar henne. Hon
rannsakar sig sjilv och erkinner sina brott varpi marken r6r sig och hon




dras ner i jorden. Visan slutar med
en sedelirande sensmoral.

[
% l o r Bakom denna historia trodde man
+ att det fanns en sann handelse.

Twenue wadra

Den Firjta: Den finns omskriven i var aldsta
hetstidning Ordinarie Post Tijden-

om en Flicka g 8 g
A der den 21 maj 1657. Sakinnehallet

genomt Bigfard bedragen att frampa pd fwenne :
brodlafor, wid gaendet dfwer en liten dy. ar det samma, platsen ska ha varit

Wissby i nirheten av Flensburg
och flickan hette Ida Glansen.
Journalisten rapporterar att Ida
blev stiende ”d6d men ovissnad”
och lir ha blivit ett omtyckt turist-
mal i trakten! Aven upptecknaren
Samuel Landtmanson uppger att
en knekt i Rackeby, Visterg6tland
ska ha kommit hem fran kriget
1813 och berittat att han hade sett
. gravstenen, som rests 6ver “Flick-
Den Unbdra: an som trampade pa brédet”. Som
Guslingen pi Johannisfliret. kuriosa kan ocksd nimnas att ett
""""""""""" g av bréden som pigan steg pa ska
R e ha bevarats pé ett danskt museum
under 1800-talet. ..
Om denna hindelse diktades en
visa pa 20 strofer som spreds i bade Tyskland, Danmark och Sverige och
spreds via skillingtryck. Enligt Noreens & Meyers Walda stycken 11 (1893) ska
visan ha varit kind i Tyskland och Sverige redan 1657, alltsd samtidigt med
tidningsartikeln. Det f6rsta daterade trycket i Sverige av “’Flickan/pigan som
trampade pa brodet” ir frin 1759 och visan utkom i minst 126 upplagor
fram till 1917. Aven i Danmark utkom visan i tryck under 1700-talet.

Att historien om “Flickan/pigan som trampade pa brodet” har varit sa
livskraftig, beror nog till stor del pa att H. C. Andersen skrev en saga med
samma titel och innehall, baserad pa visan. Pa grund av sitt andliga och se-
delirande innehall har skillingtrycket 4ven anvints i religiosa sammanhang.

Flickan/pigan som trampade pa brodet” har sjungits till flera olika melo-
dier, men pi ett av de tidigare trycken 4r melodiangivelsen ”Ack Herre, straffa
icke mig” ur 1697 ars koralbok. Den melodin kan hirledas till 1535, d4 den
trycktes i J. Klugs Geistliche Lieder. Visan finns dven bevarad i siffernotskrift
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Skillingtryck, 1883
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for psalmodikon. Skillingtrycket blev mycket populirt och spreds frin norr
till séder i Sverige samt i Finland. Texten har diremot, med sma avvikelser
eller bortglomda verser, varit trogen originalet. Visan aterfinns i de flesta stora
upptecknarnas samlingar, i vaxduksbocker och i traditionsinspelningar. En
av de mest intressanta inspelningarna ir gjord av Sveriges Radio 1957 med
Vendla Johansson frin Delary i Smiland. Hon sjunger melodin utan text
pa en ilderdomlig melodi i skiftande taktarter. En variant av denna melodi
ir ocksa inspelad med Brynolf Gavelin 1973 och utgiven pa cd:n Blod, lik
& tirar” (Caprice CAP 21542, 1997).

Ulrika Gunnarsson
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Tiger Rag
Alla Dixieland- och New Orleans-band med sjilvaktning har Tiger Rag pa
repertoaren.

Pa de flesta inspelningar av Tiger Rag stir New Orleans-kornettisten Nick
LaRocca som upphovsman och han férfiktade detta till sin dod (1961) trots
att bevisen pa att han hade fel var 6vervildigande. Enligt flera vittnen var
den musikaliskt allmingods och framférdes under flera olika namn av de
flesta New Orleans-band i seklets borjan, t.ex: ”Praline”, ”Play It, Carey”
och ”Number Five”.

Aven pianisten Jelly Roll Morton gor ansprak pa Tiger Rag. Ar 1938 ar-
rangerade folklivsforskaren Alan Lomax en serie inspelningar for Library of
Congress, dir Morton spelar piano och berittar minnen. “’Jag rikar ha trans-
formerat den frin en gammal kadrilj”, sa han dir och demonstrerade dess
olika bestindsdelar pa pianot, “ursprungligen var den i olika tempon”.
Det forsta av dess fem teman var en introduktion dar man i kadriljen upp-
manar de dansande att vilja partners. Det andra temat var ursprungligen ett
valstema, det tredje mazurka och de tva foljande i 2/4-takt. Morton berit-
tar ocksa att han var den forste som kallade “hopkoket” for ”Tiger Rag”,
eftersom han i sluttemat slog med armbagen 6ver de svarta tangenterna,
vilket forde tankarna till ett tigervral. Den hir transformationen skulle ha
skett ett tiotal ar innan LaRocca marknadsforde musiken som “jazz” via
grammofonskivor (1917).




Det sista temat 4r pa 32 takter och foljer en mycket konventionell harmoni-
foljd som kinns igen fran ett flertal marscher, valser (t.ex. "Uber den Wellen”)
och ”’popular songs of the day” ("Won’t You Come Home Bill Bailey” eller
”Washington and Lee Swing”).

Fragan och tvisten om Tiger Rags” ursprung foljer samma moénster som
i mycken annan folklig musik. I och med att spridningen av noter, arrang-
emang, grammofonskivor samt ekonomisk ersattning via upphovsrattsorga-
nisationer som ASCAP och BMI blir det ekonomiskt intressant och viktigt
vem som verkligen har upphovsritten. De stora summor som tillfallit Nick
LaRocca fran ”Tiger Rag” under aren kanske skulle kunna férdelas pa de
hundratals bortglomda musiker som var med om att forma jazzen?

Jens Lindgren
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