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Hans Haglof

Spelman bland bénder —
en frdga om stor betydelse men l&g status

Helena Kiks

Ett enda fotografi finns bevarat av spelmannen Hans Hagléf frin Torsing. Den
suddiga bilden visar en dldre man i fluga och mérk kostym. Det vita héret ir
kammat i snedbena, skiigget vilansat och blicken vinlig. Formodligen togs kortet
i borjan av 1890-talet. Ar 1893 lade Haglof ned fiolen for gott, 72 ar gammal.
Under 1970-talet vaknade intresset for hans spelmansgirning pa nytt. I dag ir
Hans Haglof ett vilkint namn bland folkmusikintresserade i sédra Dalarna.
Bland Hagléfs efterlimnade tillhorigheter finns en mingd handskrivna noter,
men ocksd dagbocker och dtskilliga prov pd maleri och skrivkonst. Fram skymtar
bilden av en méngsidig och hingiven, skapande minniska, men ocksé av en
person som pd manga sitt mdste ha avvikit frin det gingse ménstret. Tanken
med den hir artikeln ir att teckna en bild av Hans Hagl6f som minniska och
spelman, men ocksd som medlem av det samtida bysamhiillet. Vem var han
och hur kom hans liv att gestalta sig? Hur var det att leva som spelman, maélare,
diktare och — mindre framgingsrik — bonde i 1800-talets Dalabergslag?

Bondson och bonde

Kyrkbockerna berittar att Hans Haglof foddes som Hans Andersson 1821 i
byn Tronsjo, Torsdngs socken. Géarden hette Hages. Syskonskaran omfattade sex
pojkar och fyra flickor. Hans var det attonde barnet i raden. Ar 1844 gifte Hans
sig med Catharina Larsdotter som kom fran Kyna, ocksd det en by i Torsdng. De
var da 26 respektive 23 dr gamla. Nagra dagar efter brollopet fodde Catharina
wvillingar, som dock dog efter bara nigra dagar. Tva ir senare foddes dottern
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Greta Lisa. De forsta dren bodde den unga familjen i Catharinas forildrahem.
Nir Hans och Catharina ar 1847 fick éverta Tjos i Dalvik, som var Catharinas
morfars gird, flyttade den lilla familjen dit. Barnaskaran utokades efter ytter-
ligare ett par 4r med sonen Gustaf. Hans och Catharina fick sedan ytterligare
fyra barn, varav sonen Karl Stefanus och dottern Vilhelmina uppnadde vuxen
alder. Tva dottrar, Karolina och Anna, avled som mycket smi.

Det tidiga 1800-talets Torsang var ett agrart samhiille, priglat av nirheten till
gruvor och bruk. Den industriella storsatsning som skulle leda till uppkomsten
av Domnarvets jirnverk och framvixten av Borlinge lig innu lingt fram i
tiden. Nirmaste stad var Falun. Liksom i 6vriga Dalabergslagen kombinerade
de flesta jordbrukande hushall arbetet pd girden med bisysslor kopplade till
jarnhantering och bergsbruk, som kolning och transporter av olika slag. Ocksa
hantverk var for somliga en inkomstgivande bisyssla.

Tjos var en gird av ordinir storlek fér Dalvik och omgivande byar, ett sma-
bruk med en del dkermark och skog och en ladugird med plats for nigra kor.
Arbetet pé dker och ing med vidhingande bisysslor lockade dock inte Hans
Haglof. Det berittas att garden sakta forfoll medan Haglof skordade stora

framgdngar som spelman.

Storspelman

I det forindustriella Sverige hade spelmansmusiken stor betydelse som dans-

och ceremonimusik. Spelmin var sjilvskrivna vid bréllop, gravél och gistabud.

Hans Hagléf var vad som brukar benimnas en storspelman. Han tillhérde alltsi
den lilla skara av professionella spelmin som tingades till bréllop, danser och
kalas av olika slag. En storspelman spelade for pengar men levde i likhet med
andra spelmanskollegor inte enbart pd inkomster frin spelningar.

Musikvetaren Gunnar Ternhag skriver att det sena 1800-talets spelman besatt
specialistkunskaper, jimférbara med hantverkarens. Minga av datidens minni-
skor var hemmastadda inom sévil hantverk som fiolspel, men samtidigt fanns en
uttalad griins gentemot de verkliga hantverkarna och spelminnen. ”Act hjilplige
behirska ett instrument var antagligen inte mérkvirdigare dn att kunna laga en
stol eller smida ett bandjirn. Men dirifrén till att bli en etablerad dansspelman
— eller erkiind hantverkare — var steget langt”, skriver Ternhag.




Vem som lirde Hans Hagléf att spela fiol r okint. I trakten fanns flera andra

spelmin vid samma tid som kan ha hjilpt och inspirerat honom. Sannolikt
hade Hans ildre bror Géran stor betydelse fér hans musikaliska utveckling.
Géran var 16 ar idldre in Hans. Tage Pettersson berittar i hiftet Musik i Tor-
sang att Goran redan som 14-aring antogs som kantor i Torsings kyrka. Efter
musikundervisning i Falun blev han organist i Stora Tuna, men verkade ocksé
som fiolspelman. Ocksd en annan av Hans Haglofs broder, Pehr, spelade fiol.
De tre broderna spelade mycket tillsammans.

Senare spelade Hans Haglof ofta tillsammans med sonerna Gustaf och Karl
Stefanus, som trakterade fiol respektive klarinett. I évrigt dr uppgifterna om
eventuella spelkamrater fi. I notbéckerna omnimns en handfull av Dalaberg-
slagens mera framstidende spelmin, bland andra Granbo Anders Andersson,
Vika, och Ingels Jan Andersson, Stora Skedvi. Ingvar Norman nidmner i Lditar
frdan Dalarnes Bergslag att Haglof under 1870-talet skall ha spelat mycket pa
danser tillsammans med Sjés Gustav Jakobsson, Stora Tuna. De tvé gick allmint
under benimningen ”Sjés'n” och "Tjos'n”. Ocksa Sjos Gustav spelade klarinett.
Han var f6dd i byn Tylla, Torsing och levde dren 1838-1913. Han var alltsd
betydligt yngre in Hans Haglof.

En annan Hans Andersson

Intresset for Hans Haglof och dennes musik vicktes i samband med 1970-talets
folkmusikvag. Ar 1977 publicerade spelmannen Ingvar Norman, Siter, forsta
delen av sitt trebandsverk Ldzar frin Dalarnes Bergslag. Norman hade da under
en lang foljd av ar finkammat soédra Dalarna i jakt pa ldtar. Handskrivna not-
bocker fran framfor allt 1800-talet kom att utgéra en rik killa. En del spelmin
kombinerade spelmanssysslan med en tjinst som musiker pd Dalregementet eller
Viistmanlands regemente. Manga av dessa skrev ned de ldtar de brukade spela.
Via dem spreds ocksa kunskapen att lisa och skriva noter till andra spelmin.
Att Norman valde att inleda sin bok med 25 litar efter Hans Andersson-Hag-
16f var ingen slump. Andersson-Haglof presenteras i inledningen som “under
lang tid den mest kiinde och anlitade spelmannen i den delen av Dalabergsla-
gen”. En mirklig detalj 4r dock att flertalet av de ldtar som Ingvar Norman dir
drerger efter Haglof dr daterade 1834, ett drtal som formodligen betecknar det



ar de skrivits ned. D4 var Hans Haglof bara 13 ar gammal. Var han verkligen
redan di en etablerad spelman och driven notskrivare?

Etablerad som spelman kan han mycket vl ha varit trots sin da liga alder
— inte minst brodern Gérans tidiga debut som organist talar for det. Det var
dock inte den Hans Andersson som senare skulle ta sig familjenamnet Hag-
16f som tecknade ned just dessa ldtar, utan en annan spelman fran Tronsjo
som levde vid samma tid och lustigt nog ocksd hette Hans Andersson. Den
senare kom frén girden Harilds och var fodd 1806. Tage Pettersson skriver
om honom att han under ndgra &r bodde i Vika, for att 1832 dtervinda till
hembyn for att ta 6ver Harildsgirden. Ar 1859 slutade han spela, detta som
en foljd av att en son drunknade. Hans Andersson skall i samband med detta
ha éverlimnat sin notbok till sin yngre spelmanskollega. I den foljande delen
av Latar fran Dalarnes Bergslag presenteras de tva spelmidnnen under namnen
Hans Andersson Hagléf respektive Hans Andersson Bergstrom. Den tidigare
sammanblandningen — eller snarare hopslagningen av de tvd spelmidnnen till
en — patalas dock tyvirr inte.

Hans Haglof bytte ar 1844 ut patronymikonet Andersson mot familjenamnet
Haglof. Det skedde i samband med flytten till Tjés och anledningen var, enligt
vad som berittas, just att minniskor ofta blandade ihop de tva spelminnen frin
Tronsjo. Sikert spelade det ocksd in att ett borgerligt efternamn tillméttes hogre
status. Flera av syskonen foljde Hans exempel och tog sig efternamnet Haglof.
Hans Andersson den ildre tog sig alltsd senare efternamnet Bergstrom.

Noterna berattar

Att Hans Haglof behirskade konsten att lisa och skriva noter framgir med
all 6nskvird tydlighet av den samling notbécker som finns kvar efter honom.
Musiken i notsamlingen kan till stor del beskrivas som modern for tiden. Som
professionell spelman méste Hans Haglof halla sig 4 jour med allt nytt i mu-
sikvig. Mdnga av dem som kom f&r att dansa till hans fiol var unga ménniskor
som tillskrev ny musik ett virde i sig. Att dd som spelman kunna presentera
en nyss inlird “mazurka frin Amerika” var helt sikert ett sitt att bibehilla sin
popularitet. I notbéckerna blandas ildre polskor med musik till flera av 1800-
talets modedanser, som pariserpolka och mazurka.



Den omfattande notsamlingen efier Hans Haglof innehiller ett 30-tal handskrivna bicker. Hir
blandas iildre litar med 1800-talets modedanser, som mazurka och pariserpolka. Foto: Helena
Kiiks.

Forutom att samlingen ger en unik inblick i Hans Haglofs repertoar ger den

ocks kunskap om hur musiken framférdes — eller &tminstone hur Haglofs ideal
pa den punkten sig ut, bide vad giller instrumentval och harmonier. Flertalet
av latarna ir arrangerade for tre instrument med fiolstimma, klarinettstimma
och basstimma (ackordsangivelser for sekundering) noterade i separata hiften.
Sittningen ir typisk for 1800-talets Dalabergslagen. Klarinett var vid sidan av
fiol ett mycket vanligt folkmusikinstrument, sikert en féljd av den stora andelen
regementsmusiker i omridet. Manga ltar gir i dur. Harmonierna framstar
ocksé som forhéllandevis moderna.

1 del I1 av Latar fran Dalarnes Bergslag dterges manga nyare latar efter Haglof,
dock bara med melodistimma. Norman framhaller dock att han framfér allt
vinnlagt sig om att vaska fram de ldsta latarna i samlingen. P4 samma sitt har
de allra flesta folkmusikupptecknare resonerat, bade fore och efter honom. Den
stitliga mollpolskan ir och forblir idealet. Det iir inget fel i det — musiken skall




givetvis spelas for vad den ger oss musikaliskt hir och nu. Men samtidigt kan
det vara virt att fundera dver hur ett sidant ideal paverkar vér bild av 1800-
talets spelmin och deras musicerande. Sannolikt har var uppfattning formats
mera av sentida upptecknare och deras bevarandestrategier in av spelminnen
sjilva och deras ideal.

En spelmans dagbok

Hur var det att leva som storspelman? Hur férdelades arbetstiden mellan spel-
ningar och annat arbete? Vad inbringade spelandet i form av reda pengar?

Kvar efter Hans Haglof finns ett antal almanackor frin dren 1843-1876 (ett
fatal artal fattas). I en del av almanackorna har Hagléf gjort noteringar om
viktigare hindelser, som sidd, skord, kvarnresor, nattvardsging, barns fodelse
och spelningar. Som mest utférliga dr anteckningarna i 1843 &rs almanacka.
Dir har Haglof av allt att doma skrivit ned samtliga spelningar under dret
och dessutom gjort en hel del andra noteringar. P4 ett par blad i almanackans
mitt han dessutom noterat viktigare hiindelser under rubriken "Hvad som
hinder dr 1843”. Hans skriver dir bland annat: "Bytte jag &t mig Linsman
Erics Violin”.

En dagbok av det hir slaget brukar av forskare riknas till kategorin bonde-
dagbocker. I de flesta ildre bondedagbécker ir anteckningarna ganska knapp-
hindiga, medan yngre bondedagbécker kan innehdlla mer av sammanhang,
forklaringar och reflektioner. Virdet i en idldre bondedagbok ligger, enligt his-
torikern Britt Liljewall, i att den ”i s3 hog grad fingar den rytm som livet sjilvt
en ging hade”. Forstdelsen av en sidan dagbok kriver dock att man som lisare
har god kunskap om den milj6é som dagboken skildrar for att dirigenom kunna
sitta in de knapphindiga uppgifterna i ett ssammanhang. Med reservation for
att jag inte besitter ndgon djupare kunskap om Torsingsbygden vill jag inda i
det hir ssmmanhanget anvinda Hans Hagléfs dagbécker, och framfor alle d&
almanackan fran 1843, for att fi en bild av hans vardag,.

Ar 1843 var Hans Haglsf 22 &r gammal och bodde fortfarande kvar hemma
i Tronsj6. Den forsta lisliga anteckningen for det dret giller 8 februari. Hans
noterar:”8 var jag till Sither med [namnet olisligt]och spela pa et bréllop fik
14.” Hans och en spelkamrat, kanske nigon av bréderna, hade alltsa tagit sig
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de tvd milen till grannsocknen Siter f6r att spela. De bér ha varit borta minst
ett par dagar — hur linge gir inte att utlisa eftersom blicket bleknat. I resten
av almanackan ir spelningar genomgdende markerade med ett litet streck fore
respektive datum. P& en tom sida bredvid har Hagléf noterat var han spelat
samt vilken betalning som utgdtt. Danser pégick en kvill, medan ett bréllop
kunde kriva hans nirvaro i flera dagar.

Frin bérjan av februari till &rets slut dgnade Hans Haglof 76 dagar at spel-
ning, alltsd i snitt nidstan en och en halv dag i veckan. Under den tiden hann
han med att vara pd 14 danser och 19 brollop. Som mest aktiv var Hans i
november di han spelade pd sammanlagt fem brollop och tvd danser. Perioden
2-15 november kan han knappast ha varit hemma alls. Efter att ha tillbringat
ett par dagar pa ett bréllop i Gustafs tog han sig hem for att spela pa dans i
Tronsjo. Direfter bar det direke av till Gustafs igen for ett nytt bréllop, foljt
av ytterligare tvd bréllop i Fjikelmyra respektive Domnarvet. Att november

’ :3 far:far Carolina o Gusta? §
é,;gérdan i Dalvik,

Sonen Gustaf tog dver spelmanssysslan efter Hans Haglof. Hiir ses Gustaf tillsammans med
sin hustru Carolina pé girden i Dalvik. Kortet togs niir de bida firade guldbrollop 1925.
Da hade Gustaf slutat spela sedan linge. Foto i privat digo.
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ansdgs vara en limplig manad for brollop berodde forstds pd att arbetet pa
dker och idng dé var avslutat. Under sensommar och tidig hést spelade Haglof
foljaktligen offentligt bara vid nigra enstaka tillfillen. Almanackan ir under
den perioden i stillet full av noteringar om hébirgning, lovtike och skérd och
sadd av rag och havre.

Som spelman hérde Hans Hagléf hemma bland allmogen, men vid ett par
tillfillen under 1843 spelade han f6r "herrskap”: Den 13 augusti skriver han
exempelvis: "var vi till Tuna prostgdrd och spela pa en bal for storre Herrskap”.
Ofta skriver Haglof att "vi” varit och spelat. Vem eller vilka som var hans
spelkamrater framgar inte, men vi kan anta att broderna Géran och Pehr i
minga fall déljer sig bakom detta "vi”. I ménga fall noterar Hans Hagléf den
betalning som utgick. Jag har inte férsokt mig pd att identifiera summorna
som anges i riksdaler riksgilds och omvandla dem till kronor, utan litar till en
sammanstillning gjord av sonen Gustaf Haglof. Denne konstaterar att ersitt-
ningen till en borjan varierade mellan en och tva kronor per tillstillning, for
att senare oka till tre-fyra kronor.

Sammantaget ger dagboken frin 1843 en bild av en ung man i farten. Det
ar inte svért att forestilla sig att Haglof faktiskt behovde sin almanacka for att
hilla ordning pa alla engagemang. Sikert blev han méinga ginger tingad ett
bra tag i férvig, dtminstone till bréllop. Den som skulle gifta sig och hade rid
ville naturligtvis forvissa sig om det bista i musikvig. Det dr heller inte svért
att forestilla sig den konflikt som madste ha ritt mellan speluppdragen och ata-
gandena hemma pa girden. Den konflikten bor ha stillts pa sin spets nir Hans
ndgra dr senare blev husbonde i Tjos. En friga som inte gir att besvara, men
som inda ir viktig att stilla dr hur allt detta pdverkade Catharinas situation.
Hur stor var hennes arbetsborda? Hur sig hon pa sin mans dubbla roller?

Eftersom anteckningarna inte ir s utforliga for dvriga &r — i nigra almanackor
saknas de helt — gir det inte att utifrin dessa avgora i vilken omfattning Haglof
spelade offentligt. Dock stér det helt klart att han var aktiv som spelman in pd
1870-talet och att de mer krivande brollopsspelningarna med tiden blev firre
till formén for dansspelningar. Sonen Gustaf skriver i en anteckningsbok att
fadern "fran och med 1843 di han bérjade teckna upp sin spelning till och
med 1866 spelat pa 884 danser och 319 brollop och tjenat sig 7.390 kronor



pa 43 4r.” Gustaf papekar ocksa
att fadern ar 1843 redan hade
varit aktiv spelman i sju dr vilket
”skulle gifva siffrorna en betyd-
lig tillskning uti bide danser,
brollop och fortjenst”. Haglof
borjade alltsa sin spelmansbana
redan som 15-aring.

Diktare och mdlare
Hans Hagléf hade ocksa andra

starka intressen vid sidan av mu-
siken. Han tyckte om att skriva
och mila. P4 viggen hemma hos

ett av Hagl6fs barnbarnsbarn

hﬁngcr en liten gratulatlonStaVla De minnes- och gratulationstavlor Hans Haglif

med ram av masurbjork, som  milade var mycket efterfrigade. Denna *Suvenir”
dverlimnade han julen 1873 till sonhustrun Carolina.

Hagl6f mélat till sin sonhustru. i gl
Originaltavlan i privat idgo. Foto: Helena Kiks.

Tavlan har 6verskriften "Ett
litet Suvenir till Jul innehallande en liten 6nskan till Carolina Gustafva den 5
december 1873”. Motivet ir en bukett med stora rosor — eller ir det pioner?
Ovanfér buketten svivar tva bla figlar med varsin banderoll i nibben.

Handmalade minnes- och gratulationstavlor var mycket populira frin 1850-
talet och ungefir tre drtionden framét. Det vanliga var att man bestillde dem
infor brollop, namnsdagar och liknande hos ndgon konstnirligt lagd person
i hemtrakten. Haglof bor ha malat ett ansenligt antal sadana tavlor. Nagra av
dessa finns bevarade pi hembygdsgdrdarna i Torsing respektive Stora Tuna,
ytterligare ett antal hos olika privatpersoner i trakten.

Det tydligaste vittnesbordet om Haglofs omfattande verksamhet pa detta
omride utgérs dock av ett par tjocka anteckningsbocker dir han samlat méng-
der av verser tinkta for sidana tavlor. En del verser hittade Haglof i bocker
och tidningar, andra diktade han sjilv. I ménga fall framgir det tydligt vem
versen rikrar sig till, i andra fall har han skrivit ned verser som kunde brukas
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1 en handskriven och illustrerad bok med “Fabler och smiirre Beriittelser” kommenterar Hans
Haglof en del samtida foreteelser, som exempelvis jirnvigens framviixt. Fascinationen infor
teknikutvecklingen var stor. Original i privat iigo. Foto: Helena Kiks.

om och om igen. Exempelvis har Haglof pa ett par sidor samlat "rimforsok
pd SARA” — sikert anvindbara eftersom Sara var ett vanligt namn vid denna
tid. Rérande ir en vers skriven 1843 till brodern Olofs lilla dotter Anna Stina
pd hennes forsta namnsdag. Hans Haglof var fadder dt den lilla flickan. Den
tavla han malade 4t henne var 11,5 tum bred och 13 tum hog, enligt hans egen
anteckning i boken.

[ en annan anteckningsbok har Hans Hagléf samlat ordgdtor klippta ur olika
tidningar. Av samma bok framgar ocks3 att han sjilv konstruerade sidana ord-
gator for publicering, bland annat i tidningen Dalpilen. Ocksa sonen Gustaf
verkar ha dgnat sig dt detta. At Haglof var sprakligt intresserad framgér ocksa
av att han i sin 4go hade ett ficklexikon med 6000 “frimmande” ord. Det

var tryckt i Géteborg 1856 och enligt texten pi forsittsbladet en oumbirlig
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Hans Haglof skrev och illustrerade smé bicker till barn och arnbam lingt innn barnboken
blivit en vanlig foreteelse. Ar 1893 fick sonsonen Viktor en bok med bilder och verser. Innehillet
anknit till den ditida vardagen i Torsingsbygden. Original i privat iigo. Foto: Helena Kiiks.

hjelpreda vid ldsning av tidningar, bocker m.m.”.
Hans Haglf skrev och milade ocksa for privat bruk. Ett exempel pd det ut-
gor ett hiifte med "Taflor efter Fabler och smirre Berittelser m.m.” fran 1868.

Den di 67 r gamle Hans Haglof skrev ned vad han sjilv benimnde “ett fritt
utkast pa vers efter olika versmetrar” och illustrerade det hela med en mingd

bilder. Amnena varierar, iven om det till stor del handlar om fabler och andra
sedelirande historier, delvis med religiost innehall. I "Tankar vid asynen av
en Jernvigsstation” ger han uttryck for tankar vickta i den brytningstid som
1860-talet med sina “storartade maschiner” utgjorde:

De tankar nu insmyga

Wid denna stora syn

Hur snart kan menskor flyga
Med vingar upp i skyn?

P4 1860-talet gjorde Hans Hagléf en bok med ordsprék till sonen Gustaf. 1
boérjan av 1890-talet var det sonsonen Viktors tur att fi ett par sm bilderbocker.
De senare ir skrivna pa vers och handlar om sddant som man kan tinka sig att
Viktor kinde igen fran vardagen i Dalvik. Minga djur figurerar pa bilderna:
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histar, kor, kalvar, getter, fir, hons, riv, hare och tjider. Dir finns farmor
som spinner med slinda, dringar och pigor, min som hugger och klyver ved,
forspinda vagnar, Torsings kyrka med sitt karakteristiska medeltida utseende.
Aven om innehallet mest ir till for att fornéja si passar Haglof ocksd pa att
formana Viktor om en del saker. Det ir till exempel inte bra att klitera hoge
pé stegar eller att roka cigarr... Sammantaget siger bilderbockerna en del om
Haglofs syn pa barn, men vittnar ocksd om en viss framsynthet — barnbcker
var dnnu ingen vanlig foreteelse.

Stor betydelse, lag status

Hans och Chatarinas ildste son Gustaf blev den som kom att ta 6ver Tjos efter
forildrarna. Gustaf var spelman liksom Hans, men valde 1897 — nagra ar efter
faderns dod — att sluta spela offentligt. Den frimsta anledningen skall ha varit
att spelandet tog for mycket tid frén jordbruket. Han skall med andra ord ha
blivit avskricke av sin fars exempel. En bidragande orsak kan naturligtvis ocksa
ha varit att spelmansmusikens roll vid den hir tiden borjade forsvagas. Den
okade industrialiseringen och urbaniseringen luckrade obénhérligt upp gamla
tinkesitt och livsmonster och frammanade nya.

Musik, maleri och skrivande betraktades knappast som "riktigt arbete” bland
bondebefolkningen i 1800-talets Torsing. En person fick sin stillning i den
sociala hierarkin genom att éiga och bruka mark. Stort markinnehav gav status,
men minniskor bedémdes ocksa efter sin formédga att skota girden oavsett
storlek. Ocksd Hans Haglof som ju var djupt engagerad i annat in jordbruk
definierades av omvirlden frimst som bonde — och allts3 en ganska dalig sidan.
Det hjilpte inte hur manga bréllop han spelade p eller hur ménga tavlor han
malade och silde — skicklighet pd dessa omriden kunde ind3 inte uppviga det
faktum att han inte tog ordentligt hand om sin gérd.

Gunnar Ternhag konstaterar, mot bakgrund av en genomging av folkmin-
nesuppteckningar fran olika delar av Sverige, att spelmannen tillmittes stor
betydelse, men att det inte innebar att han ocksa hade hég social status i lokal-
samhillet. Spelmannen sigs lite 6ver axeln eftersom han i allminhet inte skotte
sitt arbete. Att spela var inget arbete. Detsamma giller sikert den som skrev
och milade. Hans Hagléfs minnestavlor hade stor dtging, men de fungerade
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inte statushojande varken for upphovsmannen eller dennes familj.

Mitt intryck efter att ha gdtt igenom en del av det rika materialet efter Hans
Haglof 4r ind4 att han inte ndmnvirt kan ha latit sig paverkas av den kritik
som sikert 6ppet riktades mot honom eller uttalades bakom hans rygg. Dirtill
var lusten att skapa i musik, ord och bilder alltfor stor. Livet igenom fortsatte
han ofértrutet att dgna sig dt det som tycks ha varit hans stora glidje. Det dr
ocksd tydligt hur han hela tiden striivade efter att vidga sina vyer.

Referenser

Artikeln bygger till storsta delen pa dagbocker, notbocker och annat material
som finns hos slikten Haglsf. Jag vill tacka syskonen Hans Haglof, Torséng, och
Margot Haglof-Heimer, Falun, vilka bida riknar spelmannen Hans Haglof som
sin farfarsfar, for att de generdst delat med sig av arkivmaterial, kunskaper och
tid. Tack vare dem har jag ocks3 kunnat anviinda resultat av den sliktforskning
som Margots man Folke Heimer utfort.

[ texten refereras till Litar frin Dalarnes bergslag del I-111, utgivna av Ingvar
Norman (Siter 1977, 1995, 1996). I Dalarnas museums arkiv finns en kopia av
en notbok som tillhért Hans Andersson Bergstrom. Diir forvaras ocksa ett par av
Hans Hagléfs notbocker. I hiiftet Musik i Torsing av Tage Pettersson (Torsings
hembygdsforenings drsblad 2000) finns en del uppgifter om torsingsspelmin-
nen Hans Andersson, Hans, Géran, Per och Gustaf Haglof samt Anders Giors
Gustaf Jacobsson (”Sjos'n”). Om slikten Haglofs vidare 6den kan man ldsa i en
liten skrift av Margot Haglof-Heimer: Funderingar och minnen kring ett brol-
lopsfoto (Torsings hembygdsférenings drsblad 2002). (Hans Haglofs sonson
Viktor kom for 6vrigt senare att ligga grunden till Haglofs ryggsicksfabrik.)

Ovrig anvind litteratur dr Hjort Anders Olsson: Spelman, artist av Gunnar
Ternhag (Hedemora 1992), samt Bondevardag och sambiillsforindring: Studier
i och kring vistsvenska bondedagbicker frin 1800-talet av Britt Liljewall (Go-
teborg 1995).

(Artikeln har tidigare publicerats i arsboken Dalarna 2005.)
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Jonas Nylander och hustrun Johanna pé ateljéfoto frin tiden kring 1900.
Original i privat iigo.




Jonas Nylander

Finsnickare och gitarrbyggare i Bingsjo

Bo Nyberg

Musikantikvarien gér ett fynd

En av mina “rutiner” som musikantikvarie vid Dalarnas museum ir att regel-
bundet ta en runda i staden Faluns loppisar och antikaffirer. Alltid finns nagot
i musikvig — en notsamling, ndgot litteraturfynd, ett musikinstrument. En
lunchrast kan ricka for att berika museets samlingar med nigot intressant
objekt med anknytning till verksamhetsomradet musik.

Vid ett sidant besok i en av stadens antikaffirer fick jag syn pa néigra gitar-
rer i ett horn av butiken. Sirskilt en av dem tilldrog sig mitt intresse. Det var
ett instrument av en betydligt tidigare konstruktion #n de bida levingitarrer
som befann sig i dess sillskap, det kunde jag snabbt konstatera. Men vem var
byggaren? Butiksinnehavaren, sjilv dragspelare och intresserad av musikin-
strument i allminhet, hade redan gjort vissa efterforskningar. P4 gitarren hade
han fist en lapp med informationen: "Tillverkad av Nyakers Jonas Jonsson i
Bingsjo 1893. Tillverkade 79 gitarrer. Renoverade kyrkorgeln i Bingsjs”. Pa
lappen fanns ocksa informationen att byggaren hade levt mellan dren 1869
och 1952. 1 det vilbyggda instrumentet hade byggaren sjilv klistrat in en lapp
med informationen "N:o 41. N. J. Jonsson, Bingsjo, 21.2 1893”. Antikhand-
laren erinrade sig att instrumentet hade sélts till butiken av en f. d. stadspolis
i Falun som sedermera flyttat till Avesta — vem denne person ir har jag hittills
inte lyckats utrona.

Det sigenomspunna Bingsjo, finnbyn med de anrika fiolspelmanstradi-
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tionerna, hade tydligen fostrat en framstdende gitarrbyggare som dessutom
kommit upp i en timligen omfattande tillverkning. Om denna fér mig hittills

okinda del av byns musikhistoria méste jag ju f3 veta mer.

Ett besok i Bingsjo

Efter att ha forvirvat gitarren fér museets rikning tog jag mig an uppgiften
att fi fram mer information om gitarrbyggare Nylander. Som ett resultat av
efterforskningen befann jag mig en grimulen novemberdag 2005 i makarna
Leif och Gunnel Nylanders bostad, girden Olars i Bingsj. P4 plats befann sig
dven Leifs syster Britta Bergqvist. Leif och Britta dir barnbarn till Jonas Nylander
och var 13 respektive 17 &r da farfadern gick bort. De bida syskonen visade
sig, i likhet med Leifs hustru Gunnel, ha en hel del minnesbilder av farfadern
och dennes verksamhet. Mina informanter hade dock inte nigra minnen av
farfaderns gitarrbyggande. Denna verksamhet var uppenbarligen nigot som
Jonas Nylander dgnade sig &t i yngre ar.

Gruppfoto, troligen taget i samband med nykterhetsméte pé Jonesgirden, Ovanmyra runt
sekelskiftet 1900. Ligg miirke till instrumentbesiittningen — fioler och gitarrer. Originalfoto i
privat éigo.
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Vad som dock framgick var, att Jonas Nylander haft ett mycket gott anseende
som snickerikunnig pa minga olika sitt. Hans allmiinna rykte som bysnickare
levde kvar linge: "Till och med efter att han var bort ringde dom och fragade
efter harvpinnar — det var sin precision”, Berdttar Britta Bergqvist.

Jonas Nylanders snickerikunskaper har gitt i arv. Sonen Enar (1902—-1998)
tyckte sirskilt mycket om att svarva. Acskilliga utsokt svarvade koppar, ljus-
stakar och brodfat finns bevarade efter honom. Sonsonen Leif har sjilv timrat

det hus som makarna nu bor i.

Négra biografiska anteckningar

Vem var d& den omtalade Jonas Nylander? Han foddes pa girden Nyikers i
Bingsjo. Redan som barn visade han prov pé firdigheter i hantverk — "I sl6j-
den gjorde han knivar och fillde in stil i bladet”, berittar Leif Nylander. Aren
1888-1889 genomgick han studier pi Backmanska Slsjdskolan i Hedemora
och visade dir sa stora firdigheter att han trots sin ungdom erbjéds en lirar-
tjinst — "han kunde till och med svarva finare in lirarna!”. Jonas avbojde dock
erbjudandet. Han lingtade hem till fistmon Johanna (f. 1871) frin byn Dalfors
vid sjon Amungens norra dnde. Efter att ha dtervint till hembygden gifte han
sig med sin trolovade ar 1890. Paret flyttade ungefir samtidigt in i den nya
bostaden, girden Olars, dir sex barn kom att fodas. Gamla bostadshuset revs
i samband med att sonsonen Leif Nylander timrade den nuvarande bostaden
1976-78, men pi tomten stir innu en uthusbyggnad med originalmalningar
som enligt uppgift ska hirrora frin 1700-talet. Aven Jonas Nylanders snick-
eriverkstad ir bevarad. Aven om interioren har dndrats under rens lopp finns
atskilliga handverktyg i behall. I taket finns spar av den remdriftskonstruktion
som anvints till drift av bandsdg och andra maskiner.

I garden Olars hade familjen Nylander ett litet jordbruk och viss djurhushall-
ning, men detta skdttes frimst av hustrun och, sedermera, av sonen Enar. Jonas
kunde pa sin hojd vara med pa ndgon slitter, berittar barnbarnen. En vinter
arbetade han med att fila sigblad pa sigen i Dalstuga, annars var det uteslutande
eget snickeriarbete som upptog Jonas Nylanders tid. Timligen snabbt tycks han
ha utrustat sin verkstad nira den nya bostaden. I verkstaden fanns en trampsvarv,
annars bara handverktyg av vilka minga var av Jonas egen tillverkning. Arbetet



Jonas Nylanders snickeriverkstad som den ser ut idag. I bakgrunden Olarsgirdens nuvarande
bostadshus. Foto Bo Nyberg 2005.

underlittade givetvis efter det att byn blivit forsorjd med elstrém 1923.

Acskillige av Jonas Nylanders snickeriarbete bestod av bestillningar. Han
tillverkade allehanda slitterredskap, lieorv, sparkar, skaklar, utdragssingar,
skrivbord och skap. Atskilliga mobler finns dnnu bevarade i slikten. Slatter-
redskapen var ofta rikt dekorerade. De séldes i Enviken, Girdsjo och i bygden
runtomkring.

Musikinstrument

Vid sidan om den nimnda tillverkningen av nyttoféremal tycks tillverkning
av musikinstrument ha varit ett stort intresse for Jonas Nylander. Ett intresse for
musicerande tycks bland annat ha tagit sig uttryck i spel av psalmmelodier pa
harmonium (tramporgel). Han skall dven ha lirt sig att stimma kyrkorglar.
Planer fanns till en borjan ate ga i lira hos en mistare i Svabensverk. D4 detta
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visade sig bli for kostsamt frigade Jonas vid ett tillfille om han kunde fa sta
bredvid och titta pd di liromistaren utforde sitt hantverk. Denne gav sitt
medgivande, vilket resulterade i att Jonas efter inhimtade kunskaper dkte raka
vigen hem och stimde orgeln i Bingsjo kapell — "han méste ha varit licclird”,

konstaterar sonsonen Leif. Ar 1906 utforde Jonas Nylander en helrenovering

av den nimnda orgeln.

Ett harmonium och en miniatyrfiol tillverkad till dldste sonen finns bevarade
i sliktens dgo. Vid sidan om dessa musikinstrument tycks det ha varit gitarr-
tillverkningen som kom att bli en verklig specialitet.

Gitarrbygge

Trots att jag i skrivande stund har fitc méjlighet att undersoka endast fyra
gitarrer av Jonas Nylanders tillverkning, tyder dateringen pa tre av instrumen-
ten pa ate fabrikationen till dvervigande del dgt rum frin och med den tid da
byggaren varit i 20-rsdldern. I den enda daterade gitarren stir drtalet 1893.
Denna gitarr ir enligt inskriptionen nummer 41 i ordningen. Enligt syskonen
Britta Bergquist och Leif Nylander tillverkade farfadern fler gitarrer in de 79
som nimnts tidigare. Det kan sammanlagt rora sig om ett hundratal instrument,
av vilka inte alla numrerats eller forsetts med artal

Hur minga gitarrer kan Jonas Nylander ha tillverkat under ett ar? For att
fa en ungefirlig uppfattning kontaktade jag tvé nu verksamma gitarrbyggare.
Uppfattningen om tidstging for tillverkning av en gitarr varierade. Den ene
tillverkar instrument i stora serier och kan med allehanda mekaniska hjilp-
medel fabricera en gitarr av enklare modell pa 3 timmar. Den andre byggaren
anvinder till storsta delen handverktyg och behéver frin 50 och upp till 200
timmar for att firdigstilla ett instrument.

Jonas Nylander hade vid gitarrtillverkningen huvudsakligen tillging till
handverktyg. Forutom en mer rutinbetonad tillverkning av lock, botten och
sarger, och sammanfogning av dessa, har han dven utfort ett precisionskrivande
arbete med intarsia lings lockets ytterkant och runt ljudhalet. Aven arbetet
med att enligt basningsmetoden forma sargerna och inpassa dessa i en mall
torde ha krivt en del tid.

Sikerligen kan man utg3 ifrdn att Jonas Nylander utvecklat rationella metoder
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Bevarade verktyg och mallar efter Jonas Nylander i snickeriverkstaden. Foto: Bo Nyberg 2005.

for att kunna tillverka gitarrer i storre skala. Det torde inte vara ndgon végad
gissning att anta, att ett par, tre veckor varit en normal tidsitging for att fi till en
gitarr. Med den senare tidsatgdngen skulle han under ett ar ha kunnat tillverka
i genomsnitt 17 instrument. Utgdr vi frin den uppskattade tiden tre veckor for
en tillverkad gitarr kan vi rikna vi tillbaka frin den 21.8 1893 d4 instrument
nr. 41 var firdigstillt. Vi kommer da till dret 1890. Jonas Nylander ir dd 21 4r
gammal, och det forefaller ju sannolikt att det ir just i 20-arsdldern och med
relative nyforvirvade firdigheter efter tvé &rs studier vid Backmanska Sljdskolan
i Hedemora som han kinner sig mogen att ta sig an gitarrtillverkningen.

Kundkretsen

Den sexstringade gitarren blev populir i Sverige redan under 1820-talet. Da
liksom senare har den huvudsakligen anvints till singackompanjemang. Som
ackompanjemangsinstrument har den séledes varit med i bilden betydligt
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tidigare dn cittran, som i olika varianter borjade lanseras forst under 1880-
talet. Gitarren forekommer regelbundet i tidningsannonser, da till att borja
med bokhandlarna, sedermera mer renodlade musikaffirer annonserar om
musikinstrument. Hos bokhandlaren Carl Nordin i Falun kunde man ar
1890 kopa gitarrer frin 10 kronor — med "mekanisk skrufstillning” fran 12
kronor. Stockholms musikaffirer kunde erbjuda gitarrer till dnnu ligre priser.
Tiden kring &r 1900 forekommer ocksd mer exklusiva instrument ill priser

upp emot 50 kronor.

Aven om gitarrer fanns att kopa hos Faluns bokhandlare eller via postorder

fran nigon av landets storre musikaffirer, fanns sikert méjligheter dven for
en lokal tillverkare. For att komma pd tanken att tillverka en relativt stor
serie gitarrer maste Jonas Nylander ha lagt miirke till en viss efterfrigan pa
instrumentet i den nira omgivningen. En ofta bortglomd gren av Dalarnas
kulturliv ir de vickelserorelser som under 1800-talets andra hilft svepte in 6ver
landskapet. En sidan dgde rum 1874 och berérde frimst Boda och Girdsjo-
bygden. Bland forgrundspersonerna dterfanns tvi byskollirare, varfor rorelsen
kom att bli sirskilt mirkbar bland barn och ungdom. Stor betydelse i Jonas
nira omgivning fick vickelserérelsen inom Svenska Missionsforbundet. Den
forsta lokala missionsforeningen bildades 1877 i Girdsjo. Ar 1898 bildades
Bingsjo missionsforening, dir Jonas Nylander en tid kom att vara ordforande.
Uppenbarligen tillhérde han den stora skara som ryckes med i vickelserorelsen
redan i barn- och ungdomen.

Sang och stringaspel hérde intimt samman med de vickelseméten som i
stor omfattning dgde rum i missionskyrkor och i andra lokaler. Gitarren var
hir ett mycket efterfrigat musikinstrument, och sannolike ér det just hir som
Jonas Nylander har haft en stor del av sin kundkrets — ”da skulle dom dka och
sjunga allihop”, berittar barnbarnen Britta och Leif.

Gitarren forekom forstds dven i profana sammanhang. I bevarade gitarrskolor
frin det sena 1800-talet forekommer allehanda spridda visor och singer som i
manga fall lanserats genom si kallade skillingtryck. Instrumentet har dessutom
forekommit i dansmusikaliska sammanhang. Frén 1870-talets Falun berittas
att spelmannen Kalle Herman (Karl Gustaf Hermansson, 1840—1893) tillsam-
mans med sonerna Adolf och August brukade spela pd valborgsmissoafton di
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majstingen restes pa Getrorget. Kalle Herman och sonen August spelade fiol
medan Adolf trakterade gitarr. Féljande skildring av samma evenemang hirror
frin 1890-talet: "Sa foll da skymningen och de forsta eldarna borjade spraka
fran slaggvarpen. Snart sattes fiolerna igdng och gitarren blandade sig ocksa i
strangaspelet. Det var gamla beprévade spelmin som dterkommo ar frin &r:
Kalle Herman, tobaksspinnaren, och Svess Jan frin Svirdsjo (Sveds Johan Jans-
son, 1841-1912), och andra koryféer pd andra instrument — dragspelet hade
dock dnnu ej blandat sig i leken. S3 linge barnen voro med, gick det i ganska
kruserliga vindningar kring majstingen, och gamla och unga lekte med varandra
och dansade ringdanser. Men allteftersom mérkret f6ll och sméafolket kérdes
i sing blev dansen tillrittalagd for de mera férsigkomna: I vals, schottis och
polkett virvlade paren runt till lingt fram pd natten, och musikanterna voro
inte nédbedda, eftersom de di och d smordes med en tuting”.

Fyra gitarrer av Jonas Nylanders tillverkning

L. Dalarnas museum, Falun
Mitt i mm
1. Lingd: 950
2. Bredd 6vre bygel: 234
3. Bredd undre bygel: 330
4. Resonanskroppens djup: 97

5. Material: Locket sannolikt av gran, samman-
limmat av tvd halvor. Mindre kvisthil férekom-
mer. Bottnen bestir av ett helt imne, 1 likhet med
sargerna sannolike i bjork. Hals och greppbrida
mojligen i samma trislag, 6vermdlade med svart
firg. Greppbridan skruvad in i klacken genom det
tolfte bandet, skruven har tickts med en bit fanér.
Band tillverkade i missing.

6. Ornamentik:”Stavornamentik” - snedstillda
fanérstavar i brunt, rott, gront och gult lings lockets

Gitarr nr. 1. Dalarnas museum, yierkant, Ornamentiken ér pa bada sidor omgiven
Falun. Foto: Fredrik Hegert

2005.

av tunn adra 1 brun fanér. Liknande ornamentik
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runt ljudhélet — rakstillda fanérstavar omgivna av tredubbel inlagd adra i
brunt-rétt-brunt, samt yttre &dra i brunt.

7. Ytbehandling: Pd grund av slitage svér att bestimma. En vanlig ytbehand-
ling har under den tid Jonas Nylander byggt sina gitarrer varit att en betsad,
mélad eller obehandlad triyta behandlats med schellack. Detta finns exempelvis
bekriftat inom gitarrtillverkning. Locken pé Jonas Nylanders gitarrer ér i samt-
liga fall omélade/obetsade, men har sannolike varit behandlade med schellack.
Sarg och botten ir pa detta instrument betsade eller malade i en nyans liknande
engelskt réd. Bottnen ir ornamenterad med ménster liknande "nivmalning”
som brukar férekomma pd skip och kistor.

8. Skruvmekanism: Mekanisk skruvkonstruktion i missing, vred i material
liknande horn eller ben.

9. Ovriga kinnetecken: Pi bottnens insida, synlig genom ljudhalet har

tillverkaren sjilv klistrat in en lapp med inskriptionen "No 41, N. ]. Jonsson,
Bingsjo, 21.2 1893”.

Slitage pa greppbridans tre forsta band, smirre slitage pd band 4-5. Gitarren
ir i mycket gott skick och dnnu spelbar.

II. Privat iigo
1. Lingd: 935
2. Bredd ovre bygel: 245
3. Bredd undre bygel: 325
4. Resonanskroppens djup: 87
5. Locket av finkarig gran, sammanlimmat
av tvd halvor. Sarger och botten troligen av
bjork. Bottnen bestir av helt imne. Hals och
greppbrida majligen i bjork, 6vermalade med
svart firg. Band i missing.
6. Ornamentik liknande nr. I. runt ljudhélet.
Dubbel adra i brunt lings lockets yttre kant.
7. Ytbehandling sannolikt som pi nr. I.
Sarger och botten betsade eller malade i brun
nyans liknande valnét.

j Gitarr nr. II. Privat igo. Foto:
8. Skruvmekanism som pd nr I. Bo Nyberg 2006.




9. Pd bottnens insida, synlig genom ljudhilet finns en lapp med inskriptionen

”Nr. 59. Jonas Nylander, Bingsjo. Adress: Svabensverk” (Svabensverk var linge

postadress for Bingso)..

Gitarren saknar stringar. Sprickbildning i locket, som pa tva stillen dr

missfirgat av vit malarfirg. Nedre stringfiste ir 16st. Slitage pa de tvé forsta

banden.

Gitarr nr. I11. Privat digo.
Foto: Bo Nyberg 2006.

1II. Privat igo
1. Lingd: 910
2. Bredd &vre bygel: 244
3. Bredd undre bygel: 315
4. Resonanskroppens djup: 93
5. Locket av finkdrig gran, sammanlimmat av tvd
halvor. Sarger och botten troligen av bjork. Bottnen
bestér av helt amne. Hals och greppbrida mojligen
i bjork, 6vermalade med svart firg. Greppbridan ir
skruvad in i klacken som pa nr. I — skruvhuvudet ér
synligt pé gitarrens tolfte band. Band i missing.
6. Dubbel ddra i brunt lings lockets ytterkant. Pir-
lemorinliggning mot svart botten runt ljudhalet.
7. Ytbehandling sannolikt som pé nr. I och II.
Sarger och botten betsade eller milade i brun nyans
liknande valnét.

8. Skruvmekanism som pa nr I och II.

9. Instrumentet ir osignerat men ska enligt uppgift ha tillverkats av Jonas

Nylander som en giva till hustrun. Gitarren ir i mycket god kondition och i

spelbart skick.

Slitage pd banden1-5.
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1V, Barngitary, privat igo

1. Lingd: 662

2. Bredd &vre bygel: 164

3. Bredd undre bygel: 220

4. Resonanskroppens djup: 58

5. Locket av finkdrig gran, ssmmanlimmat av tvd
halvor. Sarger och botten troligen av bjork. Bottnen
bestar av helt imne. Hals och greppbrida méjligen i
bjork, overmalade med svart firg. Band i missing.

6. Ornamentik liknande nr. II.

7. Ytbehandling liknande nr. I-III. Sarger och
botten malade eller betsade i brun nyans liknande
valnét. Sargerna dekorerade enligt "nivmalnings-
principen”, jfr. nr. I:7.

8. Skruvmekanism som pé nr. I-I1L.

9. P4 bottnens insida, synlig genom ljudhélet
finns en lapp med inskriptionen "Nr. 67. Jonas
Nylander, Bingsjo”.

Barngitarr IV, Privat iigo.
Foto: Bo Nyberg 2006.

Denna miniatyrgitarr byggdes ursprungligen som en giva till dottern Anna.

Att den varit i anvindning visas av slitaget pi banden 1-3. Aven detta instru-

ment ir i mycket gott skick.

Jonas Nylanders inskription pa
gitarr nr. 1 (5. 27).
Foto: Bo Nyberg 2006.




Ndgra avslutande reflexioner

De fyra gitarrerna av Jonas Nylanders tillverkning ir i samtliga fall byggda i
den modernare tradition som i Spanien lanserades under dren 1850-70. Som
framgar av ovan angivna mdtt visar Jonas Nylanders gitarrer prov pd viss varia-
tion bade vad betriffar instrumentens lingd och resonanskroppens utformning.
Nir jag rddfrigade mina tvd experter pa gitarrbyggandets omride var bada
tveksamma till tanken, att Jonas skulle ha kunnat utforma resonanskroppens
sarger pd fri hand. Bada forklarade sig helt 6vertygade om, att byggaren utgarte
frin olika in- eller utvindiga mallar, och att detta skulle vara en forklaring till
de nimnda variationerna. Fler pitriffade gitarrer av Nylanders tillverkning
skulle kunna bringa klarhet i frigan huruvida byggaren arbetade med speciella
serier av instrument med likartad formgivning.

Som byggmaterial till gitarrernas tridelar har Jonas Nylander anvint sig av

bjork och gran. Aven om locken ir tillverkade av mycket finkdrig gran, fore-

kommer hir och var mindre kvisthl. Sddana hade knappast férekommit om
byggaren hade kopt firdiga lockimnen av importerad alpgran. Bjérkvirke har
funnits tillgingligt i den nidrmaste omgivningen.

Aven om virket till Jonas Nylanders gitarrer funnits till hands pa nira hall, 4r
det tydligt att han képt in vissa firdiga delar till sina instrument. Detta giller
stringarna, stimskruvsmekanismen, banden till greppbridan och eventuellt
ocksd de knoppar som héller fast stringarna i resonanskroppens nedre del. Vad
kostade dd de nimnda delarna till en gitarr? Ur "Pris-courant 6fver musikin-
strument” frin Gottfrid Johanssons Musik-Handel i Stockholm &r 1899 har

jag himtat foljande prisuppgifter (i kronor):

”Stringar, Guitarr, tyska prisats il:25
Italienska % 1£75
af stil med kulfisten i =75
E, H och E, Tyska, af sena pI St 150
D, A och E, Tyska, 6fverspunnen pa silke i -2
E, H och G, Italienska g -:45
E, H och G af stdl, 10, 12 och 15 ére pr st.

D, A och E, af stdl, 15 och 20 &re pr st.

Contrastringar af stal




Mekaniska skrufvar till Guitarr, af messing prisatsiil - 25,4150
& £ ? % Iprimats e 1:75
¢ 2 af nysilfver il 2:-
Capoditasto af trid PEST " —:85,=:50)
& metall Ll s B
Guitarrknappar af ebenholz 6 a 8 6re, af ben 10 4 15 6re pr st.
Guitarrband af messing som nedligges p& Guitarrhalsen, pr meter -:30
i nysilfver ” % E ()

Ovanstdende prisuppgifter kan ge en fingervisning om hur mycket Jonas
Nylander under 1890-talet sjilv kan ha fitt betala for tillverkning av en gitarr.
Mojligen kunde den egna skogen forse honom med virket. Skruvmekanismen
pd de fyra gitarrerna ir i samtliga fall av missing. Detta giller dven banden
till greppbridan. Utgdr vi ifran att Jonas Nylander képt in de nimnda delarna
— stilstringar av medelgod kvalitet, skruvmekanism av missing och c:a 1 m

gitarrband i missing — kan hans kostnader for tillverkning av en gitarr grovt

beriknas till 2:80 kronor. Det finns dock inga uppgifter om hur mycket Jonas
Nylander brukade ta betalt for sina gitarrer.
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Fortsittuing af texten aterfinnes i Svensk lisebok for Elementarliroverken, af Sundén & Modén, 32:a stycket

Exempel pa gitarrackompanjemang till Harpan, en genom skillingtryck mycket spridd visa som
[orekom i tryck redan 1832. Ur anonym gitarrskola, Givle 1889. Musikmuseet, Stockholm.
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Sven Donat och Torsten Lackstrom

Tvé polskekompositérer identifierade

Eric & Katarina Hammarstrom

Minga nutida spelmin som intresserar sig for smalandslatar har spelat ndgot
ur Sven Donats notbok eller den sé kallade "Lackstroms polska”. Diremot har
inte mycket varit kint om personerna bakom namnen Donat och Lackstrom.
Vivill med denna artikel férsoka skingra dimmorna ndgot kring dessa personer
for en lite storre lisekrets.

Texten bygger pa artiklar som vi tidigare publicerat i ett par av spelmansfor-
bundens tidningar.'

l. Sven Donats notbok

"Spele Note=Bok. hvaruti finnes dtskilliga dantser, som bestdr av Menuetter,
Polloneser och Contradanser etz. Agaren ir Sven Donat.” Sa stod det, enligt
Olof Anderssons avskrift, pa framsidan av en diger notbok omfattande 237
melodier. Pa bakre pidrmen hade en senare dgare lagt till "Petter Svensson Spe-
lare, Anno 18017 och "Pehr Jonasson”. Olof Andersson, den ene redaktéren av
Svenska latar, gjorde avskriften 1912 efter originalet som d tillhérde organisten
och upptecknaren Axel Boberg i Malmé. Vi hinvisar till Magnus Gustafssons
utredning i Smdlindsk musiktradition (2000, s. 92) om notbokens vandringar.
Var, och om, originalet finns idag kiinner vi inte ill.

Notboken innehéller 138 polskor, 41 menuetter, 38 kontradanser, 5 kadriljer,
2 marscher och 11 6vriga melodier. Sven Donat uppges sjilv ha komponerat
dtminstone 25 av litarna mellan 1783 och 1804. De sista ltarna ir alltsd
komponerade efter att Petter Svensson Spelare har skrivit sitt namn i boken.
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Denne har i sin tur komponerat fyra av ltarna, varav endast en ir daterad: en
”Aria” 1801. I boken finns iven ndgra kiinda polskekompositérer nimnda, t.ex.
domkyrkoorganisten i Viixjo, Salomon Eklin (1756-1803).

Korpral Sven Donat i Ormesberga

Eftersom Donat ir ett sd pass ovanligt namn tinkte vi att det borde gi ganska
litt att identifiera honom och vi borjade sokandet pa landsarkivet i Vadstena.
Vir forsta tanke var att namnet later franskt och skulle kunna tillhéra en val-
lonslike, men det hittade vi inga belidgg for. Istillet borjade vi soka i boupp-
teckningsregistren for Sméland och i Norrvidinge hirad tror vi att vi hittade
ritt person: en korpral Sven Donat, fédd Sven Ingemarsson den 3 november
1755 i Tristen, Vislanda socken i Kronobergs lin.

Om Sven Donats uppvixt finns det inte mycket information eftersom manga
kyrkbocker for Vislanda saknas for de aktuella dren. Diremot vet vi att han
1777, vid 22 4rs dlder, tog virvning vid Kronobergs regemente och blev placerad
som indelt soldat nr 83 i Norrvidinge kompani, Hérda rote. Han bodde dir
pa soldattorpet pd Horda Norregérd i Ormesberga socken ca. 2 mil norr om
Vixjo. Det bor ha varit vid virvningen som Sven fick namnet Donat, vilket
vi dterkommer till.

Aven om Sven Donats soldatliv ir det tunt med information, men efter 14

ars tjinstgoring blev han i varje fall 1791 befordrad till korpral, 36 dr gammal.

Den 25 juni samma ar foddes ocksd "corp. Swen Donats och pig. Annicka
Jonsdotters barn. . . Swen”, enligt dopboken frén Ormesberga. Vittne vid do-
pet var bl. a. socknens organist Peter Berglund. Annicka var piga frin Horda
Norregard, fodd 1761 i Ormesberga och alltsa 30 ar niir de fick sitt forsta barn.
Hon och Sven var diremot innu inte gifta, det skedde forst i maj 1792. De
fick sedan ytterligare tre barn: Peter Jacob 1792, Stina 1795 och dnnu en Sven
1797 — ildste sonen Sven hade nimligen dott 1793.

Sven Donat fick inte vara korpral sirskilt linge. Enligt generalménsterrullan
over Kungliga Kronobergs Infanteriregemente, férd p Kronobergshed 23 juni
1794, antecknades om ”Sven Ingemarsson Donaht: Oduglig till widare tjenst,
afskedas”. Vid samma tillfille antecknades hans lingd till fem fot och dtta tum,
dvs. ungefir 170 cm — en ovanligt exakt uppgift att kinna till om en historisk
spelman. Orsaken till avskedandet nimns dock inte i rullan.
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Spelkamrat med organisten?

Efter avskedandet bodde Donat kvar pi Hérda Norregrd under ytterligare

ndgra dr, dock inte i soldattorpet. Han levde troligen av ett torparjordbruk

och kanske en liten soldatpension. Sven Donat borde ocks3 ha kunnat tjina
lite pengar pa att spela pd danser och kalas, dven om socknens organist enligt
hivd hade foretride till sddana inkomster. Men av dopbokens uppgifter om
dopvittnen kan man se att Donats och organisten Berglunds namn ofta stér
tillsammans. Det brukar tyda pé nira vinskap och man kan nog utg frin att
de spelade ihop, sirskilt eftersom manga av litarna i Donats notbok ir ganska
avancerade och vid den tiden ingick i repertoaren for skolade musiker.

En ovanlig bouppteckning

Det ir svért att folja Sven Donats liv med hjilp av kyrkbockerna eftersom de
inte heller frain Ormesberga socken ir komplett bevarade. Nagra ar fore sin dod

Polska

Komp. d. 13 Juni 1794 av Sven Donat

Nr. 216 i Olof Anderssons avskrift av Sven Donats notbok (Ma 5). I nimnda avskrift
har Olof Andersson betitlat liten polska, men man kan med tanke pa texten pa notbokens
Sframsida utgd frin att det i originalet bir ha stitt Pollonese (se sid 33).




flyttade familjen i alla fall till Killelycke i Ormesberga (eventuellt via Tjureda).
[ Killelycke blev de grannar med organisten Berglund med familj, vilket ocksd
kan vara ett tecken pd Donats och organistens vinskap. Sven Donat avled den
29 september 1815 av vattusot i bréstet, 60 r gammal. Bouppteckningen ir
daterad 2 oktober samma 4r och ir skriven och undertecknad av organisten
Berglund och bevittnad av tvd kyrkvirdar. Sterbhusets tillgangar var inte stora
men de dversteg skulderna med 18 riksdaler.

En invindning mot att vi skulle ha hittat ritt Sven Donat dr att bouppteck-
ningen varken innehiller ndgra instrument eller nigon notbok fér fiol. En
forklaring till det skulle kunna vara att Petter Svensson Spelare, som skrivit
sitt namn i notboken redan 1801, ir densamme som Sven Donats son Peter
Jacob Svensson. Han var visserligen bara 9 ar 1801 men skulle ha kunnat bérja
spela tidigt, med sin far som lirare. Sven Donat fortsatte ju ocksa att skriva in
nya kompositioner i notboken t.o.m. 1804. Peter Jacob gick i alla fall i faderns
spar vad giller yrke och var vid sin bortging "roteringskarl” med soldatnamnet
Grann. Kanske hade Peter 6vertagit bade notbok och instrument?

Det mest anmirkningsvirda med bouppteckningen ir annars det stora an-
talet bocker, sammanlage 21 stycken, som igdes av Sven Donat. Antalet och
typen av bocker bor ha varit mycket ovanligt fér en man av hans stillning.
I bouppteckningen nimns tvi psalmbocker (varav en med noter), Hedins

sangbok, "Bastholms huvudlira™, en lagbok, en kyrkohistoria, en geografibok,

et bibliskt register, tvd vetenskapsbocker och en bok med “mat Regler”. Sven
Donat torde ha ansetts som en bildad man och detta kan vara forklaringen till
hans soldatnamn. "Donater” brukade nimligen de latinska grammatikor kall-
las som anvindes i skolornas latinundervisning dnda sedan medeltiden.’ Kan
Sven Donat i sin ungdom ha kostats pd en utbildning som han sedan av nagon
anledning inte fullféljde, utan istillet tog virvning? Om sd skulle vara fallet
kunde det i sa fall forklara hans boksamling, avancerade musikaliska repertoar
och goda notkunskaper. I véra forsok till forskning i det komplicerade arkivet
fran gymnasiet i Vixjo har vi dock hittills inte lyckats hitta hans namn.

Sven Donat i levande muntlig tradition

S4 langt slutsatser fran arkivmaterial. Vi har ocksd varit 1 kontakt med ord-
foranden i Ormesberga hembygdsférening, Bengt Bengtsson, som intressant
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nog visade sig bira pd muntlig tradition om Donat. Han upplyste oss genast
om att Donat var ett kiint namn i bygden, eftersom platsen dir han bodde i
Killelycke har kallats f6r "Donatastillet” och den tillhérande vattentikten, som
finns kvar, fér "Donatakillan”. Vattentikten ska enligt traditionen ha grivts av
soldaten Donat. Bengt Bengtsson har av idldre ormesbergabor hort att Donat
var pristen behjilplig vid begravningar som “vedkastaprist”, dvs. han héll
utfirdsbonen da kistan fordes frin den dédes hem. En annan historia berittar
att pristen och Donat blev avundsjuka pd varandra om férningen de skulle fa
med sig hem efter begravningar. Enligt historierna ska Donat 4ven ha kallats
"Klumpfoten” — kanske kom namnet av en skada som ocksa skulle kunna vara
en forklaring till avskedet frén soldattjinsten?

Yngste sonen Donat hette ocksd Sven Donat, vilket gor det svart att veta om
vem historierna handlar. Nagon av de bada var kiind for sin saingrost och nagon
av dem anlitades ofta som spelman pd danser och fester. Kanske hade sonen
Sven Svensson Donat idrvt faderns musikalitet. Notboken kan dock tidsmissigt
inte hinforas till ndgon annan in Sven Donat den ildre.

Il. Torsten Lackstrom

Sig den smilandsspelman som inte spelat den suggestiva "Lackstréms polska™?
Vad de flesta inte kinner till 4r att denne Lackstrom tycks ha varit 6stgote.

I Lackhilla by i Ortomta socken i nuvarande Linképings kommun foddes
den 28 mars 1733 en gosse som fick namnet Torsten. Férildrarna hette Johan
Torstensson och Elin Mansdotter. Denne Torsten vixte upp och blev 1760
klockare och organist i hemsocknen (Goransson 1993, s. 64). D4 hade han tagit
sig efternamnet Lackstrom efter sin fodelseby och han och hustrun Sara Lisa
Qvarnstrom bosatte sig pa Klockargirden i Ortomta. Inte mycket ir kint om
omstindigheterna kring tillsittningen eftersom sockenstimmoprotokoll tyvirr
saknas for det aktuella dret. Diremot finns en diger bouppteckning frin 1785 da
han "med déden afled”, som det star. Paret Lackstrom hade inga barn och dnkan
fick sitta kvar i orubbat bo till sin déd 1802, d& arvet skulle tillfalla Torstens
bréder. Som dnka var hon inneboende hos makens eftertridare organisten
Anders Fredrik Ortegren (1755-1832) som flyttade in i Klockaregirden.

Av bouppteckningen kan man utlisa att hemmet var férhéillandevis vilbe-
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stillt: bl.a. fanns det en del silver, glas och porslin, tvd kor, fyra fir och tvé svin.
Det som dr mest intressant hir dr den del av bouppteckningen som har med
musikutévande att gora (siffrorna str for virdet i kopparmynt):

Spel Istrament

1s Wiol mid fodor
1s Litet Claver

1 s Coralbok

1 s Dito

2 boker Claver Noter
2 Dito wiols Noter

2 Dito Dito

3 s Dito Ditto

oo

= N =N WO\ D =

Av Lackstroms musiksamling framgr att han var en yrkesmusiker som inte
bara spelade pd kyrkans 12-stimmiga Wisteniusorgel.

Lackstréms latar i notuppteckningar

Hur kom det sig att "Lackstroms polska” blev en "smélandslidt”? Det gick till
sd att folkmusikupptecknaren Gosta Klemming (1920-2000) hittade laten i
en gammal handskriven notbok/”spelmansbok” som fanns pa girden Tristads
gardsarkiv i Blackstads forsamling, i nuvarande Visterviks kommun (Magnus
Gustafsson, muntl. 2005 och 50 Smdlindska litar [1993]). I andra delar av
gardsarkivet, som numera forvaras i Landsarkivet i Vadstena, finns det for
ovrigt ytterligare en polska som uppges vara komponerad av Lackstrom. Hur
notboken hamnade pé Tristad ir inte kiint. "Lackstréms polska” trycktes sedan
i ett hifte utgivet forsta gdngen 1965 av Smélands spelmansforbund med titeln
50 Smilindska litar.

Tre polskor som uppges vara komponerade av Lackstrom finns ocksd i
en annan notbok, efter mjélnaren Anders Larsson (1767-1822) frin Ostra
Ryd i Ostergétland (M 189). Att latarna finns i Anders Larssons notbok ir

inte sa konstigt eftersom Ostra Ryd, i nuvarande Séderképings kommun, ir

grannsocken till Ortomta. Anders Larsson var mjélnare och drev kvarn i bide
Backa och Storfors i Ostra Ryds socken. Han skrev bide 1810 och 1813 pa
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forsittsbladet att han med ritta dgde sin notbok. Dé var han 43 respektive 46
dr gammal och Torsten Lackstrém hade varit dod ett kvartssekel.

Tréstadssamlingens oklara ursprung

Om vi nu tergdr till Tristadssamlingen, som noterna frin Tristad brukar kallas,
s har delarna dir Lackstroms kompositioner ingdr ménga ldtar gemensamt med
Anders Larssons notbok. Ofta ir latarna nistan identiska not for not, vilket kan
tyda pé en férmedlande link — men vilken? En mojlig sadan link skulle kunna
vara Linképings gymnasium och domkyrkoorganisten, som examinerade dem
som studerade till organist. Frigan kvarstdr dock, varfér finns Lackstroms ldtar
i just dessa notsamlingar?

Tristadssamlingen bestir av nigra notbécker och manga losa blad. Aldern
pd noterna ir vildigt varierande. Enligt Magnus Gustafsson (2000, s. 60) dr
de ildsta delarna férmodligen skrivna vid mitten av 1700-talet medan de
yngre delarna ir frin bérjan av 1800-talet. En del personnamn och platser
finns antecknade i samlingen och bland de senare nimns Kuddby, Norrképing
och Bjorkvik. Kuddby ir en socken pd Vikbolandet utanfor Norrkoping och

Bjorkvik, som ir ett ganska vanligt ortnamn, kan hir syfta pa ett gods i Ostra

Ryd.* Ett kompositorsnamn som forekommer ir E. M. Térnbom. I Linképings
omgivningar fanns det under slutet av 1700-talet &tminstone tvd organister som
hette Térnbom, nimligen en Johan och en Carl (Géransson 1993). Carl var
fodd i Ortomta, samma socken som Lackstréom bodde och verkade i. Kanske
var E. M. en slikting till Carl? Som synes finns det en del som tyder pa att
dtminstone delar av Tristadssamlingen frin borjan kommer frén trakterna kring

Norrkoping-Linkoping.

Avslutning

Sven Donat och Torsten Lackstrom lir aldrig ha triffats. Anledningen att vi
skriver om dem i samma artikel 4r att vi tycker att de inda har en del gemensamt.
Férutom att de levde under ungefiar samma tid, s dr de ocksé exempel pd namn
som forknippas med ndgra av de manga bevarade s kallade spelmansbéckerna
fran 1700- och 1800-talen. Spelmansbéckerna ir ofta fyllda med fantastisk
musik i virt tycke, men om upphovsminnen vet vi sillan mycket. Vi ville med
denna artikel visa att det faktiskt kan ga att komma en bit nirmare personerna
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bakom namnen, dven efter 200 &r. Sven Donat var indelt soldat och Torsten
Lackstrom var organist och klockare, men bada spelade fiol och man kan utga
ifrdn att bada spelade till dans. Fram till ungefir mitten av 1800-talet ingick
det ofta i organistens uppgift att dven std fér dansmusiken pad storre kalas i
socknen (Hammarstrom 2004). Donat var inte organist men spelade sannolikt
tillsammans med organisten i Ormesberga. Att spela eller dansa till en lit efter
ndgon man vet nigot om kan tillfora ytterligare en dimension: det placerar
samtidigt ldten i ett historiskt sammanhang och man fir en bild av hur och
var den kan ha brukats.

Pollonesse in D Moll
Compo af Lackstrom

No 3.
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Ur Anders Lars Son 1810: Notte Bok till Wiolin. Backa, Ostra Ryd (SVA: M 189).
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Noter

! Smélands spelmansforbunds tidning Spelfor nr 2, 2003 respektive Ostergotlands

spelmansforbunds tidning Ostgitaspel nr 4, 2002.

2 Kristian Bastholm (1740—1819) var en dansk reformteolog. Huvudlira kan syfta pa
"Gejstlige talekunst” (1775) som dversattes till svenska. (Elberling 1904)

3 Lirobckerna kallades sa efter forfattaren, grammatikern Aelius Donatus som levde
i Rom i mitten av 300-talet e. Kr. Han utgav en latinsk grammatik ”Ars grammatica” i
tv bearbetningar, en mindre, den s.k. ”Ars minor”, och en storre, ”Ars major” (Nordisk
familjebok 1906). Ars minor”, som var den som anviindes mest i skolorna, kallades
ibland ”den mindre donaten”.(NE 1991)

% Det ir for 6vrigt pa Bjorkvik som originalet till den kiinda Fataburen pa Skansen i

Stockholm fortfarande stir.

Kéllor och litteratur
Otryckta kiillor
Landsarkivet i Vadstena
Kyrkbécker for Ormesberga, Vislanda, Ortomta och Ostra Ryds forsamlingar
Generalménsterrulla for Kronobergs infanteriregemente 1794 i Kronobergs
linsstyrelsearkiv, Landskontoret

Tristad gardsarkiv: noter och visbocker ["Tristadssamlingen”]

Svenskt visarkiv, Stockholm
Musikmuseets folkmusiksamlingar
Ma 5. Sven Donats notbok.
M 189. Anders Lars Son 1810: Notte Bok till Wiolin.

Muntliga uppgifter

Muntlig tradition frin Ormesberga formedlad av Bengt Bengtsson, ordférande
i Ormesberga hembygdsforening 2002.

Samtal med musikantikvarie Magnus Gustafsson, Smélands musikarkiv, Vixjo
2005.
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"Utan att Andersson anar’e
verkar han faktiskt cubanare”

Latinamerikanska influenser i svensk populdrmusik

1930-1960

Johanna Broman Akesson

Jag skrifver i vintan och otdlighet. Skall det bli dans eller ¢j? Jag frukrar att
man finner pi nigon ursike for ate forvandla dansen till arbete. Jag tillstar att
det skulle gora mig bra ledsen. Ty man har lofvat mig dansen och det stackars
folket behofver si vil muntra sig. Der, — afrikanska trumman! — Det ir dans.
Jag skyndar till dansen.?

Med uppdragna kjolar och blossande kinder hastar Fredrika lings den
dammiga gatan. Solen gassar. Luften vibrerar av trummornas dunder. Si-
dan hir musik har fréken Bremer aldrig hort hemma i Stockholm. Aret dr
1851, platsen ir Kuba — ett kulturellt kalejdoskop med skiirvor fran Afrika,
Spanien, Frankrike, Italien, Centraleuropa, USA...

Knappt hundra 4r senare strémmar latinamerikanska tongingar frin de
flesta svenska radioapparater, grammofoner, revyscener och biosalonger. S
gott som alla kiinda artister och musiker prévar pd de exotiskt synkoperade
rytmerna. Lasse Dahlquist skriver congas, Ulla Billquist sjunger ajsiajial;
aj”, Jules Sylvain komponerar rumba for operascenen, Ulf Peder Olrog gor
jamaica-sving och Charlie Norman spelar samba. Sombreros och maracas
ar viktiga attribut for orkestrarna. Den “sydamerikanska” musiken dr ny
och het.

Vad har hint mellan Fredrika Bremers resa 1851 och det stora latiname-
rikanska genomslaget i Sverige i slutet av 1940-talet? Hur kom det sig att
den latinamerikanska musiken blev populir och hur utvecklade den sig hir i
Sverige? Forutom tangon har évriga latinamerikanska musikstilars etablering
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i svensk populirmusik linge varit héljd i dunkel. Bide de skribenter som har
behandlat jazzen och de som har behandlat schlagern i svensk populirmu-
sik har i stort sett ignorerat den latinamerikanska musiken. Detta trots att
rumban och samban och de 6vriga latinamerikanska stilarna pd manga sitt
var en del av jazzen, schlagern och underhéllningsmusiken under perioden
1930-60, och till och med framférdes av samma artister.

Tittar man nirmare pd den svenska latinamerikanskinfluerade musiken
och omstindigheterna kring dess tillkomst framtrider en fascinerande bild
av den svenska populirmusikens framvixt under 1900-talet. Denna bild
visar bland annat hur de svenska, folkkulturella stilarna fann nya éverlev-
nadsformer genom de latinamerikanska stilarna innan populirmusiken helt
oversvimmades av den angloamerikanska populirmusiken.

Internationell bakgrundshistorik

Matanzas. D. 23 Febr. 1851.

[---] Min virds hus har tvd viningar och runt omkring de 6fre, utit gatan, gar
en piazza, der jag vandrar om aftnarna och dricker luften, medan min unga
virdinna inne i salongen spelar Cubanska kontradanser med ypperlig take och
sprittande lif. Och dessa danser hér man tona frin alla hill ifrin husen i staden.
Hvar man gér eller stdr i Matanzas, hér man denna dansmusik. Takt och rythm
dro av Afrikas barn; den egentliga musiken ir af Cubas spanska creoler, och
man hor deri spanska Seguidillas och marscher.?

Detta utdrag, liksom citatet i inledningen, ir ur Fredrika Bremers rese-
skildring Hemmen i den Nya Verlden frin 1854 som hon skrev under sin
vistelse i USA och pa Kuba. Det ir just hir frin Kuba som de tidigaste och
viktigaste influenserna till samlingsbegreppet latinamerikansk musik kom-
mer. Havanna blev tidigt ett kulturellt och ekonomiskt centrum i Karibiska
havet. Hit drogs rika, miktiga och berdmda personer. (Samma 4r som
Fredrika Bremer beskte Kuba var ocksd “den svenska niktergalen” Jenny

Lind hir.)* Fredrika Bremers anteckningar kring musiken och dansen visar

pé vilken musikalisk smiltdegel Kuba var vid denna tid. Musik frin Afrika,
Europa och USA méttes, forindrades och utvecklades till nya stilar. En
liknande process, dir europeiska och afrikanska stildrag blandades, pagick

vid samma tid i Brasilien.
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Den europeiska musik som fick storst betydelse for den latinamerikanska
musikens utveckling var italiensk bel canto, centraleuropeiska danser som
schottis, polka och vals, samt spanska och portugisiska tonsprik. Dessa
stilar och stildrag forindrades i Nord- och Sydamerika genom den svarta
befolkningens speciella rytmbehandling och framforandesitt.’

De mest karak¢iristiska rytmerna som vixte fram kom att kallas habanera-,

milonga-, cinquillo-, clave- och tresillorytm:

Habanerarytm : %—ﬂﬂf— Milongarytm : %_mﬂ—f—

Cldveryt*m:% J ,I’J J 2 J J 2
Tresillorytm : *JMJ—-P
Cinquillorytm: m

Habanera- och milongarytmen blev typiska for tango; milongarytmens
forsta figur kom att brukas flitigt i samba; clave- och tresillorytmen blev
kinnetecknande for rumba (dans- och musikstilen som pa Kuba kallades
son); cinquillorytmen blev vanlig i calypso. Detta dr dock bara en forenklad
beskrivning — i sjiilva verket kombinerades flera av dessa rytmer och anvindes
kors och tvirs éver nations- och stilgrinser.®

Det livliga utbytet mellan Nordamerikansk och kubansk musik satte
betydande spér i jazzens utveckling i borjan av 1900-talet. Habanera- och
milongarytmen blev tidigt viktiga for framvixten av den amerikanska po-
pulirmusiken. Den amerikanske musikvetaren John Storm Roberts hivdar
att hela USA:s populirmusik till en viss grad bygger pé latinamerikanska
rytmer.”

Sverige, liksom 6vriga vistvirlden, genomgick under slutet av 1800-talet
och bbrjan av 1900-talet stora sociala, ckonomiska och tekniska f6rindringar.
I dessa forindringars spir foljde grammofonen, radion och senare filmen
som revolutionerande medel till influenser utifrdn. Speciellt pétaglig blev

45




influenserna frin USA, vilket resulterade i att ocksd Sverige sd sminingom
tog intryck av den latinamerikanska musiken.®

Spridda influenser frin Latinamerika letade sig dock till Europa langt
innan USA hade blivit det stora féregingslandet. Redan under 1800-talet
hade den kubanska habaneran blivit kiind i Europa. Denna kiinnedom gick
dock via tvd spanjorers beromda verk: Sebastidn de Yradiers La Paloma
och Georges Bizets Carmen. Habaneran blev dirfor, liksom andra senare
latinamerikanska stilar, ofta férknippad med Spanien.’

I borjan av 1900-talet utgick allt nytt och modernt i Europa fran Paris.
Hir introducerades tangon 1907.'° Nigra ar senare bosatte sig ett flertal
latinamerikanska musiker, frin Kuba och Puerto Rico, i den franska hu-
vudstaden. Deras exotiska musik slog an pi den parisiska publiken. Rue
Fontaine i Pigalle blev en métesplats for latinamerikanska musiker och
kallades den kubanska gatan.

Aven brasilianska tongingar letade sig till Paris under tidigt 1900-tal.
Dansparet Gaby och Manuel "Duque” Diniz introducerade i mitten av
10-talet en av sambans féregangare, maxixedansen. Négra dr senare, 1920,
tillbringade den brasilianska orkestern Oito Batutas ett halvir i den franska
huvudstaden for att spela choros och maxixedanser for Parispubliken. '

Genom det trendkinsliga Paris gick s& en exotismvig diir allt afro-amerikanske
och ”svart” var av intresse. I denna anda hélls en kolonialutstillning 1930. Hir
presenterades den kommande modedansen biguine frin Martinique."

Samma dr upptrider for forsta gingen en riktig kubansk orkester i New
York. Deras kubanska sonstil slir direkt an p3 publiken och kommer att
kallas rumba.'* Via London letar sig rumban till Europa och 1931 ir
rumbaflugan ett faktum i flertalet europeiska stider, diribland Malma,

Géteborg och Stockholm. !

Musiken i 30-talets Sverige

1930-talet dr en brytningstid i Sverige, en brytningstid mellan gammalt och
nytt, mellan nationellt och internationellt. Aldre, svenska kulturtraditioner
lever sida vid sida med nya influenser frin kontinenten och USA. Gram-
mofonen och radion kommer in i var mans hem och ljudfilmen etableras.
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Orkesterjournalen (O.].) — tidskriften som formedlade aktuella nyheter
for dansorkestrar med noter, speltips, reportage och recensioner — bérjade
ges ut i november 1933 och ger en tydlig vink om vad folk lyssnade pd
och dansade till. Redan frin borjan hade O./. stérsta fokus péd jazz, men
hiir behandlades ocks4 all annan populir musik - hambo, polka, schottis,
bonnvals, tyrolermusik, tango, wienervals, visor, operetter, revyer, varietéer,
musikfilmer, musik for salongsorkester, bldsensembler, till och med Bell-
manmelodier och virsinger, forutom all svensk, engelsk och amerikansk
schlager och jazz. Alla dessa musikstilar var populira i Sverige under 30-talet.
Fortfarande under 40- och 50-talen uppskattades musik i dldre genrer trots

att den nyare angloamerikanska musiken gjorde sig allt mer gillande.'

Blandningen mellan det gamla och det nya skulle komma att prigla en
stor del av den latinamerikanskinfluerade musiken i Sverige.

Rumban lanseras

I en reklambild frin december 1931 har tidskriften Vira ndjen en lista pa
varje ars sensation: 1924 Mah-Jong; 1925 Crossword; 1926 Schlagern; 1927
Charles Lindberg; 1928 Josephine Baker; 1929 Tonfilmen; 1930 Maurice
Chevalier; 1931 Rumban.'’

I december 1931 betraktas siledes rumban som &rets sensation i Sverige.
Bara nigra ménader tidigare, i oktober, har tonen dock varit betydligt svalare

i samma tidning. Signaturen Shaving skrev da:

Har herrskapet sect Rumba, den nyaste modedansen?

Dansen har annars for nigon tid sedan kommit till Malmo, som dirmed
distanserat till och med den danska huvudstaden, enligt vad tidningar
dirifran formila. Ece par danspedagoger ha tagit upp dansen pd sitt program,
men offentligt har man inte sett den dnnu, dtminstone inte pa ndgon storre
restaurang. Och till utedansbanorna tringer inte rumba.

Men den ir ju heller — i den modererade engelska form som lancerats [sic] i
Malmé — ingenting sirskilt att se, [---].

Och stegen, hur dro de? For var del funno vi dem vara en blandning av valssteg,
tangosteg och quick-step-steg, dansade till foxtrotmelodi.

Nigot segertdg genom landet torde Rumba vil knappast komma att gora.
[...] men det hindrar ju inte att enstaka danslirare kunna ge lektioner i dansen,
om det ir nigon som vill ligga sig till med rumba.'®

47




Aven om nu signaturen Shaving inte tyckte att rumban var nagot "sirskilt att
se” sd basunerar samtida reklam ut: "Kontinentens dansfluga iir 'Rumba’."®
Och redan i nista nummer av Viéra nijen bjuder tidningen in Stockholms
néjeshugade till en storstilad "Rumba-afton i Hotell Adantics eleganta
restaurang”.* Samma tidning har ocks3 ett flertal reklamannonser om
rumbainspelningar och 4ven tipsnotiser om nyutkomna skivinspelningar
med bide svenska, tyska och engelska rumbamelodier.?' Act Vira najens
rumbaafton blev en succé berittar sedan pafoljande nummer av tidningen;
“lokalen fylld till sista plats” och ”publiken var dverfortjust” 4r nigra
kommentarer till begivenheten, som iven lockade kiinda namn som den
"gudomliga Zarah [Leander]”.?

Det dr inte bara i Stockholm man fir héra rumba. Samma hést, 1931, fir
alla biograflystna runt om i Sverige mojlighet att se en SF-journalfilm kall-
lad Rumba dir Wiggerskvartetten, med Sune Waldimir vid pianot, framfor
Cuban Rumba av Ernst Rolf-koreografen Floyd du Pont. Till detta utfor ett
stilige danspar pedagogiskt "fyra karakeiristiska steg” 2> Cuban Rumbair tro-
ligevis den forsta svenska rumban. Wiggerskvartetten (medlemmar ur Ope-

rans kor) hivdar sjilva att de ér forst i Sverige med att sjunga rumba.?*

Niégon uppsj6 av rumbor dterfinns dock inte hos musikfsrlagen eller hos
skivhandlarna under 30-talets forsta ir. Bristen p4 musikaliska forebilder for
orkestrarna ir stor. Musikerna har uppenbara svirigheter med de okinda

rytmerna och de underliga instrumenten. Om detta vittnar batteristen
Anders "Tran-Anders” Soldéns hagkomster frin Goteborg:

Jag kommer ihdg férsta gingen en rumba letade sig hit till Sverige. Det var
"Peanut Vendor” om jag inte missminner mig. Jag spelade d& (sommaren 1931)
pd Langedrags restaurang med Folke Anderssons Paramount-orkester. Vi hade
hért talas om den nya dansen och skulle naturligtvis ocks3 forsika oss pa den.
Det gick inget vidare bra, ty vi [...] spelade som det stod i stimmorna och det
blev inte sa mycket rumba precis, men s kom vi 6ver en grammofonskiva med en
dkta rumba och di bérjade vi forstd litet mer om hur utforandet skulle vara.
Foljden blev att jag sinde efter ett par maraccas fran Amerika. Vi hade ocks3
uppfattat claves, bongos och gurka i plattan, men vi kunde ju inte komma
underfund med vad det var fér underliga grejor. Med mina maraccas foljde en
beskrivning, hur de skulle anvindas, och jag bérjade 6va mig. -] men det




ville fortfarande inte ldta som pa skivan. [---]

Vi ledsnade till slut pd rumban och publiken klagade 6ver, att mina maraccas
voro for starka. Det hordes ingenting annat, beroende pé att de voro av nigon
slags hard metall, och "Peanut Vendor” blev ju ocks timligen utkord, eftersom
det var den enda rumban vi hade.”

Detta ir tiden d4 man experimenterar och excellerar i nya danser. Rumban
ir att betrakta som vilken modenyck som helst och publiken (liksom mu-
sikerna) trotenar snabbt om det inte kommer ndgot nytt. Rumbarytmerna
upplevs dessutom som svira att dansa till. Trots detta skall rumban komma
att bli langlivad — majligtvis pd grund av att rumban kan fuskdansas med
foxtrotsteg.” Snart skall ocksa fler latinamerikanska influenser komma och
ge brinsle at den latinamerikanska glod som borjat pyra i Sverige.

De svenska rumbor som tillkommer under 30-talet ir i hog grad eklek-
tiska — ndgot som kommer att prigla alla latinamerikanskinfluerade stilar i
Sverige under 30-, 40-, 50-talen. Vissa rumbor kan liknas vid blandformen
bonnjazz genom sina tydliga drag av schottis och polka.?” Den frejdiga Nir
fru Andersson i Tumba dansar rumba iir en sidan "bonnrumba”:
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Nér fru  Awders-son ! Tumc-ba dan-sar rum~ba

Nir fru Andersson i Tumba dansar rumba, 1932, Musik: Sten Axelson. Text: Ake
Soderblom.

Andra svenska rumbor har tydliga drag av tango — den latinamerikanska stil
svensken vid denna tid ir mest familjir med. Tangoinfluensen (som lever
kvar i rumban dnda in pa 50-talet) visar sig i en stel, marschartad karakeir
och en uppdelning mellan mollvers och durrefring — legio i den europeiska
tangon.”® Dessa drag kan héras i rumba-foxtroten Min tis frin Paraguay:




Djupt in-nerst in-ne har jag gomt ett min-ne kvar
| ]
1 1
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Ur Min t6s frin Paraguay, 1931. Musik: Helge Lindberg. Text: Nils-Georg.

Minga rumbor framférs i operettstil och nistan alla ir beslikcade med
foxtrot. I vissa fall kombineras flera eller alla nimnda stildrag i en och
samma rumba.

Det som ger dessa rumbor karaktiren av rumba ir delvis de speciella
rytminstrumenten maracas, claves och gurka, dir claves ofta spelar clave-
rytm — men inte alltid. Den ritta rumbakinslan skapas dock framfor allc
genom basens tresillorytm. Ju mer framtridande tresillorytm, desto mer
rumbakinsla.”’

Gemensamt for de flesta svenska rumbamelodierna ir dess humoristiska
texter. Ett stort antal texter handlar ocksd om musik och dans. Foljande
text later ana att rumbastegen ibland tolkades som snarlika turerna i schot-
tis eller polka:

Nigot for dej - tu, du, du, du, du,
ndgot for mej - tu, du, du, du, du,
Blott préva pad, - tu, du, du, du, du,

sd ska det sikert g.

Forst ett par hopp, - tu, du, du, du, du,
sen i galopp, - tu, du, du, du, du,
hoppa breve’, - tu, du, du, du, du,

och folj i takten me’. 3

Humor, dans och musik ir for 6vrigt dterkommande textliga teman i nistan

alla latinamerikanskinfluerade stilar i Sverige, liksom texter om sydlindska

linder, kvinnor och passion.




La biguin och the carioca

Viira Nijen, som girna skrev om det flirdfulla livet i kontinentens storsti-
der, rapporterar i maj 1933 frdn Paris om en ny dansfluga med ursprung
frin Martinique: "La Biguin”, vilken dansas "nistan till vansinne i det lev-
nadsglada Paris” med “sinnliga och ormliknande héft- och balrérelser.”!
Musiken “den samtidigt bide eggande och gnillande” forklaras vara av det

vildare slaget:

P34 pianot dunkar pianisten s att harlockarna resa sig ritt upp fran huvudet,
saxofonisten blaser s 6gonen std som eldkol, och lingst framme star en stor
och fyllig negermadame och sjunger och skriker si den vita brodyrkjolen béljar
i take.??

Den svingiga biguinestilen med drag frin rumba, jazz och chanson vigar
sig inte till Sverige vid denna tid och den smiktande beguinestilen som blir

populir pa 40-50-talen ir foga besliktad med Paris vilda biguine.33

1933 hinder dock nigot annat som pdskyndar utvecklingen av det la-
tinamerikanska intresset; detta ar har filmen Flying down to Rio premiir i
USA, med Fred Astaire och Ginger Rodgers i tvd av birollerna. Filmens stora
musiknummer, Carioca av Vincent Youmans, blir en virldshit och vinner
samma ar en Oscar som bista filmmelodi. Klassisk ir den filmscen under
det stora cariocadansnumret dir Astaire och Rodgers dansar med pannorna
tryckta mot varandra. Filmen blir startskottet bide for paret Astaire och
Rodgers samarbete och for ett internationellt intresse kring brasiliansk
musik. I maj 1934 har filmen Sverigepremiir under namnet Flyg med till
Rio. Reaktionerna éver musiken idr entusiastiska, melodin forvintas bli en
"landspliga” och O.J. deklarerar glatt att "rumban lever upp igen”.**

Carioca ir den forsta sambainspirerade melodi som slir igenom internatio-
nellt.** Dansen har sitt ursprung i en karnevalsmusik kallad Samba-carioca.>®
Men nigon samba ir inte Youmans melodi utan snarare en blandning av
foxtrot, charleston, tango, rumba och choro (en brasiliansk ekvilibristisk
musikstil utvecklad ur bl.a. polkan).’” Dess snabba tonfloden i moll kan
tyda pd en paverkan frin choron Zico-tico som bara nigot ar tidigare getts
ut pi skiva (men innu inte blivit kind for den stora publiken).*®

Carioca blir mycket riktigt en landspldga i Sverige. Bara inom ndgra
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manader efter premiiren spelas den in i flera olika svenska versioner under
beteckningen "foxtrot-rumba”. Som en parantes kan nimnas att idven i den
svenska filmen Lirarinna pd vift frin 1941 dansas en carioca med pannorna
ihop a la Astaire och Rodgers, med den skillnaden att det hir ir Hugo
Bjorne och Hjordis Petterson som dansar.

Filmen Flyg med till Rio far stor betydelse fr populariseringen av latin-
amerikansk musik i Sverige. For ménga ir detta forsta gingen de fir en
glimt av Sydamerika och ndgon slags brasiliansk musik (m3 vara i Holly-
woodtappning). Filmens stora genomslag i Sverige kan belysas med 1935
ars stora Volvonyhet, PV 36, vilken kallas just — "Carioca”.

Mexikanska influenser

Det med Mexiko forknippade instrumentet marimba blev redan pa 20-
talet internationellt kint di ett flertal marimbaorkestrar turnerade i USA
och i Europa. Deras huvudsakliga repertoar bestod av amerikansk Tin Pan
Alleymusik, mest si kallade hawaiischlagers, men intresset for Mexiko var
i och med detta piborjat.*” En och annan mexikansk melodi letade sig
dven till Sverige.*’

Under 30-talet 6kar inflytandet frin Mexiko, till stor del genom Holly-

woodfilmer med mexikanskinspirerad musik.*' Za Cucaracha, Cielito Lindo,

Ti-pi-tin och La Butaquito iir nigra av de mexikanska melodier som blir
populira och spelas in i ett flertal svenska versioner. La Cucaracha (vilken
betecknas som rumba i Sverige) gors om till hambo av Thore Ehrling och
Hambo-Kalle och kallas 7umba-Hambo.**

Den mexikanska musik som blir kind i USA och Europa under 30-,
40-talen ir i de flesta fall internationellt priglad musik kryddad med vissa
spansk-mexikanska inslag — diffust besliktad med stilarna corrido eller
cancién ranchera.* Vad som i denna musik uppfattas som mexikanskt ir
vaga markérer som melodramatisk stimsing med lingt utdragna frasslut,
lagmilt melodispel pa gitarr, ornamentering, tjurfiktningsassocierande

trumpetinslag, histhovsklapper, inslag av marimba och utrop i stil med

ay, ay, ay, ay!**

Den mexikanska musiken inspirerar svenska kompositorer att skriva




“spanska” eller “mexikanska” valser och serenader. Tvd av de mest populdra
blir Jules Sylvains Aj, aj, aj vilken rod liten ros och Kai Gullmars Uti Rio
de Janeiro — en melodi med tydliga influenser frén Cielito Lindo. 1 Gull-
mars melodi finns i flera frasslut en melodisk figur som ir typisk for de
mexikanska valserna — tersfall med skotsk synkoprytm dir halvnoten ir

overbunden till nista take:*
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Ur Ut Rio de Janeiro, 1938. Musik: Kai Gullmar. Text: Gus Morris.
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Rumbaorkestrar och synen pé Latinamerika

En av de viktigaste orkestrarna i den internationella lanseringen av kubansk
musik blev The Lecuona Cuban Boys, vilken grundats av kompositoren
och senare kulturattachén Ernesto Lecuona. Denna orkester turnerade i
USA och Europa fran 30-talets bérjan till langt in pd 60-talet och blev
sinnebilden for en rumbaorkester med blanka volangprydda drikter och
andra exotiska attribut. *¢

1936 kommer The Lecuona Cuban Boys till Sverige och Gréna Lund
och réner stor uppmirksamhet. “Ett ir sikert, att rumban f6rst nu genom
Lecuona Boys besok blivit riktigt populir” stdr att lisa i reklam for rytm-
instrument i O./. i november.*’

Rumbaintresset hiller i sig och Lecuona Cuban Boys bescker dter Sverige
i maj 1938 och upptrider da pa Stockholmsvarietén Royal. Stockholm far
vid samma tid iven besok av den kubanska orkestern Ciro Rimacs and his
Rumbaland Muchachos som spelar pi China.*®

Den allmiinna dsikten bland kritiker var vid denna tid — och dven lingt
senare — att ju mer autentiskt "rasslig” och “djungellik” en latinamerikansk
orkester liit, desto bittre. Redan 1935 skrev Nils Mansson artikeln "Tillbaka
till naturen” i O./: s decembernummer, dir han ojade sig dver att rumban
hade "utvecklats i en civilisatorisk riktning” och blivit alltfor "salongsmis-
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sig”. Rumban borde enligt Mansson utforas ”pa si sitt att vi fir en liten
kinsla av kubansk djungel. Mycket rassel och minga rytmer”.%’
Samma anda aterfinns dven i O./:s recension frin de bida kubanska or-

kestrarnas framtridande i Stockholm 1938:

Lecuona Cuban Boys, som bestir av en samling latinska storcharmérer med
ledaren som primo amoroso tycks bli mer och europiserade [sic] for varje sdsong,
men i Rimacorkesterns adror flyter det nog &tskilliga droppar indianblod, och det
dr kanske dirfor som den later litet mer autentiskt rasslig. [---] Rimacs orkester
lancerade [sic] en utmirke danserska i den 6vererotiska stilen. [---] Fér bada
orkestrarna giller, att sd fort de spela en foxtrot, liter det genast mindre bra.*

Den latinamerikanska musiken och dess musiker forvintades levandegora
det "dkta” Latinamerika — dven vad giller klidedrike. Det hela ledde pa-
radoxalt nog till att den latinamerikanska musiken kom att forknippas
med en slags pajaserier diir dven svenska orkestrar som spelade rumba och
samba, girna styrde ut sig i gauchodrikter och sombreros.’! Detta, tillika
med att texterna var humoristiska, ledde i de flesta fall till att musiken kom
att betraktades som oserids.’” Det hela hjilptes inte upp av det faktum att
den latinamerikanska musiken associerades med erotik och passion. Den
sydlindska kvinnan (dir "sydlindsk” innebar praktiske taget vilken frim-

mande plats som helst) sigs som en femme fatale och Carmen-typ:*

Flickorna i Casablanca

A’ s& vackra och s4 slanka
Vaggar frestande pa héften
och ger bara falska l6ften.>

Thor Modéens stora bravurnummer Ez dkta mexikanare ur ilmen Pensionat
Paradiset illustrerar hela den schablonartade forestillning man hade om la-
tinamerikaner varande hetlevrade och amorésa, pa grinsen till ociviliserade

och djuriska:

Jag dr en ikta mexikanare

och jag ir van att gora som jag vill
Jag har ett blod som en afrikanare
och vilden spéras i min pupill.

Att dansa foxtrot som en amerikanare




kan jag ej med jag tar en rumbasving.
Jag ir en dkta mexikanare
jag dlskar kvinnor och handgemiing.”

Den svenska musik som skapas i slutet av 30-talet tyder dock pa atc
kompositorer och musiker inhimtat mer kunskap om rumbamusiken.
Nistan alla dansorkestrar har nigon enstaka rumba p repertoaren. Helt
specialiserad pa latinamerikansk musik ér den kinda orkestern Tobis and
His Gauchos, med gitarristen Torvald Tollgren (Tobis) som orkesterledare

och dragspelaren Walle Soderlund som arrangér.”® En liknande orkester ir

Cubanera, varibland dragspelarna Hasse Tellemar (d4 basist) och Andrew
Walter en tid ir medlemmar.”’ Iforda sina firgglada gauchoklider turnerar
dessa bida orkestrar land och rike kring. Tobis and His Gauchos gor dven
internationell karriir.*®

Tobis rumba Malou illustrerar hiir rumbans vanliga ackompanjemangs-
figur, dir diskantens attondelar svarar basens tresillorytm vilket ger en

rytmisk kinsla av 3+3+2:
—f—
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Ur Malou, 1941. Musik: T. Tobis.

Kriget och Carmen Miranda

Under 40-talet trappas intresset for den latinamerikanska musiken upp
i savil USA som i Europa. Utdt sitt mirks detta genom de manga latin-
amerikanskt kryddade Hollywoodfilmer som lanseras.” Dessa ér dock inte
den grundliggande orsaken till att latinamerikansk musik sprids 6ver virl-
den under 40-talet. 1939 héjer ASCAP, American Society of Composers,
Authors and Publishers (ungefir motsvarande STIM), de redan skyhoga
upphovsrittsliga avgifterna i USA. Radiostationerna gar dd samman och
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bildar en egen organisation som gir in for att spela icke ASCAP-ansluten
musik — till exempel sydamerikansk sddan. Limpligt nog uppmirksammas
den brasilianska samban pa virldsutstillningen i New York samma 4r.%

Trots Sveriges isolering under andra virldskriget lyckas utlindsk musik
att nd landet via radions kortvigsutsindningar och genom filmer.%! Som
en bomb exploderar den brasilianska singerskan Carmen Miranda pa vita
duken. Hennes firgstarka person och exotiskt kryddade musik liter bio-
besokarna glomma vardagen under den mérka orosfyllda krigstiden. Ifrd
jattelika fruktkreationer p4 huvudet blir hon den stora stjirnan i en hel rad
amerikanska filmer med mer eller mindre tropiska teman under 40-talet.
Med varje film foljer ett antal schlagermelodier varav manga gor stor succé i
Sverige och sjungs och spelas av manga svenska artister. Ett exempel dr Harry
Warrens och Mack Gordons samba Chica, Chica Boom Chicl, ur filmen En natt
i Rio frin 1941, som i Sverige spelas in i tio olika versioner under premiréret.
I Sverige gir denna melodi under beteckningen rumba och det ska dréja inda
till slutet av 40-talet innan termen samba helt slir igenom i Sverige.

For svenska 6ron blir Carmen Mirandas mjukt gungande musik, med en
intim ensemble av kor, gitarr och slagverk, synonymt fér vad som menas
med samba. Aven sidan sambastil som hors i Xavier Cugats och Edmundo
Ros storbandsorkestrar med blissektioner, flsjter och en flodande pianostil
paverkar den svenska musiken.

Ett stort antal svenska filmer inspireras av Hollywoodfilmernas musikal-
nummer. I Nils Poppe-filmen Bldjackor frain 1945 gér Annalisa Ericson
ett sprakande Carmen Miranda-inspirerat dansnummer till Louis Lajtais
Rumban gir i Casablanca.

Det 6kade intresset for latinamerikansk musik under 40-talet kan skonjas
dven pd andra sitt n genom filmer. Musikférlaget Ehrling & Léfvenholm
pabarjar 1941 en orkesterserie f6r rumba.® Gustaf Wally ger storslagna och
glittrande revyer pd Oscars dir Tobis och hans gauchos underhller med
latinamerikanska rytmer.”* ”Den chilenska niktergalen” Rosita Serrano ger
under dren 1942-43 ett flertal utsilda konserter i Sverige tillsammans med

Curt Akerlinds orkester.* I maj 1943 ppnar Kungliga Teatern portarna

for den latinamerikanska musiken da Jules Sylvains operett Zorina (om en
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indianflicka i den sydamerikanska fantasirepubliken Costadora) har premiir.
Huvudnumret Rumba Zorina — med tydlig musikalisk inspiration frin
Youmans Carioca— dansas av operabaletten. I rollistan dterfinns Isa Quensel
som indianflickan Zorina och Thor Modéen som president i Costadora.”®

Samban etableras

Nya dérrar 5ppnas mot omvirlden efter kriget. Det amerikanska musikfor-
laget Southern Music Publishing Company startar filialen Southern Music
A-B i Sverige 1946. 1 forlagets svenska premiirreklam nimns nistan enbart
latinamerikanska melodier som Besame Mucho, Brazil och Tico-tico.*

De tv4 sistnimna melodierna har di nyligen presenterats for den svenska
publiken i tvi amerikanska filmer. I Ester Williams-filmen Genom eld och
vatten spelar hammondorganisten Ethel Smiths sin version av Zico-tico, och
i Walt Disney-filmen Saludos Amigos lir sig Kalle Anka dansa samba till en
mer traditionell version av 7ico-tico och Aguarela do brasil (kind som Brazil).
1 Saludos Amigos visas iven dokumentira inslag dir de sydamerikanska lin-
derna och deras folk framstills i en romantisk, solig dager med traditionell
dans och musik. I Rio de Janeiro, som enligt filmens ciceron ir "en stad sd
vacker s3 man nistan inte kan tro det”, far publiken uppleva karnevalen och
héra “Brasiliens egen musik — samban [...] med den férvirrande rytmen”
och dess instrument reco-reco och cabaga.

I O.]. gors reklam for dessa brasilianska melodier men 7ico-tico kallas
for “rumba” och Brazil for "foxtrot”.%” Tico-tico gér dundersuccé i Sverige,
anvinds i diverse reklam, spelas frekvent i radion och ligger sju manader pd
O.J:s lista pa ”Vad Sverige spelar”.®®

Vid denna tid, strax efter kriget, bérjar beteckningen samba att etableras i

Sverige. I mars 1947 gors reklam for det nya sambainstrumentet bambas.*

Filmen Fér jag lov, magistern! presenterar den brasilianska samban, O passu
du kanguru, som i Lasse Dahlquists dversittning blivic Brazilly Willy.

I augusti 1947 upptrider Lecuona Cuban Boys (som nu dven kallas
Havana eller bara Cuban Boys) pa Grona Lunds Tivoli som "den dyraste
attraktion Tivoli direke tagit till Sverige”.”® Orkestern turnerar i Sverige i
nigra minader och fir i Malmé ett svenske tillskott genom trumpetaren
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Nisse Skoogh.” [ svensk radio viks ett helt program p4 bista sindningstid

dt Cuban Boys, vilket tyder p4 ett stort och riksomfattande latinamerikanskt
musikintresse.”?

Aret dirpd 6ppnas Club de Brazil i Stockholm — en ”dansattraktion”
med rumba-, samba och hawaiimusik. Férsta orkestern som spelar ir en
rumbahawaii-kvintett vid namn Los Mellonarios.”

Den svenska samban som tillkommer under denna tid ir ingen dund-
rande, slagverksbetonad karnevalssamba med intrikata rytmflitningar, utan
en mild, melodios variant. Humor, vissa svenska folkkulturella anslag och
swing- och sweetjazz priglar, precis som rumban, denna musik. Typiskt for
den svenska samban ir betoningen p3 sambans feststimning med manga

referenser i texten till sjilva dansen och musiken:

Alla danshak dubbla vakter

me’ pistoler sitter ut,

ndr man spelar dessa takter

som i laddade me’ krut. (Pang!!)™

Rytmiken ir enkel och snarlik den som redan hérts i rumban, basen spelar
dock inte tresillorytm utan betonar sambans gingtakt. D4 i vissa fall synko-
peringar saknas i melodin gor denna strikta grundpuls att musiken piminner
om svenska ganglatar eller marscher, som i Riddar Bullrik dansar samba av
Leon Landgren och Bengt Jackson eller Lasse Dahlquists Canasta. Den
svenska prigeln forstirks dven av en durbaserad treklangsmelodik - nigot
som visserligen forekommer i brasiliansk musik men som utan synkoper

inte ger nigon brasiliansk association:”

-
Ur Canasta, 1950. Musik och text: Lasse Dahlquist.
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Forutom de vanligaste ackorden férekommer ibland maj7- och sextackord,

vilka ger en viss brasiliansk klang, som hir i Olrogs Samba till Fredrika

Bremer:®

Ur Samba till Fredrika Bremer, 1949. Musik och text: Ulf Peder Olrog.

[ orkesterarrangemangen ingdr ofta tydliga trummor, flsjter, dragspel och

olika former av rytminstrument som #gg, maracas, gurka och koskilla.
Ibland forekommer en glad bakgrundskér i stil med Carmen Mirandas
sjungande Bando da Lua. Detta kan héras i Povel Ramels inspelning av
hans egen Svante! SSSS! Vi’ nte larvi’. Hir, liksom i mangen Mirandasamba,

anvinds textinslag rent fonetiskt som rytminstrument. I Ramels text blir
sjdlva visandet "Ssss!” ett rytmiskt inslag i musiken:

1 5 i
1 o S " A 3 1
=E==SSSEEE

Svan- te! Ssss! Va'n-te lar- vi! Svan- te! Ssss! Va'n-te  lar- vil

- R

Ur Svante! SSSS! Va' nte larvi’, 1953. Musik och text: Povel Ramel.

Aven den svenska rumban influeras av samban under andra hilften av 40-
talet. Till rumbornas instrumentering liggs flojter och starkare trummor,
och minga rumbor fir en glad, uppsluppen paradfeststimning. Rumbornas
melodik visar influenser frin storsiljare som Chica chica boom chic, Tico-
tico och South American way. Kai Ronns Det iir si hiilsosamt och stiirkande i
fpéllen ir melodiskt och harmoniskt mycket lik 77co-tico:




y amej en S

# 4o
Opp tllett sport-ho-tell bland vd-ra - ga fjall mg stll-de far-den for at ro -

Ur Det ir sd hilsosamt och stirkande i fjillen, 1947. Musik: Kai Rinn. Text: Ake Pettersson.

En férsmak av calypso

Under andra halvan av 40-talet presenteras en tidigare okind vistindisk
musikstil i USA — calypso. Detta efter att The Andrew Sisters gjort succé
med calypsosangaren Lord Invaders Rum and coca cola, en calypso som
handlar om prostitution.”” I Sverige fir den en lite oskyldigare text av Ninita
under titeln Kom och koka kola! och betecknas som “samba-fox”.” Nigon
calypsofeber skall inte hirja i Sverige forrin drygt tio 4r senare.

Redan 1947 reser dock viskompositérerna Ulf Peder Olrog och Bo Sund-
blad med en av skeppsredare Sven Saléns batar till bland annat Jamaica och
Guatemala.” P4 Jamaica hor de musik som de inte vet namnet pi men som de
doper till "Jamaica-sving”. Musikstilen heter egentligen mento men betecknas
senare som calypso — en musikaliskt mycket nira slikting.® P4 sin resa samlar
Olrog och Sundblad in text och musik till ett antal visor vilka Olrog bearbetar
och ger ut i vissamlingen Rosenblom i Vistindien.*' En av dessa traditionella
visor, Iron Bar, heter i Olrogs version Mera bruk i baljan boys — nistan tio ar
senare sjunger Harry Belafonte in sin version, Jamaica Farewell.%

Den visintresserade Sven Salén blev indirekt en betydelsefull person for
utvecklingen av den latinamerikanskt influerade musiken i Sverige. Genom
hans uppmuntran och foérsorg och via hans bananbdtar reste flera genera-
tioner viskompositorer till Latinamerika dir de fick unika méjligheter att
inhimta kunskaper om musiken direkt pé plats. Férutom Olrog och Sund-
blad gillde detta ocksd Evert Taube, med vilken Salén 1936 startat Visans
Vinner, samt Povel Ramel och Olle Adolphson som reste till Vistindien
pa 50-60-talen.®

I borjan av 1949 gistas Nalen i Stockholm av calypsosingaren Lord
Caresser fran Trinidad. Tidningen Estrads utsinde visar en viss nedlitande
och trivialiserande syn pa bade singaren och hans musik d4 han menar att
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Lord Caresser ir intressant ”...inte for att han dr ndgon sirskilt bra singare

utan dirfor att han kommer med nigot ikta och primitivt”.** Vurmen for

det "ursprungliga” ir fortfarande mycket aktuell.

1950 omtalas calypson dter i Estrad och beskrivs som 7jazzens lille ku-
sin”.% Termen calypso finns allts3 i svenskan redan i slutet av 40-talet men
calypsomusiken sldr inte igenom forriin i slutet av 50-talet.

Cubop och mambo véxer fram

Som nimnts borjade USA:s populirmusik och den latinamerikanska
musiken redan i slutet av 1800-talet att paverka varandra. Nagon direkt
blandform uppstod dock inte forrin i bérjan av 1940-talet dd Machito och
Mario Bauzd anstillde jazzmusiker till deras orkester The Afro-Cubans.
Deras musik inspirerade i sin tur jazzmusiker som Dizzy Gillespie till att
berika bebopmusiken med latinamerikanska rytmer och instrument som
congas — cubopen var dirmed fodd.*

1948 gor Dizzy Gillespie and his Orchestra en turné genom Sverige. De
svenska kritikerna blir forvirrade nir Gillespie, vilken har foretrite den
seridsa moderna jazzen, visar sig anvinda drag av den mer osofistikerade
latinamerikanska musiken. Bengt Rohlander i O./. skriver fran konserten
med Dizzy Gillespie and his Orchestra i Goteborg:

Det var [...] anmirkningsvirt hur starkt sydamerikanske influerad Dizzys
musik var. I Afro-Cuban Drum Suite” som var ndgot slags mellanting
mellan voodoogudstjinst, rumba och jazz spelade Dizzy flera takeer i rent
latinamerikansk stil. Det skall inte férnekas att det numret var intressant, men
det hade mycket lite med jazz att gora. Nir Dizzy spelade det i Masshallen var
det inte svirt att se att han blev stott 6ver att §horarna skrattade — det var menat
som ett allvarligt musikaliskt experiment i modernistisk stils..57

Publik och kritiker forvintade sig att latinamerikansk musik skulle vara
humoristisk och oseriés. Latinamerika var fortfarande "djungel” medan USA
var kultiverat. Att pa ett seriost sitt blanda den kultiverade jazzen med den
tokroliga och exotiska latinamerikanska musiken upplevdes som fel.

En mer underhallningsmissig blandning mellan jazz och kubansk musik
framtridde i mambon — en swingartad form av rumba déir de improviserade
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delarna av sonmusiken gav vika for ett mer standardiserat, men desto mer
komplext, rytmarrangemang influerat av swingjazzen.®® Kubanen Pérez
Prado populariserade mambon fér en mycket stor publik och kallades
"King of the mambo”. Ett karakdiristiskt inslag i denna mambo var de
upprepande, recitativartade singavsnitten som avslutades med ett UGH!

frin orkestermedlemmarna.®’

Redan 1949 skriver man i O./. om ”...den nya kubanska rytmen "MAM-
BO” vilken beskrivs som ”...en kombination av bolero-rytm och modern
amerikansk jazz”. Artikeln konstaterar att ”i jimforelse med traditionell
samba och rumba ir Mambo detsamma som bebop jimford med en il-
derdomlig two-step”. * Mambon stér siledes for nigot nytt, modernt, mer
utlevande. En ny typ av musik ir pd vig. Men mambon forblir timligen
okind f6r den stora publiken i Sverige dnnu ndgra ar — 40-talets sista r

domineras av samban.

Det heta sambaéret 1949

1949 dundrar det till pd allvar och en hel mingd sambainspirerade schlager
och dansmelodier komponeras i Sverige, diribland Sam Samsons samba
Love, amour och Liebe som blir uppmirksammad utomlands och siljs till
USA och mingder av linder i Europa.’’ Att samban betraktas som en
erotiskt laddad dans visar Nils Idstroms text:

Sambarytmen lockar
den pd ilskog pockar.
Alskling, ack sig,
lingtar du ¢j

att dansa en samba med mej?*?

Overallt mirks sambaintresset detta ir, pi scen, i film, radio, reklam och
bocker. Pa revyscenen, dir det mest aktuella speglas, aterfinns revyn Hir vare

samba av Falco, uppbyggd kring kiinda sambamelodier.”® Aven Radiotjinst

uppmirksammar det heta sambaintresset och byter ut programmet / afion
dans mot dansprogrammet Copacabana.”

Attdet bland allminheten finns ett intresse for att lira sig latinamerikansk
dans visar de dansskolor som ges ut i bokform av Kurt Wade och Freddie
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Fredberg dir danser som rumba och samba beskrivs. Wade visar i sin bok
iven instruktioner for folkdanser som hambo, polka och schottis vilket tyder
pa en flexibel danspublik som ir lika intresserad av gammal som ny dans.” I
Fredbergs dansskola ingdr kunskaper om den mexikanska folkdansen la raspa
som kommit pi modet tack vare Ester Williams-filmen Fiesta frin 1947 dir
Nacho Garcias melodi La raspa ingdte. Denna polkapriglade melodi spelas
in i flera olika svenska versioner — bland annat med Povel Ramel.

Riktiga latinamerikanska tongdngar hérs i landet da den latinamerikanska
damorkestern El Marios All Girl Rumba Band turnerar i Sverige. Orkestern
spelar in skivor i Stockholm och singerskan Isauré stannar kvar i Sverige for
att turnera med en si kallad kubansk orkester, Chango Azul’s Cuban Show
(sammansatt av estlindare, ryssar och fransmin och eventuellt svenskarna
Olle Jacobsson och Thord Arne Nilsson).”

Gitarristen Karl-Olof Finnberg och dragspelaren Calle Jaerde har 194748
varit pd en musikalisk studieresa till Argentina dir de bland annat spelat med
pianisten Tito Fuentes och hort en ung Astor Piazzolla spela tango "4 la Stra-
vinskij”. Med sig hem har Finnberg och Jaerde cirka 600 latinamerikanska
melodier samt ett flertal, dittills okiinda, rytminstrument. Detta resulterar
1949 i en bok kallad Rytmer frin Rio och Havanna med beskrivande texter,
noter, uttalslexikon och radiostationstips. Finnbergs och Jaerdes resa blir
synnerligen uppmirksammad i radio och tidningar och f6ljs av en turné

genom Sverige.97

Det stora sambadret 1949 avslutas symboliskt med premiiren pa den
svenska filmen Vi flyger pd Rio dir en stor Douglas DC-4 dundrar ivig upp
i det bl mot sydligare breddgrader pa den nya Sydamerikalinjen.

Samba- och rumbaintresset avtar

Det feberrusiga samba-rumbaintresset mattas av under 50-talet. Nyhetens
behag ir borta. I O./. och Estrad stir allt mindre att lisa om rumba och
samba. Nigra i notiser skymtar forbi. Abdel Halims Tropical Band besta-
ende av "en egyptier, en amerikansk neger, en engelsk dito och tre franska
dito” specialiserade pd latinamerikanska rytmer spelar i februari 1952 pa
Nalen.”® Carmen Miranda spelar in sin sista film 1953 och medverkar i en
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Odéon-varieté i Stockholm, men gor ingen succé. Varken O./. eller Estrad

uppmirksammar tilldragelsen.”

Rumba-sambaintresset som trappats upp under hejdlést kommersiella
former borjar sakta falna. Utslidtningen blir allt tydligare. Detta kan illustreras
med Edmundo Ros, den store rumba-sambakungen i England, som iven
var mycket populir bland svenska musiklyssnare. Ros bérjade sin karridr
som orkesterledare med att spela rytmisk kubansk dansmusik men indrade
sedan stil genom att tona ner rytmsektionen och istillet betona melodin.
Denna stromlinjeformade stil gav Edmundo Ros enorma framgéngar men
gjorde att latinamerikansk musik bérjade betraktas som innehillslés och

banal '

Baido och beguine

Férenklingen av den latinamerikanska musiken innebir dock att de latin-
amerikanska rytmerna fir littare att integreras i den vanliga dans- och
underhallningsmusiken. Detta mirks tydligt i rumbans sentimentala
slikting, beguinestilen, vilken blivit populir efter Artie Shaws inspelning
av Cole Porters Begin the beguine. Denna beguinestil ir en internationell
variant av kubansk bolero med en stiliserad rumbarytm som ir enklare att
dansa till in rumba.'”!

En hel mingd beguinemelodier skrivs i Sverige under 50-talet och spelas
flitigt av dansorkestrar. Med sitt milda latinamerikanska drag och sin sofistike-
rade framtoning ir beguinestilen en god representant for tidens pastellfirgade,
sockersota sida. Till skillnad fran texter till 6vrig latinamerikanskinfluerad
musik handlar beguine inte om erotisk kirlek. Beguinetexterna ir alltid ljuvt
oskuldsfulla, girna med himlen, stjirnor och naturen som fond:

Just d&,

nir pirlband av stjirnor sma

strote ljus i det dunkelbld

mottes i dans vi tva.'”?

Arrangemangen ir smiktande med betoning pé strikar och passar ypperligt
som romantisk dans- och bakgrundsmusik pd dansrestauranger. Beguine-
stilens ofta eleganta harmonik kan illustreras med de firgade ackorden och
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kromatiken i Thore Ehrlings En vision. Hir syns beguinestilens forenklade
rumbarytm dir ackompanjemanget ger den rytmiska kinslan 4+2+2:

Ur En vision, 1950. Musik: Thore Ebrling.

Aven i dragspelsmusiken hills den latinamerikanska musiken levande p4
ett lite undanskymt sitt genom hela 50-talet. Andrew Walter ir en av flera
dragspelare som flitigt komponerar dragspelsmusik i alla de latinamerikanska
stilarna (ofta i didaktiske syfte). Manga av dessa kompositioner ir tydliga
blandningar mellan latinamerikansk musik och det vi kallar gammaldans-
musik, som Walters samba-polkor Sombrero och Speedway. Genom denna
dragspelsmusik kan man litc skonja sliktskapen mellan de traditionella
gammaldansstilarna och den latinamerikanska musiken.

[ Brasilien leder reaktionen mot utslitningen och kommersialiseringen
av samban till en 4terging till den mer traditionella brasilianska musiken
och instrumenteringen. Den livliga, lite skuttiga folkstilen baido fir ett

kortvarigt uppsving bide i Brasilien och i USA.' Aven i Sverige miirks ett

intresse for baiao eller baion som den kallas. Anna ur Silvana Mangano-
filmen med samma namn, E/ baion och Delicado ir nigra baidos som blir
populira i Sverige under 50-talet.

Aven om baidostilen aldrig rikrigt slir igenom kan den ses som en fére-
gangare till bade bossa novan och den nya ungdomsmusiken som tonar fram
i slutet av 50-talet.'™ I den svenska baiaon Pedro frin Brasilien av Chiela
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Philip gors bruk av elgitarr och saxofon i ett storskaligt arrangemang med
en ny ungdomligare prigel som forebadar rock.

i E:

Ur Pedro frin Brasilien, 1956. Musik: Chiela Philip, Text: Yorrick.

De latinamerikanska rytmerna forsvinner siledes inte, trots att rumban och
samban forlorat sin sensationskraft — de mirks bara inte lika patagligt.

Mambo och chachachd

I marsnumret av O./. 1951 gors det reklam for Pérez Prados Mambo
Jambo, ”den sensationella sydamerikanska flugan, som f.n. gor sitt segertdg
i London”. Trots sitt namn betecknas denna ldt som “samba-foxtrot” i
Sverige.'® Tobis and his gauchos har da redan hunnit spela in sin version
av Mambo-Jambo.

Jazzviirlden i Sverige, som linge sett lite nedlitande pa den underhall-
ningsmissiga latinamerikanska musiken, bérjar efter hand att uppticka att
det pagir ett seriost korsande av kubanska element och jazz i USA. "Jazzen
och de kubanska idiomen har upptickt varandra” férkunnar en stor artikel
i Estrad 1952 dir det ocksi berittas om Machitos orkester vari storheter
som Charlie Parker och Dexter Gordon har gistspelat.'"

Ett antal reportage om mambon i USA presenteras i Estrad.'"’ Jazzintresset
bérjar dock svikta; hillbilly, cowboymusik och snart rock’n roll dyker upp
som nya begrepp frain USA.'”® Nir mambon uppmirksammas i Sverige i
mitten av 50-talet hiller den nya ungdomsmusiken sakta pa att ta Gver.
Endast nigra fi mambokompositioner tillkommer i Sverige — ingen av
dessa piminner om Prados mambo utan ir personliga och egna tolkningar

av stilen. En av dessa ir Ulf Peder Olrogs Mambo for Farao vilken knappast
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kan betecknas som en egentlig mambo — musiken ligger nirmare polka.
Mambo for Farao anspelar dock lekfullt pé vissa typiska drag hos mambon,
som upprepande call-and-response och "ugh”-inslag:

- nar Mam-bo fr Fa-ra-o!

Ur Mambo for Farao, 1955. Musik och text: Ulf Peder Olrog.

Aven Andrew Wialter knyter an till den svenska traditionen d& han forvandlar
skillingtrycket Hjalmar och Hulda 6\l Hjalmar och Hulda dansar mambo.

Owe Thornqvists Rumba i Engelska parken bor ocksa kunna sillas till de
fi svenska mambovarianterna frin denna tid. Hir finns mambons snabba
tempo och drivande fyrtake. Hir finns mambons storre blassektioner med
svarande riff och en breakartad passage med call-and-response dir Thornqvist
svarar sig sjilv i olika oktaver — nigot som férebadar rock.

Ur rumban Rumba i Engelska parken, 1955. Musik och text: Owe Thirnquist.

Parallellt med den tidiga rocken slir ocksd mambons lingsammare slikting,
chachachistilen, igenom i Sverige. I USA har denna stil snabbt blivit enormt
populir men ocksa forenklats i allt hégre utstrickning tills den forlorat en
del av sin ursprungliga forfining och grace och blivit stereotyp.'?”

De klichéartade musikaliska gester som utvecklats i chachachdmusiken i

USA blir ocksé standard i Sverige. Ett typiskt drag ir koskillans taktfasta

betoningar pa varje slag. Vid denna tid kring 1960 har svenska orkestrar
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anammat en internationell stil pa de latinamerikanska arrangemangen med
stora strik- och blasorkestrar och vilutvecklade slag- och rytmensembler.

Detta gor att chachachdmusiken, tillsammans med en hurtig och glittig

sdngstil, blir timligen forutsigbar.

Minga av de svenska chachachdkompositionerna diger en naiv prigel vilket
ocks titlarna ger en vink om, som Owe Thérnqvists Alla barn i borjan cha-
cha och Tage Elmholdts Skol cha-cha. Det folkkulturella draget som sa ofta
dterkommit i svensk musik kan dven héras i en chachachd — bide text och
musik i Sam Samsons polkalika Silen, Silen, Cha-Cha-Cha knyter an till
Sverige. Hir saknas helt den karaktiristiska chachachdrytmen med betoning
110

pa fjirde fjirdedelen:
Fjillen i Dalom
cha-cha-cha
ja de’ ska ja’ talom
cha-cha-cha
ir gjorda for slalom

cha-cha-cha
Fieass A . o

svin-ger o hop-par 0 -ri - ka top-par | cha-cha-cha  vir

e -~ -
r pwa w

-
- .
1 I T
s « e, o
+ +

Ur chachachi Silen, Silen, Cha-Cha-Cha, 1957. Musik och text: Sam Samsons.

Calypson blir svensk visa
1957 kommer vad som av samtiden uppfattas som ett stort hot mot rocken

— den nyupptickta calypson. Bo Hansson skriver i tidningen Zondrston:

...det finns de musikkiinnare, som ir villiga att sitta sin sista skjorta pd att den
[calypson] kommer att grassera lang tid framat. Att den praktiskt taget helt slagit
ut rock *n-roll i Amerika ir ett bade glidjande och mirkligt tecken.'"!

Den som utloser detta nyvakna intresse for calypson ir singaren Harry
Belafonte. Samma &r kommer dven musikfilmen Calypso Heat Wave.
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Den calypsostil som Belafonte presenterar dr den jamaicanska formen av
calypso (byggd pa mento och besliktad med rumba och samba). Dess mjuka
cinquillorytm, enkla durbaserade melodik och lekfulla textbehandling ir
litt for publiken att ta till sig.''?

Harry Belafontes insjungning av Banana Boat Song gor stor succé i Sverige.

I september 1958 kommer han for forsta gangen pa besok till Stockholm

och ger ett antal succéartade konserter.!® Aret innan har den jamaicanska

artisten Sandra Ward upptritt i Sverige tillsammans med Karl-Olof Finn-
bergs calypsogrupp. Ward uppticktes redan tio ar tidigare av Ulf Peder
Olrog vid hans Jamaicabesok.'*

Calypsostilen anammas genast av ett flertal svenska kompositérer. Manga
av dessa kompositérer bygger — som nimnts — sin musik pd egna intryck
frén resor till Vistindien. I en radiotivling vinner Olle Adolphson f6rsta pris
med visan En glad calypso om viren — en visa som nistan helt dr uppbyggd

pa cinquillorytm:'"

Jag dan-sar runt och jag  sjung-er strunt och jag or vissth - te

Ur En glad calypso om viren, 1958. Musik och text: Olle Adolphson.

Owe Thérngvist gor en svensk version av den jamaicanska singen Naughty
little flea och kallar den Loppan. Povel Ramel anvinder calypsostilen i ett
flertal kompositioner — Naturbarn, Maste viigen till Curacao gynga si? och
12 av dig skorna — dir calypsons lekfulla ord- och rytmbehandling kommer
till sin rie.

Bo i stilla hav pa liten &,
enligt broschyr: Paradismiljo.
Paradis O.K. for lingesen,
numera offer for turismen.

Bétar lagga till vid nybyggd kaj
dumma minskor kalla oss “malaj”;
be malaj dansa ikta dans,

malaj dansa dans som aldrig fanns!"'®




Det ir just i den svenska visgenren som calypson med sin ironiska, berit-
tande och muntra karakir finner ett naturligt forum. Genom de ménga
visor som skrivs i denna stil under slutet av 50-talet och under 60-talet blir
calypsostilen en del av den nya svenska vistraditionen.

Calypson i Sverige har flera aspekter som skiljer den fréin tidigare latin-
amerikanska stilar. Férutom att de svenska kompositérerna nu face di-

rekta musikaliska influenser i stérre omfattning 4n tidigare betraktas ocksa

calypson pa ett annorlunda sitt. D4 calypson blir kiind i slutet av 50-talet
héller den jazzbaserade populirmusiken — som den latinamerikanska varit
en del av — pd att forlora sin stillning som den "moderna” musiken. Den
nya ungdomsgenerationen har tritt fram och den hotfulla rocken har dntrat
scenen. Calypson — vilken innehéller de redan vilbekanta latinamerikanska
rytmerna — stir pd det dldre, mjukare tonsprikets sida i tivlan mot den
nya, hirdare rocken. Bo Hanssons artikel i 7ondrston 1957 vittnar om detta
forindrade synsitt; han menar att nir det giller calypso ir det ”...friga om
musik och rytm och inte bara enformigt stampande bomba-bomba-takt
som rock "n-roll.”!"”

Den latinamerikanska musiken betraktas saledes plotsligt inte lingre som
exotisk och frimmande utan som riktig” musik, det vill siga musik som
man kinner sig trygg med och forstér sig pd — de latinamerikanska rytmerna
har blivit en del av det allminna populirmusikaliska spriket.

Efterord

Under hela denna 30-4riga etableringsfas av den latinamerikanska musiken
pigdr en kritik i musiktidningarna mot amerikaniseringen eller europei-
seringen av dessa stilar. Med dagens 6gon kan denna kritik ibland te sig
berittigad d4 den latinamerikanska musiken i hinderna pé visterlindska
musiker (och ibland #ven latinamerikanska dito) forenklades och kanske
till och med férlsjligades. Men det ir ocksd uppenbart att den process som
den latinamerikanska musiken genomgick under 1900-talet var fruktbar
och kanske oundviklig. I sin ursprungliga form skulle troligtvis Latin-
amerikas musik aldrig ha kunnat nd en sé stor publik. Att tala om nagot
"ursprungligt” eller “ikta” vad giller Latinamerika blir ocksa egentligen




absurt, eftersom den musik vi kallar ”latinamerikansk” ir resultatet av en
mingd méten, blandningar, kompromisser och anpassningar — pa 1800-
talet liksom under 1900-talet. I Sverige under 1930-, 40- och 50-talen sker
ocksa dessa méten, blandningar, kompromisser och anpassningar, allt efter
de svenska forutsittningar som da ridde.

Den latinamerikanska musiken etableras i en brytningstid i Sverige, da
1800-talets och sekelskiftets musiklandskap sakta haller pa att forsvinna i
den tilltagande strommen av Amerikainfluenser. I denna brytningspunkt

finner ildre stilar som schottis, polka, vals och ginglat nya éverlevnadsformer
i de latinamerikanska stilarna, vars specifika rytmer s sminingom etablerar
sig och gir upp i den moderna musiken. Kanske finner man de mest unika
skapelserna frin denna tid just i dessa mirkliga méten mellan gammalt och
nytt, svenskt och latinamerikanskt.
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Banjon

En afrikansk luta i den Nya Vérlden

Ulf Jigfors

Ulf Jiigfors har varit intresserad av banjons historia sedan han i borjan av 1 960-talet
spelade tenorbanjo i ett Dixieland-band. Senare overgick han till S-stringad banjo
och follkmusik. Han har gjort flera resor till Afrika for att soka instrumentets ursprung.
Jégfors iir samlare av stringinstrument och har gver 70 banjos i sin samling.

Kalebassbanjos', ca 1700-1850
Ar 1772 skrev USA:s president Thomas Jefferson i Notes on the State of Vir-

ginia:
The instrument proper to them? is the Banjar, which they brought hither from

Africa and which is the original of the guitar, its chords being precisely the four
lower chords of the guitar.

Under 1700-talet i den Nya virlden var banjar efter afrikansk forebild uppbyggd
kring en kalebass som ljudkropp, den hade en hals och tva till fyra stringar.
Banjaren kunde ocks, i likhet med flera afrikanska lutinstrument, ha en kort
bordunstring® som mestadels spelades med tummen. Den férsigs dock tidigt
med platt greppbrida utan band och stimskruvar av fioltyp, troligen efter
europeisk paverkan.* Den Nya virldens kalebassbanjo fick dé tva eller tre lika
linga melodistringar, men med olika tjocklek. Oftast behll man den korta
bordunstringen. Under mitten av 1800-talet infordes, troligen av europeiska
banjoister, i USA ytterligare en basstring. Banjon med en kort bordunstring
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blev di ett femstringat instrument s som vi kiinner det idag.® Ingen kalebass-

banjo har dterfunnits i Amerika. Som gammalt slavinstrument ansigs det vara

av ringa virde. Kalebasser ir dessutom skéra och torkar eller spricker efter en

Kalebassbanjo "Strum-strum” avbildad av Hans
Sloane pé Jamaica ca 1700. Det ir troligen en
tvdstringad banjo som spelades med plektrum. Den
har sina forebilder i Ghana-omridet, dir ca 25%
av Jamaicas befolkning har sina rotter. Instrumentet
skall finnas i de av Sloane grundade samlingarna i
British Museum, men har troligen forkommit. Del
av skiss frin Sloanes reseskildring fran Vistindien,
ca 1690.

The Old Plantation. Detalj av akvarell av
okiind konstniir, troligen frin South Carolina
ca 1790-1800. Banjon har tre melodistringar
och en kort bordunstriing. Abby Aldrich
Rockefeller Folk Art Museum, Colonial
Williamsburg, Virginia, USA.
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Kreol-bania, insamlad av John
Stedman ca 1775 i Hollindska
Surinam, med tre melodistringar och
en kort bordunstriing. Rijksmuseum
voor Volkenkunde, Leyden,
Nederlinderna.

Banza frin Haiti med tre melodistringar

och en kort bardunstriing. En inskrift pa
skinnhuvudet siger: "Banza, instrument av
Afrikanskt ursprung i stor omfattning anviind
av den svarta befolkningen.” Instrumentet
samlades in 1841 av Victor Schoelcher och
Sorvaras pé Cité de la Musique i Paris. Foto
av forf. Musee Cité de la Musique, Paris,
Frankrike.




tid. Man kan idag bara beklaga att man inte tidigare insig det kulturhistoriska
virdet av instrumentet och forstod att bevara det. Emellertid uppticktes ar
2001 nigra exemplar av den fyrstringade kalebassbanjon banza frin Haiti. En
sidan har forvarats i Paris sedan 1841, och det ger oss en uppfattning om hur
man en ging konstruerade kalebassbanjos i den Nya viirlden. Banzan fran Haiti
visar stora likheter med de bilder som finns p kalebassbanjos frin 1700- och
1800-talen. Tyvirr har man fortfarande inte funnit nigra ledtradar till /#r man
en ging spelade eller stimde instrumenten.’

Minstrelbanjo-perioden, ca 1830-1875

Den moderna banjon utvecklades under perioden 183040 av slavitdingar fran
Afrika, bl.a. pa plantager i sydostra USA. Alltsedan afrikaner borjade skeppas
over till den Nya virlden som slavar har det bland de europeiska invandrarna
funnits savil fascination som forake for afrikanska kulturyttringar. Banjon sags
i det sammanhanget 4 ena sidan som “primitiv’ men 4 andra sidan ocksa som
spinnande och fascinerande. Fér de europeiska invandrarna blev den dirmed
en del av den Nya virlden. Den "vita” och den "svarta” — eller den europeiska
och afrikanska — kulturen fungerar alltjimt i ett vixelspel.

Européer, som lirt sig spela banjo av den svarta befolkningen, ersatte efter ett
tag kalebassen med en tonkropp byggd som en trumma. Efter att till en borjan
ha experimenterat med olika konstruktioner, bland annat med membran av

skinn pa bida sidorna av trumsargen, fastnade man till slut for en konstruktion

med skinn endast spint pa en sida, dvs. som en modern banjo ser ut idag.
Drivande kraft bakom denna utveckling var en trumtillverkare i Baltimore vid
namn William Boucher. Han samarbetade med en banjospelare frin Appomatox
i Virginia vid namn Joe Sweeney. Denne hade vixt upp vid en stor plantage och
omkring 1820 Lirt sig spela banjo av de svarta slavarna, och ansigs under forsta
delen av 1800-talet vara en av de frimsta vita banjospelarna i USA. Sweeney kan
med viss ritt kallas ”de vita banjospelarnas lirofader” eftersom han lirde upp
en hel generation banjoister for de allt populirare s.k. minstrelshowerna’. Det dr
ocks troligt att han var den som inférde den extra basstringen pa banjon. Han
skapade dirmed prototypen for den moderna femstringade banjon. I grunden
har inte konstruktionen eller sittet att stimma banjon #ndrats sedan dess.




Joe Sweeney och William Boucher introducerade den utvecklade, femstring-
ade banjon pa marknaden ca 1835-40. Till en borjan tillverkades instrumenten
pd bestillning. Kvar frin dess afrikanska ursprung var den korta bordunstring-
en®. Greppbridan var bandlés’, stimskruvarna av fioltyp och stringarna gjorda
av tarmar'’. Senare ersattes den grovsta stringen av en silvertridsompunnen
silkesstriing, som importerades frin Europa. Av de minstrelbanjos som tillver-
kades av Boucher under 1840—-50-talen har till idag ca 50 instrument bevarats
av museer och privata samlare. Dessa instrument limnar sillan samlingarna,
men kopior av de hir tidiga modellerna tillverkas pa bestillning av ett flertal
instrumentmakare i USA.

Minstrelshower, Amerikas férsta popmusikvég

Manga amerikaner sig allts en banjo for férsta gingen i samband med de s.k.
minstrelshower, som hade sin storhetstid vid mitten av 1800-talet. Den forsta
beromda minstrelartisten var 7homas D. Rice, som pa 1820-talet ska ha sett
stalldringen /im Crow framféra en egen liten show med sing, banjospel och
dans pa gardsplanen. Rice lirde in Crows nummer, svirtade ansiktet med sotad
kork ("black face”), mélade lipparna vita, klidde sig i Jim Crows sjaskiga klader
och gjorde succé pé de stora scenerna i New York med de nummer han lirt sig
av Crow. Han grundade dirmed ett slags bondkomik som skulle forbli populir
i drygt hundra ar. For USA:s svarta blev genren dock en pligsam paminnelse
om slavtidens férnedring, och uttrycket "Jim Crow” blev ocksi symbolen for,
och beteckningen p4, rasdiskriminering.

1842 framforde showgruppen Virginia Minstrels en uppskattad forestillning
i New York. Den blev stilbildande for kommande minstrelshower: en musiker
spelar fiol, en banjo, en tamburin och en av artisterna ir kombinerad dansare
och kastanjettspelare''. En minstrelshow innehiller olika musiknummer, sket-

cher och dansnummer i en bestimd ordning. Minstrelshower spred sig snabbt

fran kust till kust, och redan 1843 turnerade Virgina Minstrels iven i Irland,
Frankrike och England, diir drottning Victoria ska ha uppskattat showen. Minga
av foreteelserna i minstrelshowerna levde vidare flera decennier in pa 1900-
talet i vaudeville, music hall, musicals och, inte minst, inom filmen, dir t.ex.
singaren A/ Jolson i slutet av 20-talet nddde virldsrykte med minstrelnummer




som Mammy och Sonny Boy, iklidd vita handskar och sminkad i black face.
Banjon kom ofrinkomligt att forknippas med minstrel, vilket alltsd gjorde att

USA:s svarta befolkning alltmer tog avstdnd frin instrumentet, som paminde

dem alltefor mycket om den fornedring och de pligor som slavtiden hade inne-

The Banjo Player av William Sidney Banjons utveckling frin Afrika till den Nya

Mount 1856. Long Island Museum of véirldens minstrelbanjos. Fran viinster till higer:
Art, History and Carriages. akonting-luta, (Senegambia), entofin-luta
(Senegambia), banza (Haiti), kalebassbanjo (USA)

och kopia av Boucher minstrelbanjo. Foto av
forfattaren ur den egna samlingen.

burit. Instrumentet hade en ny storhetstid som kompinstrument i "det glada
20-talets” jazz- och dansorkestrar, en tid d4 sydstatsromantiken och slavnostalgin
frodades i bl.a. Chicagos South Side och New Yorks Harlem. Miljontals svarta
hade i bérjan av seklet utvandrat till, vad de hoppades, ett bittre arbete i dessa
och andra stider, men drémmen om “den lyckliga slavtiden i Sodern” levde
paradoxalt nog kvar linge.

Banjon kom dock att Gverleva, bl.a. i lantliga omriden i Mississippideltat
och Appalacherna, som ett dans- och singinstrument, dven om gitarren kom
att 6verta dess gamla roll — bide bland svarta och vita.

Den klassiska banjoperioden'’ ca 1865-1920

Allteftersom europeiska musiker bérjade spela banjo dndrades spelsittet. Den
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afrikanska s.k. stroke-stilen® forsvann delvis till forman for den typ av fingerspel
som anvindes av gitarrspelare. Den klassiska banjoperioden anses vara mellan
1865 och 1920, med héjdpunkten mellan 1880 och 1910.

Banjon flyttade ocksd in i salongerna, dven i England: klassiska stycken och
marscher transkriberades fér banjo, och instrumenten blev allt praligare och
mer pakostade. Det var nu inte ovanligt att kvinnor fick lira sig spela banjo
som en del av borgerlig uppfostran. "Banjon har nu, frin att ha varit ett sim-
pelt negerinstrument, kommit att bli ett instrument pa modet. Det kan nu
dven spelas av kvinnor, som vill hiinga med i tiden”, skrev en Bostontidning i
mitten av 1860-talet.

Mellan 1870 och 1900 producerades nirmare fem miljoner banjos av olika
modeller. Manga stora tillverkare etablerades varav kan nimnas Dobson (vars

SUNG BY THE SIX ORIGINAL BTHIOFIAN SERENADERS

Minstrelkarikatyrer pi nothiifte, ca 1845-1875.

banjos tillverkades av New York-firman Buckbee), Fairbanks, Bacon, Cole, S.S.
Stewart, Bay State, Tilton och Washburn (Lyon ¢ Healy). Aven i England fanns
midnga banjotillverkare.

Instrumenten utvecklades ocksa tekniskt. Forst inférdes greppband p4 halsen
vilket underlittade spelet for manga amatérer. Fiolstimskruvarna byttes ocksd
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ut till metalldito och sargen liksom stringhal-
laren kliddes med metall. Olika s.k. tonringar i
gjutjirn infordes i trumkroppen for att forbittra
klangen. Under senare hilften av 1890-talet hoj-
des ocksd stimningen med tre till fem tonsteg.
Tarmstringarna ersattes med metalldito. Olika
hybridvarianter av banjos producerades som man-
dolinbanjos, gitarrbanjos, banjos med korta halsar
som banjeurine och piccolo-banjos etc. Det var
ocksa populirt att bilda s.k. banjo and glee clubs,
speciellt vid universiteten. Dessa kunde besta av
A ett tiotal medlemmar som spelade olika stringin-
Minstrelbanjoist i typisk
scenkostym och sminkning, ca
1850. Ur forfattarens samling.

strument, mestadels banjos.

De forsta banjoinspelningarna

Edison uppfann fonografen 1877 och ménga

HUNTLEY & LEE ™ ™ {iio ivteumces

Banjospelare med b’m]“’”’”’.”_f och piccolo- Horace Weston, den mest beromda “klassiska”
banjo. Ur forfattarens samling. banjospelaren av afro-amerikanskt ursprung.

Ur forfattarens samling.
tidiga fonografrullar av vax frin 1890-talet innehsll banjomusik. Banjon var
med sin héga ljudvolym mycket limplig att spela in med den tidens enkla, helt
akustiska inspelningsutrustningar. Stora banjostjirnor vid sekelskiftet var Fred
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Banjo and glee-band, ca 1895. Ur forfattarens samling.

van Eps och Vess L. Ossman i USA och Ollie Ockley i England. Vaxrullar var
svara att kopiera, medan den i bérjan av 1900-talet lanserade 78-varvsskivan
var littare att massproducera och distribuera'*.

De forsta kinda banjoinspelningarna ir gjorda av Edison-bolaget i New York
1889. Pi dem spelar banjosolisten Wi/ Lyle ett antal minstrelstycken.' Enligt
noteringar i Edisons inspelningsbok gjorde Lyle 64 vaxrullar p3 en dag. Rull-
larna gick ju inte att kopiera.

Nidr man lyssnar pa tidiga banjoinspelningar inser man hur mycket mu-
siksmaken har dndrats under dessa drygt hundra 4r."® Vad som vid den tiden
upplevdes som lustigt, modernt, provocerande och frischt ter sig for oss idag
I6jligt, alderdomligt, mekaniske och forlegat, men som alla modeféreteelser
madste givetvis dven minstrelmusiken betraktas ur sitt tidsperspektiv.

Repertoaren indrades under den klassiska banjoperioden i riktning mot
ballader, specialkomponerad banjomusik och ibland iven tolkningar av de
klassiska mistarna. Hela banjokonserter gavs med klassisk musik, exempelvis
ouvertyren till operan Wilhelm Tell. Banjospelare frin USA ikte pa turné till
Europa och spelade for hégt uppsatta personer, som drottning Victoria. En av
dessa var den svarta banjospelaren Horace Weston. Den klassiska banjospelstilen
dominerade helt i salongerna under senare hilften av 1800-talet, men denna
spelstil och repertoar var knappast folklig. En reaktion uppstod och i ngjeslivet,
pa barer och bordeller, var 6nskemalet en mer rytmisk och mer dansvinlig
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musik, och banjo- och pianospelare bérjade spela i en mer synkoperad stil.
Det engelska verbet "rag” med betydelsen “rugga upp”, "trasa sonder” anses
ligga bakom begreppet ragtime'’, alltsd en beteckning pa den mer synkoperade,
“sviingiga” nya spelstil som vixte fram kring sekelskiftet. Ragtime var knappast
nigon “enkel” musik, och kom dirfér huvudsakligen att hamna i hinderna
pi ett antal virtuoser som exempelvis Scott Joplin, Joseph Lamb, Vess L Ossman
och Fred van Eps.

Jazzbanjoperioden ca 1917-1935 - “det glada 20-talet”

Banjon forekom sillan eller aldrig vid sekelskiftet i de dansorkestrar som fore-
badar jazzen i New Orleans. Diremot ir dir gitarren obligatorisk som rytm-
instrument. Det skulle alltsd komma att dréja ett tjugotal &r innan instrumentet
gjorde comeback, och di i en annan roll: som rytminstrument i 1920-talets

jazzorkestrar. Banjon blev senare dter ett obligatoriskt instrument i alla de

Dixieland- och New Orleans-band som decennierna efter andra virldskriget
ville 4teruppliva den tidiga jazzen och som hyllade gamla hjiltar som Bunk
Johnson, Kid Ory, Jelly Roll Morton och Louis Armstrong, en revivalrorelse som
pagar in idag om én i mindre omfattning.

Den fyra- eller dttastringade mandolinbanjon kom att bli populir i de dans-
orkestrar som spelade tango i borjan av 1900-talet. Dock var den korta halsen
inte tillricklige stor och limpad for ackordsspel. Omkring 1908 borjade /.8
Schall marknadsfora den forsta fyrstringade s.k. tangobanjon. Den hade en
hals med 19 band, var stimd i kvinter som en mandolin, CGDA, och spelades
med ett plekerum. Tangobanjon blev senare omdépt till zenorbanjo och blev
ettav 1920-talets populiraste jazzinstrument. De banjoister som redan kunde
spela femstringad banjo tog ofta bort den femte bordunstringen och fick di
en lnghalsad, fyrstringad banjo som kunde spelas med ett plektrum. Denna
banjo kom att kallas plektrumbanjo eller G-banjo.

Efter forsta virldskriget blev jazzen ungdomens musik. Under en era av livs-
glidje, “omoral”, optimism, emancipation och ekonomiskt uppsving fungerade
denna spinnande musik som ett hetsande ackompanjemang till den moderna
livsstilen och symbol for nagot nytt och bittre: forsta virldskriget var slut, in-
dustrin producerade och "det victorianska samhillet” viidrades ut. Spritforbudet
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medforde alltsa ironiskt nog ett uppsving for minga jazzmusiker som kunde
forsGrja sig pa sin musik, bl.a. pd de manga gangsterkontrollerade lonnkrogarna
i Chicago. Banjon blev jimte saxofoner och fantasifulla trumbatterier en del av
tidsandan och var "inne”. Allt detta tog en inde med bérskraschen 1929, d&
ocksd banjon byttes ut mot gitarren i de flesta jazz- och dansorkestrar.

De forsta jazzinspelningarna gjordes av Original Dixieland Jass Band" den
26 februari 1917 i New York for skivmirket Victor. Ingen banjo fanns med
i detta band, som helt bestod av vita New Orleans musiker. Ndgra manader
senare gjorde den likaledes vita orkestern Frisco Jass Band flera inspelningar dir
det forekommer en okiind banjoist. Dessa ir sd vitt man vet de forsta jazzin-
spelningar med banjo som kompinstrument'?, nigot som alltsd skulle bli regel
i jazzsammanhang under det kommande decenniet.

Det kan pépekas att den forsta jazzskivan i Sverige spelades in redan i novem-
ber 1922 i en studio i Sundbyberg. Ledaren for bandet var den amerikanske
tenorbanjospelaren Russel Jones, f6dd 1891 i USA, men uppvixt i Berlin. Han
kom till Sverige redan 1919 och blev sedan kvar till sin dod 1959.% Russel gjorde
f6r dvrigt en inspelning tillsammans med Ernst Rolf i Oslo 1925. Ocksa dir
spelade han tenorbanjo. Banjo férekom ocksa i de tidiga svenska jazzorkestrarna
pa 20-talet, men liksom i USA f&ll den ur modet dren kring 1930.

Banijotillverkare

De flesta stora banjotillverkarna frén banjons s.k. "guldilder” forsvann i slutet
av 1800-talet eller bildade grunden for de tillverkare som blev stora under 1920-
talets jazzvag. Kinda tillverkare i USA blev d& ir Bacon & Day, Ludwig, Vega,
Washburn, Paramount, Epiphone liksom Gibson. De flesta bolag gick i konkurs
efter borskraschen. Vega fortsatte verksamheten fram till ca 1980.

Endast Gibson fortlever idag. Vega startades 1881 i Boston av tvi emigrerade
svenska broder, Julius och Carl Nilsson. Forst tillverkade man enbart mando-

liner och gitarrer. Ar 1904 6vertog man produktionen av Fairbanks efter det

att fabriken brunnit ner, men for 926 dollar forvirvade man ritten till firma-
namnet samt patenten.

Vega levde direfter som banjotillverkare inda fram till borjan av 1980-talet
da produktionen lades ner av ddvarande igaren Martin Guitar Co. En Fair-
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banks/Vega Whyte Laydie- eller Tubaphone-banjo frin perioden 1900-1910
anses vara det finaste och mest villjudande banjoinstrument som gjorts for
klassiskt spel.”"

Gibson forsokte ocksd sitta upp ett system for vad man skulle kalla de olika
banjomodellerna som producerades. Féljande beteckningar finns i alla Gibson
kataloger fran 1920-talet:

RB-= regular banjo ("vanlig” femstringad banjo)

TB-= fyrstringad tenor banjo

PB= plectrum (G) banjo (fyrstringad banjo = femstringad banjo utan kort
bordunstring)

MB= mandolin banjo

GB-= guitar banjo

UB-= ukelele banjo

I Sverige bérjade Levin producera banjos 1924, till en bérjan med egna hal-
sar men med trumhuvuden frin den tyska tillverkaren Cid. Ett par dr senare
kom Levin med en helt egen serie av idag eftertraktade tenor-, plektrum- och
mandolinbanjos. Levin tillverkade ocksd under 1930-talet tenorgitarrer. Dessa
stimdes och spelades som en tenorbanjo. De efterfrigades frimst av banjospelare
som inte ville eller kunde lira om d4 jazzen forindrades och banjons korta ljud

inte passade i trettiotalets mer mjuka swingmusik.

Old Time-, country- och bluegrass-musiken

Trots stilistiska frindringar under den klassiska perioden levde det gamla sit-
tet att spela banjo vidare, i synnerhet hos den firgade befolkningen vid privata
tillstillningar och i andra informella sammanhang. Redan fore mitten av 1800-
talet var banjon etablerad i delstater som Virginia, North och South Carolina.
Att banjon spelades av den vita befolkningen i bergsomridena Appalacherna

lingt tidigare ir sikert, dock inte hur instrumentet kom till dessa trakter.??

Arvet frin den amerikanska folkmusiken lever vidare i olika musikgrenar under
beteckningar som Old Time, Western swing, Bluegrass och Country music. Manga
Old Time-musiker som spelades in under 1960- och 70-talen var alltsd inte
mer 4n ett par generationer frin banjons fodelse i bergen. Det kan dirfor med
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visst fog antas att dessa musiker spelade p3 ett sitt som ganska vil speglade hur
banjon hade trakterats i dessa omriden. Den vanliga kombinationen av fiol
och banjo blev en mycket lyckad forening, dir fiolen som regel spelar melodin
med banjon som rytmisk bakgrund.

Frv: Ukelebanjo, mandolinbanjo, tenorbanjo, plektrum eller G-banjo samt tenorgitarr. Foto av
Jorf. ur den egna samlingen.

Repertoaren var en blandning av i huvudsak engelsk/keltisk folkmusik och blues.
Speciellt rytmen, vissa singstilar som den afrikanska fraga-svar-singen (call-
respons) och danser med ursprung i Afrika som clogging, shuffle, flar-footing

inkorporerades i den vita amerikanska folkmusiken och gav den dess speciella

karakedr. Folkmusiken blev i hig grad synkoperad efter det afrikanska infly-

tandet, detta giller ocksd fortfarande den pi 1940-talet framvixande bue-
grassmusiken.

The Grand Ole Opry och Uncle Dave Macon

Den amerikanska Old Time-musiken och dirmed ocksd banjon sjonk i po-

90




pularitet under 1930-talet. Det fanns dock motkrafter, som den konservative
industrimannen och mangmiljoniren Henry Ford, som under 20-talet gav
stora bidrag till att bevara den vita amerikanska folkmusiken. Folkmusiken och
diirmed den femstringade banjon éverlevde dock, och till det bidrog radion. Ar
1925 startade en radiostation, WSM, i Nashville, Tennessee, populira direkt-
utsindningar med amerikansk folkmusik under namnet 7he Grand Ole Opry.

De blev oerhort populira och minga av de tidiga country-artisterna som Uncle
Dave Macon, Jimmy Rogers, Carter Family, Roy Acuff och senare Bill Monroe,
Hank Williams och Chet Atkins blev stjirnor tack var WSM:s utsindningar.
Ar 1974 invigde president Nixon en ny konserthall for utsindningarna, och

den gamla hallen blev samtidigt ett museum dir banjon spelar en central roll.
Idag ir Nashville centrum for en moderniserad variant av countrymusik dir
banjon har en mer undanskymd roll.

Uncle Dave Macon, "The Dixie Dewdrop”, foddes 1870 i Smart Station i
Tennessee. Han dog 1953, 83 4r gammal. Macon lirde sig spela banjo i unga
gr. Han hade minga yrken, bland annat firdades han med sin banjo pa lands-
vigarna med muldsnespann och upptridde d tillfille gavs. Han samlade under
resorna pi sig en repertoar av hundratals latar och dnnu fler roliga historier. Vid
femtio 4rs ilder borjade han en professionell karriir som underhéllare. Han
spelade pd estrader, spelade in skivor och, det allra viktigaste, han blev omkring
1925 radiostjirna pa "The Grand Ole Opry” i Nashville. Man kan férmoda att
Macon, via sina manga radioframtridanden dirifrin, holl den femstringade
banjon vid liv i folks medvetande under det for instrumentet morka 30-talet
och fram till det att bluegrassmusiken blev etablerad pa 1940-talet. Mdnga Old
time- eller Western swing-inspelningar som gjordes under 1920- och 30-talen
har banjospelare som anvinder tenor-, plektrum- eller gitarrbanjos. Sa Uncle
Dave Macons mycket populira framtridanden bidrog med stor sikerhet till
den femstringade banjons fortlevnad.

The Bluegrass Boys

Bluegrass-musiken utvecklades under mitten av 1940-talet av mandolinspe-
laren Bill Monroe, ofta kallad bluegrass-musikens fader. Han anstillde 1945
en banjospelare vid namn Earl Scruggs nir han bildade Bill Monroe and the
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Bluegrass Boys. "Bluegrass™ blev efter detta band senare beteckningen for en
hel genre. I bandet ingick fiol, banjo, mandolin, gitarr och akustisk bas. Detta
kom att bli den instrumentsittning som de flesta kinda bluegrassband har
foljt sedan dess.

Earl Scruggs foddes ar 1924 i Flint Hill, North Carolina. Han bérjade spela
banjo med trefinger "up-picking”-stil redan i barndomen, men utvecklade
direfter sin egen kraftigt synkoperade trefingerstil. Vid femrton ars alder spelade
han i ett lokalt band som hette Carolina Wildcats. Scruggs sitt att spela den
fem-stringade banjon* kom att bli stilbildande och ménster for minga av
dagens bluegrass-banjoister. Vi kan notera att banjon med Earls drivna spelsitt
delvis kom att ersiitta fiolen som ledarinstrument samt att bluegrass-musiken si
smaningom krivde forstirkare med mikrofoner for att de olika instrumenten
och stimsangen skulle komma fram pa lika villkor. Bluegrass-musiken ir dirfor
i forsta hand en musik gjord fér scenframtridanden och har av sina belackare

kallats Old Time-musik i turbofart”.

Folkmusikvagen under 1960-talet

Den man som kanske mest av alla har blivit fsrknippad med banjons dterkomst
under 1950-60-talets folkmusikvég ir Pete Seeger. Han foddes i New York i maj
1919 som son till en professor i musikvetenskap och en mor som var violinist.
Vid dtta ars alder bérjade han spela ukulele men skiftade till tenorbanjo vid
tretton ars alder for att kunna spela i skolans jazzorkester. Hans far Charles
sysslade med amerikansk folkmusik och 1935 kom Seeger tillsammans med
sin far att besoka den av banjoisten Bascom Lunsford arrangerade Mountain
Dance Festival i Ashville i North Carolina. Dir hérde han for forsta gingen en
femstringad banjo som spelades av "clawhammer”-spelaren Samantha Baum-
garner. Hon spelade Lord Thomas sittande i en gungstol. Detta méte forindrade

Seegers liv, han borjade spela femstringad banjo. Ar 1940 gjorde Seeger ett

radioframtridande med folksangaren Woody Guthrie (The Almanac Singers) i
New York. De sjong om fackféreningar och solidaritet mellan arbetare, vilket
gjorde att bida blev anklagade for oamerikansk verksamhet och portforbjods
fran vidare radioframtridanden. Seeger blev sedan inkallad till armén och gjorde
sin militirtjinst som underhéllare for trupper 6ver hela virlden.




Under denna tid blev han tillfrigad av sin far om han kunde skriva en instruk-
tionsbok for femstringad "folkbanjo”. Nédgon sidan hade inte funnits. Grunden
for denna bok skrevs siledes under kriget. Vi kan pi illustrationerna se en Pete
Seeger i uniform. Efter kriget var han med och startade folkmusiktidskriften
Sing-out och samarbetade tidigt med Folkways Records grundare Moe Ash.
Seegers minga inspelningar med gruppen 7he Weavers under 1950-talet samt
hans instruktionsbok for banjo bidrog starkt till folkmusikiterfodelsen i USA
i slutet av 1950-talet. Nistan alla banjospelare frin den tiden vittnar om hans
betydelse for deras forsta stapplande steg in i "banjovirlden”.

Folkmusikbanjos: Old-Time banjo
(1924), linghalsad folkbanjo (1960)
och bluegrass-banjo med resonator frin
1950-talet. Foto av forfattaren ur den
egna samlingen.

Banjons status idag

I dag har intresset for att spela banjo 6kat, speciellt i USA. Detta giller i forsta
hand for bluegrass-banjon som blivit populir genom countryinfluerade band
som Dixie Chicks. Aven kinda filmstjirnor som Steve Martin framtrider ofta
som bluegrass-banjoist. Ett okat intresse finns ocksé att spela minstrel-banjo,
en genre som ir kinslig och svirhanterlig idag med tanke pd de associationer
den vicker. Jazz-banjon verkar dock fora en timligen tynande tillvaro utanfor
New Orleans- och Dixieland-miljéer och samlarkretsar.
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De afrikanska lutinstrumentens historia

Nir jag borjade soka banjons rétter i Afrika fann jag snart att det fanns en

stor okunskap bide hos etablerade musikforskare och intresserade amatorer
om hur olika stringinstrument hade utvecklats i Afrika. Det stora problemet
dr den brist pd nigon form av skriven information om vad som har hint for
kanske flera tusen r sedan. En mycket intressant friga ir: Har stringinstrument
utvecklats lokalt pé olika platser i Afrika eller har allt importerats utifran? Jag
hoppas kunna redogéra fér mina forskningsresultat i en kommande artikel.
Mitt banjomuseum stir dessutom alltid 6ppet for studiebesok. Vilkomna!

Noter

' Kalebass (eng. “gourd”) dr en viixt vars fruke brukar torkas och anvindas som skélar,
dekorationer, musikinstrument m.m. Betriffande pluralformen av "banjo” hiller
jag mig i denna artikel till "banjos”, den form som allmiint anviinds bland svenska
banjoister och samlare. I svenska ordbécker finner man annars svil formen "banjor”
som “banjoer”.

? Jefferson refererar hir till den svarta slavbefolkningen i Virginia.

? Spelstring med oférinderlig tonhsjd

1 Ostafrika forekom lutinstrument med flata greppbridor, eventuellt kan man tinka
sig en paverkan dirifrin.

> Nir Jefferson jimf6r banjons stimning med en gitarr ir det troligt att han avser den
under 1700-talet vanliga engelska gitarren, stimd C,E,G,C,E,G. Den var siledes
stimd annorlunda in dagens spanska gitarrer. Intervallet for stimningen av de tre till
fyrasista stringarna stimmer med vad som har angivits i instruktionsbécker utgivna
av vita banjospelare under 1850-talet: d,G,D,F#,A eller e,A,E,G.B. Dessa stimningar
var d baserade pa vad man hade lirt frin de svarta banjospelarna. Detta giller for
den av vita utvecklade minstrelbanjon med fem stringar: en kort bordun och fyra
linga melodistringar. Tidigare banjos, som spelades av de svarta, hade aldrig mer in
fyra stringar. Den linga basstringen saknades. Idag stims en C-stimd femstringad
banjo g,C,G,B,D, i s.k. G-stimning blir det g,D,G,B,D. Forskningen ir bristfillig
kring vilka andra instrument, av exempelvis portugisisk eller spansk hirkomst, som
kan ha paverkat banjons tidiga sitt att stimmas.

¢ Med hinvisning till min forskning i Afrika, vilken jag hoppas kunna redogora for i en
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kommande artikel, kan man dock med viss sannolikhet formoda att det vanligaste
spelsittet var s.k. "stroke”-stil, dvs. att man slog an stringarna med naglarna.

7 Under rubriken "Minstrel show” finner man pa http./fen.wikipedia.orghviki/Minst-
rel_show en historik 8ver denna underhallningsform. Ovr litt: Robert C. Toll (1974):
Blacking up — The Minstrel Show in Nineteenth-century America. New York. Oxford
University Press; Frank Sweet (2000): A History of the Minstrel Show. Backintyme.
ISBN 0-939479-21-4; Amiri Baraka (=LeRoi Jones) (1963): Blues People, s. 82-86.
New York. William Morrow and Company.

8 Eng. "drone”

? Eng. “fretless”

EiEnoioute

' Egentligen s.k. "bones”, ett slags ljudstarka snatterpinnar, ofta av valnot eller eben-
holts.

12”Classic Banjo” ir en vedertagen benimning pa denna period bland dem som forskar
kring banjons historia

13 Tekniken att sld an stringarna med naglarna kallas idag mest "claw hammer” pga.
handens form nir man spelar.

14 For att kunna silja vaxrullar maste man dirfor till att borja med ldta artisten samtidigt

spela in stycket i manga akustiska trattar. Fér att gora manga kopior miste siledes

artisten spela stycket felfritt ett stort antal ganger. Vaxrullar producerades av 7he
Edison Phonograph Company inda fram till 1920-talet d& den platta 78-varvsskivan
helt tog ver.

'S ”Banjo Jingles”, "Stop That Knocking”,”Barn Yard Son”, "When Daddy Picked up
the Old Banjo” och "Hunky Dory Darkey”.

1 Fred van Eps, banjo med orkester. Edison Diamond Disk recordings 0195-R, Mx.
3308, late 1914. Dixie medley; http://turtleservices.com/dxemedly.htm ”Classic”
banjo blir ragtime

7 Kernfeld, Barry (Ed.) 1980. “Ragtime”. 7he New Groves Dictionary of Jazz. MacMil-
lan Press Ltd, London 1988, s. 345-46.

'8 Stavningen av ordet “jazz” varierade till en borjan. Varianter kunde, som hir, vara
“jass” men dven “jaz”, "jayzz” eller “jas” férekom. Se: Gold, Robert S. Jazz talk. The
Bobbs-Merrill Company, Inc. Indianapolis/New York, 1975, s. 142-45. Se dven
lingre artikel, “Our Word Jazz” av Dick Holbrook i tidskriften Storyville, nummer
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50, december 1973-januari 1974, sid. 46-58. Storyville Publications and Company
(England).

1 Ex: Frisco Jass Band: “Johnsons Jazz Blues”.

%0 Ett exemplar av Russells "When Buddah Smiles” finns i Svenskt visarkivs skivsam-
ling.

*' En "modell 77, den mest utsmyckade modellen, betingar idag ett pris pa $ 7—8.000.
En senare motsvarighet i pris och prestige dr Gibsons "pre-war” (1925-1940) reso-
natorbanjos som nistan ir ett mste i professionell bluegrassmusik. De ir ocksi de
banjos som kanske har blivit mest kopierade genom aren. I dag finns sikert ett tiotal
tillverkare i virlden som gor Gibsonkopior. Detta férutom Gibson, som sjilv har en
full serie av olika “pre-war” banjomodeller. En original "prewar” Gibsonbanjo kan

idag betinga ett pris pd uppemot $150.000.

2 R+ 1997 deltog jag i en konferens om banjons historia i Charlottesville, VA. En av de

stora stridsfragorna dir var hur banjon spreds frin plantagen till bergen. Mest san-
nolike dr, enligt min dsike, att det var tvé stora hindelser som bidrog till spridningen
— det amerikanska inbordeskriget och jirnvigsbyggandet under 1860-talet. Under
filcedgen i sydstaterna kom vita soldater frén bergen i kontakt med banjon; manga
arbetare pd jirnvigsbyggena var svarta och de forde instrumentet och dess musik
med sig upp i bergen. Mindre troliga ir teorierna att det i forsta hand var minstrel-
och de s.k. medicinshowerna (forsiljning av patentmediciner mot alla sjukdomar)
som astadkom spridningen.

* Modell Gibson ”pre-war” flat-top.




Arkiv t6r méngfald?

Reflektioner kring ett nytt verksamhetsomréde

Anders Hammarlund

Viren 2006 skedde en utvidgning av Svenskt visarkivs verksamhetsfilt i och
med inrittandet av en tjinst som mangkulturarkivarie. Viss dokumentation av
traditionsmusik utanfér den svenska vis- och folkmusiksfiren har visserligen
forekommit tidigare, men knappast i systematisk omfattning, di personella
resurser for detta saknats. Det finns anledning att nu reflektera kring den nya
verksamhetens syften och mélsittningar.

Amnesomriden som kulturell identitet, etnicitet, mdngkultur och kulturary
har gett upphov till en vildig och ganska motsigelsefull licteraturflora, sirskilt
under de senaste decennierna. Men det ir inte alls min ambition att redovisa
detta brokiga och svaroverskidliga idéflode. Den hiir texten skall ses som ett
slags "tinkebok”, dir jag forsoker vrida och vinda pé en del begrepp och idéer
som aktualiseras av den pdgaende kultur- och samhillsdebatten. Jag har bland
annat drivits av en strivan att ge den samtida diskussionen kring mangfald,
kulturpolitik och integration dess nédvindiga (men tyvirr ofta frinvarande)
humanistiska, idéhistoriska relief. Symposiet Herder, nationen och det musikaliska
kulturarvet, som Svenskt visarkiv arrangerade i samarbete med Vitterhetsaka-
demien i februari 2006, berikade infallsvinklarna. De tankefigurer som ligger
till grund for sidana kulturpolitiska manifestationer som Méngkulturaret ir
nidmligen inga innovationer — de formades i ett historiskt Europa vars speciella
politiska och intellektuella klimat man bor kiinna till for att kunna virdera deras
eventuella relevans i nuet. Dirfor bor vi forst kasta en blick i backspegeln innan
vi med vissade teoretiska histkrafter kastar oss ut i praktiken.




1. | backspegeln

Mangkulturtanken — och nationalismen — glimtar fram 1762. Frin den lilla
staden Mohrungen (i Ostpreussen, ndgra mil frin Danzig/ Gdansk, nu Morag
i Polen) kommer en ung man till Kénigsberg (nu Kaliningrad i Ryssland) for
att studera vid universitetet. Johann Gottfried Herder foljer Immanuel Kants
foreldsningar i skilda imnen men tar ocksa lektioner i engelska for den egen-
sinnige fornuftskritikern Johann Georg Hamann; dirvid kommer hans djupare
intryck att handla mer om spriken i allminhet 4n om det engelska spraket.
Hamann hade nimligen viktiga saker att siga om det minskliga sprikets natur
och kultur.

Barockens naturrittsfilosofer och 1700-talets upplysningsivrare, sidana som
Hobbes, Pufendorf, Montesquieu och Voltaire tror pa fornuftets autonomi,
tror att deras rationella virld existerar helt oberoende av det sprik de anvinder
for att beskriva den, att spriket helt neutralt kan anvindas for att uppticka
och beskriva bakomliggande sanningar. Men, siger Hamann, minniskan har
skapat sin virld genom att anviinda symboler, t.ex. sprikets symboler. Man kan
inte uppfatta mening i ett naket, symbolfritt, ordlost tillstand. Det som kallas
*fornuftet” existerar inte utanfor eller bortom minniskorna, det ir beroende
av spriket.

Herder byggde vidare pd detta uppror mot upplysningstidens fyrkantiga
rationalism. Hans tankar om det politiska handlar mycket om den fria viljans
problem, om minniskan som etisk, viljande varelse och om forhallandet mellan
det enskilda och det allminna. Minniskan ir en del av naturen och underkas-
tad dess lagar. Men samtidigt lever hon i kulturens rike, och dir ir hon bide
subjekt och objeket; dir rader viljans frihet, inte tvingande nédvindighet. Men
for att bli effektiv och meningsfull behover friheten en “skala”, ett "rum”, som
skapar upplevelsen av att dela utrymme med andra. Att uppnd medvetande
om var humanitet ir dirfor ate urskilja grinserna for vér valfrihet, de grinser
inom vilka vi ir aktorer. Nationen, det sprakligt avgrinsade sociala rummet,
mojliggor en samverkan mellan det enskilda och det allminna.

Nationen talade Herder om, men han talade ocksi om Folket. En huvudlinje
i hans politiska tinkande ir en strivan att féra samman dessa tvd begrepp,
och detta var en koppling som pd 1700-talet kunde uppfattas som radikal, ja
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rentav stotande. Ordet folk (Volk) anvindes pd den tiden som en motsvarighet
till latinets vulgus, "den gemena, simpla hopen”; "massan”. Man kan siga att
Herder vill ge folk jimbérdighet med populus, som for romarna betecknade
folket som fritt politiskt kollektiv. I 1700-talssamhillet utgjordes detta populus i
sd fall av borgarna och bonderna, till skillnad frin hgrestdndspersonerna. Men
de kulturella idealen, det skéna och sanna, kunde faktiskt himtas frén vulgus,
hivdade Herder, frin de enkla kroppsarbetande minniskorna! Han talar ocksa
om Folket i ett slags holistisk mening, som en storhet som #r mer n summan
av sina komponenter, sd att man till sist kan tala om folksjiilen, som dverskrider
standssamhiillets alla sociala distinktioner och blir grundvalen for nationens
sociala och politiska organism. Med nationen forknippas forestillningar om
gemensamt urprung, for Herder frimst av kulturell och historisk art.
Folkspriket och dess diktkonst ir de hogsta uttrycken for en nations identitet,
och de ir samtidigt de viktigaste redskapen for denna identitets vidmakthal-

lande. Sprakets och diktens musikaliska dimensioner och klidnader blir dirfor

ocksd av hogsta relevans, de uppfattas som de mest omisskiinnliga utflodena av
folksjilen; de traderade musikaliska formerna blir ett slags nationens fingerav-
tryck: ... alltsd har skaparen gjort musiken till bildningens verktyg; ett sprak
for kinslan, ett faders- och modersmal, ett barna- och vinskapssprak.” (/deen
zur Philosophie der Geschichte der Menschheit 9:2). Det 3ligger varje nations
intellektuella att dokumentera alla dessa karaktirsblomster, att bevara dem
och studera dem. Men det férnuftsmissiga samlandet ir inte nog; man méste
ocksa se till att denna flora av folkvisor och folkltar fir goda levnadsbetingelser,
att den fir en ny spridning och anvinds i levande och nyskapande artisteri!
For att demonstrera den folkliga traditionens rikedom och inspirationskraft
gav Herder ut sin beromda samling av folklig diktkonst, Stimmen der Vilker
in Liedern. (ung. "Folkens réster i deras sdnger”).

Stimmen der Vilker ir alltsd som framgdr av titeln inte en samling av enbart
tysk folkdiktning. Den vill presentera nationernas mdngfald och visa pa den
komplexitet som uppstir genom minniskans férbluffande skaparférmaga.
Dirfor ir perspektivet globalt. Herder samlade med viinners och korrespon-
denters hjilp ihop ett poetiskt kalejdoskop. I hans nationstanke ligger nimligen
vad mingen idag skulle kalla ett mangkulturkoncept. Med utgingspunkt hos
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bl.a. Montesquieu och Rousseau menade Herder att de olikartade betingelser
under vilka minniskor lever i olika delar av virlden fir dem att utforma sina
samhillen och kulturtraditioner pa skiftande sitt. Alla dessa nationer och kul-
turella uttryck ir emellertid likvirdiga, och Herder vinder sig bestimt mot den
eurocentrism som var nirmast sjilvklar under upplysningstiden. Med Herders
kulturrelativism sammanhinger ocksd hans upptagenhet av bevarandeaspekten.
Varje spriks, varje traditions, varje nations férsvinnande gor virlden fattigare
och minskar mingfalden. Mangfalden har ett egenviirde, men iven ursprunglig-
heten. Dirfor har Herder en tendens till att uppfatta "blandade”, synkretistiska
kulturer som mindre virdefulla in tydligt sirpriglade, “rena” sadana.

Dessa tankefigurer om folket, spriket, nationen och minskligheten, som
hade rotter i 1700-talets politiska diskussion i Europa, lyckades Herder forena
och formulera mer slagkraftigt in andra samtida skribenter. De kom pa sa sitt
att ingd i det tankegods som fordes ut tll breda folklager under 1800-talets
bildnings- och skolexpansion och har sedan dess upplevts som sjilvklara. De
har tagits till intikt bide for nationell aktivism och internationalism. Och de
har en hogst aktuell verkan. Minst ett dussin nya stater har bildats i Europa
efter Sovjetunionens kollaps, och i samtliga ugdr herderska ideér den politiska

legitimationen. Sprak, historia och gestaltning avgor, inte ekonomisk eller

samhillelig rationalitet.

Den herderska idén om nationernas mangfald och nationen som det fun-
damentala politiska subjektet dr forstds ocksd en forutsittning for 7nterna-
tionalismen, synen pd minskligheten som en “familj” av nationer. Nir efter
forsta virldskriget en virldsomspinnande organisation for politiskt samarbete
skapades gavs den som bekant namnet Nationernas forbund. Senare 6ver-
togs tankefiguren av Férenta nationerna. FN:s kulturpolitiska agenda har en
tydlige herdersk prigel. P4 TV ser jag stundom, inspringda pa nigon global
kanal, UNESCO-produktioner i miniformat som handlar om virldens sma,
undergingshotade sprik och kulturer: arkaiska ménniskor sitter framf6r sina
hyddor och sjunger och berittar. Det giller att bevara den etniska méngfalden.
”Stimmen der Volker in Liedern” i satellitildern.

Arnuden sprakligt definierade nationen, upptagen med att bevara sin distink-
tivitet och sitt kulturarv, verkligen en relevant och tidsenlig storhet i 2000-taler?




Herders nationstanke ir bade inskrinkt och perspektivrik; inskrinkt dirfor ate
den betonar den etno-nationella tillhorigheten s starkt pa bekostnad av andra
aspekter av minsklig samverkan, perspektivrik for att den ser det symboliska
som ndgot fundamentalt for det miinskliga. Det som gor Herders diskussion
kring det nationella intressant for dagens kulturforskare ligger alltsd mindre pa
det kulturpolitiska dn pd det teoretiska planet. Hamann och Herder deltog i ett

paradigmskifte som har betydande likheter med var egen tids intellektuella kli-

matvixling med dess uppbrott frin positivism och strukturalism. Tolkning och
skapande betonades i stillet for registrering och berdkning. (Om man bekantar
sig med de mera sofistikerade bland 1800-talets nationella aktivister runt om i
Europa skall man finna att de i hog grad var medvetna om det kreativa momen-
tet i identitetsstrivandena. Manga av dem skulle troligen ha bejakat Benedict
Andersons tes om imagined communities, "forestillda gemenskaper”; de deltog
engagerat i skapandet av just sidana.) Herder hade fist uppmirksamheten pa
kultur- och samhillsbyggets symboliska karaktir, och vad han formulerade var
dirfor ytterst en teori om medier och estetik!

Men innan jag gir in pd denna medieteoretiska linje vill jag en stund uppe-
halla mig vid ett begrepp som ir hégfrekvent i var tids diskussion kring kultur
och identitet men som jag uppfattar som hégst hogst problematiskt, nimligen
etniciteten. For det Herder vill inringa, definiera och formulera nir han talar
om nationen ir just de foreteelser som idag kallas eznisk grupp och etnicitet.

2. | teorin

Om man slar i Nationalencyklopedin i syfte att f& klarhet om vad som menas
med etnicitet” blir man besviken. Man méter bland annat foljande karakei-
ristiska formulering: " Termen ir omstridd inom sambhiills- och kulturvetenska-
perna, dess definition har ofta skiftat under de senaste decennierna beroende pa
vilka teoretiska perspektiv som lagts fram.” Icke desto mindre anvinds termen
mycket ofta i aktuell utredningsprosa. S& vad ir det egentligen friga om?

Det tenderar att vara ”de andra” som ir “etniska grupper” och har "etnisk
kultur”. Ertt slags distanserande manipulation vidlader det "etniska”. Detta
ligger ocksa i ordets ursprungliga innebord. Den klassiska grekiskans ezhnos
betydde inte bara "folk”, utan syftade ursprungligen pa icke-greker, de frim-
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mande stammarna. (Grekerna sjilva utgjorde ett genos, ett "slikee”.) Medel-
tidens kristna forfattare anvinde ordet som beteckning pa alla icke-kristna
och icke-judar; etnicism betydde for dem hedendom. Ethnos och det etniska
gor ett dterintride i det lirda sprakbruket under 1800-talet. I Sverige var det
arkeologen och zoologen Sven Nilsson (1787-1883) som lanserade termen i
vetenskapliga sammanhang. Etnografi och etnologi ("folk-beskrivning” och
"folk-vetenskap” — men ocksé "frimmande-beskrivning” och "frimmande-ve-
tenskap”) blir akademiska discipliner. Folklivsforskaren G. O. Hyltén-Cavallius
(1818-1889) anses med sitt verk Wirend och wirdarne (1863—68), som har
underrubriken Ezz forsik i Svensk ethnologi, ha lagt grunden for den etnologiska
forskningen i Sverige.

Men att tala om etnicitet ir inte bara att tala om "vi” och "dom”. Diskursen
handlar i grunden om férhéllandet mellan individ och kollektiv. Kanske kan vi
klara oss utan denna belastade term "etnisk”, som ofta sveper in det vardagliga
och dtkomliga i en nirmast mystifierande, samhiillsvetenskapligt klingande
jargong. Nar man har dsatt nigra minniskor etiketten “etnisk” tror man sig
nimligen ha begripit, forklarat — och ibland legitimerat — dem och deras stri-
vanden. Men det mesta dterstir.

I mina bemédanden om att finna en framkomlig vig genom den sndrskog
som kallas etnisk musik har jag funnit det limpligt att forst forsoka dverge ter-
men etnisk, for att direfter leta efter en mer produktiv vinkling pa fenomenet
musik. (Jag vill betona att jag givetvis varken vill eller kan indra det allminna
sprikbruket; jag forestiller mig inte att ordet etnisk kan utméonstras ur Svenska
Akademiens Ordlista. Diremot ir jag ute efter att i den hir texten forsoka
undvika den etniska diskursen, detta for att méjligen nd dkad klarhet i reso-
nemangen.) Den mest hindrande undervegetationen i sndrskogen verkar gro
ur den inrotade sammankopplingen mellan en social kategori och en estetisk

uttrycksform. Den viktigaste frigestillningen betriffande den "etniska” musiken

handlar om den dubbelriktade relationen mellan de bida foreteelserna: hur kan
musik bli etnisk och etnicitet musikalisk?

Den besvirliga etniciteten och dess kulturella aspekter dyker upp i de in-
ledande kapitlen i flera av de utredningar och programférklaringar som har
publicerats med anledning av mangkulturdret 2006 och i forarbetena till lagen
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om nationella minoriteter. I dessa teoretiska avsnitt brottas forfattarna med svér-
bemistrade definitionsproblem. Vad innebir egentligen detta med mangkultur?
blir den stora frigan. Och en lika stor friga blir da sjilva kulturbegreppet. Hir
sammanblandas estetiska och antropologiska definitioner pa ett sitt som gor
ocksa detta begrepp notoriskt undanglidande och rentav motsigelsefullt.

Lit oss dirfor borja om frin bérjan! I begynnelsen var bide individen och
kollektivet. Den forsta minniskan (lyckligt omedveten om detta sitt forst-
lingsskap) var omgiven av hdriga sliktingar med vilka hon nédvindigtvis
kommunicerade. Genom att hon och hennes efterkommande (till skillnad
fran de fortsatt hariga) lyckas vidareutveckla just detta kommunicerande med
hjilp av alltmer sofistikerade symbolsystem blir hon si sminingom en art som
i sitt unika sjilvmedvetande ger sig beteckningen Homo Sapiens, den visa
eller vetande eller tinkande minniskan. Hon hyser (liksom de hariga) fort-
farande synnerligen starka emotioner och drifter men handskas nu dven med
idéer och forestillningar — tankefigurer av abstrakt art, som kan féras vidare
fran generation till generation pd symbolisk vig. Detta symboliska ir kultur i
antropologisk mening, och det torde vara bist att reservera termen f6r denna
anvindning. Vil att mirka: idéer och forestillningar har sin existens enbart i
de enskilda individernas tankeapparater; bara som symboliska manifestationer
kan de delas av kollektivet.

Minniskan intar nu en ny ontologisk position, hon 4r pa ett nyt sitt, hon

skaffar sig forutom sin fysiska, kroppsliga existens en abstrakt tillvaro som

individ, som personlighet, som jag. Vi kan kalla detta hennes habitus, hennes
individuella sitt att vara. Hon kan nu forma bestiende icke-fysiska, forestillda
tankeobjekt som kan manifesteras och representeras dven materiellt, sidant som
kallas traditioner och institutioner. Detta sker forstds i ett stindigt samspel med
kollektivet, och detta samspel producerar samfund. 1 samfundet interagerar
det enskilda och det allminna. Samfundet skapar en symbolisk grins mot
omvirlden och bekriftar individens identitet genom upplevelsen av gestaltad
tillhorighet.

Samfund ir ett utmirke — och dnnu inte missbrukat — ord att anvinda i det hir
sammanhanget. (Det fungerar utmirkt som svensk motsvarighet det prakriska
men sviroversittliga engelska ordet community.) Nigon kanske invinder att
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termen samfund frimst férknippas med religiésa sammanhang. Men detta ir en
sentida inskrinkning av en mycket vidare betydelse. Begrunda de etymologiska

och semantiska utliggningarna i Svenska Akademiens Ordbok:

SAMFUND

[ fsv. samfunder, m., samfund, £.; jfr td. samfund, samfynd (d. samfund, best. -et, i.
d. év. -en), fvn. samfundy, m.; av SAM- resp. SAMMAN o. ett med FUND, sbst.,
identiskt vbalsbst. till FINN]

(2]
BE IYIOEISE:

om mer l. mindre fast organiserad grupp av personer (l. personligt tinkta visen),
som uppfattas ss. en av gemensam tro |. gemensamma rittsforhillanden 1. sedvanor
I. moralbegrepp I. strivanden o. d. kiinnetecknad enhet: forbund 1. forening 1.
sammanslutning l. samhille o. d.; 4v. om sammanslutning av stater; i sht forr iv.
allminnare, om oorganiserad (l. mer . mindre tillfillig) grupp av personer: hop 1.

flock I. skara l. krets o. d.;

Alltsa: ett antal ménniskor finner varandra och #ror pd att de hor samman, ate de
har nagot gemensamt — och uppfattas dirmed av andra som en enhet. Ett forsok
till visualisering av ovanstdende tankegingar kan se ut pa foljande sitt:

Konkret ("kroppslig”)  Abstrakt (“sjalslig”, Konkret + abstrakt
mdansklighet “mental”) ménsklighet mansklighet

Kollektiv Institutioner, Samfund
traditioner ("det allménna”)

‘ Medier

Individ Kultur Habitus
(idéer, férestallningar) (“det enskilda”)




Skissen askadliggor tre ontologiska aspekter, dvs. synvinklar pd det minskliga
varat: den fysiska, konkreta existensen; den sjilsliga eller mentala; och till sist
samverkan av det fysiska/konkreta och det sjilsliga/abstrakta. Diagrammet kan
alltsa liisas processuellt fran vinster till hoger. P4 den vertikala axeln dr polerna
individen och kollektivet. Idéerna och férestillningarna finns hos individerna i
unika och forinderliga konfigurationer. Genom att kommuniceras symboliskt
kan de pi det kollektiva planet ge upphov till traditioner och institutioner,
foreteelser som forutsitter kommunikation mellan individer.

"Folksjélen” — en projektion i den mediala nebulosan

I min skiss har jag lagt in en lysande nebulosa som sviivar mellan det individuella
och det kollektiva, som intar den mellanstillning som ir grundbetydelsen av
latinets medium. 1 vanligt sprakbruk brukar termen “medier” reserveras for de
s.k. massmedierna, dvs pressen och elektroniska media som radio, TV, internet
etc. Men minga oklarheter kan undanrdjas om man hir inbegriper hela det
estetiska filtet, alltsd sidana foreteelser som brukar kallas konst i vid mening.

Metaforer miste tillgripas for att dskadliggdra denna tanke. Medierna ir den
yta som vir forestillningsformagas ljusknippen riktas mot, det spegelglas i vilket
vi kan se oss sjilva. Men vi intar alla olika betraktningsvinklar; varje individuellc
perspektiv ir unikt, och dirmed varje tolkning personlig. Tolkningsobjektet ar
diremot gemensamt, dskidligt for alla: de komplex av symboler, metaforer och
metonymier som ger oss var reflektionsformaga. Sa uppstir vart gemensamma
rum. Varje jag intar i detta rum en siirskild plats. Identitet forutsitter alteritet
("annanhet”) och atskillnad, sir-rumslighet och samtidighet — eller sam-

rumslighet och sir-tidslighet. Vi kan forflytea oss, byta plats, men da forflyter

tid och ljusforhallandena och tolkningsvinkeln férindras. Vad vi gemensamt
J g g

besitter, iakttar och liter oss koordineras av ir “form”; vad var och en av oss

oavlitligt skapar ir “innehall”, “sammanhang”, "mening”. Men den spontana,

vardagliea upplevelsen ir den omvinda: vad vi gemensamt besitter, iakttar och
glig g

samordnas av ir “innehdll”, “sammanhang” och "mening”, vad var och en av

oss oavldtligt skapar ir "form”.

Musiken som medium? Tankegingen kan verka frimmande och svarsmilt
for just musikminniskor som ir vana vid att betrakta musiken som innehall
)
och budskap, som nigot som firmedlas av massmedier. Nir den beromde
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musikskriftstillaren Eduard Hanslick vid mitten av 1800-talet i sin strid med
wagnerianerna hidvdade att konstmusiken ritt och slitt var tinend bewegte For-
men, ung. "klingande former i rérelse”, formulerade han den klassicistiska idén
om den absoluta musiken. Marshall MaclLuhans berémda tes the medium is the
message, "mediet dr budskapet” kan ges en liknande innebord och ir i hog grad
tillimplig pa den viisterlindska konstmusikens universum, dir det musikaliska
solsystemet girna ses som autonomt, som sitt eget budskap. Men om vi tinker
pa musiken som gverbringare si finner vi att den har just de komponenter som
brukar anses nédvindiga for medier i traditionell mening. Musiken har sin
mjukvara (tonforrad, kompositionsprinciper, musikverk — motsvarande ungefir
bindritet, operativsystem, programvara och med dessa skapade dokument) och sin
hérdvara (instrument, konsertlokaler, ljudteknik). Den har ocksa (i analogi med
radions och televisionens etervigor) sin "birvag”, det vill siga ljudet. Musiken ir
inte ljudet; musiken formedlas genom ljudet, musikverket framfors och upplevs
sinnligt genom klangen.

Musiken ir som bekant ickeavbildande och betydelsefri — men det ir just
dirfor den ir si betydelsefull. Den kan éverbringa budskap och mening, skapa
forestillningar utan att forestilla nigot, men sillan pa ett entydigt siitt, trots sin
hoga grad av perceptuell pregnans och distinktivitet. Den pdminner om nigon-
ting i ordets dubbla innebérd: dess férlopp och inre relationer /iknar emotionella
processer och kan dirfér med analogins kraft dterkalla dessa, trigga en replay;
dess gestalter kan ges dverenskomna semantiska kopplingar och p3 sd sitt peka
pd och aktualisera utommusikaliska foreteelser. I sin forening av abstraktion och

sinnlig konkretion har den en unik paverkanskraft och rickvidd som forstirks

av dess mangtydighet.

Effekten av musikens mote med moderna massmedia brukar kallas ze-
dialisering. Vad som intriffar miste dd ur mitt perspektiv beskrivas som en
interaktion mellan ett etablerat medium och ett antal nya sidana. Musiken
“stoppas in” i de elektroniska medierna; man ser det ur musiksynvinkel oftast
sd, att radion fungerar som en megafon, en grinslos forstirkare vars funktion
det dr att helt enkelt sprida den klingande musiken. Musikens form, dess
speciella logik, paverkar i detta skede faktiskt radions form: programtablder
konstrueras som liknar instrumentalsviter eller symfoniska konsertprogram
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med avgrinsade “kompositioner” som inramas av presentation. Programblad
och programtidningar trycks och distribueras. Landet kan for nigra timmar
om dagen forvandlas till en rikstickande konsertlokal och forelisningssal.
Men det blir snart uppenbart att radiomediet har sin egen logik, att det inte
enbart har en distribuerande och reproducerande kapacitet utan foder sin
egen formstrivan och fir en sjilvstindig roll i samfundsprocesserna. Hirvid
uppstir en konflikt, som blir ett lingvarigt skavsar (behandlat med kultur-
politiska salvor) under den expansiva era for public service-broadcasting som
vidtar efter andra virldskriget. Kulturhus eller radiohus? 16d den friga som
irriterade. Den hir komplicerade interaktionen piminner en hel del om ett
tidigare skede i mediehistorien, nimligen kampen mellan det teatraliska och
det musikaliska i operakonstens utveckling. I den tidiga musikteatern anlitades
musiken som ett slags forstirkare, som skapade 6kad intensitet at det verbala
och dramaturgiska. Musiken "stoppades in” i teatern och fick underordna sig,
bli medial. Men snart tog musikens logik 6ver; publikens fokus forskots till de
musikaliska prestationerna, och efterhand frigjorde sig orkestermusiken som
en egen konstform, vars utdvare blev mycket noga med att betona att musiken

ir sitt eget budskap. Konserthus barjade konkurrera med operahus.

Samfund som uppfattning

Vi kan se historien som en kommunikationsprocess som oavlitligen produce-
rar och upploser samfund. Moderna, komplexa samhillen bestér alltid av en
mingfald av parallella och kompletterande samfund, som har olika funktion
och betydelse for de enskilda individerna och fér samhillet som helhet. Man
brukar skilja mellan sidana samfund som uppstdr ur individernas 6nskan att
frivilligt samverka kring vissa avgrinsade frigor, och sidana som frimst emanerar
ur det existensiella behovet av tillhérighet och identitet, som dr inriktade pa det
sociala "varat”. Det ir givetvis vissa av de senare som brukar kallas "etniska”.
Men grinserna mellan de hir kategorierna ir i sjilva verket inte alltid sd litta
att uppritthilla. Intressegemenskaper kan skapa tillhérighet och ge upphov till
existentiella gemenskaper. Ur yrkesroller har folksjilar och nationer uppsttt.

(De associationer till religiosa gemenskaper som kan vickas av ordet "samfund”
ir egentligen inte alls s3 malplacerade i det hir sammanhanget. Det religiosa "sam-
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manfinnandet” ger oss de kanske tydligaste exemplen pa det estetiskt medierade
spelet mellan individuellt och kollektivt, vilket var uppenbart for t.ex. Herder,
som sig monoteismen som kirnan i de gamla hebréernas paradigmatiska natio-
nella genes.)

Men tillbaka till medierna. Varje samfund behéver manifestera sig symboliskt
for att ge en forestilld "kropp” &t sin ”sjil”. Jag vill peka pa ordvalet i den ovan
citerade definitionen dir det fastslds att ett samfund #r "en mer eller mindre fast
organiserad grupp av personer (eller personligt tinkta viisen), som uppfattas (min
kursivering) sisom en [...] enhet”. Detta leder oss nimligen over till estetiken,
som handlar just om hur nigot uppfattas, om det sinnligt fornimbara.

Hur minniskor inom ett samfund uppfattar sin gemenskap eller hur samfun-
det uppfattas utifran, allesi estetiskt grundade omdimen, ir hir det avgdrande.
Och detta uppfattande sker ju oundvikligen via medierna: tal, musik, bild, skrift,
dtborder... Nu ir vi alltsd dillbaka hos Herder, som ju alltsd betraktade spriket
och diktkonsten som de hégsta uttrycken for det nationella samfundet.

Varje nation har sitt eget forrdshus av [...] till tecken blivna tankar, nationalspriket:
ett frrad till vilket den i drhundraden har bidragit, som har undergitt tillvixt och
avtagande liksom manljuset, som har upplevt fler revolutioner och férindringar in
en kunglig skatctkammare under olikartade efterfoljare: ett férrad som visserligen
ofta genom rov berikat grannen, men sidant som det ir dock egentligen tillhor
nationen, som besitter det och ensam kan nyttja det — ett helt folks tankeskatt.
Nationens skriftstillare! Hur kan ni anvinda den? Och en nationens filolog, vad

skulle han inte kunna visa och férklara genom denna skatt?
Uber die neuere deutsche Literatur (1768): Die Sprache iiberhaupt

De nationella samfundens filologer, etnologer och konstnirer bemédade sig
som bekant om att férklara och gestalta denna och andra nationella skatters
inneborder. Och hir blev det tydligt att de nationella skatternas locus vivendi

var just medierna, den symbolhanteringens nebulosa som svivade mellan in-

divid och kollektiv. Samfund férutsatte firestiillning i dubbel bemirkelse, som
tankebild och som performance och gestaltning.

Om miinskliga samfund ir forestillda gemenskaper som bygger pi tro, pa
férsanthéllanden och vertygelser hos de enskilda individerna, och om vi inte
vill tillmita dessa forestillningar pa kollektiv nivd en metafysisk karakeir, da
mdste vi tinka oss att detta svirhanterliga som Herder kallade folksjilen ir
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nigot som stindigt miste gestaltas och upplevas. Detta innebir att det har sin
existens i medierna, i sjilva den kommunikation som férbinder ménniskor.
Herder och hans tyska efterfoljare talade om Einfiiblungsvermaigen, ett slags
intuitiv formdga till inkinnande som de ansdg vara oundginglig for forstielsen
av denna typ av holistiska entiteter — alltsa ett slags kreativ kapacitet till forstdelse
genom upplevelse, en estetisk hillning.

Att de politiska rérelserna i Europa, bland annat de nationella, under de
senaste tvihundra &ren satsat enorma ekonomiska och personella resurser pd
estetiska projekt framstills ofta som svarforklarlige, ja rentav kuriost. Utifrin
ett konventionellt samhillsvetenskapligt perspektiv dr ju “det estetiska” ett
slags utanverk, som i och for sig kan vara intressant och fascinerande men énda
inte kan paverka de strukturellt betingade sociala processerna. Men utan dessa
estetiska medier skulle vi inte kunna forestilla oss (sic) vare sig det forflutna
eller framtiden, och vi skulle std frimmande som autister infor de gemenskaper
och kollektiva subjekt som malas upp och aterberiittas i myter, romaner och
historiebocker. ”Musikens makt” hette en tidning pa 1970-talet. Och visst har
musiken makt dver véra sinnen. Dirfor dr den ocksd ett redskap for makrut-
ovning. Den markerar grinser och framkallar gemenskaper.

Ett studium av samfund, av deras uppkomst, vidmakthéllande och avveckling,
forutsitter allts3 att vi skiirskidar den mediala/estetiska sfiren, dokumenterar
och studerar symbolerna, metaforerna, gestaltningarna, framstillningsformerna.
Och detta studium blir ocksi nodvindigtvis ett studium av méingfaldens me-
kanismer, eftersom samfundsbildningens pluralitet férutsitter distinktivitet,
olikhet. Skillnaden, grinsen, maste vara méjlig att uppfatta, och da blir me-
diets klara firger, skarpa linjedragning eller pregnanta timbre av storsta vike.
Estetiken ir en maktfriga.

Méngfald?
Mangfalden ir sikerligen en mera ursprunglig kategori in enheten, ty mingfald

ir det faktiska inom erfarenhetsvirlden, enhet diremot en abstraktion.
Allen Vannérus: Kunskapslira. (Stockholm 1917)

Vad betyder mangfald? Vad kan man mena med mangfald? Férleden mang-

behéver ju ingen nirmare forklaring, men var kommer denna efterled -fald

ifran? Det ir intressant att lisa vad som stir i Svenska Akademiens Ordbok:
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Suffixet ssammanhiinger med FALL, inviken och tillsydd kant p4 tyg eller klidesplagg
o. d. (jfr @ven FALT), och betyder egentligen: hopviken eller sammanlagd o. d. (s3
eller sd minga ginger). Den enkla grundroten utan t-utvidgning foreligger i gr.
dmAdog, lat. dupliss (se DUBBEL) osv., sannolikt dven i TVIVEL.

Alltsa: méngfald innebir att ndgot som idr sammanhiingande viks, s& att det
bildas en mingd olika ytor vilka intar olika vinklar mot varandra, varigenom
ett antal skiftande aspekter av helheten uppstar. Sjilva vecken blir dirmed det
kanske mest intressanta; vir uppmirksamhet riktas mindre mot sjilva tygsjoket
dn mot plisseringen. Vecket ir 6vergdngen mellan tvi delytor, tvi plan; det ir
sjdlva grinsen och samtidigt det som binder samman de olika delytorna.
"Maingfald ir det faktiska inom erfarenhetsvirlden”, sdger alltsd den envetne
men bortglomde kunskapsteoretikern och systembyggaren Allen Vannérus
(1862-1946), och detta ir ju en bra utgingspunkt. En pluralitet av samfund,
en mangplissering, ir ju verallt de urbaniserade storsamhillenas kinnemiirke.
Vad som diremot i hog grad varierar mellan olika sidana samhiillen ir relatio-
nerna mellan de ingdende samfunden, vilken karaktir grinserna mellan dem
har; dr de skarpa eller mjuka, 4r de tita eller genomslippliga? Detta ir frigor
som handlar om makt, och om maktens kommunikation. Makt innebir en
férmaga att péverka och pabjuda, och denna formaga ir inte bara relaterad till
socioekonomiska positioner och fysiskt tving utan iven till 6vertygelsekraften
i kommunikationen. Den klassiska retorikens treklang docere, delectare, movere

(som i denna musikaliska kontext skulle kunna dterges som “belira, besjunga,

berora”) dger giltighet dven inom politikens estetik.

I den kulturpolitiska viltaligheten anvinds ordet "mangfald” p4 ett tvekluvet
sitt, vilket inte dr forvinande, men ind3 forvirrande. Lundberg, Malm och
Ronstrém har i Musik Medier Mingkultur visat p3 de motsigelser som finns
inbyggda i denna retorik. A ena sidan finns ett individcentrerat betrakeelsesitt
som definierar den kulturella mangfalden som ett slags smorgdsbord av este-
tiska produkter och praktiker som den enskilde som konsument har ritt att
ta del av efter personligt val. Mangfalden ligger hir i det utbud som erbjuds
i medierna. A andra sidan talar man om méngfald p3 etc kollektivt plan, det
vill siga ur vad som i mitt spribruk skulle kallas for samfundsperspektivet.
Sambhillet bestdr av etniska grupper, och var och en av dessa bér ha kollektiva
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rittigheter att utdva sin kultur, anviinda sitt sprik, varda sice kulturarv etc. Det
ir det senare perspektivet som i allminhet &styftas niir det talas om mdngkultur
och multikulturalism.

De hir tvd principerna stir egentligen i motsatsstillning till varandra, och
deras tydliga idéhistoriska rotter illustrerar pd ett intressant sitt denna kon-
fliktbenzigenhet. I det individcentrerade synsittet kinner vi igen linjen frin
naturrittsfilosoferna och upplysningstinkarna. Samhillet bestéir av individer
som pi fornuftsmissiga grunder sluter sig samman och ingdr férbund. Statens
ansvar ir att forse individerna med de redskap for personlig utveckling som
krivs for samhiillets fortbestand. Den kollektiva mangfaldens princip diremot
utgdr frin Herder och hans uttolkare i det sena 1700-talets antirationalism;
de sprakligt och kulturellt definierade och frestillda kollektiven dr de primira
politiska subjekten, och det ir statens viktigaste uppgift att garantera deras
fortbestand. Upplysningslinjen betonar individernas grundliggande /ikhet infor
lagen, Herder-linjen kollektivens ritt till o/ikbet och sirbehandling.

Man kan ocks4 se det s4, att det individcentrerade perspektivet sitter fokus pa
den mediala nebulosans mangfald av estetiska u#tryck, medan det kollektivistiska
synsittet placerar de samhilleliga uttrycken av samfundsmangfald i centrum.

3. | praktiken

Samhillet har skapat statsfinansierade institutioner fér dokumentation av de
estetiska medierna (museer, arkiv etc.) och vissa av dessa kan faktiskt sigas
ha som sitt huvudsakliga uppdrag att fokusera medieproduktionens generellt
samfundsskapande funktioner (t. ex. Musikmuseet, Folkens museum, Museet
for virldskultur). De hir institutionerna samlar, virdar, katalogiserar, expone-
rar och tillhandahiller estetiska produkter som genom forskning sitts in i en
samhiillelig kontext. Sedan finns dir en ling rad av organisationer och institu-
tioner som arbetar utifrin samfundsavgrinsande (dvs. etniska) kriterier och ser
handhavandet av den specifika estetiska repertoaren inom det egna samfundet

som en viktig del av sina uppdrag (t.ex. Assyriska riksforbundet, Ajtte fjill- och

samemuseum, Judiska museet, Romskt kulturcentrum m.fl.).
Var kan d& Svenskt visarkiv inordnas i denna kontext? Adjektivet "svenskt”
kan givetvis tolkas pd tvd sitt; antingen handlar det om en rumslig/rittslig
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avgrinsning ("det som finns inom den svenska statens territorium eller juris-
diktion”), eller ocksé syftar ordet p4 ett samfund och dess symboliska yttringar
— kulturarvet . En viss (kanske produktiv) vacklan mellan dessa bida tolkningar
verkar ha funnits genom 4ren. Under det senaste halvseklet har troligen den
forstnimnda tolkningen framstdtt som mest politiskt korrekt. Men i realiteten
har det "svenska” ofta tolkats som ett samfundsdefinierat kulturarv. Betydande
samlingar har exempelvis sammanbragts hos den svensksprikiga befolkningen
i Finland.

Svenske visarkiv har ett flerfaldigt uppdrag. Samlandet och ordnandet skapar
den empiriska basen for den vetenskapliga, analytiska verksamheten (som for-
resten starkt betonas i institutionens engelska namn, The Centre for Swedish
Folk Music and Jazz Research, dir arkivaspekten inte ryms). Den vetenskapliga
verksamheten stir givetvis i ett reciproke férhillande till insamlingsverksamhe-
ten; frigestillningarna paverkar forvirven, forvirven kan generera frigestill-
ningar. Det finns ocksa ett estetiskt eller mediespecifikt uppdrag, som gir ut pa
att tillhandahélla musikaliskt material 4t utévande musiker. S finns dir till sist
den formedlande och ridgivande funktionen, visarkivets mingfacetterade service
dt den intresserade och frigvisa allminheten. Alla dessa verksamheter kan i viss
grad underordnas den ideologiska, samfundssymboliska agendan, kulturarvs-
hanteringen. Den hir mngfacetterade kulturpolitiska rollen kan — om man si
vill - tolkas som ett koncept i herdersk anda. Samfundets (nationens) musiker
har ett slags ansvar for att gestalta det gemensamma ("folksjilen”); detta kan de
tydligast gora genom att utgd frin samfundets traderade uttrycksformer, men
da maste detta musikaliska materialforrid stillas till deras forfogande pa et
sakkunnigt sitt. Samfundets lirde har ett ansvar for att utforska och definiera

det gemensammas natur eller essens; ”[...] en nationens filolog,” siger Herder,

"vad skulle han inte kunna visa och forklara genom denna skatt?”

Vi miste fundera ver huruvida detta traditionella koncept gr at tillimpa pa
det nya ansvarsomride som proklamerats for visarkivet, det "méngkulturella”?
Man forestiller sig dé ett stort antal samfund, lokaliserade inom de svenska
statsgrinserna, vilka samtliga skulle begira service enligt det tredelade koncept
som ovan antytts. Skall den musik som d4 insamlas vara representativ for den
totala musikanviindningen inom varje samfund, eller skall sidan distinkt musik
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utviljas som fungerar som samfundsskapande i den mediala nebulosan? Frigan
kompliceras forstds av att visarkivets ansvarsomrade ir avgrinsat till “folkliga
och ildre visor, instrumental folkmusik, och svensk jazz”. Den kompliceras
dessutom ytterligare av att i stort sett alla invandrarsamfund inom landet miste
betraktas som smi avknoppningar av gigantiska samfund utanfér Sverige. D4
skall ni bara samla pé sadant som skapas inom Sverige, siger kanske nigon. Men
manga musikutévare ror sig stindigt éver grinserna, bor kanske i Sverige men
konserterar mestadels i ett antal andra linder och spelar in fonogram i sina
ursprungslinder. Situationen ir helt enkelt globaliserad! Att Svenskt visarkiv
under dessa villkor skulle kunna fungera som ndgot slags “méngkulturellt”
serviceorgan, ett slags digital Stimmen-der-Vélker-tjinst, finner jag ganska
osannolikt. Varfor skulle den turkiske musikern Mehmet frin Botkyrka soka
efter inspirationsmaterial i ett arkiv i Stockholm som mest innehiller andra
samfundsmedlemmars ofta amatdrmissiga prestationer nir han pd internet eller
under en billig semesterresa till Istanbul kan hitta outtémliga musikgruvor?

Vad som diremot bara kan studeras i Sverige ir de samfundsbildande processer
som dger rum hir, och ur studiet av dessa kan generella slutsatser dras. Sam-
fundsbilden 4r ju aldrig statisk! Vi skall allts3 ge oss in i den mediala nebulosans
diversifierade méngfald av musikaliska planetsystem, spela in deras svingningar,
taavtryck av planeter och satelliter nir de figurerar i de vixlande konstellationer
som bygger samfund. Det visar sig kanske att turken Mehmets son som vuxit
upp i Sverige kinner sig mer attraherad av det kurdiska samfundet och engagerar
sig for att finna nya musikaliska redskap for det svensk-kurdiska samfundsbyg-
get — och for formandet av sin egen, individuella habitus.

Det behéver knappast sigas att en heltickande ambition skulle vara orealistisk,
sarskilt om tanken vore att dokumentera det totala nysvenska musikbruket,
men dven om vi begrinsade oss till musiken i de samfundsbildande processerna.
Visarkivet kommer aldrig att ha resurser att bevaka och bearbeta ett s3 enormt
filt. En inrikening pa projekt framstar dirfér som mest rimlig. En sidan profil
fanns ocksa antydd i mangkulturarkivariens tjinstebeskrivning i samband med
utlysningen, dir det bland annat sigs att "identifiering av nya etniska musik-
former i Sverige” hér till arbetsuppgifterna. Det framuviixande, minniskors nya
sammanfinnanden, skall std fokus. Man skall dirvid vara vaken for att dessa




sammanfinnanden inte alls behdver vara av konventionellt "etnisk” natur, samt
att de studerade samfundens aktdrer kan ha flerfaldiga parallella tillhérigheter.
”Det svenska” ingdr som en komponent i en samfundsméngfald som absolut
inte bara har med “invandrare”, "migranter” eller "nysvenskar” att gora, utan
omfattar hela samhillet. Dirfor méste studiet av ”det svenskas” interaktion
med andra samfunds symbolvirldar ingd som en del av det mangkulturella
uppdraget.

Verksamheten bor alltsi koncentreras till samfunds- och tidsmissigt avgrin-
sade projekt, dir en ritt hog grad av fullstindighet kan efterstrivas i dokumen-
tationen, och dir tydliga frigestillningar kan formuleras. Vetenskaplig bear-
betning maste ingd i s3dana projekt. Sddan bér i viss utstrickning ombesorjas
av visarkivets personal, men hir kan interaktion med akademiska institutioner
vara en limplig modell. C-studenter och doktorander och forskare inom ett

flertal olika discipliner (musikvetenskap, etnologi, sociologi, socialantropologi,

litteraturvetenskap, historia, medievetenskap etc.) bor erbjudas samarbete inom
ramen for sina studier och forskningsprojekt.

Ndagra projektidéer
Hir nedan listar jag nu avslutningsvis ndgra tinkbara dokumentations- och
forskningsprojekt, mer som exempel iin som konkret arbetsplan. Prioriteringar
och vinklingar kommer att vara féremal for fortlopande diskussion inom SVA
och Statens musiksamlingar.

® Romerna i musiken och musiken i romerna. Bland den romska befolkningen
i Sverige pagar, liksom 6verallt i Europa, samfundsbildande processer, som vill
sammanfora en mangfald av sprikligt och kulturellt olikartade grupper till en
romsk nation i herdersk mening. Musik forefaller i denna process tillmitas
en sirskild vike, troligen pa grund av den professionella musikerrollens starka
representation bland romerna i vissa linder.

® Sverige, islam och estetiska media. Boneutropet och koranlisningen birs av
konstfulla musikaliska strukturer. Icke desto mindre ir anvindningen av mu-
sikaliska uttrycksformer inom islamisk religios praxis kringgirdad av mycket
skarpa restriktioner, dgnade att begrinsa de estetiska mediernas emancipation.
Hur praktiseras och utvecklas dessa former inom islam i Sverige? Hur paver-
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kas de av majoritetsamhillets musikaliska virderingar? Formas en “svensk”
koranlisningstradition som uttryck for framvixten av ett Sverige-muslimskt
samfund?

® Herder i folkhemmet. 1 den process av musikaliskt dterbruk som brukar
kallas den svenska folkmusikvigen aktualiserades ideologiska komplex med
rotter i romantikens diskussion kring estetik och tillhérighet, svenskhet och
folklighet. Svenskt visarkiv var frin bérjan en aktor i denna kontext, inte minst
genom sin forvaltning av den stora samling av traditionsinspelningar som
hade sammanbragts av Matts Arnberg p3 Sveriges Radio. SVA har dessutom
en omfattande dokumentation kring den svenska revivalrorelsen, och arkivets
medarbetare har ocksa bedrivit framgingsrik forskning inom omradet. Idag
dr det mojligt att sitta in folkmusikvégen i ett stérre historiskt och internatio-
nellt perspektiv. Det 4r diirfor en angeligen uppgift att inom de nirmaste dren
—bland annat genom intervjuer med nu dldrande men en géng centrala aktorer
(musikvetare, radio- och TV-producenter, kulturpolitiker, musiker) under
1960-80-talen — dokumentera de stillningstaganden, idémissiga positioner och
politiska beslut som befrimjade den parallellt uppflammande entusiasmen for

den egna folkligheten och for all virldens musik” (s hette ju ett tidstypiske

radioprogram).

o Singen i synagogan. 1 det judiska samfundsbygget har chazzanut, den kan-
toriala sdngen, sedan drtusenden varit ett distinkt symbolredskap. I strivandena
att finna moderna musikaliska uttryck for en sekulariserad judisk sjilvbild
har tonsittare som Moses Pergament sokt forena element frin chazzanut med
konstmusikaliska principer. En dokumentation av de kantoriala traditionerna
i Sverige och deras konstmusikaliska dterbruk skulle vara av stor musikhistorisk
och musiketnologisk relevans.

o Att sjunga sig kurdisk. Den kurdiska diasporan i Sverige har haft en mycket
stor betydelse for den framgdngsrika internationella lanseringen av den kurdiska
nationsidén. Den herderska férestillningen om en distinkt kurdisk musikprofil
etablerades i Sverige pd 1970-talet och har sedan, genom en tidvis omfattande
produktion hir i landet av litteratur och fonogram pd det kurdiska spriket,
framgéngsrikt dterforts till ursprungslinderna. Hur har kurdiskheten konstru-
erats musikaliske?




o En sekulir motbild? Bland invandrare och flyktingar frén Iran har den
persiska konstmusikform som kallas dastgah fitt sin speciella svenska odling.
Iranska kulturforeningar har varit flitigt verksamma som konsertarrangérer och
musikformedlare. Man ser sig dirvid som virdare av ett virldsarv som hotats av
den musikfientliga teokratiska regimen i Iran. En viktig férutsittning har varit
tillgingen till et globalt nitverk av landsflyktiga iranska musiker och intel-

lektuella. Ar dastgah-musicerandet en vig till en sekulariserad Sverige-iransk

identitet? Stir persisk estetik mot islamistisk politik?

De listade projektidéerna handlar alla om musikens roll i samfundsprocesser.
Det skall dock framhéllas att detta perspektiv inte utesluter utan forutsitter
ett studium av individuella karriirer och personligt skapande. Det kollektiva
bestdr ju av de enskilda 6dena; individernas ensamma vigar bildar samfundens
sammanflitade vignit.
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Litet vis- och |&tlexikon

Opp & ud & & / Nas Ingars polska

Ar 1910 gav sig Olof Andersson ut pi en av sina allra forsta uppteckningsresor,
till Dénaberga utanfor Hjirsas i norddstra Skdne. Det var aret efter att han
hade hért ett foredrag om ildre svensk folkmusik héllet av stadsnotarie Nils
Andersson. Féredraget gjorde ett djupt intryck pa Olof Andersson och han hade
hérsammat uppmaningen att fler deltagare i insamlingsarbetet behévdes. Olof
Andersson dkte till Dénaberga i syfte att uppsoka spelmannen Per Svensson, men
denne kunde nistan inga litar som upptecknaren ansdg tillrickligt intressanta
att dokumentera. Spelmannens mor hade diiremot en repertoar av "musikaliskt
virdefulla och dlderdomliga” visor, som Olof Andersson meddelade Nils Anders-
son i ett brev samma ar (citerat i Andersson 1963, s. 37). Inga Persdotter, "Niis
Ingars”, var dotter till den siste hiradsspelmannen i Hjirds, efter vilken hon
ocksa hade visorna. Olof Andersson publicerade sex visor efter Nis Ingars i det
forsta skanehiftet av Svenska litar (1937). De flesta vistexterna kretsar kring
fortirandet av rusdrycker, diribland polskan pd vinstra sidan.

Den hir melodin finns bevarad i ett 20-tal varianter frin Syd- och Mellan-
sverige enligt det variantregister som Olof Andersson upprittade i samband
med och efter arbetet med att ge ut Svenska litar (SvL). I den stora folkmusik-
utgdvan ingdr ett flertal upptecknade varianter av polskan, och i ett fall anges
att den ocksa spelades som “matldt” i samband med servering av brynost, en
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typ av firskost (SvL Viistergotland, nr 135). Aven i flera bevarade handskrivna

notbocker (spelmansbécker) frin slutet av 1700-talet och 1800-talet finns
melodin inskriven som polonis/polloness(er), exempelvis i den s.k. Fjirds-
samlingen, daterad 18006:

ﬂ'{p [k o PPN

§ 5 ) LI . BV
4

Magnus Gustafsson menar i sin kommentar till en annan av varianterna av
samma melodityp, i notboken efter Petter Dufva (daterad 1807), att den till-
hor “ett dldre melodiskike, dir man tycks finna rester av [1600-tals]polskans
fordansform 1 olika versioner” (2004, s. 54).

Om melodin ir av en relativt spridd typ, dr Olof Anderssons uppteckning av
Nis Ingars variant emellertid den enda med text, och enligt Svenskt visarkivs
register dessutom den enda dokumentationen av denna visa. I SvL nimner Olof
Andersson ingenting om i vilket sammanhang visan traditionellt kan ha anvints,
men den har senare kopplats till seden i de sydsvenska/gammeldanska landska-
pen att "gd maj i byn”, di ungdomarna gick mellan girdarna och sjong majvisor
for att tigga ihop dgg och andra gévor till sitt majgille. "De torstiga dringarnas
tiggarvisa vid majsjungningen” ir kommentaren till visan i hiftet Visor i Skane
(1983), en tolkning som av texten att déma ligger nira till hands.

"Opp 4 ud 4 8" har blivit populir igen frin och med 1970-talet i frimst
tvd sammanhang: i den moderna folkmusikrorelsen och i pedagogiskt bruk. I
folkmusikkretsar kan populariteten exempelvis avlisas i antalet utgivna fono-
gram dir visan férekommer, vilket ir en dryg handfull. De flesta som spelat in
visan ir folkmusikgrupper med féretridesvis skanskt fokus, men den tidigaste
utgivningen — och sannolikt den viktigaste for visans popularitet — dr pa Carin
Kjellmans och Ulf Gruvbergs LP Folk och Rackare (1976), dir de framfor "Nis
Ingars polska” pa rikssvenska.

Det andra omridet dir visan kommit i bruk pd senare tid ar i musikpedago-
giska sammanhang, frimst rikeat till barn. Detta har lett till att visan forindrats
ndgot. "Opp & ut & g&” publicerades som sdnglek att dansa lingdans till i Gren-
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Nilssons Ldtar som tinder (1987). Samma ar gavs den dven ut som trestimmig
kanon, med en mindre melodiforindring, i boken Pop, Rock, Schlager och Visa.
Gemensamt for dessa bida utgdvor ir att taktarten hir 4ndrats frin polskans
3/4 till marschens 2/4. I den forra utgdvan har textens for barn kanske olimp-
liga koppling till alkoholkonsumtion mildrats genom att “sup” i andra strofen
ersatts med “glas”.

Visan har emellertid vandrat innu lingre ner i aldrarna och ir idag 4ven
populir vid musikaktiviteter for de allra yngsta, s.k. babysing, dir forildrar

sjunger tillsammans for sina spidbarn och hjilper dem att gora rorelser till

musiken. I detta ssmmanhang har texten i stroferna tvi och tre helt skrivits
om for att gora visan till en singlek med inriktning mot motorisk trining. Hir
en version himtad frin webben:

Upp och ut och gi. Faderade rallade ralla.
Stora triskor pa. Faderade rallade ralla.
(klampa omkring med stora steg)

Upp och ut och smyg. Faderade rallade ralla
Mjuka tofflors tyg. Faderade rallade ralla.

(smyg tyst)

Stdr vi nu i ring. Faderade rallade ralla.
Ser oss runt om kring. Faderade rallade ralla.

Frin pollonessdans, brynostservering och majsjungning till moderna folk-
musikgrupper och babysing — det finns ingen 4nde pa vad en bra melodi kan
anvindas till!

Mathias Bostrom
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Av alla farger / Den blé fargen

Visan om den bl3 firgen tycks ha varit alldeles sirskilt populir bland konstnirer
och i visintresserade kretsar under 1900-talets forsta hilft. Men den hade vid
det laget redan en ling historia, och den har dessutom upptritt i flera olika
skepnader.

Frin bérjan ir det en tysk visa, "Lob der blauen Farbe” av Karl Miichler, forst
publicerad i Berliner Musenalmanach fiir 1794. Texten dversattes till svenska av
Carl Gustaf Wadstrom (1787-1841), en numera timligen okind skald som
publicerade dikter i tidningar och tidskrifter under signaturen Tandem. Exakt
var och nir hans éversittning forst publicerades vet vi inte, men det bor ha
varit kring 1820. Texten trycktes i flera skillingtrycksupplagor 1824, och det
blev ytterligare ndgra upplagor pd 1820-talet. Under andra hilften av 1800-
talet trycktes den i stillet i en hel del visbocker. Titeln dr "Den bla[a] firgen”,
och forsta strofen (av fyra) lyder:

Av alla firger, ack! inda

Har mig fortjusat mest den bla.
B4 dr den ljusa himlapillen

D4 inga nattmoln skymma fjillen.

Ar 1902 gav Albert Engstrom och hans gode viin kapellmistaren Nalle Halldén
ut en visbok med titeln Ofiver ett halfijog wackra smalandswisor och en wals. Diir

finns "Den bl4 firgen” med. De bida utgivarna pastér i sitt férord att visorna
i hiiftet 4r sddant de hért under barndomen i Sméland. Sa kanske det ligger
till, men vi kan konstatera att "Den bla firgen” hir har fitt en litet annorlunda
utformning. Innehéllet iir i stort sett detsamma, nu koncentrerat till tre strofer,
varav den forsta lyder si:

Av alla firgerna de sma

Ar mest fortjusande den bla!

Bl4 dr den hdga himlapolen,

Nir inga moln bortskymmer solen.

Adelidelialia, adelidelialia, adelideliali

Harmoni.




Albert Engstrom sjong sjilv visan i den hir utformningen, och pé en inspelning
med honom, gjord 1908, hér man att han ger den troskyldiga texten en litt
bondkomisk anstrykning, och det understryks ytterligare av hans sitt att sjunga
refringen, som ju heller inte dr ursprunglig. Det finns flera exempel pd att man
vid den hir tiden gjorde skimtsamma versioner av folkliga visor, bland annat
"Dringen som spelade handklaver” (se artikel i Noterat 4).

Genom Engstroms och Halldéns utgdva fick visan ny spridning, och inte
langt efterdt ocksa ytterligare en ny version. Axel Engdahl, Géteborgs store
revykung, gjorde omkring 1910 en bearbetning av visan under titeln "Bohus-
lins folksang”. Engdahl beholl refringen men bytte ut ordet "Harmoni” mot
"Bohuslidn”, och det bondkomiska ir ytterligare markerat i hans bearbetade
text, som blivit bld-gul snarare 4n rent bla: "Av alla firgerna de smé/ilskar jag
den gula och den bld”.

"Bohuslins folksing” blev populir i Bohuslin med omnejd, men i 6vriga
Sverige har Engstréms och Halldéns variant dominerat, och den har helt och
hallet tringt ut den ursprungliga textversionen.

En inspelning med konstniren Isaac Griinewald gav fornyad aktualitet t
"Den blé firgen”. Inspelningen gjordes for ett radioprogram 1945, bara ett
halvir innan Griinewald omkom i en flygolycka, och spelades ofta i radio
under en del ar. Griinewald var en utmirkt singare, och till skillnad frin sin
konstnirskollega Albert Engstréom tar han visan pa fullt allvar. Och han var
mycket fortjust i blact!

Eva Danielson
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Eja mitt hjarta / | hoppet sig min frélsta sjal fornojer /
Ndavervisan

”Eja mitt hjirta” eller "Nivervisan”, som den ocksd kallas, ir en koral med en
mirklig historia. I den ursprungliga danska texten bildar versernas begynnelse-
bokstiver namnet Elle Andersdater, en si kallad akrostikon. Damen i friga
lir ha varit en borgarhustru pa Lolland i Danmark och ska ha avlidit 1643.
Troligtvis har psalmen snarare tillignats henne 4n att hon skulle ha forfattat
den sjilv. Vem som skulle ha skrivit visan ir inte klarlagt men Allan Arvastson,
som specialstuderat "Eja mitt hjirta”, siger: "Vad man med sikerhet kan siga
ir, att den forfattats av en mycket medelmattig poet, nigot som bland annat
framgar av dess manga diliga rimkonstruktioner och mindre lyckade ordval.”
Benimningen "Nivervisan” har fatt olika mer eller mindre fantasirika forkla-
ringar genom dren. En del menar att den skulle syfta pd att texten ursprungligen
skrevs ner pi ett stycke niver, andra menar att den skulle antyda att melodin
har spelats pa niverlur i Dalarna. Nir folkmusiksamlaren August Ysenius frin
Halland spelades in av Sveriges radio 1943 kunde han dterge inte mindre in
fyra olika signer om bakgrunden till “névervisan”. Den rimligaste forklaringen
ir antagligen att namnet kommer frin den gamla danska beteckningen for
”Visan om det himmelska gistabudet”. Det danska ordet nadvere (jfr nattvard)
betyder gistabud, si det handlar alltsi om en andlig gistabudsvisa som blivit
till nadverevisa vilket i svensk folkmun blivit till nivervisa.

Visan trycktes for forsta gingen i ett skillingtryck med titeln 7uende aandelige
Vijser 1639. P4 svensk mark trycks den for forsta gingen 1668 i Manuale Eller
Een Ny Handbok. 1 den svenska versittningen av signaturen O.E har visans
person antagit en jag-form, Elle Andersdater dndrades till Else och efternam-

net forsvann helt. Aven innehéllet indrades delvis, vissa verser stroks och nya

tillkom, den fick en mer strikt form samt en luthersk tyngd i kontrast till den
ursprungliga lite sentimentala stilen. Psalmen 6versattes i en tid da relationen
mellan Sverige och Danmark var frostig, s “Eja mitt hjirta” ir et av de fi
bidragen av dansk hirkomst i 1695 &rs psalmbok (ps. 411). Visan kom ocksi
att ingd i de svenska psalmbockerna 1819 (ps. 487) och 1937 (ps. 598/ 599)

men i 1986 drs utgiva kom endast den sistnimnda forkortade psalmen med,
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som istillet borjar "I hoppet sig min frilsta sjil fornsjer” (ps. 325). Infor 1819
drs psalmbok gjorde Wallin en relativt stor bearbetning samt en forkortning av
texten. Psalmen kom sd smaningom 4ven att tryckas i en del skol- och sing-
bocker i slutet av 1800-talet. Den har siledes genomgiende haft bide sakrala
och profana spridningsvigar.

Melodin i koralboken har ett tyskt ursprung, eventuellt frin tvi hall: "Wir
Christenleut” 1589 och ”Ach Gott, gehdr mein Seufzen und Wehklagen” 1662.
Psalmen har varit mycket omtyckt och fitt flera folkliga varianter ute i landet,
bland annat i Dalarna, Sméiland, Halland, Estland och Gammalsvenskby.
Melodins form ir i alla varianter genomgiende AABA. Takrtarterna varierar
och det ir intressant att se pd hur ménga olika sitt man kan f text och melodi
att passa till vite skilda taktarter. Samtliga varianter av melodin bygger pa den
i 1697 érs koralbok utom tv3 frin Mora, vilka har en annan melodistomme.
De bérjar runt kvinten istillet for grundtonen och ir idven rike utsmyckade.
Sinsemellan 4r de bada Mora-varianterna diremot vildige lika. I 6vrige skiljer
sig de olika melodierna frin varandra med melodiska variationer, rytm, taktart
och tillfilliga fortecken. Frain Gammalsvenskby (i nuvarande Ukraina) finns en
uppteckning efter Katarina Utas med exempelvis héga kvarter, vilket troligen
dr en paverkan fran de lokala traditionella skalorna i regionen. Sammanlagt
tre koraler har ett samband genom att sluta pa kvinten i A-delen och vackla
i tonaliteten mellan dur och moll — tv kommer frin Estland och den tredje
dr fran Halland. Traditionsinspelningar av "Eja mitt hjirta” finns bland annat
frin Halland, Dalarna, Norrbotten och Gammalsvenskby.

Denna psalm har anvints vid flertalet tillfillen som till exempel vid jul, som
singledningpsalm vid bréllop och vid begravningar, i synnerhet barnbegrav-
ningar. Texten i psalmen kan tolkas som en lovsing till det kommande him-
melriket och allt det goda som vintar efter déden nir man trider in i Guds

boning. Katarina Utas fillde f6ljande kommentar om psalmen f6r upptecknaren

Olof Andersson: "Nir man har en kiir anhérig, gir det en mera till hjirtat, om
man sjunger de sorgliga tonerna”; "Man fir grita ut”.
Ulrika Gunnarsson
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*Eja mitt hjirta” efter byskomakare Jonas Stolt frin Higsby i Sméland.
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I'll be glad when you're dead, you rascal you

1931 spelade Louis Armstrong and his Orchestra in “I'll be glad when you're
dead, you rascal you” for skivbolaget OKeh i Chicago. En mirklig titel kan
det tyckas i en tid d& romantiska melodier som "I'm gettin’ sentimental over
you”, "My silent love” och eskapistiska Broadway-musikaler skoljde Gver USA
och virlden.

For att forstd en sidan titel fir man gd till Louis tuffa uppvixemiljo i sekel-
skiftets New Orleans, dir "The Dirty Dozen” var en del av vardagen. Det var
ett slags i grunden skiimtsam “ordboxning” med rotter i Afrika diir kombat-
tanterna forsokte overtriffa varandra i obsceniteter, forolimpningar och verbala
pahopp. Traditionen lever p sitt och vis kvar i dagens stoddiga rap-texter som
ocksa de dr fulla av macho-attityd och obsceniteter. Sirskilt effektivt var, och
dr, att angripa motstdndarens familj: fru, syster eller mor.

New Orleans-underhillaren och -singaren Sam Theard stir i ASCAP:s regis-
ter som bade kompositor och textforfattare till "You rascal you”, men tidigare
inspelningar med bl.a. Clarence Williams ir omnimnda (1930). I STIM:s
register nimns dven Cow Cow Davenport som kompositér. Theards inspelning
fran 1931 har tio verser dir han varierar anklagelser som:

"You asked my wife to wash your clothes, and something else I suppose”
“You know you've done me wrong, you done stole my wife and gone”
“There aint’t no use to run, I done bought a gatlin’gun”

eller

“I'm gonna kill you just for fun, the bugs can have you when 'm done.

Texten passade den humoristiske och burleske Louis Armstrong, som dock bytte
ut Theards melodi till en som 6verensstimde med harmonierna i ”When the
saints go marchin’ in”, och han gjorde stor succé med ”You rascal you” sivil pi
skiva som vid framtridanden infér publik, och till och med pa film med den
forforiska seriefiguren Betty Boop.

Louis stillning som jazzens Moses-figur ir oomtvistad. Ibland har det dock
sagts att han inte anvinde sin popularitet for att stirka de svartas sak i USA,
och att han inte tillrickligt brot sig loss frin de gamla stereotyperna som innu
fanns av den late, bonnige, dumme men glade sydstatsnegern. Dessa bilder
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hade under drygt hundra ar forstirkts genom folkliga minstrel- och vaudeville-
shower. Senare tiders forskning har visat pd dtskilliga exempel pa Louis mer
sofistikerade sitt att fora de svartas talan.

Ett sidant exempel var nir han 1932 dtervinde till sin hemstad New Orleans
efter att under ett decennium ha gjort en fantastisk karriir i Chicago och New
York. I stillet for att bli hyllad i hemstaden ignorerades han av media, hans
planerade framtridanden saboterades av det lokala musikerférbundet och han
trakasserades av gangsters och deras hantlangare. Han genomférde trots denna
behandling ett par framtridanden, bla. pa det helvita Suburban Garden,
men ville ocksi gora nigot for sina rasfrinder och ordnade en extrakonsert

pa en militirforliggning i utkanten av New Orleans. Aven den saboterades.

Musiker och publik méttes av stingda grindar och s& sméningom polis med
bajonettforsedda gevir.

Musikerna i orkestern har senare berittat om hur Louis pa vigen dirifrin
hade suttit och grétit i turnébussen. Utanfor Memphis blev de stoppade av
rasistiska poliser som retade sig pd att de svarta musikerna hade for lyxig buss.
Med hjilp av mutor lyckades sillskapet dock ta sig vidare till Palace Theatre, dir
orkestern senare skulle framtrida i direktsindning. Den uppretade Armstrong
dedicerar vid det tillfillet I'll be glad when you're dead, you rascal you™ till
The Memphis Police Department.

Tidningen The Chicago Defender, som huvudsakligen vinde sig till USA:s
svarta befolkning, hade i mellantiden skrivit om trakasserierna mot Armstrong
i den amerikanska Sédern, si radiolyssnare i norr lyssnade med spinning pa
konserten och sirskilt jazzvinnerna njot av Armstrongs ljuva himnd och
modiga tilltag.

"You rascal you” spelades och sjongs, i olika varianter, fére Sam Theards
inspelning 1930, men blev rejilt populir efter Armstrongs inspelning (1931).
Mills Brothers, Louis Prima, Nat Gonella, Sammy Davis Jr, Louis Jordan, Chris
Barber, Cab Calloway och Creedence Clearwater Revival dr andra artister som
senare fick utlopp for sin skadeglidje genom den fricka singen.
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Skivinsp (t.ex)

Louis Armstrong and his Orchestra: [I'll be glad when you're dead] You rascal you.
Insp. for skivmirket OKeh den 29 april 1931, Chicago.

Blott en dag

Blott en dag, ett 8gonblick i sinder,
vilken trost, vad dn som kommer pa!
Allt ju vilar i min Faders hinder,
skulle jag, som barn, vil dngslas da?
Han som bir for mig en faders hjirta,
han ju ger it varje nyfodd dag

dess beskirda del av fréjd och smiirta,
moda, vila och behag.

S4 lyder forsta strofen i den text som idag stir som nummer 249 i Den svenska
psalmboken: "Blott en dag”. Forfattaren ir Lina Sandell (1832-1903), "den
svenska folkvickelsens frimsta singdiktare”, som hon ofta har kallats. Det
finns flera skil till denna beteckning. Férst och frimst spelade hennes singer
en viktig direke roll for den evangeliska vickelsen som folkrorelse, inte minst
genom Oscar Ahnfelts tonsittningar. Som textforfattare var hon ovanlige pro-
duktiv, och minga av hennes alster har sttt emot tidens tand. En uppskattning

som gjordes sextio ir efter hennes dod riknade med att ungefir 150 av hennes
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sdnger dnnu sjongs, och dn i dag hér hon till den religiosa singens mest folk-
kira textforfattare.

Lina Sandells sirstillning som singdiktare sammanhinger med hennes
férmaga atc uttrycka den innerlighet och fortréstan som skulle bli viickelsely-
rikens signum. Sangspriket ir enkelt, bildmissigt, pi en ging vardagsniira och
kinslomissigt hogstimt. Ofta fir barnatron tjina som ménster fér minniskans
forhllande till Gud hos Sandell, och forilder-barnmetaforer ir vanligt forekom-
mande. Detta har sikert bidragit till att flera av hennes singer — " Tryggare kan
ingen vara”, till exempel — har kommit att anvindas i sammanhang som rér
barn, sisom vid dop och i séndagsskolor. Flera texter ir ocks forfattade direke
f6r barn, ursprungligen for publicering i barntidskrifter som Dufivoristen och
Korn dt smd figlar.

De andliga och estetiska influenserna himtade hon frin olika hill: frin den
svenska kyrkofromheten i sitt barndomshem (dir hon i synnerhet stod sin far,
prosten Jonas Sandell, nira), frin Carl Olof Rosenius och frin anglosaxiska
vickelsesinger. Den forsynstro som priglar hennes texter till bide uttryck
och tematik springer dock inte ur nigra enkla livserfarenheter. Som brev och
dagbocker kan vittna om led férfattaren sjilv av dterkommande fysisk ohilsa
och sjilsliga kriser. Hennes dopnamn var Carolina Wilhelmina, som gift med
nykterhetsmannen Oscar Berg lade hon till makens efternamn. Hennes skri-
vande signatur — i den man hon alls satte ut nigon — var dock L.S.

"Blott en dag” har kommit att férknippas med begravningar och iir ocksi den

psalm som enligt uppgift sjungs mest i svenska begravningskapell. Som psalm
antogs den i 1937 &rs psalmbok (som nummer 355), vilket dr mer in sjuttio r
efter att den kom i tryck férsta gdngen: i Korsblomman for ar 1866. Korsblom-
man var en kristlig kalender som under Lina Sandells redaktérskap gavs ut i
37 drgangar mellan 1866 och 1902. Kalendern innehsll vanligen en eller flera
biografier 6ver framstdende min och kvinnor i Guds tjinst samt singtexter av
Sandell sjiilv, nistan uteslutande nydiktade for detta sammanhang. Det var alltsi
i Korsblomman som manga av hennes singer publicerades forsta gingen.
Premidrnumret gavs ut vid juletid 1865 och innehéll tvd av de singer som
skulle bli hennes mest kiinda: férutom "Blott en dag” si iven "Bred dina vida
vingar” (Barnets aftonbén). Blott en dag” ingdr hir i ett didaktiskt samman-

152




hang och fungerar som utliggning av den allegoriska berittelsen "En vikrig
lirdom”. Historien handlar om ett gammalt viggur som plétslige har stannat.
Urtavlan utreder saken och det visar sig vara pendeln som har drabbats av en
plétslig olust for sitt arbete: han har riknat ut att han pa ett dygn miste svinga
fram och tillbaka 86 400 ginger. "Ni kan sjilva besinna att blotta tanken pd
detta var nog for att uttrotta en stackare”, siger han till sina kamrater. Nir jag
sedan bérjade multiplicera de tjugofyra timmarna med ménader och dr, dd md
ingen undra p4, att jag helt och hllet forlorade modet och beslér att stanna.”
Urtavlan inser att det just ir tanken pa arbetet snarare in arbetet som sidant
som ir orsaken till pendelns leda, och uppmanar denne att koncentrera sig pd
ett slag i taget: "Fastin du i ett 5gonblick kan #inka dig de millioner varv du har
att ga fram och tillbaka, fordras likvil endast ezt varv i sinder av dig.” Pendeln
inser det riktiga i detta forhallningssitt och dtertar arbetet.

Efter en reflexion dir Lina Sandell tillimpar allegorin pa minniskans install-
ning till svirigheter foljer si singtexten (se nista sida).

I denna ursprungliga form skiljer den sig pa vissa punkeer frin vad vi idag
4r vana vid. Mest ansliende ir att varje rad har en stavelse mindre dn i senare
versioner: "En dag, ett 6gonblick i sender/Hvad trést, ehvad som kommer
pa!” och s vidare. Rytmiseringen dndrades &r 1872, i samband med att Oscar
Ahnfelt satte melodi till texten for tionde hiftet av sin samling Andeliga sanger.
Ahnfelt ansig att singen skulle fi en mjukare och naturligare rytm om man
utdkade varje rad med en stavelse. Formodligen var det Sandell sjilv som utforde
anpassningen av texten for detta syfte. Ahnfelts melodi dr den vedertagna, men
det finns ytterligare en melodi som infrdes i Svensk Koralbok 1937, kompo-
nerad av organisten David Wikander.

Forutom den rytmiska anpassningen utférdes vid detta tillfille en annan
intressant textindring i forsta strofens femte rad. Det ursprungliga "Han, som
har mer in modershjerta” kom att dndras till "Han, som bir fr mig ett fa-
dershjerta”. Man kan férmoda att det inte enbart var av metriska skil som den
konsoverskridande analogin fick bereda plats for den mer konventionella.

Infor publiceringen i samlingen skrevs dven andra strofens femte och sjitte rad
om. Hir hette det frin borjan: " Ty att sitt arma barn forsvara/Den bérdan har
Han lagt p4 sig”, vilket nu blev ”Att sin dyra egendom bevara/Denna omsorg
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192

En dag, ett 6gonblick i sender,
Hvad trést ehvad som kommer pi!
Allt hvilar uti Herrens hinder,

Hvi skulle jag viil dngslas d&?
Han, som har mer én modershjerta.
Han gifver ju &t hvarje dag

Dess lilla del af fréjd och smiirta,
Af moda eller af behag.

Sjelf ar Han alla dagar nira

Med néd for hvarje sirskild tid,

Hvar dags bekymmer vill Han bira,

Och hjelpa i hvar siirskild strid.

Ty att sitt arma barn forsvara

Den bordan har Han lagt pad sig,

Men, »som din dag, din kraft skall varan,
Det 16ftet har Han gifvit mig!

Lir mig di hvila tyst och stilla
Vid Dina l6ften, Herre kir,

Och ej den dyra trost forspilla
Som Du 8t mig férvarat der!
Ehvad mig under dret hinder,
Lir mig att taga af Din hand

En dag, ett bgonblack i sender,

Tills snart jag ndtt ditt goda land

—

Originaltexten i Korsblomman for dr 1866. Reproduktion: Jessica Lund/Kungl. biblioteket.




har Han lagt p3 Sig”. Omskrivningen innebir alltsd ett 5Gmmare uttryck for
Guds forhallande till minniskan, frin tung plike till omsorg, frin arma barn
till dyr egendom. 1 1937 drs bearbetning har i stillet jagperspektivet skiirpts
pa detta textstille: "Morgondagens omsorg fir jag spara/om in oviss syns min
vandrings stig”.

Det finns antaganden om att Lina Sandell kan ha himtat allegorin om
vigguret frin en engelsk tidskrift. Nagot som talar for att dven singens text har
anglosaxisk inspiration ir att uttrycket i andra strofens nist sista rad: “som din
dag, sd skall din kraft ock vara” inte finner ndgon motsvarighet i den svenska
men vil den engelska Bibeln. I 5 Mos. 33:25 heter det: "Thy shoes shall be
iron and brass; and as thy days so shall thy strength be”.

Att ”"Blott en dag” kom in i 1937 &rs psalmbok tycks ha sirskilda orsaker.
Den politiska situationen i virlden vid 1930-talets bérjan och mite bildar
bakgrunden till flera nyskrivna psalmer dir kristlig passivitet stdr i fokus. Blott

en dag, som ansluter sig till denna 6verlitelsetematik, fick i detta sammanhang

ny resonans, for en ny tids religiosa tro och lingtan.

Karin Strand
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Sven Svanevit/Svend Vonved

Vad ir rundare dn det rundaste hjul,
varunder vilar det figraste djur,

vad ir vitare 4n svanen,

och vem kan ropa hégre in tranen/tranan.

Solen ir rundare in det rundaste hjul,
i himmelen si vilar det figraste djur,
och inglarna ir vitare 4n svanen,

och aska ropar hégre 4n tranen.

Sa lyder i en variant ett par av gitstroferna i balladen “Sven Svanevit” (SMB
205). Denna ballad ir i Sverige idag mest kiind som en dialog diir en herde
(vallareman) méste gissa riddaren Sven Svanevits gitor och klarar detta med
bravur, varpd Svanevit skiinker honom en guldring eller flera. I flera svenska
textvarianter férekommer i de férsta stroferna dock ocksa det mord- och himnd-
motiv som placerar balladen bland kimpavisorna — Sven Svanevits fader har
mérdats, han drar ut for att himnas honom, méter banemannen och slar ihjil
honom samt méter direfter den som gissar gatorna. Den variant som trycktes
i Geijers och Afzelius Svenska folk-visor frin forntiden (1814—1818) tillhér den
kategorin (se nista sida).

Det ildsta svenska beligget pd balladen i Petter Rudebecks visuppteckningar
fran 1690-talet verkar vara en éversittning frin danska ur Vedels ”Hundre-
devisebog”, trycke 1591. Visan borjade emellertid spridas i Sverige betydligt
senare, genom sex stycken skillingtryck frin dren 1794-1806. Den trycktes efter
hand ocksi i dtskilliga andra visbocker och skolsingbocker, samt i Folkskolans
liisebok. Balladen arrangerades ocks3 for tva eller fyra stimmor, for blandad kér,
eller for en rést och piano. Melodivarianter finns dokumenterade frin frimst
sodra och 6stra Sverige (frin Uppland och séderut) samt enstaka beligg frin
Dalsland, Dalarna och Lappland. "Sven Svanevit” har ocksi dokumenterats i
Osterbotten och Nyland. Flera av de svenska melodivarianterna ir variationer
pd samma mollartade grundmelodi (t.ex. notexemplet pa nista sida), men det
finns ocks3 helt andra melodier, varav flera i dur.

Ocks3 i de norska varianterna av balladen ("Svein Svane/Géitene/Sven Vond-
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1 Sven Svanehvit rider sig den vigen fram,
S4& métte didr honom en Vallareman:

»Och kan du de sporsmél, som jag sporjer dig?»
2 Sporsmal dem hafver jag aldrig lést;

1 gér slog jag Iselands Konung ihjel.

»Och har du slagit Iselands Konung fullvil,

»S3 var det min Fader du slagit ihjel.

3 Sven Svanhvit honom med sin tumme slog,
S lefver och lungor de ur honom for,
Sven Svanehvit slog honom i stycken si smd,
Som lindelof pd marken om hosten falla ma.

4 Sven Svanehvit reste den vigen fram,
Dir métte det honom en annan Vallareman:

»Och kan du de sporsmél, som jag nu spor dig?»

5 »Hvad #r det som dr rundare én ett hjul?
»Och hvar finner du de fagraste djur?

»Och hvar hafver Solen sitt séte?
»Hvartutdt ligger dddmannens fotter?

6 »Hvem ir det som bygger den bredaste bro?
»Och hvar géngar fisken som stridast i flod?
»Hvart bir den vig som ér bredast?

»Och hvar ligger menniskan som ledast?

7 »Hvad ir vil svartare in ett kol?
»Och hvad &r snabbare én lirkvingar smé

Sveriges Medeltida Ballader 205 B.

»Och hor du, Vallarman, hvad jag ménd siga dig:

»Och hor du, Vallarman, hvad jag ménd siga dig:
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»Och hvad ir hvitare én svanor?
»Och hvad ropar hégare in tranor?

8 Jo, Solen &r rundare in ett hjul:
I Himmelen dér finner du de fagraste djur,
I Vestern hafver Solen sitt site.
At Oster ligger dddmannens fotter.

9 Och isen han bygger den bredaste bro.
Derunder gér fisken som stridast i flod.
At helvetet gir vigen den bredast.

Och dir ligger menniskan som ledast.

10 Synden ir svartare én ett kol.
Sjilen ir snabbare én lirkvingar sma.
Englar éro hvitare @n Svanor.
Och Tordén ropar hogare én Tranor.

11 De drucko i dagar, de drucko i tre:
»Och vet du allt detta, sd vet du vil mer.»
Sven Svanehvit tog gullringar utaf sin hand,
Dem ménde han gifva den Wallareman.



ved”) tar gdtgissningen det storsta utrymmet medan himndmotivet ir frag-
mentariskt. Emellertid finns enligt Grundtvig de ildsta beliggen for balladen
i Danmark, och de ir dtminstone frin 1500-talet. ”Svend Vonved” stir som
nr 18 i Danmarks gamle Folkeviser. 1 de ildre varianterna finns himndmotivet
med flera detaljer: Sven Nordman (ytterligare en namnform) uppmanas av sin
mor att sdka upp sin fars baneman och hiimnas fadern i stillet for att spela
guldharpa. Hon frigar sedan niir hon ska vinta honom iter, varpa han svarar
"nir stenen tar till att flyga och korpen bérjar vitna”, en formulering som vi
kinner igen frin en annan ballad, ”Sven i Rosengird” (SMB 153). Modern
forbannar forst sonen men vilsignar honom sedan. Sven méter faderns baneman
och slir ihjil honom. I vissa versioner moter han flera herdar eller kimpar som
han dédar eller som gissar gdtorna; i det senare fallet ger han dem d& guldringar.
Han kommer si till en kungsgard; det uppdagas att Sven ir ‘garens brorson,
och han bjuds ett hem i kungsgirden. Dirpi rider han hem till modern, méts
av hennes trollkvinnor, slir ihjil bade dem och henne samt fister sig sedan en
skén jungfru.

Logiken i historien ir inte glasklar ens i dessa tidiga beligg. Till att bérja med
ar riddarens namn i de flesta danska versionerna Svend Vonved eller Vondved,

vilket en del uttolkare tyder som "vanvett”. Aven "Urmand” som det stér i vissa

varianter skulle ha samma betydelse (galen, rasande). "Nordman(d)” skulle d&
vara en férvanskning av Urmand, liksom "Svanevit” av Vonved, vanvett. Man
kan alltsd tinka sig att huvudpersonen ir galen eller "rasande” niir han slér ihjil
en rad ménniskor. En annan betydelse av Vonved skulle 4 andra sidan, enligt
Grundtvig, vara "slug”.

I linje med att "Vonved” s& sméningom i svenska och norska varianter byts
mot "Svanevit/Svane/Svan/Svaneberg” etc. forsvinner eller forsvagas ocksa vad
man kan kalla galenskapsmotivet eller den rasande hiimnaren, inklusive mordet
pd modern, och gitstriden blir det som trider i forgrunden. Gargissning finns
som motiv i mdnga folksagor som ett siitt att l6sa en konflikt, vinna prinses-
san eller prinsen, klara livhanken eller fi en tjinst utford. (Ett sentida litterire
och vilkint exempel ir gitstriden mellan Bilbo och Gollum i Tolkiens roman
Bilbo, vilken senare fir oanade konsekvenser i trilogin om Hirskarringen). Man
kan ocksd ana ett sliktskap med ett par andra motiv frin sagor och visor: dels
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den typ av friga-svar som finns i balladen ”Sven i Rosengird”, SMB 153 (niir
kommer du tillbaka — nir svanen svartnar/nir svartnar svanen — nir korpen
vitnar); dels motivet “omajliga uppgifter” som férekommer bland annat just
i skimtballaden “De oméjliga uppgifterna’, SMB 222 (Och skall jag gora dig
sonerna tre och du likvil jungfru skall vara/D4 skall du sémma mig skjortorna
tre och intet stygn fi taga).

Gator av liknande typ som i balladen om Sven Svanevit finns i den allra
tidigaste nordiska litteraturen, i den poetiska Eddan och i flera av de islindska
sagorna. De finns ocksd i resten av det germanska sprikomridet samt i de
anglosaxiska, slaviska och keltiska omridena. Grundtvig har funnit en 6verens-
stimmelse mellan gitstriden i Sven Vonved/Svanevit och en motsvarande episod
i en av de sagor som ingdr i den medeltida walesiska samlingen Mabinagion.

[ flera brittiska ballader forekommer frigor som ndgon ska besvara. Gator
av liknande typ som i "Sven Svanevit” finns i "Riddles wisely expanded”, nr
1 i Childs samling 7he English and Scottish popular ballads 1882-98. Nigra

exempel:

O what is longer than the way — o love is longer than the way.
What is deeper than the sea — hell is deeper than the sea.

What is louder than a horn — thunder/shame is louder than a horn.
What is sharper than a thorn — hunger is sharper than a thorn.

I denna ballad ir det inte friga om en riddare som ska himnas utan om en man
som soker en hustru; den kvinna som kan 16sa alla gitorna ska han gifta sig med.
Aven i dtskilliga varianter av den engelska balladen finns bara gitorna/fragorna
kvar. De finns enligt Child ocksa i skotska och iriska varianter, vilket kanske
pekar mot en anknytning till sagosamlingen Mabinogion.

”Sven Svanevit” hor idag till de mycket fi kimpavisor, alltsd ballader dir
huvudmotivet ir en strid, som framfors ofta. Det dr dessutom alltid fraga om
varianter av den senare, avkortade versionen som enbart innehaller gitgiss-
ningen. Den mest spridda melodivarianten ir nog den efter Helmy Hansson
fran Stora Tuna i Dalarna, som bland andra Maria Réjas sjunger och lir ut.
P4 skivan Visfolk och tralltokar sjunger hon denna variant i dialog med Lena
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Willemark, som sjunger en snarlik melodi. En relativt ny folkmusikgrupp har
tagit sig namnet Svanevit efter balladen, som de ocksé har p3 sin repertoar.

Ingrid Akesson
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