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NOTERAT ir en populirvetenskaplig tidskrift fran Svenskt visarkiv.

Inriktningen édr brett musiketnologisk — har forekommer @mnen som

berér musikens roll i samhallet samt artiklar som tar sin utgangspunkt
i Svenskt visarkivs verksamhetsomraden svensk visa, jazz, musik och
mangkultur samt éldre populirmusik. Noterat vander sig till en bred
publik — allt frdn musikforskare och studenter, musiker och sangare till

en kulturintresserad allmanhet.

Noteratharambitionen att vara ett forum f6r den musiketnologiska forsk-
ningen pé olika nivéer men ocksd en arena for diskussion av viktiga

fragor inom musiklivet.

Huvudparten av tidskriften utgors av artiklar av varierande omfang.
Noterat innehaller ocksa ett “Litet vis- och latlexikon” — sma informa-
tiva lexikonartiklar som behandlar kdnda, eller pa andra sitt intressanta,

visors och latars uppkomst och historia.

Noterat utkommer normalt med ett nummer per ar, ibland som tema-

nummer.

Artiklarna i Noterat ér skrivna pa svenska, danska, norska eller engelska.
Foreslagna texter lises och utvirderas anonymt av medlemmarna av
redaktionsgruppen samt av externa lektorer.
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Fran individ till kollektivt minne
Om dokumentationen av dragspelaren Gunnar Molthon

Bente Karlsson

aren 2008 levde jag i knappt tio veckor med Gunnar Molthon och hans
Vsamling. Att komma en annan ménniska in pa livet ér speciellt. Nar denna
mainniska dessutom inte lever lingre utan endast finns nirvarande genom sina
efterlimnade ting ér det rent av svart.

Naturligtvis maste man gripas av dmnet i allt man gor [...] och jag anser att man

inte kan uppna ett riktigt resultat om man inte upplever amnet inifran, att det

blir en 6vertygelsesak vid tolkandet av motivet. Salunda kan ségas att jag var
laestadian nir jag gjorde Jukkasjirvi-relieferna.!

Jag kéinner mig precis som Bror Hjort skriver i sina memoarer. Aven om jag
inte tidigare har varit dragspelsfrilst har jag under de veckor jag suttit lutad
éver samlingen kint en samhorighet med méanniskor jag aldrig har tréffat och
forvarvat minnen jag aldrig har upplevt.

Aldrig konkurrent - alltid kollega?

Dragspelsvirtuosen Gunnar Molthon foddes 1909 i Stockholm dar han ocksa
kom att stanna resten av sitt liv. Musiken foljde Molthon genom hela livet.

Redan som attadring borjade han spela dragspel och detta kom sedan att bli
hans huvudinstrument. Fran och med 1930-talet tog musiken en allt storre del
av Molthons liv och 1938 blev han musiker pa heltid. Framforallt handlade det
om underhallning och dansmusik, bland annat hade Molthons trio ett staende
engagemang pé den stockholmska restaurangen Corso under 1950-talet. Syd-

amerikanskt, swing och tango lag Gunnar Molthon sirskilt varmt om hjartat.

Forutom de egna spelningarna forsorjde sig Molthon dven som dragspelsla-
rare. Under en period hade han hela 125 elever samtidigt. Dessutom var Gunnar
Molthon en aterkommande skribent i tidskriften Accordion Journalen. Det var

namligen han som stod bakom den mystiska signaturen "Mr Accordi” som

gickade dragspelarna med recensioner fran deras radioframtradande.
Den 8 juli 2006 avled Gunnar Molthon. Genom hans dnka Mary Molthon
och dragspelsentusiasten Bo Géfverts forsyn kom hans samling till SVA. Det

ar séledes en donation som kommit arkivet till godo. Dérigenom kommer




Gunnar Molthons musikaliska liv att bevaras for framtiden och bli en del av
vart kollektiva minne, det vill séga véart gemensamma kulturarv.

En samling blir dokumenterad

Att jag hamnade med Gunnar Molthons samling var nigot av en slump. Jag

ville géra en dokumentation och SVA ville fa samlingen dokumenterad. Vi

beslot oss for att samarbeta.

Samlingens innehall ar tamligen typisk for en musiker. Lejonparten av tingen
ar noter men @ven dragspelstidningar och ett hundratal fotografier har arkive-
rats. Till stor glddje for mig, som gjort arbetet, forefaller Molthon ha varit en
ordningsam person, som bland annat fort register dver alla sina orkesternoter.
Dessa register dr givetvis till stor hjalp bade vid dokumentationen och vid
framtida forskning.

Mitt uppdrag pa SVA har handlat om att dokumentera Gunnar Molthons
samling samt gora den tillganglig for forskning. I mitt examensarbete har jag
dessutom kopplat dokumentationen till samlandets problematik och diskute-
rat hur foremal kan éndra status. Nar ett foremal inkorporeras i en samling
forandras namligen dess status. Fran att ha varit ett oansenligt vardagsforemal
kan féremal lyftas upp och bli ndrmast dyrkade. Det beror pa att nir foremélet
forflyttas in i samlingen sa blir det ocksa ett dokument for den verklighet den
en gang tillhorde.? Tinget far symbolisera var materiella kultur och blir ett
uttryck for mansklighet.* Det doda tinget far nytt liv. Vad som rent konkret
intraffar dr att vi méanniskor ldser in en historia i foremalen som dérigenom
far liv. Nar ett arkiv dokumenterar eller nir ett museum stéller ut foremal blir
historierna vara gemensamma upplevelser. Vi konstruerar mening runt varje
ting och varje handelse.” Jag har saledes kunnat studera Gunnar Molthons liv
genom de foremal jag dokumenterat. Varje foto och varje kassettband blir en
del av en storre historia, en kontext. Denna kontext ér inte lingre individuell
utan tack vare dokumenterandet kollektiv, med andra ord en del av ett storre
sammanhang. Gunnar Molthon é&r inte lingre bara en person utan ocksa ett
uttryck for sin samtid.

Jag beskriver mycket om personen Gunnar Molthon vilket kanske forefal-
ler markligt. Det beror pa att individen bakom en samling alltid ar avgérande
for samlingens tillkomst men ocksa dess utformande. Molthon ér den som
star bakom varje ting. Den brittiska forskaren Susan Pearce menar att olika
manniskor kommer att vilja olika saker ur var materialistiska vérld att spara,
och pa sitt uppstar samlingarna.® Hon skriver ocksa att ting alltid kommer




i relationer till andra foremal och/eller till #garen eller samlaren.” Sentensen
ir att personen bakom samlingen &r precis lika viktig som féremalen for att
forsta. Jag menar, i stod av Pearce, att for att forstd Molthons samling maste
jag forsta Molthon sjalv. Utan hans livshistorier forsvinner de relationer och
den forstaelsen som Pearce talar om. Genom att arbeta mig ner i samlingen
far jag faktiskt en helt annan insikt och djupare forstielse bade for personen
Molthon och for samlingen i sig.

Praktiskt arbete

Jag har grivt i lador, studerat fotografier och undersokt tidskrifter. Mitt do-
kumentationsarbete var ett praktiskt och mycket vilkommet avbrott till de
teoretiska studierna pa universitetet. For att genomfora arbetet valde jag att
utarbeta en egen metod. Denna ligger till grund for allt arbete och &r férank-
rad i gingse arkivpraxis. Jag tror att det dr nodvindigt att sjalv arbeta ut sin
metod att angripa problemen med. Visserligen grundad i tidigare erfarenheter
men inda personligt utvecklad eftersom det ger en storre forstaelse for varfor
varje moment har betydelse. Nu fick jag med egna dgon och hénder se, upp-
leva och forsta hur dokumentationsarbete gar till. P4 handerna har jag burit
bomullsvantar — émtiliga fotografier far ju aldrig bli utsatta fér smuts och fett.

Forfattaren med delar av materialet pa Svenskt visarkiv viren 2008.
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[ huvudet har jag stindigt haft dragspelare nirvarande — till exempel: kan det
vara Solve Strand pa den hir bilden? Arbetet har pa ménga sitt varit tungt
med manga linga dagar men samtidigt givande eftersom min forstielse dkat
for varje foremal som dokumenterats. Den kroatiske forskaren Ivo Maroevi¢
menade att ju mer vi vet om foremalet desto mer kan vi forsta pa djupet.® Fér
mig har det rent konkret inneburit att jag lagt tid pa att grundligt undersoka och
dokumentera samlingen. Till exempel har jag forsokt sakerstilla innehallet pa
tomma kassettband och identifierat dragspelare pa fotografierna. Resultatet av
detta har blivit en forstaelse inte bara for personen Gunnar Molthon utan ocksa
for livet som dragspelare i Sverige under hans livstid. Visserligen ar Molthon
en individ men han har verkat i en kontext, och det ér i denna omgivning som
jag med hjélp av foremalen lirt mig att kinna igen och ta del av.

En icke ovisentlig effekt har ocksa varit att jag lirt mig kinna igen frekvent
forekommande personer vilket betyder att fotografier forsetts med namn.
Det gor att de kommer att finnas med pé sokningar i SVAs databas och att
Molthon och hans omgivning kontextualiserats. De ir inte lingre enskilda
personer utan del av en storre nitverk som gar att finna genom att soka via
varje enskild person.

Givetvis finns ocksa ett konkret bevarat resultat av mitt arbete. Numera finns
Gunnar Molthons material arkiverat hos Svenskt visarkiv och varje intresserad
ménniska kan ta del av hans efterlimnade samling. For den framtida forskaren
har arbetet underlittats genom forteckningar éver innehallet och beskrivningar
6ver vad som ingar. Ett vil genomfort arkivarbete underlittar for anvindare av
olika de slag vilket till syvende og sist &r meningen med hela verksamheten.’
Arkiven har ett viktigt uppdrag och kan, om de ir tillgingliga, ge ett djup till
varje analys och forskning. Att djupdyka i ett arkivmaterial ar att aldrig veta
vad man ger sig in pa och att 6ppna lager efter lager av betydelse och kontext.
Arkiven dr oumbirliga for forskning.' Nu kan forskare vilja att studera Gunnar
Molthon, och vad an viktigare ar: han kommer att finnas med i varje genom-
géng av samtida dragspelare. Gunnar Molthon har blivit en del av arkivet.

ABM-perspektiv

En person och dess liv kan mycket vil bli ABM. Bokstavskombinationen star
for Arkiv, Bibliotek och Museum. Nir de stills tillsammans blir helheten storre
dn de enskilda delarna eftersom positiva synergier uppstar vid samarbeten
och kunskapsutbyten. For Gunnar Molthon och min del har det handlat om
att forsoka gora dokumentationen mer betydelsefull och forankrad i en stérre



verksamhet. Molthon och hans samling ska inte enbart vara tillganglig for
forskare utan éven ingé i en storre kunskapsbas. Dérfor har jag valt att skapa
information och tillgangliggéra denna for allminheten. Eftersom ekonomin inte
tillatit bokpublikationer anvinde jag mig av en gratis mojlighet: Wikipedia. Pa
den svenska delen av det virldsomspinnande nitverket finns nu en sida helt
ignad &t Gunnar Molthon. Han ér dessutom ihopkopplad med andra dragspe-
lare. Gunnar Molthon har blivit en del av kollektivet.

¥

Mitt arbete med Gunnar Molthon borjade som ett magisterexamensarbete i
musei- och kulturarvsvetenskap pa Uppsala universitet. Det slutade med en
djup fascination for personen Molthon, dragspel och samlande i stort. Jag har
blivit en del av Gunnar Molthons kontext.

Noter
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Summary

What happens when a thing is moved from its private sphere and put in to an
archive? Its meaning changes, the thing ceases to be just things and is instead
turned into a symbol for its context. The thing will be a representation of a
story. That is what has happened to Gunnar Molthon. Gunnar Molthon was a
Swedish accordion player in 1950s. After his death his collections ended up at
SVA and was there documented by the author of this thesis. Through his col-
lection of photos, tapes and notes I have come to study the person Molthon.

It is impossible to study a collection without knowing and studying the per-
son behind it. In the end, it is Molthon himself who decides what to keep. He
is the common denominator of every thing. The British scientist Susan Pearce
means that the individual is essential to understand the collection. I therefore
mean that my study of the collection is also a study of the person Molthon.
The two unities can not be understood without each other.

To make this possible I developed a method to work with. After all, docu-
mentation is mainly hard and practical work. But it is also a gratification; I know
that my work makes it easier for every researcher who is interested in Gunnar
Molthon and that it puts him in the connection of other accordion player.

A documentation is not enough though, I want to make it public know-
ledge. Therefore I created a link for Gunnar Molthon on Swedish Wikipedia,
the worldwide open encyclopaedia. Today every interested person will find
Molthon among other Swedish musicians.

While trying to make order I found histories and memories. These has since
then been a part of me — [ am a part of his context.




Ruben Nilson (1893-1971) - vislyriker
Lars Lindh

Ja, den ddr har man sett
pa ett olschapp i gamla Klara
Ruben Nilson, "Till bréderna i Klara”

Ruben Nilsons bakgrund samt nagot om Klarabohemerna

Den grupp som har bendmnts Klarabréderna eller Klarabohemerna bestod
av forfattare, konstnirer och musiker som fran 1920-talet drogs till tidnings-
kvarteren runt Klara kyrka i Stockholm. Hir erbjod tidningarnas redaktioner
en marknad for dikter och noveller mot kontant betalning, vilken omsattes pa
krogar och 6lschapp, frimst Café Cosmopolite. Under 1930- och 40-talen var
Nils Ferlin den sjilvskrivne ledargestalten i bohemkretsen i Klara. De flesta
Klarabohemerna var inflyttade fran landorten. Endast ett fatal var infodda
stockholmare och dessa blev kanske dérfér mer flyktiga medlemmar i samho-
righeten i Klarakvarteren. Ruben Nilson horde till detta fatal. Han bodde under
storre delen av 1920- och 30-talen i Hagalund, stadsdelen som Olle Olsson
senare gjorde vilkind genom sina naivistiska mélningar.

Ruben Nilson bérjade mala tidigt, och bildkonstnir var och férblev Ruben
Nilson under hela sitt liv. Han sag sig sjélv frimst som bildkonstnir, bara i
andra hand som ordkonstnir, och deltog bl.a. i utstéllningar pa Liljevalchs
1930 och 1931.! Redan som 16-aring, 1909, gick han pa Konstfack, davarande
Tekniska Skolan, och dess aftonkurs i frihandsteckning under tva terminer, men
tvingades sluta av ekonomiska skil.” Ruben Nilson var alltsa inte enbart poet
och kompositér utan dven bildkonstnir och illustrator samt trubadur; det sista
om #n enbart i den tringre vinkretsen. P4 sa vis dr hans visbocker sannskyldiga
allkonstverk. Redan i januari 1936 invaldes Ruben Nilson i Samfundet Visans
Vinner, strax efter publiceringen av sin forsta vissamling Vanvordiga visor.*

Till skillnad fran de flesta av de évriga Klarabohemerna hade Ruben Nilson
en gedigen arbetarbakgrund. "Arbetarhem, far mobelsnickare, 8 par skor under
matbordet, de minsta var mina’, berittar han i sin levnadsbeskrivning.* Han
foddes pa Skanegatan 66, Katarina forsamling, Stockholm, och familjen flyttade
tidigt till arbetarstadsdelen "Sibirien’, Birger Jarlsgatan 107, och 1901 till Orby
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villastad, s6der om Skanstull. Tre utpriglat storstadsproletira miljéer. Ruben
Nilson gick 1906 ut den sjuariga folkskolan, som 13-éring, med utmérkta betyg
och borjade snart sin yrkesbana i broderns firma.

[...] borjade [...] i platslagarlira (ar 1906). Olycksfall tvd vaningar samma ér, Nya

Polishuset, Kungsholmen. Jag gick med armen spjilad ett par manader, men
larde mig aka velociped under tiden.®

Tidigt ingick i hans umgange amatormusiker som sikerligen paverkade Ruben
Nilsons kansla for musik. I Ruben Nilsons visor, i regel tonsatta av honom sjilv,
finns en bakgrund av mérka bakgardar, enkla livsvillkor och proletira miljéer.
Ruben Nilson limnade familjelivet och platslagaryrket 1937 och dgnade sig dir-
efter helt och hallet at maleriet och visdiktandet i vad som mest tycks likna ett
eremitliv. Fran 1939 fick Ruben Nilson disponera en ligenhet i Klarakvarteren,
vilken huvudsakligen anvindes som mabellager och han bodde dér fram: till
mitten av 50-talet da rivningarna av Klara nadde hans krypin.®
Ar 1957 fick Ruben Nilson SKAPs (Svenska Kompositérer av Populirmusik)

stipendium tillsammans med bland andra Evert Taube. Nils Ferlin-séllskapet,
bildat ar 1962, inrdttade ett lyrikstipendium till Ferlins minne. I sitt sokande
efter en poet med "samma livssyn som Ferlin, satirisk och fritande som saltsyra,
6msint, sangbar, tankvird och dessutom forsedd med rimkonstens krona’, fann
séllskapet for det forsta Ferlinpriset bara en virdig kandidat — Ruben Nilson.
Ett ar senare fick han Stockholms kulturstipendium. Samtidigt bérjade STIM-
ersittningar att utbetalas till honom, framforallt genom Fred Akerstroms
inspelningar av Ruben Nilsons visor.” Epitetet som "en av de mest sirpriglade
bohemerna” ar ovanligt triffande for Ruben Nilson.! Hans egen kommentar
till bohemlivet i Klara ér lakonisk.

Visserligen hade vi ritt kul ibland, men for det mesta var det snack pa kaféer och

krogar for att fordriva tiden och ledan. [---] For det mesta héll vi till vid gamla

‘Gangsternorma’ vid Hotorget. Det var naturligtvis Ferlin som var centralfiguren,

han var legendarisk redan da, men han satt mest tyst hela tiden och man visste
aldrig var man hade honom.’

Ruben Nilsons biografi har tecknats av Matts Heijbel, som intervjuade ett
stort antal av diktarens vanner och sliktingar. Diaremot har en litteraturve-
tenskaplig analys av hans visor, liksom av de flesta av Klarabrédernas "inre
krets’, bortsett fran Nils Ferlin, latit vinta pa sig.

Ruben Nilsons efterlimnade material finns till 6vervigande del i Svenskt
visarkiv. I frimsta rummet kommer i denna artikel den tematiska inriktningen
i Ruben Nilsons texter att behandlas samt de intertextuella beréringspunkterna.



Bernt Olsson skriver om den profana, litterédra visan, att "[nJagon modern un-
dersokning av visan som genre existerar inte”'” Den virldsliga, litterédra visan i
langt perspektiv saknar en grundldggande beskrivning, och foreliggande artikel
ar endast ett detaljbidrag i det ofantliga och i sina huvuddelar obeskrivna per-
spektivet av den profana visan fran 1600-talet fram till dagens moderna visa.

Ruben Nilsons texter

Grundarbetet i form av en genomgang av Ruben Nilsons efterlimnade papper,
deponerade i Svenskt Visarkiv (SVA), redovisas i tabellform i en forteckning

tillganglig i Visarkivets bibliotek. Héri inkluderas ocksa tva original funna i Sve-
riges Pressarkiv i Riksarkivet. Denna genomgang har givit delvis ny information

angdende det icke-publicerade materialet, samt belyser i nagra fall bakgrunden

till motiv i Ruben Nilsons vislyrik. Ruben Nilson gav endast ut tre diktsamlingar,
tva pa 1930-talet och en pa 1940-talet, men - vill jag visa - hade langt gaende

planer pa ytterligare en. Detta kan tyckas vara ett sparsamt resultat for en

visdiktare, som publicerade sig forsta gdngen redan ar 1912 i skamttidningen

Nya Nisse som nittonaring under pseudonymen Isendorf. "

De publicerade vissamlingarna - nagra utvecklingslinjer

Di Ruben Nilson gav ut sin forsta diktsamling Vanvordiga visor 1935 hade
han skrivit dikt under tjugofem ars tid.> Samlingen inneholl dérfor dikter fran
hans ungdomstid, hans tid som arbetare inom platslageriyrket, 6ver tiden som
egen foretagare och familjeférsorjare, samt vidare fram till hans uppbrott fran
familjen och bérjan pa "bohemlivet” Samlingen domineras dels av bibelpasti-
scher, dels civilisationskritiska visor. Att denna samling ér vil genomarbetad
kan kanske utldsas av att tva tredjedelar av samtliga texter ér tonsatta.

I den andra vissamlingen Vir vackra viérld, publicerad 1937, ér enbart en
tredjedel av texterna tonsatta. Den relativt korta tiden mellan den forsta och
andra samlingen samt den liga andelen tonsatta dikter i den senare kan ge
anledning till reflexioner om huruvida utgivningen av Var vackra vérld pres-
sades fram av forlaget eller honom sjélv. De till 6vervigande delen positiva
recensionerna och en god forséljning av debutboken kan dérvid ha varit padri-
vande krafter. Samlingen upptar endast en bibelpastisch, men liksom tidigare
far civilisationskritiken stort utrymme. Det som skiljer Vir vackra virld fran
Vanvordiga visor nir det géller tematiken &r framst att nya omraden som rid-
darparodi och stimningsdikt samt en sjomansparodi tillkommit. I denna den




andra samlingen ér de intertextuella sambanden med Bellman, Sjoberg och
Ferlin i nagra texter tydliga.

Den tio ar senare utgivna Balladen om Eken och andra visor innehaller
tjugotva visor, varav tjugo ar tonsatta. Aven i denna samling finns endast en
bibelpastisch. Nytt ar daremot ett antal visor med Stockholmsmotiv, samt visor
med spelmans- och poetmotiv samt liv- och dédmotiv.

V4 - den planerade fjirde vissamlingen

Den enda inspelade intervjun som finns bevarad med Ruben Nilson gjordes
1965 da han var 73 ar gammal.”® Det hade gétt niastan 20 ar sedan den senaste,
och som det kom att visa sig ocksa den sista, vissamlingen Balladen om Eken
kom ut. Pa fragan om han fortfarande skriver visor svarar han: "Nej, det har
jag inte haft tid med’; men "det skulle nog ga att skrapa ihop till en sdn” dir
bok till, men jag har inte idats, som det heter”. "Det kan ju hinda nir man inte
har nagot annat att géra nangang,
sa kan man sdtta igang. Jag har
ju en 15 - 16 stycken som ligger
som mojligtvis kan halla, en del
gar an tycker jag”

I Ruben Nilsons arkiv i SVA
finns en uppstillning som kan
tolkas som en innehallsforteck-
ning till en planerad fjarde visbok,
V4, vilken fortecknar just "en 15-
16 stycken” visor.

De vistitlar som fyllts i med
bliack far antas ha passerat na-
gon form av urvalskriterium hos
Ruben Nilson, och skulle tas med
i vissamlingen om den hade ut-
givits. I augusti 1959 skriver Lars
Hokerberg, Ruben Nilsons for-
ldggare, i ett brev till honom: "Jag
vet att Du har minst 50 nyskrivna,
opublicerade dikter liggande i

Den planerade fidirde vissamlingen V4.
Ur Svenskt Visarkiv.




skrivbordsladan hemma i Hagalund. Négon géng har jag tankt tanken att ta
mig ut till dig for att se hur Du bor och hdmta manuskriptet.** Manuskriptet
hidmtades aldrig, och den fjirde vissamlingen forblev outgiven. Samtliga de
titlar som ndmns i ”V4”-dokumentet finns i SVA:s samling. En del av dessa har
publicerats i andra sammanhang. De "minst 50 nyskrivna, opublicerade dikter’,
som Lars Hokerberg ndmner i sitt brev stimmer vél 6verens med det dryga
femtiotal dikter vilka var opublicerade 1959, och som nu finns i SVA."* I Ruben
Nilsons arkiv i SVA finns dven ett femtontal noveller. Tva av dessa noveller tar
upp samma tema som aterfinns i de publicerade visorna. Det giller novellerna
”Stenspringare Valgren” och "Forstadsromantik”.

Karleks- och naturlyrik

Uppdelningen av visan i episka och lyriska visor ger for Ruben Nilsons del

en klar évervikt for de episka, berittande visorna, medan de lyriska ar i klar
minoritet. Tva av de vanligaste temata inom visan som genre &r kirleksvisan
och den naturlyriska visan. Bada ér starkt underrepresenterade i Ruben Nilsons
viskonst. Hos Ruben Nilson ér speciellt kirlekslyrik och uttryck for lingtan
efter minsklig nirhet pafallande magert foretridd. Ruben Nilsons "Fimpen och
tandstickan’, som jag behandlar senare ér en kérleksvisa, men det samhallskri-
tiska inslaget dverviger. I Ruben Nilsons efterlimnade samlingar finns nagra
fa exempel pa kirlekslyrik, vilka dock aldrig publicerades under hans livstid.
Dikten "Tink pa mig ningang” speglar en langtan bort fran ensamheten, och
till ndgon som atminstone tanker pa diktjaget.

1. Dagarna g i fértvivlan
natten dr hemsk och lang
Jag dr sa ensam - ensam
Tank pa mig nangang!

]

3. Jag ville ga ut i natten

vid svarta, sjungande vatten
och vandra vid skog och élv
- jag ville fly fran mig sjalv

Detta ir en av de fa texter som kan rubriceras som kirleksdikt och som ett
rop om samhérighet i hela Ruben Nilsons textproduktion. En svag viskning
fran Dan Anderssons visor kan formirkas i Ruben Nilsons formulering "vid
svarta sjungande vatten’; exempelvis i "M4 de svarta salta vatten svalka kinder




feberroda” (Omkring tiggaren fran Luossa), och "6ver svarta vreda vatten spelar
natten upp till bon” (En spelmans jordafard).

Den likaledes opublicerade "Sangen om Vi” ar en dikt om kérlek pa stikisk
vers vilken har en betydligt ljusare grundton. Diktjaget forkunnar:

Detta dr saingen om Vi.

Maktig skall den ljuda som ett oratorium i vara sjélar.

Ingen skall ldsa den. Ingen skall hora den. Ingen skulle forsta den.

Bara Du och Jag.
|
\
|
|

Frasen ”Ingen skall lasa den. Ingen skall hora den” i "Sangen om Vi” kan sta
som en sentens for Ruben Nilsons kirlekslyrik. Han skrev karlekslyrik, men
den var privat. Erotiskt fargade eller burleskt grovkorniga visor och dikter vilka
upptréder i svensk dikt fran éldsta tid och blev vanliga under 1800-talet och
borjan av 1900-talet finns varken i Ruben Nilsons publicerade eller opublicerade
texter. Det narmaste vi kommer &r ett oskyldigt "var lordagskvill sa fick han
forskott pa sin 16n” i "Laban och hans dottrar”.

Liksom karleksdikt ér dven den naturlyriska poesin relativt sparsamt fore-
tradd i Ruben Nilsons produktion. Den blandning av kérv bitterhet och lekfull
ironi som préglar hans texter, med det harda arbetet, fattigdom och ménniskans
utsatthet som behandlas i merparten av hans publicerade visor tillit honom
inte att publikt fora fram lyriska, kédnslosamma texter. Liksom i kdrleksvisorna
ovan kom éven tva av de naturlyriska dikterna att forbli opublicerade.

VARPEKORAL
1. Morka vila Mélarns vagor
under dimmans silversloja

och som stumma, vilsna fragor,
ett par bleka stjarnor dréja

over visterland

Solens forsta sproda lagor
tinda dagens brand

[

3. Marken doftar, luften séver
och oandligheten vilver

tomma blaa intet 6ver
millioner kryp, som skélver

i en rusig var - - -

Drommande om hostens klover
beta kungens far




Den opublicerade "Varpekoral” har en svag bellmansk ton som for tanken till
"Fredmans epistel nr 39’ forsta och tredje strofen. Ruben Nilson anvinder i
”Varpekoral” ett for honom atypiskt sprak som ligger nira Bellmans. Hir finns

ett bildsprak, som annars i stort sett saknas i Ruben Nilsons visor: "vila Malarns

» »

vagor’, "dimmans silversloja’; stjagrnor "som stumma, vilsna fragor’;, "sproda
lagor’, "dagens brand’, vinden "gdckas” ”Varpekoral” ar relativt unik i Ruben
Nilsons lyrik genom sitt hogstimda och hogtidliga sprak. Med ordet "pekoral”
i diktens titel aviserar han tydligt att detta ér en imitation, men att det kanske
inte kommer att uppfattas sa av ldasaren.

De publicerade texter som tematiskt kan hinforas till naturlyrik finns alla i
den andra vissamlingen Vir vackra viirld. Tva av dem, "Visa om varen” och
"Hostmelodi”, varierar temat om hur det nya, spida genom hard kamp Gver-
vinner det gamla, déda och multnande for att inte kvivas. Dikterna kan ses
som metaforer for det hirda arbetets renande kraft. "Visan om véren” kan
alternativt tolkas som att underklassen - “blommor [...] ur frusen mull” -
hindras av en konservativ dverklass - "skrip frin en gingen tid” - och som
kriver klasskampen “vars motstind ej kan hivas utan bitter strid”. ”[S]olens
reningsbad” ir i detta tolkningsforslag den dag da arbetarklassen kommer att

>

”fran morkret stiga [...] mot ljuset”.

VISA OM VAREN

Vissna 16v och kvistar téicker
markerna, nér solens gull
varens spada blommor vicker
upp ur frusen mull.

Manga unga plantor kvivas

utav skrip fran gangen tid,

skrap vars motstand ej kan hévas
utan bitter strid.

Varje liten 6rt som stravar
efter solens reningsbad
maste kdmpa sig igenom
ruttna fjolarsblad.

I bada dikterna, fraimst i "Hostmelodi’, finns ett bildsprak som inte ofta fore-
kommer i Ruben Nilsons publicerade visor - "Vinden spelar i hostens hagar /
morkrets preludium’, "Bjorkarna grata / guld och blod”.




Arbetarskildringar

Redan som 15-aring, 1908, gick Ruben Nilson med i fackféreningen Bleck- och
platslagarfobundet. De rena arbetarskildringarna i hans diktning dr dock relativt
fa. Dessa visor med motiv fran kroppsarbete av olika slag, bygger p4 Ruben
Nilsons egna arbetserfarenheter som platslagare inom byggnadsindustrin. Med
sjalvironi sade han sig ha varit "platslagarlérling i 30 &r” '* Aven minnen fran
uppvixten i arbetarmiljo aterspeglas i hans texter. Ruben Nilsons radikalism
var vilkind och i sin ungdom hade han kontakt med ungsocialisterna, och
han publicerade sig i ungsocialisternas anarkistiska tidning Brand, men var
troligen aldrig organiserad. Det gar inte att finna nagra partipolitiska inligg i
hans visor. Arbetarvisorna uttrycker social medkinsla, och centralgestalterna
i hela hans diktning kommer ur arbetarklassen och bland gruppen av samhil-
lets utstotta.

Mdster Palm. Detalj ur monumentalmdlningen Arbetarrorelsens historia av Ruben Nilson.
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Det var ju bekymmer men aldrig nigon sentimentalitet. Sentimentaliteten i job-
barklassen ir en uppfinning av sirdeles medelklassiga skribenter och tillverkare
av bokromaner. Vi var revolutionirer, fredliga sddana visserligen, men kriget var
jui full ging. Kriget for rétten att fa éta sig matt."””

Ruben Nilson ser sig sjilv som radikal, en som kampar for social rattvisa och
for jamstilldhet mellan klasserna. Han foresprékar dock aldrig nagon militant
revolution, utan ir av allt att doma en radikal socialdemokrat, men utan den kol-
lektivism som socialdemokratin star for. Snarare r han anarkist i Proudhons anda,
vilka efterstrivar ett samhille dar individen utsitts for sé lite tvang som mdjligt,
avstandstagande fran centralism och dessutom var han en ivrig antimilitarist.
Individualism #r hans ledstjirna, och “magfragan” ett aterkommande tema. I Ru-
ben Nilsons monumentalmalning Arbetarrorelsens historia finns inga militanta
motiv, utan hir beskrivs det arbetande folkets, "revolutionirer, fredliga sadana’;
striivan mot jamlikhet och vildfird med vilorganiserade och fredliga forsta maj-
demonstrationer och med August Palm som centralgestalt och forebild.
”Rallarevisa” dr kanske den mest genomarbetade arbetarskildringen. Forutom
att visans huvudperson Johan Alfred Johansson dr en hart arbetande rallare,
som inte viker undan for nagon, s framhalles redan i inledningen fattigdomen,
vilken dock inte hindrar honom fran att kéinna stolthet for det arbete som han
utfér. Den andra strofen inleds med en hyllning till hans arbetsférmaga, och
overgar darefter till att beskriva hans formaga pa erotikens omrade. Visan
handlar om den idoge arbetaren som ett ideal, men i tredje strofen byts ideal-
bilden ut och de mindre goda sidorna férs fram: "kort och sprit [...] s6p och

slogs” Minnet av "den skétsamme arbetaren’; arbetaren med goda och daliga
sidor, och allt han 4stadkommit “med hacka och med spade och med flaskor

och med kort” lever kvar.

1. Han var en fattig rallare i Sveriges linga land

som baxat sten och burit réls och schaktat grus och sand,
som sovit i baracker uti Kiruna och Sveg,

som ilskades och hatades, ty stormig var hans vig.

Och Johan Alfred Johansson det var hans stolta namn,
och aldrig skall det glommas ifran Sveg till Simrishamn.

2. 116k och damm han brét sig fram med sligga och med spett,
och pa hans strat blev marken vat av tarar, blod och svett,
och méngen fager tirna, som han sl6t uti sin famn,
hon tappade fornuft och sans och viskade hans namn:
"0, Johan Alfred Johansson, du ér en hirlig man,
du gor precis rakt som du vill — och Josses vad du kan”
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3. Han handskades med kort och sprit, med krut och dynamit
och s6p och slogs och jobbade med samma sega flit.

Nir knivar blidnkte vasst och kallt i manens bleka sken,

da stod han lugnt, hans slag foll tungt var gdng som smockan ven.
Ty Johan Alfred Johansson han var en modig man,

och den som inte stannade han flydde och forsvann.

4. I Narvik och i Boden, Vilhelmina, Ostersund,

i Orsa, Sveg och Hede, Bollnis, Ljusdal, Hagalund
berittas det i bygderna om allt vad han har gjort

med hacka och med spade och med flaskor och med kort.
Och mangen gammal flamma gér och drémmer in i dag
om Johan Alfred Johansson och om hans rallarlag.

]

Den andra strofens inledning kan méjligtvis foras tillbaka pa Esaias Tegnérs

"Kung Karl, den unge hjilte, / Han stod i rék och damm. / Han drog sitt svird
fran bilte / Och brét i striden fram” Evert Taube har i "Balladen om Ernst Ge-
org Johansson” liksom Ruben Nilson anviint sig av huvudpersonens langa, men
musikaliskt spanstiga namn. Aven knivslagsmalet forenar de bada texterna. Det
vore naturligt att forutsitta att den mer kinde visdiktaren skulle ha inspirerat
debutanten Ruben Nilson, men Vanvérdiga visor publicerades ett ar innan det
att Taubes visa utkom.

[ avslutningen pa "Rallarevisa’, da Johan Alfred inte lingre kan leva upp till
sina ideal tar han sitt liv. Visan far en autenticitet genom de manga ortnamnen,
speciellt hopningen i strof 4. I en konventionell, idealiserad arbetarskildring
skulle slutstrofen varit helt annorlunda utformad, men den typen av visor finns
inte i Ruben Nilsons vissamlingar. Han skriver handfasta arbetarskildringar
med en kannetecknande ironi, inte idyller. I dessa senare ingar schablonerna:
det hirda kroppsarbetet - de proletira villkoren - flickan - flaskan - slagsmalet.
Klichéer som "Sveriges langa land’, "tarar, blod och svett’, "fager tirna’, "Josses
vad du kan’; "knivar blankte vasst och kallt’, i manens bleka sken’, understry-
ker ytterligare den ironiska inslaget. Nér han diaremot forfattar en visa till sin
fackforening Bleck- och platslageriférbundets 50-arsjubileum 1943 med titeln

"Gesillvisa” blir visans idealiseringen av arbetet och arbetskamraterna en na-
turlig del ur genren hyllnings- och jubileumsvisornas fatabur. Hir finns ocksa
schablonerna och ironin, men de ar underordnade det hogtidliga tillfillet. Da
fladdrar de r6da fanorna och de "fria yrkesmén’, som inte tal nagot tvang och
utfor sitt jobb "med heder” hyllas for sitt arbete. I slutstrofen fortsitter plat-



slagarnas framgangar med sina yrkesredskap i livet efter detta, eftersom de ér
tranade for hojderna hos Sankte Per:

Han slidnger sékert upp sin port
och siger: "Come Along!

och tack for allt som du har gjort
med hammare, sax och tang.

De relativt fitaliga arbetarskildringarna ger en niargangen beskrivning av det
proletiira arbetslivet, men det ér inte det av Marx’ foraktade trasproletariatet
som Ruben Nilson beskriver utan den stolte yrkesarbetaren, gesillen och
skraméstaren.

Manga av Ruben Nilsons texter har verklighetsbakgrund, vilket bl.a. Heijbel
redovisat.’® Detta giller bade den tidigare behandlade rallaren Johan Alfred
Johansson och stenspringaren Kalle Valgren. Den senare avportritteras i en
av de opublicerade novellerna med titeln "Stenspringare Valgren” Aven om
det ar Kalle Valgren som ér huvudperson i visan sa ar det hdsten som ér cen-
tralgestalt. Kalle Valgrens hist kan tolkas som en symbol for den outslitlige
arbetarproletiiren, eller ar det "bara” en humoristisk berittelse om en gammal,
avdankad hist? I visan star den seglivade histen kanske som en symbol for den
evige, starke, stolte men utmérglade, enligt illustrationen till visan, arbetaren
i motsats till den férsupne, svage Kalle Valgren.

(]

3. Men gubben Valgren tog sej ett par tre supar till,
for att av dom bli styrkt till kropp och sjil,

och sade se'n till histen: ”Var snill nu 4 sta still,

for du forstar, ja vill dej bara val”

Han tog med ena ndven ett tag at 6gonvran

och fatta sedan sliggan sin och slog i skallen p&'n,
sa histen sjonk ihop och dog ihjl.

4. Men da blev gubben ledsen och hdmta ett fang ho
att lagga under huvet pa sin véan.
Sen gick han in i stugan och sa: "Nu ér han d6”
och borjade att supa om igen.
Han ville drinka sorgen och svilja ner sin grat
— men nir han sen kom ut igen stod histen dér och ét
och mumsade som vanligt lugn och sl6.

-]
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Den humoristiskt ironiska tonen i strof 4 kontrasterar Valgrens alkoholpéver-
kade sentimentalism mot den starka, trygga histen dir "lugn och sl6” maste
tolkas som positiva egenskaper.

Sambhills- och civilisationskritik

Det samhallskritiska temat aterkommer i en rad texter. Ruben Nilson stiller
hir ofta upp traditionella vinsterradikala antiteser mot varandra: borgarklass -
arbetarklass, 6verflod - fattigdom, konsumtion - svilt. Det positiva, inte sillan
ljusa muntra, vinds i sin motsats - en bitter cynism.

"Ljusreklam” aterspeglar konsumtionssamhillets uttryck i form av reklam-
skyltar som Gverglinser naturens ljus - mane och blixt. Imperativen som
ljusreklamen slungar ut uppmanar oss att se, lyssna, stanna och overgar i ett
virrvarr av roster fran reklamskyltarna. Intertexten till Carl Michael Bellmans

"Fredmans Epistel n:o 33", med dess kakofoni av roster infér Fader Movitz
overfart till Djurgarden, ligger nira tillhands. Efter en upprikning av reklam-
skyltarnas slogans om allt som méste konsumeras ir avslutningens antiklimax
i Ruben Nilsons visa en bitter podng om att alla inte far ta del av 6verflsdet:

”— fa till hjélp till nattlogi!”

Manen lyser fran sin himmel
undergivet blek och matt,
men i hetsigt storstadsvimmel
strala tusen kilowatt.

Gula smala ormar krila

snallt i nattens svarta gap.
[-]

"Titta hit!” "Halla!” "Gér halt!”
Kunderna de maste vickas,
maste fas att kopa allt — —

— Slaktar Jonssons kéttkonserver

— Lyssna! Hor! Husbondens rost

— Kruschensalt ger friska nerver

— Likerol for hals och brost
-]

Ur min drom jag plotsligt vicktes
av ett tafatt tiggeri

och en arbetshand som ricktes:

”— fa till hjélp till nattlogi!”

Déden personifierad har en ldng tradition i litteraturen med de schablonmis-
siga attributen lien och timglaset. "Den moderna déden” ir en visa i vilken



bilismen och dess dédliga framfart i metaforen i kurvor och diken hamtar han

liken” far representera den moderne, motorburne liemannen, och motorcykelns

sidovagn blir en likkista. Baksidan av den enkla framtidtron, "leve tekniken’,
och civilisationens gissel med stindiga ekonomiska och tekniska framsteg

stills mot det "gammalmodigt - gammalmodigt” och "otidsenligt - otidsenligt”
traditionella. Upprepningarna betonar att traditionen fatt ge vika for teknikens

framfart. "Obonhoérligt - obonhérligt” far ménskligheten betala priset for den

snabba utvecklingen. Lien ir utbytt mot den moderna patentskruvmejseln och

och timglaset mot guldklockan.

Virlden gar framat — leve tekniken —
déden har blivit modern.

I kurvor och diken hamtar han liken.
Gammalmodigt — gammalmodigt

ar liens rostiga jarn.

Déden han éker pa motorcykel,
leker sin blodiga lek

och svinger en vildig patentskruvnyckel.
Sidovagnen - sidovagnen

den ér en kista av ek.

[

Numera réknas till antikviteter

det timglas som forr han bar,
numera visar hans guldkronometer
obonhorligt — obonhorligt

den lilla tid du har kvar.

"Fimpen och tindstickan” dr en dikt om de utnyttjade méanniskorna som
slings bort och sopas undan som virdelost skrap av samhallet, men triffas
pa sopstationen och brinner upp i den sista uppflammande kirleken. Kombi-
nationen av metaforisk kirleksdikt och samhéllskritik ér inte unik, men ofta

uppmirksammas bara kirlekstemat i visan.'” Det samhillskritiska inslaget i
dikten &r dock tydligt.

1. Uti en rinnsten pé ett torg bland sopor, skrap och span,
dir 1ag en slocknad fimp och grit, och inte langt ifran
det lag en liten sticka fran Kreugers tandsticksstad
— tva vilsekomna sjalar ur nattens maskerad.
-
5. ”Ack, om du kunde tinda eld pa mej’, sa fimpen vilt,
”da skulle du fa smaka pé en dkta Chesterfield,




och fast jag ej ar fullt sd vit som uti unga dar,
sd har jag dock en utsokt smak, aromen den finns kvar”

6. Men plotsligt tystna bigge tva och sag med skrackfylld min
ett hogre visen, som for fram med stadens sopmaskin,

och i en sky av gatans damm de blevo skilda ét,

och ingen markte stickans ve och fimpens bittra grat.

7. Men pa en tipp vid Riddersvik dar mottes hon och han,
dar lago de bland lump och skrip titt tryckta mot varann,

och solen sken och ténde eld pa stickans huvudknopp,

och fimpen den gick upp i rok — och tindstickan brann opp.

Flera kritiker sag i denna visa ett samband med H.C. Andersen, och framst
kan man intertexuellt knyta an till dennes "Den standhaftige Tinsoldat” i vilken
tennsoldaten med endast ett ben och jungfrun i papp i slutscenen brinner upp

Den gamla goda tiden. lllustration av Ruben Nilson




och tennsoldaten smilter ihop till ett tennhjérta. Liksom i Ruben Nilsons visa
brinner de forbisedda och utestingda upp, men dar H.C. Andersen har en
romantisk slutscen - "et lille Tinhjerte” - s avslutas "Fimpen och téndstickan”
med det enkelt, prosaiskt slutgiltiga "gick upp i rok”.

Teckningen som illustrerar dikten "Den gamla goda tiden” visar, liksom sjilva
dikten, pa motsittningen mellan éverklass och proletariat. Bilden férdjupar
visans budskap om de orittvisa klassklyftorna - tva delar av samma virld, men
stringt atskilda.” Ruben Nilsons visa alluderar pa Gustaf Frodings dikt med
samma titel, vilken ocksa illustrerar arbetarklassens utsatthet: “"De giva oss

slagg for malm, / och spark for vart slap och slit, / de troska oss som halm, /

och liska oss sen med sprit” Frodings dikt har en mer aggressiv ton, medan
Ruben Nilson anvander ironin som vapen.

1. I den gamla goda tiden
styrdes virld och mansklighet
efter enkla och sunda principer.
Den ena han var far och den andra var get.
Den fattige var mager
och den rike var fet.
Men det var vl nagot fel pa
deras kortelverksambhet,
om jag forstar det lilla jag begriper.
(]
3. Tretton timmars arbetsgladje
och ett Goteborgssystem
fyllde ltt ut programmet for dagen.
Den Svenska Idogheten var rent av extrem.
Da var det inte tal om
nagra fritidsproblem.
Nej, man holl sej lugn pa kvillen
och var maklig och bekvam
till dess man slumra in i snarkofagen.
=
5.1 den gamla goda tiden
lyste nddens milda ljus
pa bad” tomma och uppsvillda magar.
D4 hiivdes Svenska brost under smoking och blus.
Da doptes bolagsbanor,
da besags fattighus.
D4 holls tal for trapatroner
under Norrlandsforsars brus.
- Det lag ett skimmer 6ver Oscars dagar.
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Den sista versraden ar hamtad ur Esaias Tegnérs vilkanda "Sang den 5 april 1836’
vid Svenska Akademins 50-driga minneshogtid. Hos Ruben Nilson har akade-
mins grundare Gustav bytts ut mot Oscar och de féljande versraderna i Tegnérs
ursprungstext “och hur du klagar, var stodo vi om de ej varit till?’; ligger som en
icke uttalad bakgrundstext, vilken stiller Ruben Nilsons text i klar kontrast. Den
samhallskritiska udden i "Den gamla goda tiden” ar skarp mot de rika som var
feta och ironin att det dr "nagot fel pa deras kortelverksamhet”. I andra strofen
sdger visan att "varenda bakgard riktigt stank av mystik” Har har tva bilder, det
negativa, "stank av smuts” och, det positiva, "doft av mystik” kombinerats for
att skapa ytterligare ironi. De talrika antiteserna som fattig - rik, mager - fet,
fattighus - bolagsbanor, understryker det samhéllskritiska anslaget. Ironin slar
over i bitter satir i ”[t]retton timmars arbetsglddje” och inga fritidproblem.

"Midsommardans i fattighuset’, avsedd att ingd i den aldrig publicerade fjirde
vissamlingen, beskriver fattigdomens Sverige. Den dr den enda av Ruben Nilsons
visor som har dansen som viktig komponent. Gustaf Frodings "Det var dans bort
i vigen” ligger som ett intertextuellt raster 6ver hela Ruben Nilsons visa.

1. Sommarnatten & da som en saga,

allt 4 sa vackert darutanfor.

Virken domnar - inte ska man klaga,

hdr & man bérjad till dess man dor.
- Men lukten fran dngarnas blommor & klover
gor en beklamd - hur de nu & fatt.

Husrum & mat 4 ju allt va man behover,

va i de da som gnager en missommar natt?

2. Lyssna gubbar! Hor ni hannklaveret?
- Nu har dom livat dar ner 've bron.

Haddeli - man tycker att man seret,

ror pa er kdrngar a ta mottschon!

Nu spelar dom schattis - de & som en smitta,
hejsan Kristin, ska vi ta en sving?

-"Skams gamla gubbstrutt - ni josses, lat ‘me sitta,
du sjavar ju ivag som en Sorundadréing!”
(-]

4. Ingen angslas mer for 6verheten
ungdommen spritter i lytt & lam.

- Kung Karl Johan skilver pa tapeten,
vagglossen fly ifran glas a ram.

Ja hur kan san ungdomlig galenskap knipa
klorna i gamm folk med vett & sans?



Sjalvaste Skrutt mande spela pa sin pipa
om sanna stackars krakar ska lockas till dans

frojdas & frodas & gar i blom.
Fattighusets gamla slitna sjélar
glommer ba” krdampor & dlderdom.
- Nu molar en lingtan till rosor och liljor
brinnvin & matsnus a kaffekrans
- hor hur de suckar i golvets notta tiljor
nir sockenpangschonirerna tar sej en dans.

]

Talspraket dominerar i hela visan, och védjan till alla sinnen - syn - "Kung
Karl Johan skilver pa tapeten’; kiinsel - "virk’, lukt - “ingarnas blommor och
klover”, horsel - “lyssna gubbar” och "hér ni’; smak - "brannvin & matsnus &
kaffekrans” - aterkommer och forstérker realismen. Det verklighetsnira anslaget

” »

accentueras av benimningar som "kogubben’; "Sorundadrang’, "fattighusfére- |

|
5. Natten sjunger, allt som gror a krélar

standarinnan”. Frodings "Det var dans bort i vigen” har samma komponenter, |
horsel — “det var tjo! det var hopp! det var hej!’, "vill du ha mig sa har du mig
hir!, “skvalpande vatten’, lukt — "doft ifrén klovern pa blommande vallar och
fran kadiga kottar” och dven ett stort antal personer och deras karakteristika,
"token och spelmansfanten’, "den trotsiga, vandrande, vilda” Berittaren i Ruben
Nilsons visa tilltalar bade lisaren/lyssnare och personerna i visan. Han anvander
Bellmans conférencierteknik med apostrofering av personer inom fiktionen,
uppmaningar och imperativ - "hejsan Kristin, ska vi ta en sviang?’, "Lyssna gub-
bar!’, "rér pa er kdrngar & ta mottschon!” Imitationer av musikinstrument &r ett
av Bellmans kinnetecken och det forekommer i Ruben Nilsons visa i form av
"hannklaverets” ”"[h]addeli” Froding har "dudeli! dudeli! dej!” I "Midsommar i
fattighuset” kommer flera réster till tals, och det uppdrivna tempot i schottistakt
och det bacchiska inslaget av "brannvin” leder tankarna till Bellmans epistlar
och singer. Visan avslutas med att midsommarnattsdrommen om forna tiders
relativa frihet far sin dnde i form av ett "strickt och reglementat mannhaftigt
fruntimmer”. Overheten som férnekar den enkla ménniskan hennes fa stunder
av glddje ér ett ofta dterkommande tema i Ruben Nilsons visor.

Visan "Den grona 6n”' skulle kunna vara Ruben Nilsons bidrag till den langa
rad av idylliska och ofta ointressanta och 6verlastade naturdikter som speciellt
under de s.k. signaturernas tid i svensk diktkonst var normgivande. Den inleds

med en sirlig beskrivning av naturen.



Ja, nu kan man andas!
Haér bor frid och lycka,
solen stralar, varm och skon.
Tusen dofter blandas,

blad och blommor smycka
nu den grona on.
Tradgardstiappan drommer
om en gangen tid.

Bivande den gommer

sig for dagens strid.
Tankarna forvilla

sig bland trad och snar,

hiér star tiden stilla

sedan hundra ar.

Glada boljor smeka
strandens kullerstenar.
Vassen vaggar i sin dy.

2 e el
T

, ,,
Tt
ol,

/A ’/(
.,,

Den grona on. lllustration av Ruben Nilson




Ljumma vindar leka
uti tridens grenar
under rosig sky.
Sondagsseglarn vander
batens vita bog

hem fran Milarns strander,
hem till veckans knog.
Svultna masar skria
runt kring fiskarns hav,
hungriga, men fria,
sjunga de hans lov.

Sé langt har dikten en klar nérhet till Carl Michael Bellmans luftiga beskrivning
av Ulla Winblads dverfart till Djurgarden i de tvé forsta stroferna av "Fredmans
Epistel nr 25" Formuleringar liknande exempelvis "hir bor frid och lycka / solen

stralar varm och skon’; “glada béljor smeka strandens kullerstenar”, "ljumma
vindar leka” och kanske framst "rosig sky” aterfinner man inte ofta i dikter av

Ruben Nilson. Aven den geografiska lokaliseringen "Milarens strander” for

tankarna till Bellman. Till det skirt ljuva och soliga kontrasteras det moderna
uttrycket "veckans knog” Ett klart stilbrott som detta markerar samtidigt att
vi inte bevittnar en pastoral idyll. Idyllens definitiva transformering kommer i
den sista strofen i Ruben Nilsons visa.

Men - en skugga faller
ned fran graa murar
over rosor och spenat.
Bakom grova galler
bitterheten lurar

och ett fruset hat.
Manga bleka 6den,
varda battre lott,
drevos vil av noden
hit till dessa slott.
Solens heta lyster
skyms av bergets kron.
Vemodsfull och dyster
ligger grona on.

Synekdoken “grova galler” bakom vilka "bitterheten lurar och ett fruset hat”
gommer sig i dessa "slott” dr en metafor for fangelset pa Langholmen, dér solen
skyms, och istéllet fér den grona, idylliska 6n ser vi den vemodsfulla, dystra




on, dér livets olycksbarn "virda en bittre lott” spérras in. Dikten ér ett starkt
uttryck for Ruben Nilson kénsla for samhallets sdmre lottade och utslagna.

Antimilitarism

"Den okinde soldaten” dr en av de fa protestvisorna fran mellankrigstidens
Sverige, och dess kritik mot krig och hjéltedyrkan kan ses som en makaber
humoresk, och i basta mening vanvordig. Kontrasten ar grotesk mellan tri-
umfbagens vita marmorvalv och krigets smutsiga och blodiga hantverk med
de lemlastade kropparna av "ruttet kott” Kroppsdelar plockas ihop pa mafa.
Den ironiska svartsynen finns dven i motsittningen mellan hyllingstalen och
soldaten som ligger och skrattar med sin "skalles doda flin” *

1. Har vilar jag, den okinde soldaten,

inunder en triumfbéges vita marmorvalv.

Man hittade min kropp — ndja — dtminstone en haly,
och jag fick fin begravning utav staten.

(]

4. Nu blir jag hyllad utav diplomater,

och en och annan furste han ldgger ner en krans

och ber en bon for ruttet kott fran landet "Ingenstans”
och pratar stort om mina hjéltedater.

5. Har ligger jag, den sanne demokraten,

och skrattar ganska gott med min skalles doda flin.

Ett ben fran Prag, en arm fran Kiel och en ifran Berlin,
det kallar dom Den okédnde soldaten.

Annu en tidskommenterande dikt ir den ironiska visan "Ny dag’, vilken beskri-

ver den vita civilisationens "gavor” till utvecklingslénderna och en Gud som
vilsignar dodandet av barn.

]

3. Da kom en jattefagel fran himmelen den bla
och svingde stolt pa silvervita vingar

den lilla pojken vakna, sprang upp och titta pa,
forlagen nop han sina 6ronringar —

4. Da brot dar 16st ett smatter fran fageln uti skyn
och skrattet dog emellan vita tander,

och tunga bombkrevader slet sonder niggerbyn,
det var en hélsning fran de vitas lander




5. Dir lag ett litet barnlik bland blommor, gras och ljung,
det lag dir, blodigt, trasigt, sonderhugget,
men: "Den Gud fader dlskar’, det vet ni, "han dor ung’;

- det lirde jag mig redan uti plugget.

Bakgrunden till Ruben Nilsons "Ny dag’; ar Mussolinis brutala angrepp 1935 pa
Abessinien. I det sju manader linga overfallet anvinde Italien i sin hdnsynlosa
krigforing bland annat spridning av senapsgas fran luften.

Sjomans-, trubadur- och riddarvisor som parodi

De éldsta sjbmansvisorna som vi kiinner ér arbetsvisor, men sa tidigt som fran
slutet av 1600-talet finns en svensk visa nedtecknad som beskriver en sjomans
avsked fran sin kira. Redan hir anvinds rimmet "hamn/famn’, vilket blivit en
schablon anvéind i manga senare sjomansvisor.

Tva av Ruben Nilsons visor inom genrern dr parodier pa den typ av sjo-
mansvisa som i borjan av 1900-talet spreds fran revyscenen av bland andra
Ernst Rolf.

I Ruben Nilsons "Portvakten Goéransson” beréttar den alkoholiserade hu-
vudpersonen om sina dventyr till sjoss med ord och ordsammansittningar som
ligger néra Evert Taubes.

(]
3. Ska'ru ha dej en blask? — Hornu froken, kom an,
fram me 6l hir — men kvickt som fan!

‘Nir som boljorna rulla & sla mot lann

4 de tjuter i mérs a mesan!

[]

5. Ifrdin Hamburg till Melbourne, fran Frisko till Kap,
de va jirn, de va frukt a kol.

De va storm, de va dimma & djavelskap

ja, en sjoman han far va han tal.

6. A vi rumlade om i Bourdeaux & i Hull,
ja, man trivs me de liv man valt!

A ett knivhugg jag fick for en flickas skull,
sd va de lilla nojet betalt.

7. Ja har sett mej omkring, a ja vet va ja vet!
Du! Atlanten — — de ér en pol!

Tja, ett par dagars kryss till Jonajted Stet!
— Du, kamrat, skaru bjuda pa 61?”




Goranssons varldsvana sjomansfacksprak far i slutstrofen sin ironiska kom-
mentar "ty man vet att han lart sig sin sjomansjargong / pa en firja som gick
till Hornstull”’ Det finns i "Portvakten Goransson” flera intertextuella viskningar
fran Evert Taubes sjomansvisor fran strof 3 i Taubes "Méte i monsunen” - "ifran
flying jib till réjlar och mesan’, strof 4 i "Balladen om Gustaf Blom frén Bors”
- "kapten, styrman och var déckslast, allt gick 6ver bord’, strof 4 i "Eldarevalsen” -
"stenkol” och "apelsin’; strof 4 i "Linnéa” - "Nir orkanens alla djavlar pd Atlanten
gar till dans, / och for jamnan skall en sjoman va till hands” I Ruben Nilsons
visa handlar sjitte strofen om knivslagsmal liksom Evert Taubes "Fritiof An-
dersson”. Samtliga geografiska namn i "Portvakten Goransson” dr haimtade fran
de nimnda Taubevisorna, med nagot enstaka undantag, t.ex. fran "Frisko till
Kap” som dr titeln pa en visa med text av Martin Nilsson och ofta framférd av
Ernst Rolf. Parodin i Ruben Nilsons visa tréffar sjiomansvisornas schabloner i
de schlagerbetonade sjomansvisorna vars forfattare sikerligen till stor del "lirt
sig sin sjomansjargong pa en firja som gick till Hornstull”

Ruben Nilsons "Den sanna sjomansvisan” parodierar manga av sjdmansvi-
sans romantiska schabloner.

1. En sjoman for till fjarran land!
Det dr en gammal visa.

Han hade knutit manga band,
sa sjalvklart stod det nu pa strand
en tarogd liten Lisa.

2. Sen liknar visan inte alls

de sjomanspopulira

med "nock” och "fock” och "babords hals’,
nej, aldrig ska nén sjomansvals

bli diktad till hans éra.

[]

7. Nej, han kom hem pa gamla dar
och gifte sej med jantan.

Och allra underligast var

att karlen hade hyran kvar

med réinta uppa rintan.

8. Jaha, dér ser man hur det gar

for en och annan Lisa!
— Sen levde de i manga ar
som hund och katt. Men sddant star
ju aldrig i ndn visa.



Den skotsamme sjobmannen i visan uppfyller inte nagon av de traditionella
schablonbilderna, han sléss inte, hans skepp gér inte i sank eller sjunker, han
super inte bort sina pengar, besoker inte prostituerade och blir inte 6verfallen
och “kokt som missionir” Han dr en mycket otypisk sjomanviseperson, och
inte ens schablonen om "dktenskapets lyckliga hamn” uppfyller han utan lever
som “hund och katt” med sin Lisa. Texten "aldrig ska nan sjomansvals, bli
diktad till hans dra” och avslutningens “men sadant stéar ju aldrig i nan visa” dr
en parodi pa parodin, ett slags meta-sjomansvisa. Den text som vi ldser eller
sjunger titulerar sig sjilv "visa” och dr en vals. Visan/valsen ar diktad, men ur
den traditionella sjdmansvisans synpunkt dr "Den sanna sjomansvisan” inte
“diktad till hans dra” utan just en parodi.

Den medeltida riddarvisan, frimst den franska romans breton, med dess
svenska efterfoljare, Eufemiavisorna, introducerade i Sverige det hoviska idealet
i form av den #dle, tappre, rittradige riddaren. I riddarvisans schabloner ingar
att riddaren strider mot det onda for att vinna éra, kvinnan och kérleken. Denna
typ av visor tillsammans med svenska "folkvisor fran forntiden” och "fornsanger’
insamlades och publicerades av bland annat Erik Gustaf Geijer under 1800-talet,
och blev mycket populira. "Trubaduren” ur Ruben Nilsons forsta vissamling
parodierar det hoviska trubaduridealet genom klichéartade uttryck. I Vér vackra
véirld ingdr tva riddarparodier. I en av dem, "Riddaren och draken’, skall riddaren
ridda virlden fran den vildiga draken, men redan i andra strofen parodieras
riddarvisan dé det visar sig att draken forokar sig medelst delning.

1. Den tappre riddar Ingemar han drog i livet ut

och métte pa sin vig en vildig drake

med kift sa stor och svans sa lang sa den tog aldrig slut,
— den var sd hemsk sa det fanns ej dess make.

2. Men riddaren var ung och stark och inte radd ett dugg,
han var en man som inte strok pa foten.

Han klév den hemska draken med ett enda kraftigt hugg,
— men genast blev det tva som kom emot’en.

e

6. Nir tusen drakar trampat riddar Ingemar till mos,

sd skildes de och drogo ut i varlden.

Och den som méter en av dem bor genast fly sin kos.
Och framfor allt: Begagna aldrig svérden!

Eftersom riddaren maste uppfylla riddaridealet, och da det "for hans kraft och
mod fanns ingen matta” fortsitter han att déda drakarna tills "av atta blev det

”
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sexton och av sexton trettitvé, / och lingre fick han inte tid att rikna” Riddarens
oheroiska 6de ”[n]ar tusen drakar trampat riddar Ingemar till mos” kan inte
foranleda nagon hyllning, utan istéllet den parodiska uppmaningen "Begagna
aldrig svéarden!”

Samhillskritisk pastisch och religionskritisk grotesk

Pastischen utnyttjar Ruben Nilson ofta och framst i de bibelpastischer som
jag kommer att behandla senare i denna artikel. En annan typ av pastisch dar
inte ett verk, Bibeln, utan en stil efterbildas finner vi i "Skuggsidan”. Det ér den
"hoga’; litterdra stilens klichéer som fogas in i den proletira vardagen. De tre
forsta stroferna inleds med tvé versrader klichéartade fraser, tydligt markerade
med citationstecken. Samtliga fraser negeras, och foljs av tva versrader som
beridttar om den gra verkligheten. Ord som fuktigt, kallt, skum, cement, tuktad
sten, stenvigg kontrasteras mot stralande sol, varen stod grén, blomdoft, varluft
och ldrkans drill. Hér finns ett nedifranperspektiv, ett "vi och dom’; som ofta
aterkommer hos Ruben Nilson, men sillan sa klart utsagt som i denna text.

1. Ingen “stralande sol” lyste in i vart rum,
fast varen "stod gron i April’,

det var fuktigt och kallt och dagern var skum,
den da'n da Karl Erik kom till.

»

2. Ingen "blomdoft kom in da var dorr stod pa glént’,
ingen "varluft med higg och syrén’,

ingen blomma kan gro pé en gard av cement,

inga buskar bland tuktad sten.

-]

4.1 en hyreskasern blev ett livsljus téint,
- ska morkret forkviva dess sken?

Kan en blomma gro pa en gard av cement

och pa gator av tuktad sten - - - -?

Den retoriska fragan i den avslutande strofen har ett sjalvklart svar. For den socia-
listiskt inriktade arbetaren Ruben Nilson var kampen fér ménniskors likaberit-
tigande och bekdmpandet av de stora klasskillnaderna i samhallet ett viktigt tema,
vilket vi sett tidigare och skall aterkomma till senare i denna framstéllning.
Grotesken framstiller tillvaron pa ett ofta franstotande och uppseendevick-
ande siitt, och byggs upp av textens motsatser. I "Akare Lundgrens begravning”
ar det motsatsen mellan det andliga och det kroppsliga, mellan begravning och
krogbesok, som skapar den groteska bilden.




1. Nu akte akar Lundgren sin sista langa férd;

nu var han déd, nu for han bort ifran vér vackra virld.
Hans gamla hist var skrudad i nya blanka don

och fyra sorgsna soner - det var hela procession.

2. S& drog mot kyrkogarden en modfilld karavan,
— men Oskar fick en bra idé: "Vi éker in till stan

och far oss ett par supar pa nigon Sarakrog,

vi ha ju ganska gott om tid — och pristen véntar nog. ”

(-]

7. Och fyra hesa roster, som darrade av sorg

de staimde upp: "Din klara sol han ar en vildig borg’,
och med berusat allvar och kraft och energi

de slogs med slitna fraser och forvanskad harmoni.

]

9. Vad gor det vil den dode - det gor vil ingenting
att sonerna ha slumrat in och hésten vandrar kring
och nyper sig en tugga pa kullarna bredvid,

nir nattens morker ruvar over kyrkogérdens frid.

[ strof 7 blandas medvetet tva kinda psalmer, "Din klara sol gar ater upp” och

”Var Gud ir oss en vildig borg’, vilket med den bisarra kombinationen visar
brodernas alkoholdimmiga tillstind och ger en komiskt-grotesk effekt. De tva
sista stroferna med den upprepade fragan "Vad gor det vél den dode” stiller
livet mot déden och fér Ruben Nilson var sakert livet det enda som var nagot
att bekymra sig om - "vad gér det vil den dode - det gor vil ingenting” - ef-
tersom det inte finns nagot efter detta liv. Det dubbla "vél” réjer dock en viss
osikerhet infor dodens mysterium.

Bibelpastisch

Jag tyckte det var roligt med Bibeln,
de ddir gamla patriarkerna.”

Samtliga Ruben Nilsons nio bibelpastischer bygger pa berittelser ur Gamla
Testamentet. Det dr framforallt de fyra Mosebockerna som fangat hans upp-

mirksamhet. Han knyter hir an till en mycket ling tradition av gammaltesta-
mentliga bibelpastischer fran den medeltida goliardsangen, 1500-talets franska
vaux-de-Vire dver 1700-talets Bellman, 1800-talets von Braun och det tidiga
1900-talets Erik Axel Karlfeldt. Ruben Nilsons visor med Gamla Testamentet
som grundtext ar bibelpastischer d& de klart markerar likheten med forlagan,
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eller till och med vordnaden f6r den. Ofta kan sjélva konklusionen snarare
bendamnas parodi. Slutsatsen i visorna dr ofta att det i Bibeln uppstillda syftet
var gott, men resultatet i den moderne diktarens 6gon har blivit ndgot annat
eller rent av det omvénda. Den bibliska berittelsen, pastischen, dterberittas
alltid i imperfekt, medan den parodierande slutsatsen eller kommentaren ibland
Overgdr i presens, t.ex. "skvalar nu en syndaflod”. I ménga av bibelpastischerna
forekommer anakronismer, sasom i Ruben Nilsons bidrag till genren med berit-
telsen om Noak som forebild. De tydligaste anakronismerna i "Syndafloden” ir

” »,

"sjokort” och ”bestick”. Dessutom markerar ord som "sjuhilsikes’, “"fasen” och

“snlla ni” att den bibliska berittelsen dragits ned pa ett vardagligt, "ligre” plan.
Andra strofens imperativ "Har ska ni si” for tankarna till cirkusmiljén och dess
visningar av djurstallarna. Parodin ligger hir i att det inte finns nigon att locka
till visningen, och att menageriet inte bara ér det storsta, men framférallt, vid
denna bibliska tidpunkt, det enda "pa var jord”.

1. Noak som var stor och stark
som en bjorn, ja som en bjorn,
slapa tran fran skog och mark
och byggde sej en ark.

Han tog tillen pa en gang
femtonhundra alnar lang,

ja, femtonhundra alnar ling
fran aktern och till forn.

2. Slakt och boskap foste han
sen ombord, ja sen ombord,
nedra botten 6ste han

och lade ut fran land.

Skrek och svor: "Har ska ni si
pa ett fint menageri,

ja pa ett fint menageri,

det storsta pa var jord”

-]

5. Sen blev Noak vingérdsman,
han var fin, ja han var fin,

adla druvor odla han

och sop sej full ibland.
- Fran den plats dér Arken stod
skvalar nu en syndaflod,

ja skvalar nu en syndaflod
utav adelt vin.



Det singbara i texten understryks av upprepningarna i strofernas andra vers-
rad, och omkvidet i sjitte och sjunde versen. Bibelns syndaflod av vatten far i
slutstrofen sin antites i form av "en syndaflod utav ddelt vin”. Aven i "Adam och
Eva” anvinds anakronismer flitigt, vilket leder till att Bibelns berittelse delvis
omplanteras i svensk mylla genom ordet "herrgardsstut’; medan "gentleman’,
"pengar’, "minut” och “skot en bjorn” placerar berittelsen i nutid. Detsamma
giller vardagliga uttryck som "blev ganska flat’; "gnat’; "spat’; "tjot’; "snot” och
"kors vad tiden gar”.

1. Adam blev en gammal man,
hir i livet levde han
niohundratrettio ar

— hoppas det forslar.
Slet i jorden och gick an,
kramade sin fru ibland

— aldrig gick han till nan ann,
han var gentleman.

2. Han fick ldra veta hut,
nir som han blev motad ut
ifran Edens grona snar
— hoppas ni forstar.
Naken som en herrgardsstut,
uppé kroppen ej en klut,
— Paradiset — en minut,
sd var gladjen slut.
=
6. Adam blev en gammal man,
med sin Eva levde han
niohundratrettio ar
— kors, vad tiden gar.
Slet i jorden och gick an
jobbade sa svetten rann.
Ja, den Adam, han var grann
— lange leve han!

Avslutningens utrop "linge leve han!” leder tankarna till dryckesvisan, men
fullt utbildade dryckesvisor i Bellmans anda med uppmaningar att skala och
dricka finner man ej hos Ruben Nilson, med ett undantag som jag aterkommer
till senare. Hyllningar av de bibliska personerna finns redan hos de tidigaste
forfattarna av bibelpastischer. Hos Bellman hyllas Abraham i flera texter for sin
sexuella formaga, bland annat i “Fredmans sang n:o 37’, Susanna hyllas for sin
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Adam och Eva. lllustration av Ruben Nilson.

skonhet i "Fredmans sang n:o 41” och sjilvklart gubben Noak, hedersmannen
par préférence hos bade Bellman och Ruben Nilson.

"Jakobs drém” med motiv ur 1 Mosebok 25 - 28 kap. har omkvidet "allt
under himmelens faste’, vilket dr en allusion pa den gotlindska folkvisan
med samma namn. Denna har i sin tur himtat sin text fran 1:a Mosebok 1:a
kap: "flyge ock faglar 6ver jorden under himmelens fiste” Allt podngterar det
tidsoberoende i visan. Det fanns i biblisk tid och finns @ven i vér tid bedragare.
Visan innehaller flera vardagliga uttryck: “ett par tre tusen kalla’, "kvart’, "knot
sej’; och anakronismer saisom "landsfiskal’.

1. Att Jakob var en riktig slarv

det veta vi ju alla.

Han smussla till sej brorsans arv,
ett par tre tusen kalla.

Sen smet han bort till okand ort,
ty sa man gor ndr sant man gjort
allt under himmelens fiste.

]

4. Han dromde att Guds dnglar sma
sprang upp och ner pa stegar.

Ja, till var Herres boning g

sd underliga végar!

Men sij mej den som kan och vill,



vad dnglar ska ha vingar till,
allt under himmelens faste.

-]

Jakobs drém om "Guds dnglar sma / sprang upp och ner pa stegar. / Ja, till
var Herres boning gi / sa underliga vigar!” kommenteras parodiskt med "sdj
mej den som kan och vill, / vad dnglar ska ha vingar till” nér de &nda klattrar
pa stegar. Med Jakobs dromtydning gir dikten sin egen vég och limnar den

bibliska berittelsen. Anglarnas klittring pa stegar tolkar Jakob som att "4r man

smidig bara, / si har man chans att kliittra opp / pa samhéllsstegens hégsta topp’,
vilket sannolikt inte #r vad bibeltolkarna i gemen anser. Det vanliga ordspréket
"Herren ger och Herren tar” véinds i sista strofen till det galghumoristiska "Och
Herren gav — och Jakob tog / det han kom at i vérlden”
”Laban och hans dottrar” ur 1 Mosebok 29 kap. ér en direkt fortséttning pa
”Jakobs drom”.

1. Laban hade tvenne dottrar,
skarpa jantor bagge tva
— driingen Jakob kom och fraga
vem han kunde fa.
Laban stannade pa végen,
klia sej pa kran,
svara arg och smatt forlagen:
”Ja, de vete fan”
[
3. Jakob var en riktig galning,
nappa strax pa Labans krok,
jobbade for tji betalning
— kors en sadan tok.
Sju ér slet han ont for flickan,
men hon var ju skon,
och var l6rdagskvill s fick han
forskott pa sin 16n.

4. Det blev skarpt pa brollopsfesten
— Laban hade full ranson —

full blev Jakob, full blev pristen,
full blev var person.

Och nir dom var lagom snea

uppé brollopsdan,

byttes Rakel ut mot Lea
- har ni hort pé fan?
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[~]
6. Sju ar till fick Jakob streta

— gor detsamma den som vill —
fick, som vi ju alla veta,
sej en hustru till.
Och med tvenne fruar drev han
ut pa livets alv

— i och med detsamma blev han
svager till sej sjalv

"Laban och hans déttrar” innehéller flera ord ur modernt talsprik, sasom "skarpa

” » ” » ” », ”
’

jantor”, "klia sej pa kran’; "Ja, det vete fan’, "tji betalning’, "full ranson’, snea
"har ni hért pa fan” och en av de mycket fa ekivoka tvetydigeterna i Ruben
Nilsons visor da Laban "jobbade fér tji betalning’, men "var l6rdag sa fick han
/ forskott pa sin 16n”. Konklusionen av hans tvegifte med Labans dottrar blir
det parodiska att "i och med detsamma blev han / svager till sej sjilv”

I 4 Mosebok kap. 22 finns berittelsen om profeten Bileam, som av Balak,
kungen av Mohab, ombads att forbanna israeliterna. P4 vig till kungen vig-
rar Bileams dsna tre ganger att fortsitta firden dé en éngel stiller sig i vigen.
Asnan, men inte Bileam, ser éingeln, och Bileam bestraffar dsnan. Asnan talar
till Bileam, som da ser angeln vilken skulle dédat Bileam om inte asnan vijt

» »

undan. Talsprak i "Bileams &sna” ar bland annat "krik’, "ge 'na kek’, “har’et”
och "déngde till”

[-]
5. Hon fnds, med rumpan sviangde till,
men Bileam han drog
sitt stora svird och dangde till,
sd asnan stop och dog.
Sen klagade hon aldrig mer,
det kan man ju forsta,
— men dugde inte hiller till
att ha att rida pa.

*

6. Ja, det finns asnor én i dag
uti var vackra virld,

som slita ont for hugg och slag
uppa sin vandringsfard,

men ytterst f ha mél i mun
och kunna hélla tal,

som dsnan holl till Bileam

i Moabs skona dal.



De fyra forsta stroferna foljer Bibelns berittelse troget. Darefter avviker visan
fran bibeltexten och Bileam dodar dsnan for att slippa fortsatta klagomal utan
att tinka pa att den da "dugde inte hiller till / att ha att rida pd” Efter den pa-
rodiska slutklimmen avslutas normalt Ruben Nilson sina visor, men i "Bileams
asna” kommer en slutsats i form av en "extra” strof, vilken ocksa speciellt ut-
mirks med en asterisk. I den avslutande strofen dras en parallell mellan dsnan
som far ett hart straff for sitt sanningssigande och de som i var tid pa grund
av hot om sanktioner av olika slag skrams till tysnad och inte vagar "hélla tal”
- siiga sanningen och protestera mot oréttvisor. Visan far ndrmast ses som en
uppmaning till civilkurage.

I bibelpastischerna finns ingen religionskritisk udd, varken dold eller uttalad.
Pastischerna anviander Bibelns kinda persongalleri och hiandelser insatta i en
delvis modern omgivning. Anakronismerna, dvs fraser som innehéller ord
vilka ér “felplacerade” eller upptrider i fel sammanhang talar om for lisaren/
lyssnaren att texten skall lasas ironiskt eller humoristiskt. Visorna med Bibeln
som grundberittelse dr pastischer, men innehéller sa frekventa inslag av pa-
rodi att beteckningen bibelpastischer med parodiska inslag bist ssmmanfattar
denna grupp av visor.

Religionskritik

I ett fatal av Ruben Nilsons visor ir religionskritiken klart uttalad, och dessa
ir kanske de frinaste i hela hans produktion. I "Indianen Langa Bagen” ar det
den kristna missionen som kritiseras.

(-]

4. Skapelsen sig sjalv fornyar,
miktig flyter livets flod,
dren ga likt sommarskyar

— — Manitou ar god.
Blekansikten komma dit
med postillor och med sprit

5. Indianen Langa Bagen

varje dag pa krogen gar,
pimplar visky, rena ragen,
glommer var hans wigwam star.
Vita Svanen varje kvall

sjunger psalmer i kapell

(-]
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Den kristna missionens sidmsta sidor stills hir i motsats till de ursprungliga
andligt-religiosa forestillningarna hos indianfolken. Manitou ir i indiansk tro
summan av de andliga krafterna och balansen mellan natur och liv. Civilisa-
tionens vilsignelser "med postillor och med sprit” leder till underkastelse och
fornedring samt ett ekonomiskt och kulturellt fortryck.

Dikten "Full tid” reciteras av Fred Akerstrém pa den enda kénda inspel-
ningen av denna text.”* Den domedagsaktiga stimningen forstirks av att
recitationen forsetts med elektroniskt eko, och elektronisk bakgrundsmusik.
Musiken understryker hir den psykologiska tolkningen.

Nu har dom stingt fabrikens port,
din arbetsdag r slut.

Nu har du stamplat in ditt kort
med datum och minut.

Det som blev spart och undanlagt
av timl6n och ackord

gar at till emballage och frakt

till ndrmsta kyrkogard.

Men dr du av den ritta tron
och lagom undernird,

sa far du troligtvis pension
uti en béttre varld.

Redan forsta versraden anger att dikten talar till arbetarklassen - “fabrikens

” »

port” - och detta betonas ytterligare med "arbetsdag’, "stimplat in ditt kort
samt "timl6n och ackord” Begravningen profaneras genom att kistan och be-

»”

gravningstaget fors ned pa ett vardagligt plan och blir till "emballage och frakt”,

Slutstrofens inledande “men” &r i Fred Akerstroms kongeniala tolkning kraftigt
betonat, nistan ett grallt skrik. Effekten blir ett chockartat uppvaknande. Fred

Akerstroms tolkning ger visan den missande predikoton som Ruben Nilson
avsett. Avslutningen ger tva krav for att himmelrikets portar skall 6ppnas - un-
derndrd och av den ritta tron - vilket dock endast "troligtvis” ger "pension uti
en bittre virld” "Pensionen” erhalls inte sisom i den kristna tron genom goda
garningar, utan ironiskt genom underniring och underkastelse - den borgerliga
overklassens syn pa och behandling av arbetarklassen enligt Ruben Nilson.
Funderingar pa vad som ér "den ritta tron” har Ruben Nilson tagit upp i den
postumt publicerade "Den sanna tron”. Mangfalden av gudar beskrivs ironiskt
som problematisk da "Alla gudar dr den enda ritta, / alla himlar samma luft”




I vart jordiska liv kontrasteras de konkreta underverken i naturen mot "det
tomma yrkespratet fran en klerk” De manga tolkningarna av Bibeln parodieras
da ett litet jordiskt, ménskligt tryckfel kan vara fatalt for de ménga bibeltol-
karna. Den avslutande satiren éver pristerskapet var kanske for skarp enligt
tidens norm, och dikten kom aldrig i tryck under Ruben Nilsons livstid. Den
omajliga kopplingen mellan "Enda Ritta Larans” tro och deras krav pa kollekt
ar onekligen en hard kritik mot de som gor "sin tjénst vid Herrans bord”

1. Gudsbegreppet borde man vil sétta
hégre é@n allt ménskligt snusfornuft.
Alla gudar ér den enda ritta,

alla himlar samma luft.

2. Den som ser att varje liten blomma,
varje insekt dr ett underverk,

blir fundersam nér han hor det tomma
yrkespratet fran en klerk.

[
4. Ve er bokstavstrogna,

tink om sittaren nan gang var full!

Satan tar er kanske, niar ni mogna, |
for ett litet tryckfels skull. |

(-]
7. Avgrundskvalen ter sig ocksa bleka, |
virre helvete har mangen sett.

Ar det inte omodernt att steka

gamla syndare pa spett?

()

Ruben Nilson knyter i sina religionskritiska visor an till Karl Marx” syn pa re-
ligionen som ett "opium for folket” och den falska gudstron som en nédvindig
men overgdende fas i den historiska utvecklingen. Satiren om prasterskapets
hot om straff i form av "svavelbad” kontrasteras mot de verkliga helvetena pa
jorden - "Dunkerque och Stalingrad”. De religionskritiska texterna, tillsammans
med de civilisationskritiska och antimilitaristiska, r de mest utpraglat kritiska
texterna i Ruben Nilsons produktion.

Pessimism och livsleda

Den opublicerade dikten "Pessimist” ger kanske en viss uppfattning om Ruben
Nilsons livssyn, som gist, icke deltagare i livets spel, som "forsoker springa fran




min egen skugga’, och som genom tidens droger - vin, nikotin och "alkohal” -
klarar en "vandring utan mal”

Jag ér en gast och framling, jag vandrar hit och dit
jag forsoker springa fran min egen skugga

Jag stjél en smula glomska, bed6var mig med tillhjilp utav sprit
och drommar stiga roklitt frin min snugga

en skal for vin och nikotin, en skal for alkohél

som hjalper oss att vandra péa en vandring utan mal

ndr vardagsvadrets tunga regnstink dugga

Den uppgivna stimningen och diktjagets olika forsok att komma undan sig
sjalv med droger forstarks av det dystra "vardagsvidrets tunga regnstiank”. I
en alternativ version av dikten &r avslutningen ytterligare ddmpad, svartsynen
fordjupad och "mdstermannen” - bodeln - manas fram: "Du livets mésterman,
var dr din bila?”

"Ilusion’, som avslutar den forsta diktsamlingen Vanvordiga visor, speglar
livsledan som bara tillfélligtvis och kortvarigt skingras for att aterkomma med
ny intensitet.

Blytung var luften, allt var gratt och trist,
vinden tjot i skogen och slet i blad och kvist,
faglarna sokte sina reden.

Da brot dér fram ur molnen en strile himmelskt ljus,
och liksom guld det glinste om stenar, sand och grus,
och blommorna lyste pa heden.

Det var som en drom — en enda kort minut,
men se'n blev allting gratt igen, ja graare dn forut,
och skymningen smog mellan triden.

Dikten innehaller en rad naturrelaterade metaforer, "blytung var luften’, "vin-
den tjot’; och upplevelsen av oro i “faglarna sokte sina reden” Avslutningens
uttrycksfulla metafor, "skymningen smég mellan triden’, har ocksé en tung,
orosmittad klang.

"Tidningsrubrikerna” bestar av en uppréikning av tidningsrubriker - mord,
brander, stold - och avslutas med:

Det blinkar en stjirna emot mig
sa trostlost blek och vit.



— Jag undrar hur méanga ljusar
det ar harifran och dit?

Fran det vardagligt néra och triviala gar tanken till det eviga och fjarran. Det
ar inte svart att sympatisera med Helmer Lang i hans bedomning att diktens
avslutning ar den mest Ferlin-lika och &ven en av de mest expressiva stroferna
i Ruben Nilsons texter.”

I "Sjukbesok” dr det den besokande som har ordet och med cynism talar
om for den sjuke att déden inte dr nigot att bekymra sig for - "Du bara dor”.
Stroferna tvd, tre och fyra beskriver satiriskt “fordelarna” med att d6. Nagra
tjanar sitt levebrod pa déden och som dod slipper man uppleva den ofta pa-
tetiska arvstvisten, vilken obénhoérligen kommer att uppsta. I den sista strofen
far sjuklingen reda pa hur lite hans eller hennes liv har varit vért. Texten dr en
parodi pa en sjilasorjares floskelartade samtal med en person i livets slutskede.
I Ruben Nilsons antireligiosa instéllning finns inget liv efter detta. De som lever
kvar livnér sig pé din d6d, "dodgrévaren féar sin 16n, nir graven grives’, forgan-
gelsen sitter snabbt in, "forintas snart vid fuktig vaderlek’, livets goda i form av
blomdoft, litteratur och musik dr borta och dessutom var ditt liv ingenting vart,

"ett fotspar uti sanden / som planas ut av boljorna pa stranden”. Ruben Nilsons
realism, pessimism och fatalistiska uppgivenhet praglar visan.

1. Sdg, ar du radd for vagen du ska vandra?
Du dér! - An sen, det gor ju alla andra,
och allt du grubblar och ér dngslig for
betyder ingenting! — Du bara dor.

2. Du ska ej tro att du har levt forgaves,
dodgrévarn far sin 16n, nir graven gréves,
till och med présten tjanar litet grand

pa yrkesmassigt prat vid gropens rand.

3. Du slipper hora arvingarna tvista
och diskutera priset pa din kista,
och samma gor det, furu eller ek
forintas snart vid fuktig vaderlek.

4. Och blomsterdoften kittlar ej din nisa,
du hor ej orgelns brus, du kan ej ldsa

den text man satt pa kransars roda band,
du marker ej ens blomman i din hand.
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5. Vad var ditt liv? - Ett fotspar uti sanden,
som planas ut av boljorna pa stranden.

— Den saken ér ej vird att tanka pa,
ty andra komma efter dig - och ga.

I Birger Sjobergs "Bleka dodens minut” dr det den avlidne som for ordet och
en viss intertextuell samhorighet kan utldsas fran en passage i Sjobergs dikt
- "da min hand har en ros i forvar, / om vars doft ingen aning jag har” Detta
aterklingar i Ruben Nilsons text som "blomsterdoften kittlar ej din nidsa” och
"du marker ej ens blomman i din hand”.

Livet som en nullitet och den lilla mdnniskan som "gast och framling”
praglar manga av Ruben Nilsons texter. Det giller inte enbart de dikter som
behandlats i detta kapitel utan ligger som en bakgrundsstimning i manga av
hans verk. Det dr en hopploshet som ibland spricker upp i en framtidstro, ett
hopp om ett jamlikt samhélle, men lika snabbt sjunker den ned i fortvivlan och
sorg - livsleda och pessimism.

Skapandets glidje och forbannelse

De tva forsta stroferna av visan "Okénd maéstare” stiller konstnarens villkor
och skorhet mot de "vanliga” manniskornas trygga arbetstillvaro. "Mala till
ndrande foda” och "draga pa jakt efter kott” kontasteras mot "av kapprot och
mylla och kolat horn / mal jag mig firgen som gléda” och "I nattsvart och
solgult och blodigt rétt / fangar jag nétternas drommar” De tva typerna av
malning, for foda respektive firg, samt av fangst, “jaga” och "fiska’; respektive
"fanga drommen” visar likheten och samtidigt skillnaden i arbetet sett ur det
vardagliga livets och konstnirslivets perspektiv. Tredje strofen beskriver bade
de jagade villebradens och konstndrens utsatthet - "spjutspetsens vig mot mitt
hjarta” sammanflatas med "pilens skaft glittrar mot tjurpélsens svirta” Bada
ar utsatta for den "enkla” ménniskans jaktinstinkt. I den avslutande strofen
framhaller diktaren konstens eviga viarden motsatt den gra vardagen.

Alla de skélla mig vekli och klen

Lata mig hungra och frysa.

Men nir tusende vintrar ha kylt deras ben
Mina farger ska virma och lysa.

Aven hir stills vardagligt arbete och konstnirligt antitetiskt mot varandra i
form av motsittningen kyla och varme.



Déden ir en nirvarande gestalt i manga av Ruben Nilsons visor. “Epitafium” som
avslutar den sista diktsamlingen handlar om en spelman. Livet férrinner utan
att nagon ligger mérke till det och andra tar 6ver de dagliga goromalen "alltsen
Per spelman dog” Det konstnirliga skapandets resultat bestar daremot for evigt
i minniskans minne: "D4 skall de siga till varann: / 'Den laten den &r hans!”.

Hir vilar han Per speleman!
Hans liv var fyllt av moda.
Han var sin ldngtans slav.
Sma vilda rosor bloda

i sorg uppa hans grav.

Vil styr en annan nu hans plog
och svinger yxan i hans skog,
men felan hénger tyst och stum
alltsen Per spelman dog.

Den vistanvind som strok hans kind
och smekte stall och stréangar

skall sjunga lange dn

for unga raska dréngar

och nya spelemén.

Nir bygdens ungdom gar till dans
i sommarnatt och stjarneglans,
da ska de séga till varann:

"Den laten den ér hans!”

))Ek e n))

Ruben Nilson publicerade endast tre visor som direkt kan attribueras till "Eken”
genom att Stockholm eller platser i huvudstaden namns vid namn; "Balladen
om Eken’; "Till broderna i Klara” och "Den grona 6n”. Samtliga finns i den sista

vissamlingen Balladen om Eken - och andra visor. Dessutom finns det i hans

efterlimnade papper ytterligare nigra texter som har tydlig stockholmsan-
knytning. Till denna kategori hor "Fjarilen i Hagalund” och "Busarna i Gamla
stan” Stockholmsanknytningar finns i manga visor alltifran Israel Holmstrém
och Carl Michael Bellman till Ruben Nilsons samtida Evert Taube och Birger
Sjoberg samt vidare fram till senare tiders vislyriker som Olle Adolphson och
Carl Anton.

"Balladen om Eken” &r en hyllning till Stockholm med talsprakliga vandningar
och stockholmsslang. Ruben Nilson malar ett brett svep 6ver staden med ned-
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slag i de flesta av de mest kédnda stockholmska byggnaderna och platserna, inte
bara de vanliga turistmalen utan éven "Stillot pa On” - Langholmen.

1. Man skulle vil tona en sjucker ballad
om varan stad, ja om varan stad!

Men en ann’ kan ju inte snacka sa snyggt
sd’re later sa dar som om de vore tryckt.
Men ge bing i de! Vill ni folja me

pa en langpromenad hir i varan stad?
Har i varan stad, i Eken.

2. Vi lassas vi traffas en snarfager kvill

ve batarna dir ve Grand Hotell,

dér som nasarna becknar rabbel a snask

ja, @ nyplockad mask, ett par spenn for en ask.
Hir e strommens brus! Virat riksdagshus!

A Norrbro, Rosenbad & en slottsfasad!

De e véran stad! Ja Eken.

3. Sen flyger vi 6ver till Visterbron.

I dikt & ton ska man ta motion!

Ser ni Stillot pi On — & Palsundets strand!
Gamla krokiga pilar & batar pa land.

A Norr Milarstrand me ett langt, lingt band
utav lykter i rad! De e varan stad!

De e viran stad, ja Eken.

[-]

En spraklig egenhet, som Ruben Nilson sillan anvander, dr de inrim dér cesuren
rimmar med versslutet, s.k. bindrim, vilka i "Balladen om Eken” upptrader i
femte och sjatte versraden: mask - ask, brus - hus, Rosenbad - slottsfasad, och
ibland &@ven i versrad tre och fyra. Bindrimmen okar takten och skapar en
kinsla av entusiasm fran diktjagets sida och en ivrig 6nskan att stolt visa upp
och beritta allt om "véran stad, ja Eken”. Konstndren/vislyrikern Ruben Nilson
malade tavlor har ofta stockholmsmotiv. En av dem finns som omslag till vis-
samlingen Balladen om Eken och andra visor.

"Till broderna i Klara” dr en hyllning till Klarabohemernas krets. Redan
i visans forsta versrad vander sig diktarjaget till konstnérsbroderna i Klara,
bade forfattare och bildkonstndrer: "bréder som slass med palett och ord”
Forhoppningen att de konstnérer och forfattare som lyckas na berommelse
skall aterkomma till Klarakvarterens 6lschapp blev i verkligheten en énskedrom.



De konstnirer som lyckades publicera sig och blev kidnda aterkom séllan till
Klara, atminstone inte for lingre tider. Emil Hagstrom och Nils Ferlin horde
till dessa. Den som férblev en "bitter och sur [...] fattig bohem’; liksom Ruben
Nilson, far morka funderingar om "rep och snara’”

-
3. Den ena har tur

med det lilla han gjort

och blir borta ett tag

péa nan noblare ort.

Men bitter och sur

gér en annan alltfort

och funderar pa rep och snara.
Ja, den ena han finner

sej plotsligt beromd,

och en annan forsvinner
forgaten och glomd.

Men man har som pa kdnn

att dom kommer igen

till ett 6lschapp i gamla Klara.

4. Ja skal for var stad

och for Klaras kvarter!

Har gér ekot dnnu

fran de spruckna klaver.
Har sjong val en glad
rokokokavaljer

i en larmande brodraskara.
Kanske méter man har pa
en gata nanstans

nagon yngling som bar pa
ett 6de som hans.

Kanske skymtar hans drag
i bohemernas lag

pa ett dlschapp i gamla Klara.

-]

Traditionens roster

Vi har redan i det foregdende noterat flera exempel pa intertextuella bers-
ringspunkter i Ruben Nilsons visor till andra vislyriker och verk. I manga
fall ar dessa intertexter mer subtila, men pa originalet till den opublicerade

"Konung Erik” har Ruben Nilson dven, med sjalvironi, iklatt sig séttarens roll

och skriver som anmarkning:




Har tycks foreligga ren literir stold. Texten ér sa gott som ordagrant himtad ur
Grimbergs "Svensk historia for folkskolan” dessutom paminner handstilen vl
mycket om Bellmans, och paperett ar pa pricken detsamma som Birger Sjoberg
anvinde. Nar dértill kommer, att musiken &r lanad, sa tycks herr Nilsons andel
i foreliggande opus inskrénka sig till namnteckningn, vilken av allt att doma &r
akta. (Sattarens anm.)

Med sjélvklar naturlighet pekar han, utan att behova hyckla, pa nagra av de
vislyriker som han uppskattat och vars texter han interfolierat i sina egna visor
pa olika sitt. Ibland bara som ett svagt eko, ibland i form av citat. "Han sjong
av sina egna Bellmanslatar’; sdger en av Ruben Nilsons arbetskamrater,” och i
visan "Till broderna i Klara” uttalas sliktskapet med Bellman 6ppet.

Hir sjong vil en glad

rokokokavaljer
i en larmande brodraskara.

"Fjarilen i Hagalund’, postumt publicerad, ér en ironisk parafras pa "Fredmans

sang nr 64” med dess inledande "Fjiriln vingad syns pa Haga” Aven Birger

Sjoberg har i "Fjrilen pa Haga” genom Frida och bodbitriadet kommenterat
Bellmans visa ur smaborgerlig synvinkel. Ruben Nilson tar ddremot upp en
dialog med "Bellman eller va han heter” utifran sina fack och fackliga kunskaper,
vilket ger den for Ruben Nilson typiska ironiska verkan.

Vad menas me att "skjul tillaga”

va sijer Traarbetarnas Forbund?

N4, sant kan lata fint i Haga,

men sijet aldri har i Hagalund.

For vi kan snacket

i byggnadsfacket

a vi kan bygga kakar me ba tak & grund!
-]
- A vad betriffar "smé najader”

som sprutar vadis rakt pa korkans tak
sa ska vil sanna eskapader

me kraft beivras a bli rattslig sak.
Ténk va de kostar

om pléten rostar!

De reppareras ej me snille 8 me smak!

"Jag langtar till Sibirien” &r en bitterljuv beskrivning av arbetarstadsdelen i norra
Vasastaden i Stockholm som fick sitt 6knamn nér omradet bebyggdes under




senare delen av 1800-talet, och det ansigs da som avligset belaget. Det upp-
levdes som en forvisning att behva flytta dit. Familjen bodde hir mellan 1894
och 1901, fram till dess att Ruben Nilson var 8 ar gammal. Naturen beskrivs
som karg och fattig med "maskrosgull, [...] traskdngar, [...] utkantsblomster,
[...] kardborreskogar, tisteldungar, bolmértsbuskar och ndsselsnar” Samtliga
vixter dr ogrs, vilket r ett ovanligt, nastan ohort inslag i andra naturdikter.
Trots den kirva och ogéstvinliga naturen uttrycks en delvis nostalgisk langtan
till en evig var i barfotaspar.

Jag langtar till Sibirien,

till grobladslycka och maskrosgull.
- Men aldrig sa kommer den tiden igen
till Korsbarshagen,
Lill-Jansskogen,

trisket, bergen och

Roslagstull.

Triskangen blommar,

vindarna sar

utkantsblomster

i barfotaspar.

Kardborreskogar, tisteldungar,
bolmértsbuskar och nasselsnar.
Ogris och ungar

och evig var

Nils Ferlins "barfotabarn” ur dikten "Du har tappat ditt ord” aterklingar hér i
"barfotaspar”. Titeln pa Ruben Nilsons dikt signalerar ett klart samband med
Birger Sjobergs "Jag lingtar till Italien” Den karga och fattiga naturen i Ruben
Nilsons visa star i skarp kontrast till det soldrénkta Italien: "Italiens skona land
/ dér sma citroner gula, de viixa uppa strand, / dar néktergalar drilla” Kontras-
ten mellan de bada visorna ir skirande, men en ljusglimt, om én liten, finns
dven i Ruben Nilsons text, dir det trots ogriset finns ett hopp om "evig var”.
Ett hopp som med Ruben Nilsons pessimistiska syn dven kan tolkas som dess

motsats - en dodsldngtan.

Kung Alkohol i "Spritfolkets sang” naimns endast vid namn i forsta strofen.
Troligen ar det han som fér ordet i den andra strofen, men inte heller hér ges
nagon beskrivning pa hans utseende. Ruben Nilsons egen illustrationen ad-
derar information till texten och visar hur textens gestalter, foremal och miljo

ser ut. Rokokostol, rokokoklidder, rodmosig, lagerkrans av vinblad, halvsovande,
overviktig. Kung Alkohol framstills som en Gulliver pa 6n Lilliput, medan




"spritfolket” med handerna uppstrackta hyllar honom, och pa stegar som pamin-
ner om "jakobsstegar” klittrar de upp mot alkoholens himmelrike.

Vi dro spritfolk!

Vi dlska spriten, vi dlska ruset,

vi krila som paddor for kung Alkohol.

Vi dlska glaset, vi dlska kruset,

vi dlska fyllslaget, 6ronsuset,

delirium &r vart levnadsmal.

Vi dlska spriten som liker saren

och lindrar smartan uti var kropp,

vi dlska ruset som lér oss glomma

allt dumt pa jorden, som lar oss dromma

om ungdomstiden, om ungdomsvaren,

da vi énnu hade kvar vart hopp.

Vi konsumera allt vad man ger oss,

och aldrig fafangt nd'n jikel ber oss

att vara glada och ta en sup,

vi tuppa av och vi svina ner oss,

och vi ge fan i om nagon ser oss

pa alla fyra i rannstens djup.

[]

Broder!

Vill du spriten, vill du ruset,
vill du dyrka Alkohol?

Vill du soka trost vid kruset,
vill du séga skal?

Vill du rumla, vill du svira,
vill du vara as?

Vill du tumla dig i bira

pa ett glatt kalas?

Vill du drénka sorgen, broder,
vill du vara svin?

Vill du sanka dig i floder
utav adelt vin?

Vill du supa sista taren,
vill du bréka, slass,

vill du stupa full pa baren?
Kung Alkohol. Illustration av Ruben — D4 dr du en av oss,

Nilson. da dr du spritfolk.

Texten kan ses som en invigningsceremoni i den proletiire Kung Alkohols rike, och
inleds med en predikan till alkoholens lov. Den brinnvinsfinkelosande, nirmast
sjalvmordiska backanalens lovprisning vixlar mellan det negativa och positiva.



7 Mee

Negativismerna "krila som paddor’, “6ronsuset, delirium @r vart levnadsméal” och
“tuppa av och svina ner oss’, kontrasteras mot det positiva "glomma allt dumt péa

9 9 ” ”

jorden’, "liker saren och lindrar smértan’, "mod till att dras med livet” och "trost
nir som packet hanar” Det stindigt upprepade "vi” ger texten dess predikoton och
formedlar kinslan av samhérighet i riket”. Efter den inledande predikan paborjas
med imperativet "Broder!” ett frgebatteri dar den nye medlemmen i alkoholens
rike skall avge, inte hogtidliga loften som i Bacchi orden, utan betydligt mer prosa-
iska svar for att bli installerad och accepterad i Riket. Upprepningen av "vi” 6vergar
nu till frageordet "vill” "Denna dityramb [...] star [...] pa intet vis tillbaka ens for
1600-tals poeten Lasse Lucidors kraftigaste dryckesvisor” skrev Torsten Svedfeldt i
sin recension.?’ Av de texter i vissamlingarna som Ruben Nilson inte sjélv tonsatte
ar "Spritfolkets sing” en av de tvd som inte heller tonsatts av andra vissingare, och
en av de mycket fi som aldrig givits ut pa fonogram. De groteska hyperbolerna
i "Spritfolkets sing” hor till dryckesvisans vokabular. Visan innehaller dock inte
nagon direkt uppmaning att skéla, men avslutning da den nye brodern accepterats
i alkoholens rike innehaller indirekt ett "Lat oss skéla!” En recensent av Vanvordiga
visor skrev, med positiva fortecken, angéende "Spritfolkets sang’; att "det dr verkligen

en fruktansvird sang, frin som finkel och obarmhértig som ett bakrus?

Sprékliga komponenter i Ruben Nilsons visor

Det enkla, "laga” spraket och dven dialekten ar inte sillan anvinda i svensk
diktkonst. Redan Lars Johansson, Lucidor, (1638-1674) och Israel Holmstrom
(1661-1708) anvinde "ord och uttryck fran det ligre folkspraket, sarskildt Stock-
holms-dialekten”” Israel Holmstrém poesi ligger nidrmare det stockholmska
talspraket an nagon samtida poet, och han anvinder s.k. stockholmsrim, dvs
rim av typen vél:fel dir langt 4 och e uttalas lika. Aven Carl Michael Bellman
utnyttjar stockholmsrim och talspraket, speciellt markant i inledningen av
Fredmans Epistel nr 33, for att skapa en nérvarokansla.

Slang betecknar vanligen ord som inte ar accepterade i mer vardat sprak.
Detta vardagliga talsprak bestar av ett visst ordforrad och dialektala former och
uttal, oftast av personer med lag social status, en sociolekt, och ér i huvudsak
ett storstadsfenomen. Ord som frekvent anvinds som slang mister efterhand
sin prigel av slang och kan efter en tid bli del av det normala talspréket och i
vissa fall dven infogas i det vardade skriftspriket. Slangord ar ofta inlan fran
andra sprak, t.ex. franskan under 1800-talet och vid sekelskiftet 1900 fran
engelskan. Ménga éldre slangord har sitt ursprung i finskan och romani, men
iven fran vistgétaknallarnas hemliga ordforrad, mansing.”




Spraket i Ruben Nilsons texter ér alltid enkelt talsprakligt och ett par visor

ar skrivna helt pa stockholmsslang. Sérskilt utmérkande #r detta i “Balladen
om Eken”* "Ficktjyvens visa” har i originalmanuskriptet i SVA den onekligen
stockholmska titeln "Fossikespanarens visa”*' Aven om Ruben Nilsons sprak
ar enkelt vardagligt, sa ar hans ordval relativt sett mycket varierat, *

Det talsprékliga uttryckssittet i hans visor bygger pa flera olika sprakliga ele-
ment. Det grundléggande ar slangorden,® vilka dock sammanlagt endast uppgar
till ett fyrtiotal i de tre vissamlingarna.* Flest ord av denna typ ingr i den tredje
vissamlingen dir titelvisan "Balladen om Eken” star for mer én hilften av samtliga i
samlingen. I Vanvordiga visor dr merparten av slangorden koncentrerade till visan

"Laban och hans déttrar’; medan de fa slangorden i den andra samlingen Véir vackra
viirld fordelar sig pa fem av de 29 visorna. Av de totalt fyrtiotal slangord, som finns
med i korpus, upptrider endast tre i mer &n en visa. Det géller "spat’; méansingord
for vatten, och "tji” med betydelsen noll, ingenting. Bida orden forekommer tidi-
gast i Kotsinas material omkring ar 1910. Det tredje ordet ar "spenat” i betydelsen
gronska, natur, vilkets tidigaste forekomst ér pa 1930-talet. Av de ord som hénforts
till kategorin slang har en del numera intagits i SAOL, sasom "spat” - vatten, "kvart”

- sovplats, logi, "sne(d)” - berusad, "projsa” - betala, "nasare” - forsiljare, dorrknack-
are, samtliga med anmirkningen "vardagligt” En del ord &r sa vanliga i dagens
vardagssprak att nagon forklaring inte torde vara nédvindig, medan andra tarvar
en uttydning, t.ex. "beckna” - silja, "rabbel” - tidning, "flukta” - titta och tautologin

"fluktutkik’; "starrt” och "blask” - alkoholhaltig dryck, "sjucker” (romani) och "skarp”

- vacker, "Stillot” (romani) - Langholmens fingelse, och "tona” - sjunga.

Slanguttryck i Ruben Nilsons visor ar alltsa relativt sparsamt forekommande.
Diéremot dr andra typer av talsprakliga markérer betydligt vanligare. Det gil-
ler olika former av avstympningar av ord. Sérskilt vanlig ir att konjunktionen

“och” reduceras till ett "a” Sammandragningar av verb + pronomen ir vanligt

forekommande, exempelvis "ner’en” - ner den, "ber’en” - ber den, "haft’et” - haft
det, "fatten” - fatt den, "emoten” - emot honom (den). En annan mycket vanlig
typ nér det géller verb ar bortfall av slut-"de” och fér alla ordklasser bortfall av
slutkonsonant. Det mest férekommande fallen giller bortfall av slutkonsonant,

e

ja” - jag, "me” - med, "de” - det, "va” - var, vad. Det talsprakliga
"vérat” och "varan” finns ocksa representerat, liksom utbyte av "g” mot ”j” i
"sdj’, sdja” och "taji”. Ytterligare en spraklig markoér ér specialuttryck inom olika

hantverkaryrken vilka utnyttjas i ndgra av arbetarskildringarna.

exempelvis

Det dr manga sprakliga medel som bidrar till prageln av enkel vardaglighet.
I grunden ér det visans generella enkelhet i form och innehéll som gor sig




gillande dven hos Ruben Nilson. Till detta kommer flera olika komponenter,
framst bruket av slangsprak, vilket trots att det inte i antal ord rdknat ar sdrskilt
stort, cirka 1 % av samtliga ord, si dr det i kombinationen med talsprikliga
markérer sasom avstympning och bortfall av slutkonsonant som talspréket
dominerar i hans texter. Bildfattigdomen i dikterna forstirker textens realistiska
framtoning. Det dr dock inte ndgon enskild spraklig komponent som skapar
den talsprakliga enkelheten, utan en kombination av de olika elementen som
stodjer varandra och understryker det enkla, "laga” spraket.

”den laten den ar hans”

Ruben Nilson har kallats den svenska diktens, eller mer precist, den svenska
visans forste proletirforfattare. Han delar anvindningen av det vardagliga
spraket och den enkla lyriska formen, vilka bada praglar hans visor, med ménga
vislyriker. Samtidigt finns det i hans visor en rikt varierad ordskatt fran det
"laga” spriket, sociolekten och stockholmsdialekten. Stockholmsskildringarna
hér, vid sidan av arbetarskildringarna, till ndgra av hans mest genomarbetade
visor. Det realistiskt jordnira draget i merparten av Ruben Nilsons visor finns
dir som en sjilvklarhet liksom hos de ovriga arbetarforfattarna. "Det dr en
lisa att viinda sig till en si absolut ansprakslos och sa absolut genuin sak som
Ruben Nilsons naivistiska visor. [---] Nagonting markligt eller i minsta man
hoglitterirt 4r det inte frigan om. Men det svavar 6ver nagra av dessa texter
ett knappt antytt leende som kommer Stockholm att likna sig sjlvt’ skrev
Gunnar Ekelof i BLM 1947, samtidigt som Ruben Nilsons offentliga rost i stort
sett slocknade. De tre vissamlingar som han givit ut planerade han att utéka
med en fjirde och hade skrivit vistexter till, men han hade "inte idats” som
han sjilv uttryckte det.

Ruben Nilson anvinder i sina arbetarskildringar sin langa erfarenhet som
yrkesarbetare, och skapade mustiga berittelser i visans form med den stolte
yrkesarbetaren som centralgestalt. Dessa ér kvantitativt inte omfattande, men
hoér till hans mest sirpriglade visor. Han malar inte upp nagon idealgestalt,
utan till beskrivningen av det tunga kroppsarbetet ldggs bilderna av drickande,
slagsmal och flickorna vid hans sida. Harigenom befister han schablonbilden
av den proletire arbetaren, men ironin, satiren och hyperbolen motsiger ofta
schablonerna. Hans anarkism, oviljan att f6lja den gangse normen, vikten av
kamp for jamstilldhet mellan klasserna, "kriget for rétten att fa dta sig matt”
kombineras med en extrem individualism och fokus pa den stolte arbetaren.
Gamla Testamentets berittelser, vilka var en sjilvklar och viktig del av tidens
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folkskoleutbildning, bildar klangbotten i
hans vislyrik dér det realistiska anslaget
och det korthuggna tilltalet &r naturliga
delar. Hans bibelpastischer ir ett av de
senaste bidragen i genrern som har lang
tradition i svensk visa. Den hérda och
satiriska kritiken mot den kristna li-
rans dubbelmoral visar upp hans starkt
ateistiska sida och de antimilitaristiska
visorna tillhor nagra av hans fraimsta
med sitt idépolitiskt harda budskap. Den
morka ton som inte sillan smyger sig in
i Ruben Nilsons visor har samband med
hans ofta uttryckta pessimistiska livssyn,

och 6vergar ibland till en leda vid livet.

De intertextuella sambanden till visor  portritt av Ruben Nilson, malat av Maud
von Essen 1939. Tillhor Svenska samfundet

av andra vislyriker som vi funnit ar inget "
for visforskning.

specifikt for Ruben Nilson utan utgér en
del av litteraturen under alla tider. Den upptrader i form av genklanger, halv-
citat, ekon och viskningar fran tidigare texter, alla mer eller mindre medvetna.
Den ger texterna en extra dimension, och hos ldsaren/lyssnaren uppstar ofta
ett igenkdnnandets glidje - "the chock of recognition” som Peter Welding,
musikjournalist med blues som specialitet, uttrycker det. I Ruben Nilsons
texter hor vi aterklanger fran tidigare vislyriker sisom Bellman och fran hans
samtida Nils Ferlin och Birger Sjoberg.

Ruben Nilson hor till de proletira realisterna i svensk litteratur. Han var auto-
didakt liksom de flesta Klarabroderna, en sirling och ensling som oftast sokte
sig bort fran kamratkretsen. Hans arbetare- och stockholmsskildringar med den
jordndra realismen, vardagsspréket och stockholmsidiomet, det ironiska och
galghumoristiska dr hans sarart som den svenska visans forste arbetarforfattare.
Genom de sirdrag som kannetecknar Ruben Nilsons texter ir det inte svart
ndar man hor hans visor att utbrista: "Den laten den ar hans!”

«c*

Artikeln dr en omarbetad och forkortad version av en uppsats framlagd vid
Lunds Universitet, litteraturvetenskapliga institutionen. Den ursprungliga
versionen med fullstindig not- och litteraturforteckning, samt uppgifter om



recensioner av de tre vissamlingarna finns tillgédnglig i Svenskt Visarkivs
bibliotek. Till arbetet finns ett appendix med en fullstindig forteckning av
originaltexterna i Svenskt Visarkiv.

Betriffande illustrationerna sa har rittighetsinnehavarna av tre publicerade
illustrationer sokts men ej kunnat aterfinnas. Det géller "Kung Alkohol’; "Den
grona 6n” och "Den gamla goda tiden”.

Noter

1 Matts Heijbel 1993, s. 88, anger dven 1933 och 1934, men Liljevalchs konsthall kan bara
bekrifta de tva forsta artalen. Fér Karl Nordin i Stockholms Tidningen, 1931-03-03, berit-
tar Ruben Nilson att han deltagit i en juryutvald utstillning 1930, och att han till 1931 ars
utstillning var inbjuden att deltaga.

2 Heijbel 1993, s. 30.

3 Samfundet Visans Vinner bildades 1936 av bl.a. Evert Taube och skeppsredare Sven Salén,
som ett forum for den traditionella visan.

4 Kortfattad levnadsbeskrivning av Ruben Nilson i Svenskt Visarkiv (SVA).

5 Kortfattad levnadsbeskrivning av Ruben Nilson i SVA.

6 Heijbel 1993, s. 115.

7 Fred Akerstrom sjunger Ruben Nilson, MLP 15143, 1963, och Fred Akerstrom: Mera Ruben
Nilson, MLP 1971. Aterutgivna pa CD 1990 Metronome 9031-70853-2 och Metronome
9031-70854-2.

8 Jenny Westerstrom 2006, s. 403.

9 Lars Westman, "Portritt av vanvordig platslagare’, i Skogsindustriarbetaren, nr 8 1959, s. 27.

10 Bernt Olsson & Ingemar Algulin 1995, s. 584. Uttalandet avser har specifikt 1600- och
1700-talsvisan, men giller dven for den svenska visan generellt.

11 Nya Nisse utkom under aren 1891 - 1917.

12 Kurt G. Tragardh 1993. Tragardh har forsokt att ge troliga tillkomstidpunkter for vissa visor.
Se separat Appendix till foreliggande artikel i Visarkivets bibliotek: Forteckning over samtliga
vislyriska texter av Ruben Nilson.

13 Det handlar om visor. Ett program om och med Ruben Nilson, P3 1967-11-11, kI 20.00 - 20.30.

14 Brev fran Lars Hokerberg till Ruben Nilson, 11 augusti 1959, i SVA.
15 Se separat Appendix i Visarkivets bibliotek: Forteckning over samtliga vislyriska texter av
Ruben Nilson.

16 Det handlar om visor. Ett program om och med Ruben Nilson, P3 1967-11-11, kI 20.00 - 20.30.

17 Ruben Nilson, citat efter Heijbel 1993, s. 15.

18 Heijbel 1993, s. 100 f.

19 Heijbel 1993, s. 101.

20 "Goteborgssystemet’, som ndmns i visan, r foregéngaren till Systembolaget. Nordisk famil-
jebok, Uggleupplagan, Stockholm 1909: “En anordning till nykterhetens beframjande, enligt
hvilken at allminnyttiga bolag, som ej berikna enskild vinst, anfortros utskankning och
utminutering af brinnvin samt andra brinda och destillerade drycker. [---] Ursprungligen
ingick i Goteborgssystemets idé, att hela vinsten skulle utnyttjas till arbetarklassens fromma?

21 Det forsta beligget for namnet "Grona 6n” som beteckning for Langholmen ér fran 1946, se
Kotsinas 1996.

22 Trigardh 1993, s. IV: Enligt Uno "Myggan” Ericson sjongs Den okdnde soldaten av Gustaf
Torrestad pa Chinateatern 1942. Den tyska legionen kravde att visan skulle strykas fran
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repertoaren, vilket sa smaningom skedde. Detta dr i sé fall en parallell till det som hinde Karl
Gerhards "Den okénda histen fran Troja” 1940.

23 Det handlar om visor. Ett program om och med Ruben Nilson, P3 1967-11-11, kl 20.00 -
20.30.

24 Fred Akerstrom, Mera Ruben Nilson, Metronome MLP 15435, 1971, CD 9031-70854-2, 1990.

25 Helmer Lang 2001.

26 Heijbel 1993, s. 81.

27 Torsten Svedfeldt, recension i Aftonbladet 1935-11-19.

28 Ewert Wrangel 1888, s. 90. For dialekt i den folkliga visan, se Sven-Bertil Jansson ”Visan och
dialekten” i Noterat, nr 3, 1996, Stockholm.

29 Ulla-Britt Kotsinas 1996, s. V f.

30 "Eken” som beteckning for Stockholm ir tidigast belagt 1892, av "Storhicken” ett mansing-
ord (véstgotaknallarnas hemliga ordférrad) for Stockholm. Se Kotsinas1996, uppslagsord

"Eken”.

31 Ordet "fossika” - ficka, och "fossikespanare” - ficktjuv, 4r tidigast belagt 1912, ursprunget ir
romani, se Kotsinas 1996.

32 Det s.k. Type/token ratio, dvs totala antalet ord i forhallande till antalet unika ord i en kor-
pus, ar for Ruben Nilsons tre vissamlingar 3,5, jamfort med Carl Michael Bellmans Fredmans
Epistlar vilka ger ett viarde pé 3,7, Bob Dylan 11,7 och en korkordans gjord 6ver amerikansk

"pre-war”-blues, i vilket anvindandet av formler dr mycket frekevent, som ger ett virde pa
33,5. For dessa senare uppgifter, se forfattarens "Blues-influenser i Bob Dylans sena sanglyrik’,
(LIV602, 2005-06-03), appendix A. www.dylan61.se/Blues-influenser%20i%20Bob%20
Dylans%20lyrik%20-%20kortversion.pdf

33 Som slangord har endast riknats de ord som kunnat verifieras i Kotsinas 1996.

34 Totala antalet unika ord i de tre vissamlingarna ir cirka 4.000.
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”Dig lilla rosenknopp bjuder jag opp”
Om Vivi Nilsson och sanglekarna

Kajsa Paulsson

Dansaren, sangdans- och sangleksledaren Vivi Nilsson har under ménga ar
och i méanga olika sammanhang dansat och sjungit med barn och vuxna.
Med sitt engagemang har hon varit drivande inom formedling av folkliga
danser och sanglekar till flera generationer. Hon har dgnat sig at utlarning och
formedling bade inom offentlig barnomsorg och skola samt inom foreningar
och ideellt organiserad verksamhet och hon har utvecklat metoder och arbets-
sitt kring sangleksutldrning.

Mitt forsta mote med Vivi Nilsson som séngleksledare agde rum pa en for-
skola i Goteborg under borjan av 1980-talet. Hela vér personalgrupp var samlad
under en kvill for att fa prova pa folkliga singer och danslekar, och jag minns
sirskilt att vi lekte "Hamta eld” och sjéng "Brann i Tudal, brann i Tudal” Denna
norska visa kom sedan att héra till min och flera andra forskolepedagogers
singrepertoar med barn. Jag sag och horde ocksa barn som med sina foréld-
rar kom till de s.k. Tillsammansgrupperna pa Allégarden i Géteborg under
1980- och -90-talen. Un-
der véaren 2007 gjorde jag
tvd intervjuer med Vivi
Nilsson, vilka foljdes av
en videodokumentation
av ett sangslekstillfalle.!
Denna artikel bygger pa
dessa intervjuer och bely-
ser nagot om bakgrunden
till Vivi Nilssons dansin-
tresse, forhallningssétt till
repertoarer och metoder

samt hennes reflektioner
och erfarenheter kring att

Vivi Nilsson leder singleken "Denna dalern den ska vandra; % il ;
fredagen den 13 april 2007 pa Allégirden i Giteborg anvénda aldre sanglekar i
Foto: Mats Nilsson. samtiden.




Sénglekar ingick som en del i insamlingsarbetet av folkmusik under 1800-talet.
Fran slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-talet kom sanglekar att upptas i
mer formaliserade pedagogiska sammanhang inom skolvisendet.’ Bokutgiv-
ningar med sanglekar spreds for skolbruk runt sekelskiftet 1900 och exempelvis
i Alice Tegnérs vid den tiden nyutkomna barnvisehiften ingick dven visst folk-
ligt material.* Huruvida sangleksmaterial av den typen fanns i Nilssons direkta
barndomsmiljGer ér oklart, men det dr uppenbart att singleken aktualiserades
for anvindning inom folkskolan och att ocksd den barngeneration som Nilsson
tillhor lirde sanger och lekar av varandra.

Sénglekar har under 1900-talet anvints, bearbetats, nyskapats och spridits
genom exempelvis verksamheten vid Slojdseminariet pa Niis, folkrorelser
och foreningsliv, och dven genom medier. Nya strukturer och synsitt inom
folkmusik- och kulturomradet har ocksa paverkat sangleksanvindning. De
olika vagor och vigar sangleken forts igenom finns som relief till Vivi Nilsson
verksamhet med sangleken i fokus.

Dansintresse under barn- och ungdomstiden

Vivi Nilsson féddes 1920 och fran sin tidiga barndom i Skane fér hon under
vdra samtal sarskilt fram sitt tidiga intresse for dans.” Hennes mor tyckte
mycket om att dansa dven om hon inte fick tillfélle till det sa ofta. Nilsson har
starka minnen av hur hon som fyra-femaring dansade pa morfaderns loge. Hon
minns festerna under sommartiden dér de vuxna dansade pa logen och hur
hon hiarmade de vuxna genom att hoppa runt pa sitt eget sitt till de aktuella
danserna som vals, polka, hambo m.fl. Hér lirde hon sig att dansa och hon
upplever att hon alltid har kunnat dansa. Under ungdomséren sokte hon sig till
dansbanor i trakten och dansade didr mer moderna dansformerna sasom bland
annat foxtrot. Nér hon som nittondring kom till Malmé borjade hon arbeta
i en familj, och utbildade sig s& sméningom till barnskoterska. Forildrarna i
denna familj var aktiva folkmusikutoévare och frun kom fran spelmansslikten
Berndtsson. Det var genom denna familj som Nilsson fick kontakt med ett
folkdanslag. Vivi Nilsson beskriver att hon tyckte det var vildigt fint med detta
folkdanslag och alla de vackra drikter som de upptridde i, och berittar att
hon drémde om att sjilv kunna skaffa sig en drikt. Successivt kom hon med
i folkdanslaget, nagot hon tyckte var vildigt roligt, men berittar samtidigt att
hon nu fick kénna pa ett nytt sétt att lira sig pa. Vivi Nilsson kommenterar att
“jag har alltid kunnat dansa, men jag kunde inte deras danser”. Det visade sig
dock snart att Nilsson hade litt for att félja och lira danser och vid ett tillfille




fick hon pa mycket kort varsel vara med pa en dansuppvisning. Hon berittar
roat om hur hon infér det tillfillet kladdes upp i drékt, fick lite instruktioner
och att det sedan bara var att genomféra uppvisningen sa gott det gick. Genom
folkdanslaget fick hon majlighet att delta i olika kurser och utbildningar inom
Svenska Ungdomsringen. Hon sokte sig ocksa till spelmansstimmor och andra
dans- och folkmusikaktiviteter for att lyssna och ldra.

Ung sangleksledare under andra virldskriget

Ledare inom folkdanslaget uppmarksammade att Nilsson férutom sitt stora
intresse och uppenbara fallenhet for dans kunde manga sanglekar. Hon ombads
darfor att halla i utlirning for de yngre deltagarna i pauserna vid folkdanslagets
veckotraning. Under dessa pauser dé de éldre vuxna drack kaffe fick alltsa Nils-
son sina forsta erfarenheter av att leda sénglekar i grupp. Var, hur och nar hon
liirt sig dessa sanglekar diskuterade vi under véara samtal, och Nilsson beskriver
att hon bland annat bér ha lart sanger och lekar pa skolgarden under uppvéxten
dven om hon inte har direkta minnen av det idag. Vivi Nilsson upptéckte att hon
tyckte det var roligt att leda och ldra ut sanglekar, och att hon hade litt for att
fa med sig deltagarna. Informationen om att hon kunde leda sangleksaktiviteter
gick som ringar pé vattnet och Nilsson beskriver hur hon efter en tid bérjade
anlitas #ven i andra sammanhang. S& sméaningom borjade hon ocksa fa viss
betalning utan att hon egentligen krévde det. Detta var under krigsaren, bérjan
av 1940-talet, en tid da féreningslivet stod for viktiga samlingspunkter. Manga
foreningar bland annat inom Arbetarrorelsen, Nykterhetsrorelsen IOGT och
NTO samt KFUM och KFUK arrangerade olika former av ungdomsverksamhet.
Nilsson papekar att verksamheten inom dessa folkrérelseorganisationer har haft
en betydande roll fér bevarandet av sanglekar, vilka kunde leva vidare i denna
foreningsform.® Det var frimst ungdomar som lockades till dessa lekar och
ungdomsverksamheten kom att utgéra en uppehallande arena for sanglekarna.
De lekar som framst anvindes inom folkrorelsernas ungdomsverksamhet var
de gamla friarlekarna, pdpekar Nilsson. Dessa var tacksamma att anvinda
med ungdomar da texterna handlade om kirlek och frieri och att danserna
inneholl moment dér man fick ta i varandra. Nér det galler sangleksutldrning
inom de kyrkliga organisationerna beskriver Nilsson att det var sarskilt viktigt
hur hon presenterade materialet. Hon papekar att dven om det i princip inte
var tillitet med dans i flera av dessa sammanhang kunde det dnda ga bra att
omfamna varandra och éven dansa runt lite nér det ingick som en mindre del i
en sanglek. Foreningslivets arrangemang och fester var under krigsaren mycket




livaktiga och uppskattade i en tid d& nojeslivet fr 6vrigt inte hade s mycket
att erbjuda, papekar Nilsson. Hon beskriver hur hon sjilv som ung vid denna
tid lingtade efter att kriget skulle ta slut. Vivi Nilsson deltog i de kurser som
fanns att tillga, men papekar att det forst efter krigsslutet blev méjligt med
okat utbyte mellan olika folkdanslag och att kurser och resor, inom och utom
landet, da kunde arrangeras i storre omfattning.

Samarbete med Inez Mallander

Vivi Nilsson gifte sig under kriget och familjen flyttade senare till Amal. Dottern
Lena foddes 1947 och sonen Mats foddes 1952.7 Under de sju ér familjen bodde
i Amal dgnade hon och hennes man Ernst Nilsson stort engagemang &t foren-

ingen Folkdansens vinner i Amal som de startat tillsammans. I folkdanslaget
ingick dven barngrupper under Vivi Nilssons ledning. Familjen flyttade 1959
till Géteborg och Nilsson fortsatte sitt engagemang for dans- och folkmusik.
Hon kom nu att fa mer kontakt med dansinstruktdren och gymnastikdirektéren
Inez Mallander. De hade triffats tidigare genom olika kurser och Nilsson hade
inspirerats av Mallanders sitt att dansa och att lira ut. Nilsson beskriver att
samarbetet med Mallander kom att betyda mycket for hennes fortsatta inrikt-
ning och engagemang inom folklig dans, singlekar och siangdanser. ®

Inez Mallander arbetade som gymnastikdirektor och ledde bland annat
gymnastikprogram for personal inom olika industrier och arbetsplatser i G-
teborg. Mallander var ocksa en vilkind och efterfragad dansinstruktér bade
i Sverige och i Norge. Nilsson beskriver att Mallander var mycket beldst och
hade ett stort intresse for litteratur, samt att hon ocksa hade en stor reper-
toar av gamla ballader. Enligt Nilsson var Mallander mycket influerad av den
norska sangdansrorelsen och tog med bade metoder och material fran Norge
for anvindning i Sverige.” Mallander medverkade som dansinstruktér vid
lekkurserna pa Nais och berittade exempelvis fér Nilsson att ett moment i
kurserna var att elever skulle lara ut nagot fran sin egen hemtrakt till varandra.'’
Det kunde da hdnda att elever som inte kunde ndgon dans eller lek hittade pa
nagot som passade for tillfallet. Nilsson papekar i detta ssmmanhang att hela
verksamheten pa Nais var mycket speciell och har betytt mycket for spridning
av sanglekar. Bokutgivningar med material fran verksamheten pa Nais hor
ocksa till de skriftliga kéllor hon inspirerats av genom éaren.!! Inez Mallander
utgivningar Vi ska leka och sjunga samt Sanglekar och sangdanser kom ocksa
att betyda mycket for Nilsson."? Infor arbetet med aterutgivningen av Vi ska
leka och sjunga samarbetade Mallander med Vivi Nilsson och Sonja Lindeberg




fran Folkdanslaget Néverluren, vilka hjalpte till att prova sangdansrepertoaren.
Folkdanslaget Naverluren dér Nilsson var aktiv instruerades vid detta tillfille av
Mallander som var vildigt noga med att koreografin skulle foljas till punkt och
pricka. Nilsson minns sérskilt hur vissa nigningar fick géras om gang pa gang
innan Mallander blev nigorlunda n6jd med resultatet. Sadant forhallningssitt
var frimmande for Nilsson och hennes sitt att leda.

Mallanders bokutgavor inneholl bade tidigare insamlat material samt sanger
och folkvisor med nya danskoreografier av Mallander."* Mallander gjorde exem-
pelvis koreografier till visor av Evert Taube. Mallander gjorde dven danskoreo-
grafier till litterdra visor saisom "Svarte Rudolf” med text av Erik Axel Karlfeldt
och musik av Robert Norrby. Nilsson tror att denna dans framst spreds genom
stenciler som Mallander hade med sig vid olika kurstillfillen, nagot Nilsson
tycker ar synd i och med att den pa det viset inte fick samma spridning. Nilsson
kommenterar att Mallander i sina beskrivningar ofta anvinde gymnastiktermer.
Materialet spreds troligen ocksa till méanga som var verksamma inom gymnas-
tikomradet. Mallander anvinde bland annat begrepp som att marschera, en

vanlig term inom gymnastiken men som for Nilsson ér en term med for stark

koppling till det militéra. Nilsson har i stéllet valt att anvénda ord som ga och
promenera. Nilsson pépekar att manga av Mallanders danskoreografier oftast
ar for komplicerade for enstaka utlirningssammanhang. De litteréra, nést intill
teatersatta danserna kan dock vara anvindbara nar man arbetar med en och
samma grupp under en langre tid, papekar hon. Nilsson framhaller att hon
tyckte mycket om Inez Mallanders dansstil som hon beskriver som ”stilig och
fin” Denna, nist intill férfinade stil, stimde vl 6verens med Inez Mallander
som person, men Nilsson papekar att hon sjélv efter en tid kom att tréttna pa
det forfinade och stiliserade. Det var en stil som inte riktigt 6verensstimde med
Vivi Nilssons egen dansstil. Mallander ville att Nilsson skulle fora hennes arv
med séngdansrepertoar vidare. Vivi Nilsson tycker att hon gjort detta daligt,
dven om hon i vissa ssmmanhang anvént sig av Mallanders sangdanser.* Jag
tycker att det verkar vara det djupa engagemanget for dansen och sangleken
snarare @n specifikt material som pa sikt kommit att bli det som Vivi Nilsson
fortsatter att fora vidare. Mallanders och Nilssons syn och arbetssitt kring
dans och koreografi 6verensstimde inte helt. Nilsson papekar att hon tycker
mycket om att titta pa scendans, men att det varit frimmande for henne att
verka inom det omradet. Man kan konstatera att Nilsson framst verkat inom
en socialt inriktad dansverksamhet med delvis andra syften och forutséttningar
an inom mer utpriglade uppvisnings- och scendanssammanhang. Mallanders
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synsatt, att rorelser skulle utforas exakt efter hennes forlaga, var ju mojligt och
adekvat da hon vinde sig till etablerade danslag. Vivi Nilsson har i sin verk-
samhet forutom liknande dansutlarning inom etablerade danslag, till stor del
verkat utanfor folkmusik- och danskretsar med nybérjare, barn och pedagoger
som vill prova pa folklig dans och sanglek.

Forutom Nads-skrifterna och Inez Mallanders bokutgavor namner Vivi
Nilsson att hon haft stor anvindning av skriften Sdnglekar for smabarn av
Greta Adrian. I detta hifte, som utgavs 1945, ingar exempelvis sangen "Dansa
i en ring” som Nilsson anvint vid ménga tillfillen. Aven Alice Tegnérs visor

"Mors lilla Olle” och ”Videvisan” ingar med rorelseinstruktioner i héftet. Svenska
sanglekar utgiven av Svenska Ungdomsringen for Bygdekultur 1951 namner
Nilsson som ytterligare en av sina skriftliga kéllor.”® Forutom aktiviteterna pa
Néis och folkrorelsernas sangleksverksamhet som var mycket viktiga under
forsta delen av 1900-talet pekar Nilsson pa betydelsen av att man inom Svenska
Ungdomsringen (numera Svenska Folkdansringen) intresserade sig for sangle-
kar och spred dessa genom kurser och olika bokutgivningar.

Sangleksledare som kommunal resurs

Vivi Nilsson borjade under 1960-talet att arbeta som foreningskonsulent inom
Goteborgs kommun. Parallellt med detta ledde hon under fritiden kurser inom
dansomradet och var bland annat mycket engagerad inom Folkdanslaget Na-
verluren i G6teborg. Genom en omorganisation inom kommunens verksamhet
fick Nilsson mojlighet att omvandla sin administrativa tjanst till en tjanst som
danspedagog med uppdrag att leda saing- och dansleksutldrning i skolor och
forskolor i Goteborgs kommun. Nar hon hade presenterat denna idé for sin
chef gav han direkt sitt samtycke, &ven om han enligt Nilsson formodligen inte
visste s& mycket om denna nya nisch. Som danspedagog i kommunens regi
kontaktade hon personal vid f6rskolor och skolor och erbjod sina tjanster. Nils-
son tyckte att hon pa detta sitt kunde utnyttjas pa bésta sitt, och verksamheten
kom att bli mycket efterfragad och uppskattad. De narmaste aren innan denna
omorganisation dgde rum hade Nilsson studerat pa halvtid och 1983 var hon
fardig med sin fil. kand. examen i etnologi och litteraturvetenskap. Infor dessa
sanglekstunder utvecklade Nilsson en form som inneholl dans, lek och samtal
om minniskors levnadsforhallanden i bondesamhallet. "Sang, dans och lek —
en del av vér historia” kallade Nilsson sitt skolprogram.'® Exempelvis tog hon
upp hur man i bondesamhdllet sadde och skordade genom siangen ”Viljen I
veta och viljen I forstd” Ofta samtalade Nilsson forst med ldrarna for att kunna



anknyta till ndgot for klassen aktuellt tema. Ett tema kunde vara att tréna att
vaga ta i varandra genom dansleken. Ett annat tema som hon ofta behandlat &r
mobbing, och hon péapekar att det inom de dldre sang- och danslekarna finns
manga sanger som kan anvindas som utgangspunkt for samtal kring exempel-
vis mobbing. En av Nilssons favoriter dr sangen "Inte mé du tro jag gar och friar
fast jag fjaskar lite grann for dig” Det &r en av de sanger hon anvint mycket
eftersom den handlar om att vilja, bli vald och att inte bli vald. Aven singen
"Om jag nu dansa far bland dessa vianner” med slutraderna "Dig vill jag inte ha,
dig vill jag inte ha, dig lilla rosenknopp bjuder jag opp” ér ocksa en favorit i
sammanhanget. Sangen sjunger Vivi Nilsson spontant flera gdnger under vara
samtal och kommenterar att hon tycker mycket om melodin och texten.
Infor besok i klasserna ville Nilsson att lararna sjilva forst skulle ha deltagit
vid ett danslekstillfille pa en studiedag for att de skulle vara forberedda och
veta mer om den kommande aktiviteten. Hennes program fanns med bland
de aktiviteter ldrarna kunde vilja infor studiedagar. Oftast varade aktiviteten

mellan trekvart och en timma, och Nilsson kunde jobba i tre grupper per dag,

ibland fler, ibland firre. Nilsson beskriver att hon utvecklade sin verksamhet

och fick med tiden mer rutin, vilket bidrog till att hon kunde stilla krav pa att

aktiviteterna inte skulle dga rum i en gymnastiksal utan hellre i ett klassrum eller

annan lokal. Detta var viktigt darfor att gymnastiksalar i regel ar svéra att sjunga

i samt att det stora utrymmet ofta inspirerar till spring. Nilsson kunde foresla

att barnen sjilva kunde hjélpa till att fardigstalla ett klassrum for det aktuella

tillfallet, nagot Nilsson papekar att barnen ofta tyckte var roligt att gora.

Da Nilsson 1985 gick i alderspension fortsatte hon dansleksverksamheten

ungefir som tidigare, men nu som frilansare i egen regi och genom sin firma

"Dansvisan”. Under 1990-talet miarkte Nilsson ett minskat intresse fér dessa

sangleksprojekt fran skolornas sida. En av anledningarna till detta antar hon

ar att lararnas temadagar skulle innehalla mycket information bland annat om

ny teknik och datorer, och att ldrarna inte lingre hade samma valfrihet infor

studiedagar som tidigare. Nilssons verksamhet inom forskola och skola fortsatte

ytterligare négra dr om én i mindre omfattning.

Tillsammansgruppens verksamhet
Ar 1978 startade Vivi Nilsson och Agnetha Folestad Tillsammansgruppen i

Goteborg som en del av Folkdanslaget Naverlurens verksamhet.'” Hit kom

barn tillsammans med foraldrar for att leka och dansa med sina barn. De trif-

fades varje fredagskvill under terminerna. Till dessa triffar kom bland andra
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Gunilla Sellersjo och Kerstin Sandberg med sina barn. Dessa bada var forskol-
ldrare och har senare kommit att arbeta tillsammans med Vivi Nilsson med
barnverksamhet i olika sammanhang.' Tillsammansgruppens verksamhet blev
mycket populir och under flera ar hade man ko eftersom man inte kunde ta
emot alla som vara intresserade. Barnen deltog pa sitt eget sitt och efter sina
forutsittningar. Ledarna utgick fran ett vuxenperspektiv i sa matto att man inte
forenklade till de mindre barnens horisont, utan att man i stort utgick fran de
vuxna. Det var de vuxna som skulle fa lra sig och sedan formedla till barnen
men, menar Vivi Nilsson, ofta blev det sa att det var barnen som férmedlade
till foraldrarna. Traffarna varade cirka tva timmar, mellan klockan 18.00 och
20.00 med en paus i mitten. Mot slutet av kaffepausen, da de vuxna satt kvar
vid borden, kunde barnen fa leka, springa och fritt utforska i danslokalen.
Denna for barnen fria stund ingick dock ocksa i planeringen fér verksamheten.
Nir det giller de medverkande barnens aldrar kommenterar Vivi Nilsson att
”..du far ha dem pa ryggen, pa magen, i magen och var du vill. Nej, det var
ingen [&ldersgrins], det var bara ett allmént dansande. Det var det som var kul”
Diaremot hade man vissa normer som att barnen inte skulle springa omkring
medan dansen pagick. Om barnen blev trétta kunde de sitta stilla och titta pa
en stund, och om barnet blev alltfor uttrakat kunde barn och foralder ga ut i
kaféet som ligger i anknytning till danslokalen.

Nilsson minns dren med Tillsammansgruppen som vildigt roliga och me-
nar att detta dr en av de mest betydelsefulla och roligaste aktiviteterna hon
deltagit i. Hon far ocksa mycket positiv respons nér hon idag méter barn och
forildrar som tidigare varit med i Tillsammansgrupperna. Ar 2006 évergick
man till att ha tre triffar per termin. I denna form fortsétter verksamheten i
skrivande stund.

Forhallningssitt till repertoarer och skriftliga forlagor

Fragan om hur man bygger upp en repertoar och hur man lér sig nytt material
aterkommer vi till vid flera tillfillen under samtalen. Vivi Nilsson poéngterar
att utveckling av repertoaren for henne ar en stindig process, och att hon sa
hir i efterhand har svart att sdga att var och nér hon lart sig olika saker. Hon
konstaterar daremot att hon alltid varit nyfiken och samlat pa sig sanger hon
tyckt om. Nilsson menar att hennes repertoar har vuxit fram genom att hon
har lyssnat pa andra och tagit upp det hon tyckt om i kombination med att hon
last mycket. Hennes intresse for lyrik och litteratur har varit viktigt. Att hon
ocksa haft litt for att ldra sig och komma ihag texter har ocksa underlittat.



Lekbeskrivningar i sangleksbocker har hon med aren ofta tyckt vara alltfor
stelbenta. Med tiden har hon utvecklats som dans- och lekledare och har
dirigenom ocksa vagat forhélla sig friare till kallorna — sa som hon lirt sig pa
kurs eller list i bocker. I och med att hon utvecklades som dansledare fick hon
storre trygghet i att forindra och anpassa materialet for det aktuella tillfillet,
menar hon. Men dven om hon i dag ofta férhéller sig relativt fritt till materialet
ar hon ocksa i vissa sammanhang mén om att halla sig till ett original, till en
tryckt forlaga eller sa som hon har lirt den. Exempelvis nér det géller singen

"Det gingo tre jéntor vid vigen” som finns beskriven av Inez Mallander vill Vivi
Nilsson folja forlagan. Nilsson namner i detta sammanhang att hon har stor
respekt for den konstnirliga produkten. Att halla sig till en forlaga kontra att
forhalla sig fritt verkar for Nilsson ha att gora med sammanhanget for formed-
lingen, dess syfte, intentioner och mal med aktiviteten. Nir vi diskuterar bok-
stavstrogenhet till en viss forlaga kontra férnyelse och anpassning av materialet
for anvindning idag framkom det att den process som lett fram till hennes eget
arbetssitt, inledningsvis inte var helt okontroversiell. Nilssons sitt att forhalla
sig friare och fokusera pa de deltagande och deras upplevelse uppskattades,
men kom #ven att méta viss kritik frén vissa s.k. bokstavstrogna anhdngare av
sanglekstradition. Det forekom dven vissa protester och asikter sisom att: " Vivi
akte land och rike runt och forstorde vara sanglekar” Hon mottes dock framst
av positiv respons pa hennes sitt att arbeta med sang- och danslekar, annars
hade det inte rullat pa sa som det gjort, menar hon. Med syftet att anvinda
sanglekarna i nutida sammanhang av olika slag ar det sjélva aktiviteten och inte
en overforing av en viss skriven forlaga som ér det centrala. Idag gor vi pa det
hir sittet dr Nilssons kommentar dd hon méter deltagare som kommenterar
att det i ndgon bok finns en annan beskrivning pa rorelsen eller singen. Hon
kommenterar vidare att ”...och om det stér i boken att man svanger at hoger
och jag sviinger &t vénster si ar det ju inte hela virlden...och det siger jag ocksa.
Nu gor vi s& hér idag, siger jag. Annars blir det ju sa himla trakigt”

Metoder och arbetssitt

Val av repertoar och metoder ér beroende av utlirningssammanhanget och de
medverkandes forkunskaper i det fall det dr en grupp som ér vana att dansa el-
ler om det dr fraga om helt nybérjare som hon ska mata for ett enstaka tillfalle.
Hon kommenterar att hon genom sina egna férsta moten med formaliserad
dansutlirning lirde sig ndgot om hur man inte bor gora. I sin sangleksutldrning
utgér hon fran det enkla s som att ga, springa och hoppa, nagot alla kan om
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man inte har speciella fysiska hinder. Darigenom far deltagarna kinna att de
klarar av aktiviteten och att de kan ha roligt under tiden. Hon utgar fran det
enkla for att sedan bygga pa med olika moment allt efter de medverkandes
alder, forkunskaper och den aktuella situationen. Genom att borja med enkla
moment skapas trygghet och da ér det mycket lattare att lira sig, menar Vivi
Nilsson. Ofta inleder hon med att bilda en ring och bérja sjunga en polsketrall
som hon leder i langdans. Hon tycker att det blir ett avslappnat sitt att inleda
och eftersom hon sjunger sangen, kanske 7-8 ganger s& hinner alla s& sma-
ningom att ldra sig laten. Polsketrallen "Jag vill dansa med mina vénner jag vill
kdnna hur det svinger” sjunger Vivi Nilsson som ett exempel pa en trall hon
brukar anvdnda, men papekar att "Nu dr det jul igen’, "Prastens lilla krdka” och
manga, manga andra ocksa gar bra att anvinda i sammanhanget. Hon tycker
om att anvdnda polskemelodier och kommenterar lite skiamtsamt att ”..dansa
polska ér ju vildigt enkelt om man gor det enkelt och vildigt krangligt om
man gor det krangligt”

Nir det géller dansutldrning och sittet att férenkla namns Henry Sjoberg
som en stor inspiratér. Hans instéllning och verksamhet inom dansomradet
har betytt valdigt mycket for Vivi Nilssons eget engagemang och inriktning.
Vivi Nilsson framhaller ocksa sonen Mats Nilsson som en av de dansare som
utvecklat och dgnat sig at dansutldrning med enkelhet som grund, och som
hon édven har tagit intryck av.

Nilsson tycker att det vid dansleksutlarning och metoder kring detta inte
gar att sdga exakt hur man ska gora utan att det som ér viktigast ér att var och
en ska finna sin egen metod som bygger pa var och ens férutsittningar. Aven
om man kan ldra av andra och bli inspirerad sa ska man inte strava efter att
kopiera nagon annan, tycker Nilsson. Var och en bor daremot tinka 6ver och
ta stéllning till om det ena eller andra momentet passar sin egen stil som ledare
och pedagog, annars blir det litt en paklistrad metod, anser Nilsson.

I Nilssons sitt att leka och leda tycker jag att man ser vissa paralleller till hur
Nilsson sjalv som litet barn borjade dansa genom att efterhdrma vuxna. Hon
anvander till stor del efterhdrmandet som grund i stéllet for pa det talade ordet
byggda instruktioner. Genom lek och sang leds barn och vuxna till lustfyllda
sammanhang dir man efter egen formaga, lust och dagsform kan folja med
och ta till sig materialet allteftersom. Nilssons metod framstar mera som ett
erbjudande till barn och vuxna om en majlighet att ldra in, dn att situationen
fokuseras pa att hon lidr ut. Metoden med enkelhet i fokus betyder pa inget
vis att det skulle vara enkelt att leda. Det kraver att man noga har tankt 6ver



vad man vill och hur man vill att det ska g till. De olika momenten &r vil
forberedda, provade och vil avvigda for kunna vara till grund for de syften
Nilsson 6nskar uppna med en specifik aktivitet.

Text, melodi och dans

Nilsson utgér ofta ifran en sangtext hon tycker ar bra och som hon anser kan
vara anvindbar i sammanhanget. Att sedan melodin ar bra, har en limplig
rytmik och dr enkel att lara dr ocksa betydelsefullt. Hon papekar att en melodi
som ir enkel att ldra ddrigenom inte nodvéindigtvis behover vara enkel i sin
struktur. Nilsson har ett stort intresse for litteratur och poesi och viljer helst
séngtexter hon tycker mycket om. Hon tycker att man kan sjunga vilka texter
som helst for barn bara man pratar om texterna och forklarar dess innehall och
innebord. Till skillnad fran rorelserna och dansen, som hon férenklar respektive
utvecklar vidare beroende pa de deltagandes alder och forkunskaper, sa dndrar
hon i regel inte pa texterna. En av hennes metoder ar att folja texten sa mycket
det gar. Nir texten lyder "Rick sa fram handen, ta din kéra i famnen” behovs
det ju inte s mycket instruktioner, papekar hon. Flera av sanglekarna har mer
eller mindre sjilvinstruerande texter.

Danserna utgér forst fran de allra enklaste rorelserna for att senare byggas pa
med mer komplicerade moment. Det finns vildigt mycket man kan géra med
dans poidngterar hon, och berittar vidare att hon ldr ut danser som schottis,
vals, polka och polska genom sang- och danslek. Hon viljer ut visor med den
aktuella dansens rytmik och genom att sjunga visan gang pa gang och fa med
de deltagande i ringdanser, kan var och en efterhdrma henne efter sin egen
forméga och darigenom utveckla sitt dansande. Sangen ”Vad manne sillen kosta
vill i &” blir en bra schottis och” Skomakardrangen ér ett svin for han dricker
brannevin” en polka. Texterna och dess innehall ar viktiga for Vivi Nilsson
i och med att de kan bidra till att fora in sangleken i djupare sammanhang.
Genom att anvianda texterna som utgangspunkter for samtal och reflektion
over levnadsforhallanden nu och dé menar Nilsson att hon nar vidare syfte
med sin verksamhet.

Att har roligt med sanglekarna

Vivi Nilsson har med sina singleksaktiviteter ofta vidare syften pa flera olika
nivéer. Hennes budskap till deltagarna ar dock att de ska ha roligt med sangle-
karna. Nilsson menar att hon ofta utgatt fran sig sjalv och tankt att om hon tyckt
nagot varit roligt och fatt ut nagot av det s& kan det kanske ocksa ge andra nagot.



Nilsson har bland annat medverkat i kurser om Barn och Musik vid Géteborg
universitet samt vid nagra enstaka tillfillen inom lararutbildningen i Géteborg.
Nér hon deltar i sadana inspirationstraffar och méter en grupp pedagoger och
blivande pedagoger vill hon ge dem en trevlig och rolig upplevelse. Pa sddana
kvillstraffar brukar hon poidngtera att de inte ska tro att de kommer att lara
sig allt pa en kvill utan att de ska inrikta sig pa att ldra sig en sak. Om kvillen
blir givande och rolig ar hennes férhoppning att de senare ska soka sig vidare
och hitta sitt eget sitt att leda. Hon papekar ofta i dessa kurssammanhang att
man inte behéver ha nagon sarskilt markvardig rost for att anvinda sanglekar.
Dock menar hon att hon har en ganska kraftig rost, vilket kan vara en fordel
ndr man arbetar som dansledare. "...min rost ar ju inte vacker sa... men den
ar praktisk’; kommenterar Vivi Nilsson lite skdmtsamt.

Nilsson &r aktiv inom Riksforeningen for Folkmusik och Dans (RFoD), fram-
for allt inom RFoD:s Sangleksnitverk, en arbetsgrupp som stod bakom utgévan
Tjuderuttan, sa riven. Sang- och danslekar fran forr till nu.”

Genom sin verksamhet som kreativ kulturaktor har Vivi Nilsson fort fram
och anvint dldre material, som hon sjdlv har forvirvat en relation till och funnit
en fungerande anvindning for. Med materialet som grund triffar hon barn och
vuxna inom och utom folk- och danskretsar och organisationer. Nilsson menar
att alla ska kunna kianna att de klarar av aktiviteten och kunna ha roligt. De som
far en storre kick av sanglekstraffen kommer sjalva att soka sig vidare och vilja
ldra mera. Det ér sa hennes egen vig till sangleksrepertoaren har gatt och det
ar sa hon formodar att det ocksa kan vara for andra. Det tidiga dansintresset
fran morfaderns loge ledde vidare till folkdanslagen och till otaliga kurssam-
manhang over landet och ett stort engagemang for folkmusik- och dans. En
kommunal omorganisation bidrog sedan till att Vivi Nilsson under flera ar
kunde arbeta pa heltid med sanglekar inom forskole- och skolverksamhet i
Goteborg. Nilsson har utvecklat sin egen praktik inom sangleksverksamhet
under epoker av forandrings- och revitaliseringsstriavanden inom folkmusik-
och dansomradet. Forskjutningar inom anvindningen av sdngleksmaterial
under 1900-talet mérks pa olika sitt. De skol- och ungdomsverksamheter dit
Mallander kunde placera sina sangdanser ar idag kanske inte en majlig arena.
Vivi Nilssons sangleksverksamhet ronte stort intresse fran pedagoger inom
forskolan och skolans lidgre aldrar. Det ar tydligt att allt yngre barn presenteras

i formaliserade sammanhang for sanglekar och folkliga ramsor, ofta samtidigt

som sina foraldrar.?




Sanglekskvill i april 2007
Sangleken leds lugnt och rutinerat. Det ena momentet flyter in i det andra.
Att vi dansar delar av polskor, polonéser och kadriljer har sma och stora ingen
aning om. Barnen ir koncentrerade pa att hirma och folja med i svingarna.
Vi har roligt. Overlimnandet av ledarfunktionen sker informellt, dmsint och
smidigt som nar fokus flyttas till Gunilla Sellersjo da Vivi Nilsson gar ut for
att iordningsstilla kaffet infor pausen. Nér klockan ér atta pa kvillen har det
borjat skymma utomhus. Vi sitter i en ring pa stolar i mitten av rummet och
flera av de mindre barnen vilar i forilderns kné. Det dr lugnt och stilla och
man kan denna fina varkvill hora faglar och sparvagnar som kor forbi utanfor
lokalen. Gunilla fragar "Ar det nagon som vill att vi ska sjunga en 6nskesang?
Nagra forslag kommer och stillsamt sjunger vi tillsammans. Efter nigra sma
vaggvisor tar Vivi slutligen upp sangen "Vila och ta en blund, bara var still en
stund. Sova, sova”. Néjda och lite trétta sjunger, nynnar och vaggar vi med i
sangen och sedan ar dansen och dokumentationstillfillet slut fér denna gang.

Danslek pa Allégarden i Géteborg i april 2007. Foto Mats Nilsson.




Noter

1 En videodokumentation av ett sanglekstillfille pa Allégirden pa Sodra Allégatan 4 i Gé-
teborg gjordes 2007-04-13. Vid dokumentationstillfillet deltog férutom Vivi Nilsson dven
Gunilla Sellersjo som lekledare, Gunnel Sjdgren som musiker och den grupp barn och vuxna
som valt att komma till danstillfillet. Infor detta dokumentationstillfille hade jag vidtalat Mats
Nilsson som fotograferade och Ingegerd Sigfridsson som videofilmade. Sjilv deltog jag i dans-
stunden tillsammans med min dotter och inledde kvillen med att informera de medverkande om
dokumentationen och dess éindamal.

For en vidare 6versikt av singlekar i Sverige och i Norden se Sjberg 1993, Danielsson &
Ramsten 1998, Nilsson 2007 samt Biskop 2007. Fér ett resonemang kring folkliga dansformer
se dven Nilsson 1998:75-79.

Se vidare Mallander 1955:11-12, Danielsson & Ramsten 1998:38-42 och Nilsson 2007:358-
360.

Alice Tegnér intresserade sig for folkliga visor och lekar och bearbetade flera folkliga varian-
ter som hon presenterade i sina utgévor. Se Reimers 1983:158-159 och Paulsson 2006:39-43.
Exempelvis ingick Tegnérs melodi "Borgmistar Munte” i Sanglekar frdn Néds fran 1914.
Sanglekar har &ven fortsittningsvis funnits med som en del i barnsangsrepertoarer. I exem-
pelvis Barnviseboken utgiven 1977 ingdr singen "Jag gick mej ner till sjpastrand’, en sang som
aven ingick i utgavan Sdnglekar fran 1905.

Danielsson & Ramsten (1998:57) péapekar att sanglekstraditionen verkar ha varit sirskilt
stark i Skane.

Se idven Danielsson & Ramsten 1998:51-53.

Dottern Lena har medverkat vid Vivi Nilssons sangleksutlirningar och de har sjungit mycket
tillsammans. Sonen Mats ir dansare och etnolog och aktiv inom dansomradet bide nir det giller
praktik och forskning (intervju Vivi Nilsson 2007-03-05).

Inez Mallander samarbete med Vivi Nilsson striickte sig fran 1960-talet och fram till Mallanders
dod 1975 (intervju Vivi Nilsson 2007-03-05).

9 Se dven Mallander 1955:187-189, Biskop 2007:394-403.

10 Mallander var lekledare pa Néis under 1920-30-talen (Danielsson & Ramsten 1998:49). Hon
dterkom éven senare som lekledare och foredragshéllare (intervju Vivi Nilsson 2007-03-05).

11 Den forsta utgavan av Sanglekar frin Néiiis utkom 1905 och har direfter efterfoljts av flera
samlingsutgavor och dterutgivningar.

12 Nilsson kommenterar att Sanglekar och singdanser har fint illustrerande teckningar av
konstnaren Georg Lagerstedt.

13 Boken Sanglekar och sangdanser ir indelad i tva avdelningar dir delen om singdanser inleds
med kommentarer kring folkvisedans och de firdiska dansstegen som Mallander anviinder
sig av (se Mallander 1955:187-189). Singdans baserad pa firdisk danstradition spreds i Norge
och Sverige under 1900-talet genom Hulda Garborg, Klara Semb och Inez Mallander.

14 Ar 1989 gjordes pa initiativ av Bengt Nilsson och Mats Nilsson en videodokumentation av
en grupp dansare i Goteborg som dansar en del av Inez Mallanders singdansrepertoar.

15 Svenska Ungdomsringen for Bygdekultur dndrade 2005 tillbaka namnet till ursprungliga
namnet Svenska Folkdansringen. Detta namn ér fran 1920 da organisationen startade.

16 Vivi Nilsson framhiller dven ett mangérigt samarbete med Olle Andrén gillande skolprojekt
(intervju Vivi Nilsson 2007-03-05).

17 Verksamheten drevs i nira samhgrighet med Foreningen Folkmusikkaféet, vilka bedriver
kontinuerlig verksamhet med konserter och danskvillar. Denna verksamhet har haft en
stor betydelse som hemvist, kontaktyta och aktiv konsertscen for folkmusikintresserade och
utovande folkmusiker.




18 Vivi Nilssons verksamhet for barn beskrivs dven av Saether (1984:87-89) och av Engstrém
(1987:40-61). Att Nilsson i barnverksamhet ofta involverat bade danspedagoger och musiker
i sitt arbete framhalls av McChesney (2000:8-9). Bill McChesney som sjilv samarbetat med
Nilsson i olika sammanhang papekar i artikeln ”Viva la Vivi!” Nilssons stora formaga att fa
deltagarna att kinna att det &r roligt att delta i aktiviteterna.

19 Boken Sikelej sa kamelen som innehaller sanglekar fran olika delar av vérlden utkommer
under hosten 2008.

20 Rérelselekar och rytmik ér populira aktiviteter for forildrar som under forildraledighet
soker sig till aktiviteter tillsammans med sina smabarn. Bade studieforbund och vissa kom-
munala musikskolor erbjuder smabarnsrytmik, dans och rérelse dven for foraldrar med barn
under ret. Aven kurser i "gravidsing och rytmik” forekommer.

Kallor

Muntliga kdllor
Intervju med Vivi Nilsson 2007-03-05 och 2007-03-12.

Video

Videodokumentation av ett sanglekstillfille pa Allégarden, Sodra Allégatan 4,
Goteborg 2007-04-13.
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Att kula, kiduka eller lulla
Ett bidrag till ett historiskt perspektiv pa lockrop

Medrta Ramsten

Till forskningsarbetets glidjeamnen hér att géra sma intressanta fynd vid
sidan om det egentliga dmnet. Det gor att man latt halkar in pa sidospar.
Under arbete med helt andra saker har jag den senaste tiden stétt pa ett par
intressanta uppgifter om lockrop, det ena fran 1770-talet och det andra ungefar
samtida, men nedskrivet 1808, i helt olika kéllmaterial. Det ar uppgifter som
varken jag eller mina visforskande kolleger har sett férut och som — sa vitt vi
vet — inte forut publicerats. De ar de hittills aldsta kanda beldggen pa lockropens
dialektala benamningar. De skall strax presenteras har.

I dessa dagar nir det "kulas” fran folkmusikscener i hela Sverige och "kulning”
lirs ut bade pa musikhogskolor och vid allehanda kurser, kan det vara aktuellt
att se narmare pa de olika termerna fér lockrop. Sedan 1950-talet har "kulning”
varit en standardbeniamning pa de hoga, starka och signalartade lockrop som
ir knutna till fibodvisendet'. Ofta ir det inte sjélva ropen som sadana som
avses, utan snarare ett sitt att anvinda rosten, en rostteknik som ér kopplad
till funktionen att horas pa stora avstind for att kalla hem kreaturen. Tekniken
har ingaende studerats av Anna Ivarsdotter [Johnsson] i avhandlingen Sdrngen i
skogen. Studier i den svenska fiibodmusiken (1986) och beskrivs ocksa nérmare
i nastfoljande artikel.

I vara dagar anvinds alltsd begreppet "kula” for den har rosttekniken. Dé-
remot har den ursprungliga funktionen gatt forlorad och kulningen forekom-
mer nu for tiden sa gott som uteslutande i konsertsammanhang eller liknande
evenemang.

Att "kula” dr egentligen den dialektala benamningen pa den hir lockrops-
tekniken i Ovansiljans fibodomréaden i Dalarna. I dessa omraden och kanske
framfor allt i Visterdalarna har vissa fibodkullor utvecklat lockropen till langa
melodiosa slingor i hogt rostlige som vickt uppmarksamhet hos musiketno-
loger, musiker och tonsittare. I slutet av 1940-talet besokte Matts Arnberg
Transtrand i Visterdalarna dir han triffade tre kvinnor som alla "kélade” pa
sina djur uppe i fibodarna®. Han fick dem att "kola” infor mikrofonen och dessa

inspelningar gavs sedan ut pa 78-varvsskivor i Radiotjansts serie. Sedermera har




de aterutgivits pa bade Lp och CD. Eftersom detta var de forsta inspelningarna i
sitt slag fick de ett stort genomslag. Dock tycks dialekttermerna "kéla” och "kula”
ha smalt samman till "kula” som blivit standardtermen fér lockropstekniken.

Men "kula” ar bara en av manga dialektala benamningar. Vid de inspel-
ningsresor som jag och andra medarbetare vid Svenskt visarkiv foretagit har
vi mott manga olika uttryck for den hér foreteelsen: "kauka” (Jimtland och
Angermanland), "kéka” (Hirjedalen, Halsingland), "kuja” och "lura” (Hélsing-
land) och "lulla” "lilla” (Varmland). I Dalarna har ofta de olika socknarna egna
bendmningar: "kola” (Transtrand, Alvdalen och Sirna), "kéka” (Idre), "kula”
(Ovansiljan), "hoja’; "kuja” och "oja” (Leksand) , "huja” (Malung), "ula” (Gagnef)
och "huja” "hoja” (sodra Dalarna).

P4 manga hall sédger man ocksa helt enkelt "locke” eller "locka”. Ibland skiljer
man pa olika typer av lockrop. En jamtlindsk "kaukerska” menade att "kiuke”
betydde ett hogre lockrop och "locke” ett ligre. Gemensamt for hela fibodom-
radet tycks vara att det r kolockarna som har olika bendmningar. Nir det giller
getter och far dr den samstimmiga benamningen getlock och farlock.

Ifrdn Ankarvattnet och Blasjon i Jamtlands norra fjillvérld finns inspelningar
av lockrop med speciell funktion: "myrkiuk” anvindes vid starrslatter pa myren,

"batkauk” anvandes nir man ropade efter bét pa andra sidan sjén samt en speciell
kauk som anvindes for att halla kontakten med varandra vid barplockning?.

De flesta lockrop pa djur ér textlésa, men ibland kan namnen pa korna riknas
upp. Det finns ocksé lockrop som bygger pa text och som har en mer visartad
struktur. Det dr rop som anvinds for att hilla kontakten vallflickor emellan och
framf6rs i dialogform. Det brukar kallas att "lala” eller "Idla” och forekommer
framfor allt i omraden utmed norska grinsen.

De olika dialektala bendmningar som hir atergivits finns alltsé i de inspel-

ningar som gjorts under senare delen av 1900-talet, men ocksa i det stora upp-

tecknade folkmusikmaterialet frin 1830-talet och framét som bevaras i olika
arkiv — Richard Dybeck var ju den forste som intresserade sig for vallmusiken.
Dessforinnan ar det mycket ont om uppgifter om fibodomréadenas ljudlandskap.
Anna Ivarsdotter redogér i den nimnda avhandlingen fér de notiser i ildre
kéllor som beréattar om forekomsten av vokal och instrumental vallmusik. Av
dem forstar man att de hoga, starkljudande lockropen anvints i fibodarbetet
under manga hundra ar. Men nagra dialektala benimningar likt de ovannimnda
namns dock inte.

Det dr hiar som mina sma "fynd” kommer in som ett litet komplement till
lockropens historia. Det ena hérror frén en liten skrift med titeln Tullerikopp i




dess nymodigste kldidning, tryckt i Stockholm 1773 hos Lars Wennberg. Skriften
finns i ett exemplar i Kungl. Biblioteket, Stockholm. Forfattaren &r anonym. Det
ir en berittelse med satirisk udd, troligen riktad mot samtidens kanslosamma
och idylliska herdediktning. Tullerikopp (kanske kan namnet versittas med
dumhuvud) #r en klantig och inte alltfor begavad bondlurk fran landet. Vi far
veta att han levde storre delen av sitt liv vid Areskutan i Jamtland. Forfattaren,
som sikerligen tillhor de vittra sillskapen i Stockholms salonger, maste ha
varit vil bekant med de jimtska folkliga sederna och musiken. Han ldgger ett
tiotal folkliga vistexter i Tullerikopps mun, atskilliga smavisor och sanglekar
som fortfarande sjungs pa norrlindska landsbygden, t.ex. "Jag fattige lappman’;
"Ett tva tre fyra’ "Lill-Pelle spring fort” Han later Tullerikopp ocksa tralla en
1at, kanske polska:

Under det Tullerikopp dantsade Solo, discanterade han desse ljufliga takter, dem
han eftertryckeligen stampade med sin fot under muntraste uppsyn:

Men det som intresserar oss mest hér ar vallmusiken. Vi far namligen veta att
Tullerikopp:

”hade ett makalost mal till att kdokd — det dr, att basune-likt med lika sa hoga,
som ljufliga toner sammankalla boskapen.”

Vi kiinner igen den jimtska bendmningen kéduke, hir fonetiskt stavad. Har
far vi alltsa veta att de hoga lockropen anvindes for att locka pa boskapen i
1770-talets Jamtland och att man da anvinde uttrycket "kiauke” Tullerikopp
var ju en mansperson och troligen var det vanligt att dven dessa anvinde
lockropen, @ven om vi i var tid mest ansett att det i forsta hand ér fraga om
en kvinnlig genre.

Liser vi vidare i berittelsen far vi veta att Tullerikopp ocksa trakterade silg-
pipa, horn och lur — det senare for att skrimma bort bjorn och varg, uppgifter
som vi kinner igen fran manga beskrivningar av faibodmiljon.

Han blaste skifte-wis, én i en pipa, konstigt forfardigad af saf eller silg sa
miisterligen, att strommar framlockades utur klipporna, och dess sprittande
inwanare lekade pa béljorna, én spelte han pa klingande horn, eller stétte i sin
skarp-ljudande lur sa alfwarsamt, att sjelfwe bjornen forskracktes och flydde,
ulfwarne sprungo och ylade, och berg-trollen gomde sig i sina djupaste halor
och skralade. Nir wi betrakte Tullerikopp sasom herde, si finne wi hans bade
fardighet i och noje for detta uraldriga och hederliga lefnads sitt i hwilket han,

jamte egen bojelse, ifran moders mjolken in6fwades och blef ett wiadjo-ban for
hans barndoms qwickhet och ungdoms munterhet.
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Det dr i sanning en ovanligt detaljerad och malande bild som den lilla skriften
ger oss av det musikaliska ljudlandskapet i jamtléndsk fibodmiljé under senare
delen av 1700-talet. Framfor allt &r det mérkligt hur vil den stimmer med det
vi kunnat spela in och dokumentera 200 ér senare.

Sa till den andra notisen. Under ar 1808 fick Kungliga Musikaliska Akade-
mien (KMA) tva brev fran en anonym person som kallade sig "Philarmonicus’,
boendes "Nagonstades i Skogsbygden” Breven finns som bilagor till KMA:s
sammantriddesprotokoll®. Breven ar langa och innehallet avslojar att det ar
en dldre man, mycket musikkunnig och belést, som ar skrivaren. Man kan
ocksa utldsa att han hogst sannolikt bor i Varmland. Han kommer med en
rad forslag till hur man skulle kunna hoja den musikaliska kunskapen och
statusen i landet.

Det som intresserar oss i det har ssmmanhanget ar hans uttalande om den
folkliga musikutévningen som han inte estimerar in nagon hogre grad:

Allmogens Sang och Dans Musik ar barbarisk, hvilket snart skulle hjelpas om
alla de, som spela pa Bondbrollop blefvo derfore taxerade till ndgon afgift till
Ortens Lazarett; men endast de harifran befrias, som kunde uppte bevis, att de

vid ndrmaste Gymnasium lirt rent stimma och stryka sin viol, och derjamte
sjunga Psalmer och Visor senza accompagnamente di Naso.

Det dr ingen tvekan om att det ar den konstmusikaliska forfiningen som ar
idealet for Philarmonicus. Hér far eftervirlden inblickar i hur stort avstandet
var redan vid denna tid mellan allmogens musikutévning och den odlade kon-
tinentala musiken som fordes in i landet, dels via adelns smatt obligatoriska
bildningsresor i Europa, dels med musiker hamtade fran Tyskland och Italien.
Men vi far ocksa en del konkreta upplysningar om ljudmiljon:

Onskade jag att Kongl.Academien ticktes anmoda Herrar Orgelbyggare, att

hiadanefter lefverera sina Positiver och Mindre Virk till Landt Forsamlingarna

stimda efter Camarton; ty dessa horas bittre af de gallt skrikande bonderna.
(min kursivering)

Att sangen i kyrkan var ytterst heterogen fore orgelns inférande — och dven
senare — har vi méanga bevis for och detta dr dnnu ett. Men att just rostbe-
handlingen var ra och nasal (jamfor ovan "di Naso”) har vi kanske inte sa stor
uppfattning om. Dédremot édr Philarmonicus imponerad av vallhjonens roster
och det ér egentligen det som intresserar oss i detta sammanhang och som for
oss in pa denna artikels amne.

Atminstone saknar icke allmogen i de magra Skogsbygderna gehor eller bojeliga
roster. Man far stundom hora Vallhjon fantisera med rosten pé ett forvanande



sitt; det kallas pa deras sprék att Lulla, och liknar mera ett blas instrument dn
Sang. Styrkan och étenduen af deras Organ ér lika surprénante.

[ hinforelsen 6ver dessa praktfulla lockrop tar Philarmonicus till sin franska
vokabulir for att beskriva upplevelsen. Aterigen moter vi en dialektal benim-
ning fér lockropstekniken, "lulla’} som i senare tiders inspelningar framfor allt

anvénts i Varmland.
Men Philarmonicus har inte alls den antikvariska instéllning till lockropen

som kom senare med Richard Dybeck och andra upptecknare av folkmusik.
Han hade "hégre” ambitioner med de skonsjungande vallhjonen:

Foér manga ar sedan lirde jag en dylik herdinna, att efter Claveret rent ansla

med rosten:
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Denna korta rapsodie lirde hon hastigt hvarfore jag beslot att fora henne till
Stockholm och anmila henne hos Kgl. Opera Directionen, men olyckligtvis
dgde hon mera an ett anlag for den théatraliska Banan och dog 16% ar gammal.
Hennes efterlimnade Son var oldraktig, rymde bort fran Sochenscholan, dr nu
Brandvaktskarl, och ofvertriffar alla sina Camerater bade i tonens renhet och
styrka. Detta anfores blott for att visa, det rena Roster och det goda Gehor, ehuru

nu sallsynte, likval finnas i Sverige.

Philarmonicus misslyckades i sitt goda (?) uppsat, men framhardar i att det
finns begavningar som borde tas till vara. For oss som ldser detta 200 ar senare
later det alltfor vilbekant. De folkliga uttrycksmedlen har inget egenvirde, utan

maste kultiveras for att fa musikalisk status.
Det citerade avsnittet ir alltsa skrivet 1808 och Philarmonicus nimner da

att han ldrde kénna flickan "fér méanga ar sedan” och att han ocksa f6ljt hennes
son till vuxen élder. Det betyder att hans beskrivning av "lullandet” bor ha rort
1780-talet, och alltsa ar ungefir samtida med Tullerikoppberittelsen.




Kanske kan dessa tidiga lockropsbeldgg ge oss sentida intressenter ytterligare
nagra pusselbitar till den karta 6ver 1700-talets ljudlandskap som vi vet sa lite
om. Det dr ju forst i och med var tids inspelningsteknik som vi fatt majlighet att

bevara och lyssna till lockrop som ekat i skogarna sedan manga hundra ar.

Noter

1 Angaende termen kula se Gunnar Ternhags utredning i Saga och Sed. Kungl. Gustav Adolfs
Akademien arsbok 2006, artikeln "Inflytelserika inspelningar’, s. 32, fotnot 11.

2 Se vidare M. Ramsten, Aterklang. Svensk folkmusik i fordndring 1950-1980. Stockholm 1992.

3 Uttalsenlig stavning enligt ].E.Rietz, Svenskt dialekt-lexikon (1867, ny upplaga 1955).

4 1 Svenskt viarkivs inspelningar SVA BA 583, 591.

5 Statens Musikbibliotek. Kungl. Musikaliska Akademien. Huvudarkivet Ala:3 1796-1813. Bre-
ven ér daterade 18 mars respektive 15 december 1808.




”En utsmyckning av odndligheten runt omkring”
Pa jakt efter kulningens draglige

Susanne Rosenberg och Johan Sundberg

ur mycket maste man ta i for att det skall bli det en stark kulningston?

Behover man en speciell rostteknik for kulning? Hur starkt ér kulning?
Finns det ett kulningens optimala draglidge? Hér nagra fragor som denna artikel
forsoker belysa. Men forst — vad ar kulning?

Vad idr kulning?

Idag ar kulning ett begrepp som folk i allménhet kianner till, aven om de inte vet
exakt vad det innebér. Musikhogskolestuderande, som inte studerar folkmusik,
anger ofta kulning som en av de forsta saker de forknippar med folkmusik.
Det finns helg- och veckokurser i kulning, kulning forekommer vid allt fran
Nobel- till hembygdsfester och ofta som invigningsmusik i officiella samman-
hang, kulning finns som ett musikaliskt uttryck bland nutida folksangare och
anvinds ocksa inom andra konstformer.

L1 anvands av
e EE folksangare
- C olika

Kulning anvinds av nutida folksdangare i manga olika
sammanhang. Foto: Susanne Rosenberg




Kauka, kuja, locka, lulla, kotjen, kok, korla, kouk, huja, ldla, hojta, kolla, kula...
Kulning ar ett dialektalt ord som kommit att bli det allomfattande begreppet
for den rostliga kommunikationen som har utvecklats i fibodmiljon. I den
hir artikeln anvénder vi kulning for att beskriva de melodiska fraserna i hogt
tonhojdslage som idag oftast forknippas med kulning. Lockrop daremot omfat-
tar all den rostanvindning som finns inom fibodvésendet, bade kulning, rop,
djurhdrmande laten och musikaliskt smaprat.

Kulning ar sprunget ur behovet att med rosten kunna kommunicera utom-
hus bade pa korta och langa avstand bade mellan ménniskor och med kreatur.
Eftersom det ér kvinnan som av tradition varit den som arbetat med att ta hand
om kreaturen, sd dven i faibodmiljon, har ocksa rostanvindningen utvecklats
inom ramen for kvinnorostens mojligheter. Kulning kan na mycket langt ut-
omhus, kanske 5 km eller mer, men hur langt den nar beror pa vindriktning,
lufttryck, temperatur och topografi m.m.!

Hur later kulning?

For den som aldrig hort kulning ar det svért att beskriva hur det later, men
oftast sléende karaktéristiskt niar man val hort det och inget man glommer i
forsta taget: Rostklangen ér rak och riktad utan vibrato, med korta melodiska
fraser i ett hogt rostlige mellan ca 800-1300 Hz. Ibland blandas kulningens
hoga rostlige med ropfraser dar man ocksa anvéander ldgre tonhojd.
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Ett ungefrligt tonhéjdsomrdde for kulningens melodifraser

De melodiska fraserna ar ofta 3-4 sekunder langa och foljer pa varandra im-
proviserat och varieras pa ett eller flera musikaliska teman. Kulning har ingen
text men kan ibland innehalla korta rop med ord som ku, ko, get eller rena
nonsensord.

Att beskriva kulning som "en utsmyckning av odndligheten runt omkring™
— sitter, pa ett poetiskt sitt, fingret pa att kulning behover ett stort akustiskt




rum att fylla upp fér kulning dr ljudstarkt och beh6ver utrymme. For att fa till
en ljudstark ton behévs ett hogt lufttryck i lungorna, ett s.k. hogt subglottiskt
tryck och ju hdgre toner man kular desto hogre subglottiskt tryck kravs. Sa ur
ett rosttekniskt perspektiv s stéller kulning stora krav pa réstorganet.

Fortfarande ir det giingse siittet att ldra sig kula genom att man lyssnar och
hiarmar nagon som kan. Den kommunikativa delen av ropet finns kvar, men
idag har den mellan djur och minniska oftast ersatts av kommunikation mel-
lan ménniskor, eller av en envigskommunikation i t.ex. konsertsammanhang.
Kulning handlar fortfarande mycket om att improvisera men det finns ocksé
fardiga "kulningar” att lira sig. Miljon som man lr sig kula i idag ar annorlunda.
Fa lar sig att kula pa en levande fabod och ménga lar sig kula inomhus, vilket
ger helt andra akustiska forutsattningar én utomhus.

Kulningsforskning

Det #r inte manga som har forskat pa kulningens rostteknik men Anna Ivars-
dotters [Johnsson] avhandling "Séngen i skogen” fran 1986 ér ett standardverk.
Hon behandlar dir kulningens vésen utifrén en méngd olika aspekter, t.ex. vad
giller miljo och musikalisk struktur men ocksé med hjilp av denna artikels
medforfattare, Johan Sundberg, en del rostteknisk karaktiristik. I Ivarsdotters
avhandling kan man lidsa om ljudtrycksniva, subglottiska tryck och tonh&jd hos
tva kulerskor. Darfor r det spinnande att idag undersoka samma rosttekniska
parametrar, men hos flera personer, for att kunna jamfora med Ivarsdotters
data. Dessutom ger detta nya material mojlighet att belysa olika generationer
av kulerskor.

Innan vi nu gér in pa att beskriva véra rén vill vi bara helt kort beréra en
annan rostteknisk aspekt som kommer att presenteras i en kommande artikel.
Tidigare har det menats att kulning sker i det s.k. falsettregistret med ofull-
stindig stimbandsslutning. Men ny forskning visar att i kulning sa ar faktiskt
stimbandsslutningen fullsténdig®. En ganska tuff historia fér stimbanden. De
skall ju dock sviinga kanske 1000 ganger per sekund. Denna information kan
vara bra att ha i minnet nér vi nu ger oss in i kulningens subglottiska tryck,
tonhojd och ljudstyrka.

2004 paborjade forfattarna ett forskningsprojekt dar relationen mellan
ljudstyrka, subglottiskt tryck och tonhgjd skulle undersokas hos ett antal unga
kulerskor idag. Métningar gjordes pa Avdelningen for tal musik horsel vid Skolan
for datavetenskap och kommunikation, Kungl. Tekniska Hégskolan i samarbete
med Institutionen for folkmusik, Kungl. Musikhogskolan.
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De tio kulerskorna fick lira sig en kort traditionell kulningsfras pa gehér.
Den férelagda frasen spelades sedan in under tre olika betingelser: Forst fick
de kula frasen med start fran en given tonhdojd, sedan fick de spontant vilja
fran vilken tonhojd de ville borja kula. Vid den tredje betingelsen kulades ocksa
fran en spontant vald tonh6jd, men diar uppmanades kulerskorna att férbereda
med en riktigt djup inandning. Vilket borde innebira att de bérjade frasen i
ett tillstand dar det subglottiska trycket var hogre én i de andra betingelserna.
Allt spelades in och analyserades.
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Den melodiska fras som kulerskorna utgick ifran, dtergiven i det tonomfing som
brukadles i betingelse 1. Lingden dr ca 4 sek. Melodin dir i tradition efter Elin
Lisslass och Karin Edvardsson Johansson. Transkriberad av Sven Ahlbdick.

Genom att lata kulerskorna kula pa dessa olika sitt fick vi ett material dir
relationen mellan ljudstyrka, subglottiskt tryck och tonhéjd kunde jimforas
utifran de olika forutsittningarna.

Det tal att sdgas att kulerskornas talamod var stort. For att kunna registrera
det subglottiska trycket var de tvungna att ha en tunn plastslang i mungipan

och borja varje ton med konsonanten "p”. For att fa jaimférbara métningar
anvindes ett avstand av 0,3 m fran mikrofonen.

Hur ljudstarkt dr kulning?

Man brukar ange 6rats smartgréns till 6ver 120 dB. I var undersékning var

"toppnoteringen” for en kulad ton hela 125 dB. Variationen i ljudtrycksniva

mellan de olika personernas kulade tonerna lig pd mellan 100 och 125 dB. Det
var alltsa ofta starkare én 6rats smértgrins och ingen kulade si svagt som de
90 dB som en pneumatisk borr kan prestera pa tre meters avstand. Ett normalt
samtal i inomhusmiljé brukar hamna pa ca 50 dB och en dramatisk sopran
som sjunger forte, alltsa allt vad hon orkar, pa hoga C brukar i genomsnitt
kommer upp till ca 114 dB, allt detta pa ett avstind av 30 cm. Det dr ingen
tvekan om att kulning ér starkt. I Anna Ivarsdotters métningar fran 1986 var
kulerskans toppnotering 116 dB vilket allts& dr négot svagare dn den starkaste
kulningstonen i var undersokning, men annars ganska mitt i det genomsnittliga
spannet vilket vi snart skall se.



Hur starkt ar kulning i jamforelse?

Ljudtrycksniva [dB]

Normalt tal Dramatisk sopran, forte Starkaste kulningstonen

Hur starkt dir kulning i jamforelse? Staplarna visar ljudtrycksnivin i dB pa
ett avstand av 30 cm for ett antal rostliga aktiviteter. Normalt tal (Sundberg
2001), Dramatisk sopran som sjunger forte pa higa C (Molinder 1997),
Starkaste kulningstonen (Rosenberg, Sundberg & Bjorkner 2005).

Hur hogt ér det subglottiska trycket?

Som vi tidigare nimnt sd behéver man ett ordentligt subglottiskt tryck under
stimbanden for att fa dem att vibrera vid hoga tonhgjder och dértill bli starkt.
Det finns ett fysikaliskt samband mellan ljudtrycksniva, subglottiskt tryck
och tonhéjd som ger sig sjilvt — ju hogre tonhojd ju mer lufttryck krévs, ju
starkare ton.

I var undersokning fann vi variationer i trycket mellan olika individer och
mellan olika tonhgojder. Det subglottiska trycket, mits i enheten cm vattenpe-
lare, (cm H,O) och ér i kulning sa gott som alltid 6ver 40 cm H,O, men det
siger ju inte s3 mycket om man inte har nagot att jamfora med. I vanligt tal
behéver man inte mer dn ca 5-7 cm H,O och i vanlig sang brukar 5-20 cm
H,0 vara normalt. I var unders6kning anvande kulerskorna mellan 34 och 60
cm H O for hoga C (1000 Hz). Det dr mycket, men inte lika mycket som en
trablasspelare kan behova anvéinda vid nyansen forte - hiskeliga 150 cm H,O.
Anna Ivarsdotters kulerska befann sig inom samma spann som vara och som
jamforelse kan sigas att en sopran behover i genomsnitt ca 40 cm H,O for en
forteton vid 1000 Hz.




mellan frekvenserna
880-1320 Hz
anvandes i genomsnitt

§ ett subglottiskt tryck pa
o 40 cm H.0

< for att uppna
ljudstyrkanl 12 dB

Genomsnittlig ljudtrycksniva och subglottiskt tryck i undersikningen.
Foto: Olof Misgeld.

Hur optimerar man rosttekniken?

Allt det som vi hittills sagt dr generella drag som géller for hela den undersokta
gruppen i genomsnitt. Men nu kommer vi till det intressanta. Hur blir det om
man tittar pa métresultaten pa det individuella planet? Nar man kular handlar
det kanske mer om att optimera sina individuella resurser och det finns inget
sjalvklart i att man da gér som genomsnittet. Det finns ingen anledning att
anvanda mer subglottiskt tryck dn man behover for att fa en viss ljudstyrka.
Men vi har ju redan sagt att det finns en helig allians mellan tonhéjd och sub-
glottiskt tryck. Ju hogre tonhojd ju hogre subglottiskt tryck. Men i vira mét-
ningar visar det sig att denna allians inte sjalvklart fanns dar pé det individuella
planet. Istillet visade undersokningen att for de olika personerna fanns vissa
tonhéjdsomraden eller individuella tonhojder dar det inte behévde anvénda ett
lika rekordhogt subglottiskt tryck for att fa en stark kulningston. Dar 6kningen
i ljudstyrka inte gick hand i hand med 6kningen av subglottiskt tryck. Kanske
kunde detta innebéra att det finns satt att optimera rosttekniken for att fa ut
sa mycket ljudstyrka som mojligt for ett mindre tryck? Ungefar som nédr man
ldr sig att anvinda de olika véxlarna pa en bil, det giller att veta nir man skall
vaxla upp sa att man inte fortsitter att kora pa tvaan fastin varvtalet okar.
Men att vi funnit detta samband gav ju inte sjalvklart svar pa att detta var

toner som kulerskorna sjélv tyckte var bra och effektiva kulningstoner? Det var
heller inte majligt att fraga detta i efterhand. Kunde det vara en tillfallighet - att



det bara blev sa? For att soka svar pa frigan gjorde vi en lyssnarundersékning.
Vi bad sex stycken erfarna kulerskor att lyssna pa alla enskilda langa kulnings-
toner och bedéma dem pa en skala hur vil de tyckte att de dverensstimde
med deras uppfattning om en optimal kulningston. En ganska svar uppgift
eftersom det som annars tillhér kulningens vésen ér att man hor tonerna i ett
musikaliskt sammanhang i fraser och eftersom det ocksa later lite konstigt nar
varje kulad ton startar med ett /p/!

Less is more!
Men se. De hogst rankade toner i lyssnarundersékningen visade sig ha en sak
gemensamt som var intressant. De hade alla en speciell karaktristik egen-
skap — nimligen stark grundton. Detta ger rostklangen en viss karaktir, en
viss rundhet.

De hogst rankade tonerna forekom pé olika tonhojder, kulades av olika
personer men samtliga kom ur undersokningens tredje betingelsen — den som
innebar en djup inandning innan starten.

Nir vi sedan tittade noggrannare pa de topprankade kulningstoner sa hade
de ocksd en annan sak gemensamt — némligen att de alla hade kulats pa ett
ovintat lagt subglottiskt tryck. De var alla ljudstarka toner 6ver lag, men alltsa
producerade med mindre anstringning

Lyssnargruppens
favoritkulningston!

Hoga € (1000 Hz)
39 cm H,O
116 dB

Den kulningston som blev hogst rankad i lyssnarundersokningen.
Foto: Agneta Stolpe.
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Kulningens draglige

Man kan alltsa anta att vad som uppfattas som en bra kulningston ar en ton
som optimeras, som utnyttjar ratt draglige och dér varje kulerska utgar fran
sina individuella forutsittningar for att fa till detta. Kulning kanske ar en rost-
teknik som ér designad for att optimera relationen mellan anstrangning och
ljudstyrka i en given rost.

Det gér alltsa inte att sdga att kulning behéver ett visst subglottiskt tryck, en
speciell tonhdjd eller bor dstadkomma en viss ljudstyrka annat in genomsnitt-
ligt, pa det individuella planet giller det att hitta den ritta kombinationen.

Det verkar ocksd vara sa att det tonhjdsomrade som ger det bista dragliget
for var och en dr ganska litet — kanske inte storre in en ters, men detta behéver
undersokas noggrannare.

Nir det handlar om att optimera sin rost fér att fa ut mer ljudstyrka finnas
det férmodligen ocksa ett individuellt tak for bade det subglottiska trycket
och tonhéjden, kanske sarskilt i kulning. Over detta tak lénar det sig inte
att anvéinda ett hogre tryck eller vilja en hogre tonhsjd — det blir dnd4 inte
starkare. Vi ér sjilvklart olika skapta och det dr egentligen inte sa konstigt att
detta blir extra tydligt i dessa extrema sammanhang. Det ir sannerligen nigot
att ta fasta pa ndr man lir sig kula och lir ut kulning si att man respekterar
dessa individuella skillnader. Att man inte férsoker kula hogre, starkare eller
med mer subglottiskt tryck &n man behover eller klarar av. Utan att man istéllet
forsoker hitta den optimala blandningen som vi talat om ovan.

Det finns ytterligare aspekter som har betydelse fér en optimal kulningston
och det ar de resonatoriska t.ex. klang, sprakljud och ansatsrérets form. Allt
detta hinger ihop och hir har vi bara belyst relationen mellan subglottiskt
tryck, tonhojd och ljudstryka.

Det finns ett optimalt draglige for var och en som det giller att utveckla och
ta vara pa s& att man med frihet kan skapa "en utsmyckning av oandligheten
runt omkring”

Noter

1 Vi gér inte héir in ndrmare pa vad kulningen har for funktion i fibodmiljon, eller fibodmiljén
i sig med sina speciella forutsittningar, utmaningar och historia. Men lis girna t.ex. Anna
Ivarsdotters artikel "Sangen i skogen — skogen i sangen” i Folkmusikboken (1980) Prisma.

2 "En utsmyckning av odndligheten runt omkring’, r ett citat fran en kulningskurs i Falun 2002
dér kursdeltagarna fick svara pa fragan "vad ar kulning for dig?”

3 Informationen &r hamtad frén ett pigéende forskningsprojekt. Stimbanden vid kulning fil-
mades med fiberoptisk hoghastighetskamera da detta kunde observeras. Resultat frén denna



undersokning kommer att presenteras i en kommande artikel i Journal of Voice "What is
kulning” av forfattarna Susanne Rosenberg, Johan Sundberg & Stellan Hertegérd.
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Tva text- och melodivarianter pd "De tvd systrarna” ur
Sveriges medeltida ballader del 1, s. 107 och s. 112.




Litet vis- och latlexikon

De tva systrarna

alladen De tvd systrarna har nummer 13 i utgévan Sveriges Medeltida Bal-

lader, och dir har den hela 100 varianter. Men det ar inte bara i Sverige
och Finlands svenskbygder den har sjungits. Den har varit spridd och populér
i alla de nordiska linderna och pa de brittiska éarna, och darifran har den f6ljt
med utvandrare till USA. Overallt dir den forekommer har den hort till de mest
vilkinda och linglivade visorna, med méingder av varianter bade vad betriffar
textens innehall och melodier. Inte att undra pa, kanske, med tanke pa att den
bevisligen var kind redan pa 1600-talet bade i Storbritannien och pa Island.

Men huvudmotivet ir dnda detsamma i alla varianter: tva systrar gar tillsam-
mans till en strand, dir den ena knuffar den andra i vattnet och later henne
drunkna. Av den déda kroppen tillverkas ett musikinstrument som avsléjar
vad som hint nir man spelar pa det. Motivet har sitt ursprung i en saga som
forekommit i stora delar av virlden, men varit vanligast i Visteuropa — med
undantag for de linder dir balladen sjungs. Sagan har typnamnet The Singing
Bones/Der Singende Knochen och handlar om ett syskonpar, tva broder eller en
bror och syster. Den ena blir avundsjuk pé négot foremal den andra har, dédar
honom eller henne och begraver kroppen. Nagon gor ett instrument, oftast en
flojt, av den dodes ben eller av ett trid eller en blomma som véxer pa graven.
Nir man spelar pa det avsljas mordet.

I balladtraditionen ir instrumentet inte en fl6jt, utan ett stranginstrument
som far sina striangar av den déda flickans hér. Det ér antingen en fiol eller en
harpa, formodligen snarast en nyckelharpa. I brittisk och amerikansk tradition
ir fiolen vanligast, i Norden harpan; en alternativ titel pa visan ér just Harpan
eller Den underbara harpan.

I svensk och nordisk tradition avsléjas mordet genom att en spelman anlédnder
till brollopet mellan mérderskan och hennes systers fastman. Harpan talar om
vad som hint och bruden faller dod ner, alternativt brinns pa bal. I brittiska
texter sker avsléjandet i systrarnas hem. Det dr motivet med det 6vernaturliga



instrumentet som har gett balladen en plats bland de naturmytiska visorna i
Sveriges Medeltida Ballader, men faktum dr att ganska manga svenska varianter
saknar det 6vernaturliga motivet. De slutar helt enkelt med att den ena systern
drunknar och handlar alltsd bara om ett mord. A andra sidan finns det ocksa
nagra texter dar dnnu ett 6vernaturligt motiv kommer in: den mérdade systern
dteruppstar. Det gar sa till att spelmannen krossar sin harpa mot en sten, och
dér star den nyss doda flickan "sa fager och sa ren’} som det heter i en variant
frén Gotland. Annars ér det bara i ndgra uppteckningar fran Finland och en hel
del norska varianter som har detta motiv. I den 6vriga balladtraditionen saknas
det. Daremot ér det vanligt att sagan som ér balladens ursprung slutar med att
mordoffret far liv igen.

Balladen om de tva systrarna har levt kvar i traditionen till lingt in pa 1900-
talet, och Sveriges Radio kunde géra manga inspelningar av den fran olika delar
av Sverige och Finland. Till de mest kéinda hér inspelningen med den bohuslin-
ska sangerskan Lena Larsson. Hennes variant har fér évrigt det omkvide som
under 1900-talet blev allt vanligare i De tva systrarna, "Det blaser kallt kallt vider
ifrédn sjon” Balladen horde ocksi till de visor som fangades upp av folksangare
under folkmusikvagen, bade i den engelsksprékiga virlden och hir i Norden.
Alltsedan dess har det tillkommit mingder av nya inspelningar av den, och den
norska gruppen Aurora Borealis har till och med spelat in en hel cd med enbart
olika varianter av De tvd systrarna. Inte illa av en 350-aring.

Eva Danielson

Jag fattige lappman
id de inspelningsresor som Svenskt visarkiv féretog i de norrlindska
landskapen pa 1970- och 80-talen var en av de vanligaste visor som sjongs
"Jag fattige lappman’”. Det ér en kort liten visstump bestiende av tva eller fyra
versrader som sjungs till den bekanta folia-melodin. Den har under senare tid
sjungits som barnvisa eller polsktrall, men haft andra funktioner forr.
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"Jag fattige lappman” upptecknad av Erik Drake (Kungl. bibl, kopia i Svenskt visarkiv.)




Den éldsta kénda forekomsten av "Jag fattige lappman” harror fran senare
delen av 1700-talet.

... war det fortriffeligt hora Tullerikopp uppstimma denna
oforlikneliga sing limpad till dess egen ansenliga person.

Jag dr en fattig Lapp-man, Som bor uti Lappland;
Jag drifwer kring mina renar Mellan berg och stenar.

Citatet dr himtat ur Tullerikopp i dess nymodigste klddning, en liten skrift som
trycktes i Stockholm 1773. Forfattaren ar anonym. Skriften innehaller flera
hinvisningar till folkliga visor som tycks ha sjungits allméant, av sammanhanget
att doma. Tyvérr dr det endast texten som aterges.

Forsta gangen vi stoter pa en melodi till texten ”Jag fattige lappman” &r en
uppteckning som gjordes av Erik Drake i Ostergétland p& 1810-talet och dé &r
det fraga om foliamelodin (se exempel s. 94). Erik Drake (1788-1870) var verk-
sam som tonsittare och pedagog, men gjorde ocksé en mangd uppteckningar
av visor och sanglekar, frimst i Ostergotland och Smaland. Atskilliga av hans
uppteckningar trycktes pa 1840-talet i A.I. Arwidsons Svenska Fornsdnger. "Jag
fattige lappman” finns ocksa upptecknad med melodi i G.O. Hyltén-Cavallius
och G. Stephens samlingar frén 1840-talet. Dar uppges att den sjungs i Uppland,
Soédermanland och Dalarna (med tillagda strofer).

Att "Jag fattige lappman” fortfarande sjongs pa olika hall i landet under senare
delen av 1800-talet och in p& 1900-talet vet vi genom samtida uppteckningar och
som ibland ocksa trycktes i dokumentéra utgavor som Karl Bohlins Folktoner
frdn Jimtland och August Fredins Gotlandstoner . Fredins uppteckning av "Jag
fattige lappman” gjordes pa 1880-talet och i utgévan placerade han den under
rubriken ”"Barnvisor” med anteckningen ”Torde vara allbekant, men upptecknas
hir sdsom den sjunges pa Gotland” Det blev ett storre intresse for den tradi-
tionella visan under 1970- och 80-talens folkmusikvag och da kom ”Jag fattige
lappman” att publiceras i ett flertal utgévor. Det ér virt att notera att det har ar
en visa som ndstan enbart publicerats i dokumentéra samlingar; den har inte
tagits in i saingbocker eller anvénts i pedagogiska sammanhang.

Uppteckningarna ér i allménhet gjorda pa landsbygden. Men "Jag fattige lapp-
man” bor ocksd ha varit kind i huvudstaden pa 1840-talet eftersom stockholms-
skildraren August Blanche anvinde “Jag fattige lappman” och dess foliamelodi
som parodiférebild for en kuplett i ett av sina teaterstycken, Silfverbrollopet, "ett
nationaldivertissement i en akt” som tilldrar sig i lantlig miljo. Stycket uppfordes
forsta gangen pa Nya Teatern i Stockholm den 9 april 1843. Kupletten sjungs av




sockenskraddaren och bestar av tre fyrradiga strofer. Som melodi anges "Jag fat-
tige lappman’. Visan blev snabbt populir och texten trycktes ocksa i skillingtryck
1847. Den spreds som "Skraddar-Wisa” i folkmun och vi hittar den i bade Saves
och Fredins gotlandska samlingar som folklig visa. Sockenskraddarens visa har
ocksa tecknats upp i andra delar av landet.

"Jag fattige lappman” beskrivs som sanglek eller ringlek i kéllor fran det
tidiga 1800-talet och det finns uppgifter fran flera hall om att den sjungits
till en armkroksdans. I en uppteckning fran Hallingebergs socken i Kalmar
ldn, gjord sa sent som 1937, kan vi ldsa foljande noggranna beskrivning av en
armkroksdans:'
De lekande stilla sig i ring, varannan med ryggen inat. De, som std med ansiktet
vént inat ringen till, fattar med sin hogra arm i den nérmast till vénster staendes
/som har ryggen vand till/ vinstra arm. De svinga nu om ett halvt slag och slippa
sa varandra och genast passar det att nésta ar framme och fattar tag som forut.
Pa sa sdtt gar hela ringen i en foljd under standig vaxling. Det ar endast att féra

armarna /armbégarna/ framat resp. bakat, sa hikta de pa sidorna i. Under leken
sjunges denna sang:

Jag fattiger lappman,
som ar fodder uti Lapplann,
Mellan berg och stenar,

Dar foder jag mina renar.

Stundom omsjunges de bada sista raderna sasom refrang, innan man bérjar
sangen pa nytt.

Upptecknat av mig, Erik Lehmann, Ankarsrum den 15/7 1937.
(Nord. Mus. EU 10714)

Men vi moéter den ocksa som vaggvisa fran 1840-talet och framat. Nils Lilja, en
av de forsta att ge ut héften med visor och lekar for barn, aterger texten till "Jag
fattige lappman” i Violen (1841) som vaggvisa eller barnvisa. Johan Nordlander
tar upp den bland “vallkviden brukade som vaggvisor” i sin samling Svenska
barnvisor och barnrim fran 1886. I inspelningarna — dér redogors i allmidnhet
for forhallanden vid sekelskiftet 1900 och senare — ndmns den i allménhet som
barnvisa, att sjungas for barn. Visan tycks alltsa ha forlorat sin funktion som
sanglek under 1800-talets gang. I de ménga utgavor med singlekar for barn
som kom vid 1800-talets slut finns ”Jag fattige lappman” inte med. Dédremot
aterkommer den ofta som vagg- eller barnvisa i senare uppteckningar och
framfor allt i inspelningarna.

1 Nord. Mus. EU 10714 dven ULMA 1413:4.




Ett speciellt framférande av "Jag fattige lappman” beskrivs i en uppteckning
fran Arbra i Halsingland (ULMA sanglekar 7858): "Sjunga varann i pasen”: fyra
sjunga, men borja ej samtidigt. Den forsta sjunger de forsta tva takterna innan
nr 2 borjar, o.s.v”. Alltsa ett framforande i kanon.

"Jag fattige lappman” har ocksa spridits till vara grannar i oster, bland an-
nat finns flera uppteckningar fran de svensktalande delarna av Finland. Carl
Russwurm, som skildrat livet hos den svenska befolkningen i Estlands kust-
trakter vid 1800-talets mitt, nimner “Jag fattige lappman” bland de visor som
sjongs i hemmen.

Man kan forvanas over hallfastheten i en till synes meningslos vistext som
denna. Vi méter den i precis samma utforande i 1700-talstexten ovan som i de
inspelningar som gjorts pa 1970-80-talen i de nordliga delarna av landet. Men
man kan ocksa fundera ver textens innehéll och bakgrund. Visan bor ha varit
allmént spridd nir den anférdes som exempel pa den "bondska” repertoaren i
den lilla skriften om Tullerikopp 1773. Mojligen kan texten anspela pa samer-
nas vilstdnd vid 1700-talets mitt. Efter manga svara ar hade renniringen tagit
fart och samerna hade fatt en stark stéllning bade ekonomiskt och politiskt.
Aven rittsligt fick de en stark position i och med att Lappmarksgrinsen drogs
under 1750-talet. Kustbonder och nybyggare var satta pa undantag i férhal-
lande till samerna och majligen kan vistexten ses som en nidvisa mot samerna,
som, enligt utsago av Gallivareprasten Pehr Hogstrom, ansags hogmodiga och
hénsynslosa.

Ett par inspelningar av ”Jag fattige lappman” finns med pa CD:n Musica
Sveciae. Folk Music in Sweden. "Vaggvisor och ramsor” (Caprice CAP 21477).
(Artikeln ér en bearbetning av uppgifter om "Jag fattige lappman” som ingar i boken La Folia. En

europeisk melodi i svenska musikmiljoer av M. Jersild och M. Ramsten.)

Modrta Ramsten

Mack the knife - Die Moritat von Mackie Messer

O, the shark has, pretty teeth, dear... and he shows them, pearly white
Just a jackknife, has MacHeath, yeah... and he keeps it, out of sight

When the shark bites, with his teeth, dear... scarlet billows start to spread
Fancy gloves, though, wears MacHeath, yeah... so there’s not a trace of red

nspelningen av Mack the Knife blev 1955 en av Louis Armstrongs storsta
forsaljningssuccéer och lag hogst upp pa forsaljningslistorna i USA i flera
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manader. Den enkla melodin med den dramatiska texten hade da vandrat en
lang vdg, och Kurt Weill, som var dess kompositor, hade varit dod i ett halvt
decennium.

Dess ursprungliga titel var Die Moritat von Mackie Messer och framfordes
i Bertold Brechts Tolvskillingsoperan, som hade premiér i Berlin 1928. Mori-
tat var en form av trubadursiang med mord som motiv, och i singen beskrivs
gangstern/hajen Mackie som samvetslost mordar, ranar, valdtar och branner
ner. I den ursprungliga forestéllningen hade Mackie Kniven en undanskymd
plats i pjdasen och sjongs av en gatusangare, men publiken tog dnda den enkla
melodin till sina hjirtan och nynnade den pa Berlins gator, och nagra ar senare
framfordes den ofta pa kabaréer och teatrar i Berlin.

Threepenny Opera, som forstillningen kallades i den engelsksprakliga vérl-
den, sattes upp pa flera teatrar i England och USA. Det gjordes filmversioner
samt en bearbetning f6r Broadway av Duke Ellington 1946 under namnet 7/e
Beggar’s Opera, dir svarta och vita artister framtrédde tillsammans, vilket var
radikalt vid den tiden. Vid senare forestillningar skapade Brechts hustru Lotte
Lenya teaterhistoria med sin intensiva rolltolkning av Sjorévar-Jenny (Jenny
Diver).

Under 1950-talet hade nagra jazzmusiker forsokt “gora nd't” av melodin, men
det var forst 1955 som grammofonproducenten pa det stora bolaget Columbia,
George Avakian, pa allvar foreslog melodin for Louis Armstrong. Trombonisten
Turk Murphy skrev ett arrangemang och man sammankallade Louis och hans All
Stars i en studio. Louis nickade nar han horde den blodiga texten, och sa: "Kor
till! Jag kidnde sana har killar i New Orleans!” I studion fanns ocksa nagra New
York-celebriteter, s& nir Louis sjunger textraderna dar Mackie Knivens alla &ls-
karinnor riknas upp, "Sukey Tawdry /.../Lucy Brown/” etc. lagger han till "Lotte
Lenya” som var nidrvarande pa inspelningen — hon lar ha lett mot Louis.

Armstrongs version av Mack the Knife blev en av historiens storsta skivsuc-
céer och den kom att ingd i hans konsertrepertoar sa lange hans karridr varade,
och en mingd artister gjorde egna tolkningar i Louis’ efterfoljd: Les Paul, Ear-
tha Kitt, Peggy Lee, Bing Crosby, Bill Haley, Frank Sinatra, Ella Fitzgerald, till
och med Lotte Lenya hakade pa succén. Den som hade storst framgang med
uppfoljare var siangaren Bobby Darin, som med sin svingiga storbandsversion
1959 tog steget in bland de stora artisterna. Hans dramatiska utspel, plotsliga
infall i inspelningsogonblicket och det effektfulla, suggestiva arrangemanget
har gjort Darins version till en modern klassiker.



Det kan kanske namnas att dven arrangoren Turk Murphy spelade in Mack
the Knife med sitt Jazz Band. Han hade fatt en blygsam engangssumma for
arrangemanget enligt den tariff som géllde vid tiden, hade han valt att fa ersatt-
ning i proportion till forséljning hade han blivit formogen. Louis ldr ha erbjudit
honom en storre del av intédkterna, men Murphy ska da ha avbojt.

Jens Lindgren
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Forfattarpresentationer

BENTE KARLSSON (f. 1984) dr student vid Uppsala universitets ABM-institution.
Hon har tidigare en fil kand i konstvetenskap och museologi. Samlandets pro-
blematik och musik ér tva stora intressen. Denna artikel dr en sammanfattning
av hennes magisterexamensarbete i musei- och kulturarvsvetenskap. Uppsatsen
Fran individ till kollektivt minne — Om dokumentationen av Gunnar Molthons
samling lades fram véaren 2008 och finns att ladda ner pa: www.abm.uu.se

Lars LiNDH (f. 1950) ér civilekonom och studerar litteraturvetenskap vid Lunds
Universitet. For narvarande arbetar han med en magisteruppsats med titeln
Israel Holmstrom och studier i den profana vislyriken under 1600- och 1700-ta-
len samt en planerad konkordans pa Internet i form av ett Forstaradsregister
over den profana 1600- och 1700-talsvisan i Sverige.

Kajsa PAULsSSON (f. 1958) ar fil. dr i musikvetenskap och disputerade pa av-
handlingen Nu sd ska du fa hora: svenska musikfonogram for barn 1904-1980,
vid Institutionen for kultur, estetik och medier, Goteborgs universitet. Till
hennes forskningsinriktningar hor barns anvéindning av musik och musikme-
dier, barnvisor och musikproduktion for barn samt traditionséverforing och
barnkulturer.

MARTA RAMSTEN (f. 1936) ar docent i musikvetenskap och f.d. chef for Svenskt
visarkiv. Hon har en rik produktion av bocker och artiklar bakom sig och har
under arens lopp dessutom medverkat i mangder av programserier pa Sveriges
Radio, SR.

SUSANNE ROSENBERG (f. 1957) dr sangerska och doktorand inom konstnérlig
doktorandutbildning i musik, samt prefekt vid Institutionen fér Folkmusik
vid Kungl. Musihogskolan i Stockholm (KMH). Till hennes specialomraden
hor svensk folksang i alla dess former och speciellt kulning som hon ocksa
publicerat en lirobok om "Kulning — musiken och tekniken”




JoHAN SUNDBERG (f. 1936) hade fram till sin pensionering en personlig pro-
fessur i musikakustik vid Kungl. Tekniska Hogskolan i Stockholm (KTH).
Rosten som musikinstrument har varit och ér alltjamt ett av hans framsta

forskningsomraden.
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NOTERAT HAR HITTILLS UTKOMMIT I 16 NUMMER.
Genom att bli abonnent riskerar Du inte att missa nagot nummer och far sam-
tidigt kopa Noterat till rabatterat pris. For att bli abonnent eller kdpa enstaka
nummer av Noterat, besok Svenskt visarkiv, Torsgatan 19 (tis — fre, 12 - 16), eller

kontakta oss via e-post info@visarkiv.se eller telefon 08-5195 5488.

Noterat 1

Annika Nordstrom: "Jag maste bliva sjoman vid marinen ..”
Bohusldnska miéns handskrivna visbocker fran flottan 1915 — 1945.

Karl Sporrs uppteckningar fran Géstrikland med kommentarer av
Michael Miiller.

Margareta Jersild: Nagra synpunkter pa "jamtpolskan” av Nils
Andersson och K.P. Leffler.

Mdrta Ramsten: "Hall upp att rora i gammal urmusik” Néagra anteck-
ningar om Strindberg och folkmusiken.

Litet vis- och latlexikon:
Alpens ros — Bonden som skulle ut efter ho/ol — Delsbo brudmarsch
(el. Brollopsmarsch fran Delsbo) — Fjorton dr tror jag visst att jag var
— Lilla vackra flicka/Anna — Turalleri — Vem kan segla forutan vind
— Alvsborgsvisan

Noterat 2

Ingrid Akesson: Folklig koralsing: Karin, Katarina, Hanna och andra.
Presentation av en pilotstudie.

Jens Lindgren: Gazell klubb — en underjordisk jazzrorelse.
Bo Nyberg: Carl Fridberg, Gusselby — en svensk dragspelsbyggare.

Gunnar Ternhag: Vad sjong Agnes Rothman? Nagra funderingar
kring en vissangerskas repertoar.

Mdrta Ramsten: Funderingar kring repertoarbegreppet. En kommen-
tar till Gunnar Ternhags artikel.




Hugo Ljungstrom: Pelle Schenells okinda schottis.

Inger Stenman: Maria Persson-Johansson fran Loukta-Mavas sameby.
Karl Tiréns informant och "nyckel” till jojkningens virld i 1910-
talets Sdpmi/Sameland.

En visa om Stockholm 1785 med kommentarer av Margareta
Norqyvist.

Lennart Kjellgren: Brollopsstass — folklig visa av operakompositor.

Litet vis- och latlexikon:
Glédjens blomster — Hdrgaldten — Hogt i ett trdd — Hor du sparver
lilla — Jag vet en dejlig rosa — Lasarettsvisan — Uti var hage — Viva
vadmal — Orjansldten

Noterat 3

(Tilléignad Mdrta Ramsten pa fodelsedagen den 25 december 1996
av kollegerna vid Svenskt visarkiv.)

Rolf Dahlgren: Den 25 december.

Eva Danielson: Gatumusikanter i Stockholm.
Sven-Bertil Jansson: Visan och dialekten.
Margareta Jersild: PJ. Herou och hans notbocker.

Jens Lindgren: Hjalmar ger jassen sitt gillande. En jazzmotstandare
byter sida.

Marianne Silfverhielm: "Wilhelmus van Nassouwe ben ik van Duitse
bloed” Kring den nederlindska nationalsangen.

Tommy Sjoberg: Utgivning av folkmusikskivor 1996.

Ingrid Akesson: Folklig vissang idag — gehorstradition i nya former.

Litet vis- och latlexikon:
Anders han var en hurtiger dring — Harpans kraft — Liten Karin —
Pd blomsterklddd kulle — Rullan gar/Kovan gdr




Noterat 4

Ingemar Andersson: Dansbanorna, danserna och musiken. En inven-
tering av dansbanelivet i Katrineholms kommun under 1900-talet.

Lennart Kjellgren: "Hockt juder Svérjes namn pd jord” En national-
sangpristavling vid sekelskiftet.

Lars Lilliestam: Nordman och "det svenska”

Bo Nyberg: Dalarna som dragspelslandskap. En rapport fran ett inven-
teringsprojekt 1994 — 95.

Gunnar Ternhag: Vad séger Daniel Hanssons visbok?

Litet vis- och latlexikon:
Drdingen som spelade handklaver / Det for tva vita duvor — Fackel-
dansen eller All virldens polska eller Skriddarepolska — Kristallen
den fina — Kullerullvisan / Solskensldten — Lincolnvisan — Rida,
rida ranka

Noterat 5 (tema jul)

Andréas Dalgrén: Jul-Lekar Passade till Dans och Tidsfordrif for Ung-
dom och Sillskap. Samlade af Klockaren och Organisten i Tyserum
1809. Med kommentarer av Mdrta Ramsten.

Margareta Jersild: Julvisor i skillingtryck.
"Fem alldeles nya samt bade wackra och muntra Jul-Wisor”.

Carl von Linné: Dahlflickors lekar om juhlen 1733. Nagra sangleks-
uppteckningar. Med kommentar av Eva Danielson.

Jens Lindgren: Fisk Jubilee Singers. Afro-amerikanska musikambassa-

dorer i 1890-talets Sverige.

Litet vis- och latlexikon:
Goder afton, goder afton, bdade Herre och Fru — Hej tomtegubbar
— Jingle Bells/Bjdllerklang — Midnatt rdder tyst det dir i huset — Nat-
ten gar tunga fidt/Sankta Lucia — Nu har vi ljus hér i vért hus — Nu
tandas tusen juleljus — Nu dr det jul igen — Raska fotter springa
tripp tripp tripp — Staffansvisan (Sankte Staffan) — Stilla natt heliga
natt — Var hdlsad skona morgonstund — White Christmas/Jag
drommer om en jul hemma




Noterat 6

Jonas Berg: Folkmusikens forsta borjan pa Skansen och Skansens
ordinarie spelmén 1891 — 1930.

Per Ericsson: Skillingtrycket som blev tryckfrihetshistoria.

Ulrika Gunnarsson: Biber och Nacken. En jamforelse mellan konst-
musikens scordatura och folkmusikaliska omstamningar.

Ville Roempke: Kappleik, marknadsliv och lekstuga.

Gunnar Ternhag: Fonografinspelningar med svensk folkmusik.

Litet vis- och latlexikon:
Bjornen sover — Gomma ringen — Jag bldste i min pipa - hupplek -
Rénnarns visa — Klang min vackra bjéllra — Kom lilla flicka valsa
med mej — Tre smd gummor skulle gi en gang — (Oh) When the
Saints Go Marching In — A jinta d ja.

Noterat 7

Eva Danielson: Ja ma han leva. Ett forsok att ssmmanfatta visans
historia.

Sven-Bertil Jansson: Radiolyssnarnas visor.

Margareta Jersild: Hurra min bdj, hurra! Nagra medeltidsballader som
gatt till sjoss.

Bengt R. Jonsson: Lustige broder, nu luller tilsamman! En dryckesvisa
av Lucidor?

Jens Lindgren/Bengt Wittstrom: Jazz Around the World. Bengan Witt-
strom berittar om en jordenruntkryssning med Charlie Normans
orkester.

Christina Mattsson: Lille Bror Soderlundh och visans rendssans.

Mcirta Ramsten: Ulf Peder Olrog pa féltet.

Litet vis- och latlexikon:

Det var en ung sjoman fran Dalarna han kom — Herr Peders sjoresa
— Ndckens polska — Som stjdrnor sma — Som stjdrnan uppd him-
melen — Titanics undergang




Noterat 8

Magnus Gustafsson: "Diarnest spelmannerne med violer, sickpipa,
hautbois och trumma..” Nagot om en folklig trumtradition i
Virend.

Jens Henrik Koudal: Tradition og innovation. Om menuetmelodier i
Danmark.

Annika Nordstrom: "Den lille r6e skomakarn i Haga” Alfred Lidholms
skillingtryck fran Goteborg 1885 — 1910.

Per Oldaeus och Claes Ringgvist: Spencer Williams i Sverige.

Gunnar Ternhag: Minnen av brollopsdans. Nagra tankar om dans-
forskningens killor.

Ingrid Akesson: "Till dig av hjirtans grunde”. En koralmelodi pa
vandring.

Litet vis- och latlexikon:
Grdtldten — Jag gar i tusen tankar — Jag ser pa dina ogon att du har
en annan kir — Marlboroughvisan/Néar Mellbom i krig skulle draga
— Ndr manen vandrar — Varvindar friska

Noterat 9 (jubileumsnummer)
Bengt R. Jonsson: Visa och folkvisa. Nagra terminologiska skisser.

Sven-Bertil Jansson: Ordning i augiasstallet. Om Svenskt visarkivs
historia.

Miirta Ramsten: Svenskt visarkivs inspelningsverksamhet.

Erik Kjellberg: "Nyplantering av jazzens bla blomma” Svenskt visarkivs

jazz-avdelning — nagra reflexioner och anteckningar kring hur det
borjade.

Eva Danielson: ”Sa bra att ni finns!”

Litet vis- och latlexikon:
Ack Virmeland du skona — Det stod en jungfru vid en brunn/
Langdans fran Venjan/ De omojliga uppgifterna — Det var en lordag
afton — Ebbe Skammelsson (SMB 125) — Efter balen — Frihetsvisan
(Frihet dr det bésta ting / som sokas kan all vérlden kring) — Inga
liten kvarnpiga — Inte sorjer jag for mina barn dr smd — Norrala-
polskan — Per Spelman — Petter Jonsson han sdg i fiderneslandet —
Tanker du att jag forlorader dr




Noterat 10

Dan Lundberg och Owe Ronstrom: Tuva — varldsméstare i 6vertons-
sang.

Tuva Wretblad: Thore Hirdelin d.a. (1866 — 1945). En halsingespel-
man - hans livsdde och betydelse for folkmusiken kring sekelskiftet
1900.

David W. Colbert: Songs in a Strange Land A Swedish Immigrant’s
Book of Lyrics.

Bjorn Englund: Hikan von Eichwald — Sveriges forste storbandsle-
dare.

Bjorn Aksdal: Den kollektive tradisjonen og individet Noen tanker
om 1900-tallets store individualister i norsk folkemusikk.

Margareta Jersild: Strofvariationer i balladmelodierna.

Mathias Bostrom: Olof Andersson som fonografanviandare. Nytt ljus
dver vissa fonografinspelningar med svensk folkmusik.

Litet vis- och latlexikon:
At a Georgia Camp Meeting — Bonden och krdkan — Lille Jon /
Knut Huling / Midsommarnatten var inte lang — Lill-Pelle spring
fort — Limu limu lima — Och jungfrun gick dt killan — Om alla berg
och dalar / Vedergdllningen — Sinclairsvisan / Sist nér pa ljuvlig
blomsterplan

Noterat 11
Gunnar Ternhag: Hugo Alfvén som folkmusikupptecknare.
Mirta Ramsten: En brevfraga fran August Strindberg.

Eva Helenius-Oberg: Johan Helmich Roman och frihetstidens parodi-

visa.
Ingrid Akesson: Norska stev. En smaskalig men rik visform.

Tommy Sjéberg: Discovering Sweden Gordon Tracie’s contacts and
collections of folk music 1947 — 51.

Asa Veghed: Pernambuco och kokosnéten. Musikaliska traditioner

och moderniseringsprocesser i nordostra Brasilien.

Jens Lindgren: B.R.A. Studio. En métesplats for musikentusiaster.




Ivar Sjogren: Staden med blomsterkrans i héret. En rapport fran vis-
staden Vistervik.

Litet vis- och latlexikon:
Stardust - arhundradets schlager — Han hade seglat for om masten
— Min man och andras mdnner — Allt under himmelens fiste — Den
rika och den fattiga flickan — Ack hogaste himmel och fallande jord
/ Om dagen vid mitt arbete — De tva konungabarnen / Vid Ringdals
klippa

Noterat 12
Christina Mattsson: Artur Hazelius visuppteckningar i Dalarna 1872.
Britta Holm: "Gustav Lindstroms visa” — en visa i sin samtid.

Tommy Sjoberg (inledning och kommentar): ” Svenska Folkvisor och

Danslekar samlade i Ostergotland af P. Johansson, Kronolinsman,

Berg”

Jens Lindgren: "Det var Levin som gillde om man inte hade rad med
Gibson” — om svenska musikinstrument med amerikansk "touch”

Per Gudmundson: Folkmusikens hus — bevara, beritta, berika.

Litet vis- och latlexikon:
In My Sweet Lile Alice Blue Gown — Byssan lull /Tuss lullerilull —
Igelkottaskinnet — Med sorgsen ton jag sjunga vill /flickan (pigan)
som trampade pa brodet — Tiger Rag

Noterat 13

(Tillégnad Eva Danielsson pad fodelsedagen den 20 augusti 2005 av
kollegerna pa Svenskt visarkiv.)

Sven-Bertil Jansson: Kolonivisor.

Mdrta Ramsten: Broderna Bjorkman. Lankar till 1700-talets folkliga
melodiflora.

Mathias Bostrom: Vistryck och inspelningsteknik. Mote mellan tva
medier for spridning av visor.




Margareta Jersild: Ballader i skillingtryck. Om interaktion mellan
tryckt text och muntligt traderad melodi.

Ingrid Akesson: Homogenisering och pussel. Medeltidsballader i
nutidsdrakt.

Ulrika Gunnarsson: Mister Plut — mistersdngaren fran Vistervik.
Jens Lindgren: Petite fleur — Sidney Bechets franska jazzeternell.
Tommy Sjoberg: Musikinstrument som hemslojd.

Dan Lundberg: Giftet som gor galen.

Litet vis- och latlexikon:
De rosor och de blader / Déir véixte upp en lilja — Maple Leaf Rag —
Med en enkel tulipan — Sven i rosengdrd — Under rénn och syrén /
Blommande skina dalar — Violen fran Flen

Noterat 14

Helena Kdbks: Hans Haglof. Spelman bland bonder — en fraga om stor
betydelse men lag status.

Bo Nyberg: Jonas Nylander. Finsnickare och gitarrbyggare i Bingsjo.

Eric & Katarina Hammarstrom: Sven Donat och Torsten Lackstrom.
Tva polskekompositorer identifierade.

Johanna Broman Akesson: "Utan att Andersson anar’e verkar han fak-

tiskt cubanare”. Latinamerikanska influenser i svensk popularmusik
1930-1960.

Ulf Jégfors: Banjon. En afrikansk luta i den Nya Virlden.

Anders Hammarlund: Arkiv for mangfald? Reflektioner kring ett nytt
verksamhetsomrade.

Litet vis- och latlexikon:
Opp d ud d d / Niis Ingars polska — Av alla farger / Den bla firgen
— Eja mitt hjdrta / I hoppet sig min frdlsta sjdl forndjer / Néivervi-
san — I'll be glad when you're dead, you rascal you — Blott en dag
— Sven Svanevit / Svend Vonved




Noterat 15 (tema musik och forforelse)
Dan Lundberg: Noterat om musik och forforelse.

Karin Strand: Sirenen i etervagorna. Mikrofonsang, genus och forfo-
relse i radions barndom.

Mats Nilsson: Forford i folkdans — kan man bli det?

Stefan Bohman: Musik, forforelse och politik. Varfor ar Wagner fort-
farande kontroversiell?

Eva Sjostrand: Ett 6gonblick.
Per Jensen: Dansen ur ett etologiskt perspektiv.

Sylvia Nannyonga-Tamusuza: Gendering "Musicking” Commodifica-
tion of Women in the Music Business in Uganda.

Birgitta Holm: Tango — forforelse eller anti-forforelse?
Owe Ronstrom: Hur later forforelse?

Litet vis- och latlexikon:

Till Osterland vill jag fara — Body and Soul — Alskaren i gluggen —

Finska lura — Danny’s dream — Flottarkdrlek

Noterat 16

Bente Karlsson: Fran individ till kollektivt minne. Om dokumentatio-
nen av dragspelaren Gunnar Molthon.

Lars Lindh: Ruben Nilson (1893 —1971) — vislyriker.

Kajsa Paulsson: "Dig lilla rosenknopp bjuder jag opp” Om Vivi Nilsson
och sanglekarna.

Mirta Ramsten: Att kula, kiuka eller lulla. Ett bidrag till ett historiskt
perspektiv pa lockrop.

Susanne Rosenberg: "En utsmyckning av odndligheten runt omkring”
Pa jakt efter kulningens draglége.

Litet vis- och latlexikon:
De tva systrarna / Jag fattige lappman / Mack the knife




Bente Karlsson « Fran individ till kollektivt minne
Lars Lindh « Ruben Nilson (1893 -1971) — vislyriker
Kajsa Paulsson « ”Dig lilla rosenknopp bjuder jag opp”

Mdrta Ramsten « Att kula, kiuka eller lulla

Susanne Rosenberg « ”En utsmyckning av odndligheten runt omkring”

Litet vis-och latlexikon e De tvd systrarna / Jag fattige lappman / Mack the knife
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