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NOTERAT ir en populédrvetenskaplig tidskrift fran Svenskt visarkiv.
Inriktningen dr brett musiketnologisk — hér forekommer @mnen som
beror musikens roll i samhallet samt artiklar som tar sin utgangspunkt i
Svenskt visarkivs verksamhetsomréden visa, folkmusik, jazz, samt dldre
populdrmusik. Noterat vinder sig till en bred publik — allt frin musik-
forskare och studenter, musiker och séngare till en kulturintresserad
allméinhet.

Noteratharambitionen att vara ett forum fér den musiketnologiska forsk-
ningen pé olika nivder men ocksa en arena for diskussion av viktiga
fragor inom musiklivet.

Huvudparten av tidskriften utgors av artiklar av varierande omfang.
Noterat innehaller ocksa ett "Litet vis- och latlexikon” — sma informa-
tiva lexikonartiklar som behandlar kinda, eller pa andra sitt intressanta,
visors och latars uppkomst och historia.

Noterat utkommer normalt med ett nummer per ar, ibland som tema-
nummer.

Artiklarna i Noterat ér skrivna péa svenska, danska, norska eller engel-
ska. Foreslagna texter lises och utvirderas anonymt av medlemmarna
av redaktionsgruppen samt av externa lektorer.
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”Langt fjerran ifran hemmets kinda
strander”

Dikt och dokumentation om mordet pa kofferdikapten
Sven Petter Lagerhamn

Karin Strand

Onsdag den 23 mars 1859 stér en liten annons att ldsa pa forstasidan i
Oscarshamns Tidning:

Tillkinnagifves att Sjokaptenen SVEN PETTER LAGERHAMN afled,
ombord & briggen Magnus Stenbock i nirheten af Constantinopel, Onsdagen
den 9 Mars 1859, i en alder af 53 ar, sorjd och saknad af maka, sju barn och
anforvandter; hvilket enklast pa detta sitt sldgtingar och véinner delgifves. Si/
Jag dor och Gud skall vara med eder. 1 Mos. 48:21 — Sv. Psalmb. N:r 449 v 3.,

450 v 8 och 469 v. 5.

Att annonsen publicerades just i Oscarshamns Tidning berodde pa att
detta var Lagerhamns hemtrakter. Han féddes &r 1806 i Doderhult utanfor
Déderhultsvik (en ort som 1856 blev staden Oscarshamn). Fadern var bonde
men sjilv inledde Lagerhamn en bana till sjoss inom handelssjofarten.
Ar 1834 tog han Coopvaerdie skeppare-examen fran Navigationsskolan i
Kalmar, dér han bland annat fick dokumenterade kunskaper i "trigonometri,
tidvattenutraknande, kdnnedom om Lod och Logg” och ’“compassens
variation sdvil genom Amplitud som i Azimuth”! I examensbetyget intygas
ocksé att den vid det laget 28-arige Lagerhamn redan "under ménga ar idkat
sjofart, synnerligast pa langre farvatten’, och att han dessutom “gjort sig kénd
for ett anstindigt uppforande”. Aret efter examen gifte sig Lagerhamn med
Maria Berg (1812-1893), fodd i Misterhult och tillhérande sjofararslakten
Berg.? Paret fick fyra déttrar och tre séner, fédda mellan 1836 och 1856.3
Den drygt femtiodrige Lagerhamn var alltsa mitt i livet — yngsta barnet var
endast tre r — ndr han, som annonsen meddelar, avled 1859. Vad som inte
framgar av dess knapphindiga rader ér sjilva dodsorsaken. Det dréjde dock
inte ldnge forrdn just denna blev en uppmérksammad nyhet som &dgnades



Portritt pa Lagerhamn, taget i fotoateljén LW Felt i Chicago (u.d).

stort utrymme i tidningsspalter landet 6ver, och s sméningom blev @mnet for
en visa i skillingtryck. Lagerhamn insomnade namligen inte i stillhet ombord
pé sin bat, utan blev knivmoérdad av den joniske lotsen Nicolos Antonellos.
Platsen fér mordet var Svarta Havet, ungefir 4 sjomil fran inloppet till
Bosporen.*

Om detta mord och om mérdarens kvalfyllda vantan pa sin dom berittar
skillingtrycket i prosatext och visa, i en suggestiv stil som &r typisk for
skillingtryck om brottslingar fran denna tid. Denna skildring &r givetvis inte
“den sanna historien” i dokumentir, realistisk mening — i likhet med méanga
samtida tryck pa temat brott och straff ror sig detta i ett gransland mellan
reportage och kriminalfiktion. Daremot ger visan en signifikant version



av dadet i sin sirskilda form for intressevickande, sensationell (séljande)
nyhetsformedling med folkrittslig tendens.

Vad som egentligen hénde och vad som foranledde mordet pa déicket den
6desdigra morgonen utanfor Bosporens inlopp for drygt 150 ar sedan kan
endast tva personer ha vetat: girningsmannen och den dédade. Vad som
didremot finns bevarat — forutom de folkliga trycken — dr en méngd dokument
fran samtiden, dir foérloppet utreds och skildras inifran olika diskurser:
diplomatiska, rittsliga, medicinska och journalistiska.’

Och dirtill fanns behov. Fallet var namligen inte enkelt, trots att Antonellos
redan fran bérjan erkidnde brottet. Till att borja med blev det omedelbart
en diplomatisk angelédgenhet. Eftersom dadet utspelade sig pa ett svenskt
skepp men pé dppet hav, och eftersom girningsmannen var av jonisk bérd
— de joniska arna stod under engelska regeringens beskydd vid denna tid
— instillde sig genast frégan enligt vilken lag han skulle domas. Den svenska
beskickningen i Konstantinopel (nuv. Istanbul), dar drendet fran borjan
hamnade, férordade att den skyldige blev vederbérligen démd enligt svensk
lag — inte minst som varnande exempel for de manga grekiska lotsar som i
regionen tjinstgjorde pa nordiska fartyg. Under rannsakningen i Stockholms
Radhusritt framstillde dklagarsidan rent av mordet som ett brott mot den
svenska flaggan.®

I rittegdngsforhandlingarna som alltsd foljde i Sverige var nyckelfragan
huruvida mordet skedde oprovocerat, av "vildnaturen” Antonellos (vilket
skillingtrycket skulle framhalla); om Antonellos var lejd av en grupp
Donaulotsar (vilket flera vittnen ur besdttningen argumenterade for), eller
om dadet var — som girningsmannen sjilv menade — en handling till
sjelfforsvar” under hotet att héngas eller kastas 6ver bord av Lagerhamn och
hans besittning.’”

Gar man till sjilva historien sidan den ger sig till kinna i olika dokument
finner man alltsd ett myller av oklarheter, oenigheter och pikanta
omstindigheter som av olika skil inte rymdes i visans form. I foreliggande
artikel vill jag med stod i ridttegdngsprotokoll, korrespondens, tidningsartiklar
och likarutldtanden ge en utférligare bild av mordet, dess bakgrund och
efterspel. Denna lilla kriminalhistoriska fallstudie pa exotiska vatten mynnar
ut i en diskussion om visans sirskilda bearbetning av de faktiska och juridiska
omstindigheterna, och om missdadartryckens kulturella relevans i samtiden.

Vi later skillingtrycket fa forsta ordet i denna markliga historia.




Brottet i skillingtryck

De tva skillingtryck som behandlar mordet pa kapten Lagerhamn &r bada
kombinationstryck (d.v.s. innehéller bdde prosaberittelse och vistext), ut-
givna ar 1860 i Stockholm respektive Kalmar.® Trycken gavs alltsd ut minst
ett ar efter sjdlva mordet, men nyhetsvirdet gillde givetvis domen, som efter

en utdragen och av pressen uppmirksammad rannsakning i Stockholms
Radhusritt slutligen foll 16rdag den 3 mars 1860. Antonellos domdes da till
att mista livet genom halshuggning, vilket med négot olikartad ordf6ljd (och
med fel angivet datum) deklareras pé framsidornas "16psedel”:

Joniske lotsen NICOLA ANTONELLOS, till halshuggning démd af
Stockholms Radhusritt, Lordagen den 2 mars 1860, for mordet & Svenske
Sjokaptenen Lagerhamn.’

Sjokapitenen S.P Lagerhamn mordad av Joniske Lotsen NICOLA
ANTONELLOS hvilken af Stockholms rddhusritt d. 2 Mars domts till
halshuggning.'?

Stockholmstrycket, satt i det vid denna tid dnnu stadsbetonade antikva-
typsnittet, 4r uppenbarligen utgivet fore Kalmarpublikationen, som &r tryckt
i frakturstil. Kalmartrycket refererar niamligen saval Stockholmstryckets
prosatext som vistext med héanvisning till "en i Stockholm tryckt broschyr
angéende detta mord”. Visan presenteras som en “skildring i bunden stil [...]
hemtad ur namnde broschyr”.

Visans 17 strofer dr identiska i trycken, likasa illustrationerna. Daremot
skiljer sig prosatexten nagot dt dem emellan. Kalmartrycket anvander bade
Stockholmstryckets skildring samt refererar en offentlig skrivelse fran svenska
beskickningen i Konstantiopel.! I det foljande &r det Stockholmstrycket som
behandlas.

Trycket saknar angiven forfattare, men ar enligt uppgift fran Kungliga
Biblioteket hogst troligen ett verk av journalisten och folkbildaren Anders
[Vilhelm] Sundler (1822—1898). Den inledande prosaredogorelsen for mordet
och rittegdngen upptar néstan fyra sidor och ér hallen i en initierad ton, i
synnerhet i sista avsnittets skildring av upplosningen i rattssalen da rapporten
antar karaktér av ren 6gonvittnesskildring. Hér forespeglas det att skribenten
sjalv har varit narvarande i réttssalen och med egna sinnen betraktat fangens
ansiktsuttryck, hort dennes uttalanden och upplevt folktringseln vid den




"djupt gripande scen” d& domen férkunnades. Reportaget illustreras med tva
trasnittsbilder forestallande mordscenen samt den vid det laget omskrivna,
blodiga dolken.

Direfter foljer visan, utan melodiangivelse, som ger en versifierad samman-
fattning av brottet och dess moraliska implikationer. Med sin tablastil och
sitt forhojda tonldge berittar texten i en avgjort melodramatisk stil: med
starka kontraster, expressiva dtbérder och moralisk polarisering.'> Det onda
upptréder hir givetvis i skepnad av fraimlingen Antonellos, medan det goda
far gestalt i besdttningsménnen som representanter for svensk handelssjofart,
och dven det svenska rittssystemet som en mer abstrakt aktor.

Berittandet dr hallet i tredje person och framstaller gérningsmannen som
gatfullt besatt av dunkla drifter; monstruds i sin nyckfulla, okontrollerbara
blodtérst. Textens uppsat 4r med andra ord inte att skapa identifikation med
brottslingen, utan snarare att utmala honom som nagon som ldsaren ska ta
avstand ifrdn — den Andre."

Anslaget dr dock (olycksbddande) harmoniskt: hir etableras scenen for en
sjoresa med de allra bésta forutséttningar:

1. Langt fjerran ifrin hemmets kénda strander,
Ett handelsfartyg plojde fredlig saltsjovag:
Och Zol, blid, sé friska vindar sander,

Att deras susning hors i tackel och i tag.

2. Framat, framat, nu "Magnus Stenbock” ilar,
Den Svenska briggen, med ett skyndsamt lopp
Pa Svarta hafvets vag: och sjomansogat hvilar
Mot fjerran malet, ack, med lingtadt hopp!

3. Att nd Konstantinopels blida nejder,
De blomsterstrodda — skonaste man vet
I vestern, der som krigets grymma fejder
Ritt ofta stora lifvets gladlynthet

4. Som lots man Greken Antonellos tagit,
Af alla erkdnd som "en skicklig grek”;

Ty ofta han densamma végen dragit
Hvarfor dess lotsning syntes blott en lek.
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l6nnliga mordplaner. Han dr inte den skicklige lots, den gode skeppskamrat,
han har utgivit sig for att vara:

5. Pa resan greps han dock af demons-tankar
Huvar afton da till kojs han dyster gick:

Uppa hans hjerta brottets genie bankar,

Och blodig skepnad snart sitt lystmat’ fick.

6. Med dolken gomd nu Antonellos rusar
Mot Lagerhamn, den Svenska briggens chef
Och vild som 6knens tiger, han ej krusar
Att stota till — forutan samvetsjaf.

7. Sé likblek, vanstil[l]d, Lagerhamn sig lutar
mot relingen — han sakta dignar ner —

Och blodet ifran djupa séret sprutar

Tills kraften, bruten, honom 6verger.

Mordmotivet forklaras alltsa inte ndrmare dn att "brottets genie bankar” pa
Antonellos hjérta — lusten till mord tycks forega skl och val av offer.

De féljande tre stroferna beskriver fortsittningen pa dramat ombord
— hur Antonellos i ett besynnerligt tillstdnd av lugn och raseri forsoker
moérda ytterligare en av beséttningsmannen. Han hindras dock av de modiga
sjoméannen som jagar in honom i kajutan:

8. Men Antonellos, dn ej mitt att morda
Sa lugnt ur liket utdrar blodig dolk.
Och for att vildnaturen mera borda
Han stortar emot skeppets ene tolk.

9. Att dfven honom mordets slutstot gifva,

Lik den, hvarfor kaptenen fallit dod:

Men sjomansmodet — blankt som solens skifva
Det grymma véildet manligt stanna bjod!

10. Och Antonellos, blodig, grym till sinnes
Af Svenska sjomaén jagas i kajutan in —

Der fick han tid att draga sig till minnes,
Det hemska brott han afvlat i sitt sinn’

Men sa bryts friden genom upplysningen att Antonellos i sjdlva verket smider



Mordet som det skildras i skillingtryckets illustration (O Antonellos b. foto: KB).

Med mérdaren inspiérrad i kajutan kan texten sedan dgna sig 4t de rittsliga
och moraliska konsekvenserna av hans girningar. Intressant att notera &r

ordvitsen i tolfte strofen som ndgot bryter av berittarrostens docerande
ton: "nackdel” syftar hir givetvis pd det forestiende avrittningsstraffet;

halshuggningen.

11. Men re'n till Stambuls stolta hamn de hunnit;
Den vilde Greken derfér domstoln stélls,

Att der férhoras om det blod som runnit,

Viss att han harfor utaf domarn falls.

12. Och snart han der’frén hit till norden sindes
Att horas — domas efter Sveas lag —

Och saken da till lotsens "nackdel” vindes:
Snart stundar Antonellos sista dag.




13. Ty icke nog att han kaptenen mordat
Och slickat blodet ifran fargad dolk.
Han ock foraktets straff i rikt matt skordat,
D4 han till svek sokt tubba skeppets folk.

I de avslutande stroferna ligger textens fokus pa den angest och oro som plagar
Antonellos, samtidigt som det framhalls att han inte kdnner nagon anger.
Detta ér ett viktigt fortydligande for visans moraliska stéllningstagande, och
ett indirekt argument for det kommande dodsstraffet. Det enda méanskliga
draget hos brottslingen dr att han ténks sakna sin fru och sina barn. Sveket mot
familjen och smairtan 6ver (den sjilvforvallade) separationen kompletterar
Antonellos tragedi ytterligare.

14. Lik hafvet, upprordt utaf stormens anda,
Har Antonellos rasat i sin cell —

Vansinnet med fortviflan sokt sig blanda,
Hyvar afton dé skymning badat vinterns qvall.

15. Ej dngerns smarta faingen nan’sin fattat,
Om ej ndr tanken flytt till hemmets kust —
Ty arma hustrun och de sma han skattat

Sa hogt: att famna dem dr fangens enda lust.

16. Fast vintersolen kall fran himlen lyser,
Och snon i massor haljer frusen jord —
Dock Antonellos ej det minsta fryser,

Sa branner oron Greken i var nord.

Texten arbetar med kontraster pa flera nivder. En viktig polarisering ar
den mellan yttre och inre miljo, som hér: mellan nordens kalla klimat och
sydldnningens brinnande dngest. Denna temperaturmassiga skillnad kan ses
i analogi med oppositionen mellan kultur och natur; mellan det upplysta
land som lyder under "Sveas lag” och den frimmande, raa, laglosa livsvarld
som Antonellos representerar. Dessa ytterligheter mots i sista strofens
emblematiska vision om hur greken slutgiltigt ska omfamnas av svensk mylla.
Hér vinder sig berittaren i retoriskt tilltal direkt till moérdaren:



17. Sa skall du Grek! i Svenska jorden slutas.
Vil ej gastvanligt, men forsonad dock;
Men ej en tér skall efter fangen gjutas:
Blott d4, nir arma hustrun far hans svarta lock*).

*) Det enda Antonellos utbett sig, 4r att, sedan hans hufvud fallit for
lagens bila, en lock av hans hir mitte skickas till hans hustru och barn i
Grekland.

Visan slutar alltsd med den trosvissa 6vertygelsen om att brottslingen inte
bara straffas juridiskt genom avrittningen, utan ocksa moraliskt: ingen
(férutom hustrun) ska sérja honom.

Sa lyder alltsd visans version av mordet pa kapten Lagerhamn och
girningsmannens dde. Men vad séger verkligheten? Vi bladdrar tillbaka i tid
och rum och soker brottets forhistoria.

Bakgrund

Som framgar av Magnus Stenbocks loggbok hade Lagerhamn med besittning
avseglat frén Sandhamn den 7 juni 1858 och paborjat fairden mot Svarta
havet.'* Den 5 december ankom briggen till Tultscha (nuv. Tulcea) dér man
bade den 11 och 12 stotte pad grund "under kommando af lotts” Den 14
december ankrade man i Galatz (nuv. Galati) dir Lagerhamn 6vervintrade
fram till den 25 februari. Da gick Magnus Stenbock ater till segels for att tva
dagar senare ankra i Sulina dir man provianterade och foreberedde sig for
avfird med en last av spannmal destinerad till Fliessingen i Holland.'®

Den 6 mars avseglade Lagerhamn sedan med besittning ut pd Svarta
havet, formellt utan lots och med en ersittare for kocken P.M Nilsson som
den 3 mars hade rymt i Sulina. Som passagerare till Konstantinopel medféljde
en ungrare samt den 28-drige greken Nicolos Antonellos. Antonellos var
fodd pa Cephalonien (nuv. Kefalonia), tillhorande de joniska 6arna utanfor
Greklands véstkust, dér hans fru och tvd barn dnnu var bosatta. Sjalv uppeholl
han sig sedan flera ar i Galatz, Ibraila och Konstantinopel, och forsorjde sig pa
lotsning pd Donau och vid Sulinabanken.

Antonellos hade ldrt kidnna Lagerhamn i Sulina och bekantskapen hade
fortsatt under firden uppféor Donau till Galatz. Antonellos lotsade ett
hollédndskt fartyg som foljdes & med Magnus Stenbock, och besittningarna
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pa de bada batarna hjalptes at att fran land dra fartygen framat floden.'
Antonellos var sedan tidigare bekant med den lots som hade engagerats for
Magnus Stenbock, Nicolos Valiano, vilken dock avskedades av Lagerhamn
sedan han som antyddes ovan hade satt fartyget pa grund flera ganger.”
Antonellos, ddremot, sdgs som "en dugtig grek”® och Lagerhamn lit honom
folja med till Konstantinopel som passagerare. Det var inte ovanligt att
Donaulotsarna gjorde upp om kommande uppdrag just i Konstantinopel,
eftersom konkurrensen om arbetstillfillen var stor i Sulina."

Samstammiga forhorsberittelser vittnar omatt en plotslig sinnesférandring
intrddde hos Antonellos si snart briggen hade kommit ut pa Svarta havet.
Den vanligen gladlynte joniern blev plotsligt sluten, nedstamd och holl sig
mest for sig sjilv i kajutan. Vad betriffar skilen till denna sinnesfoérandring
gar meningarna isiar mellan vittnena och den tilltalade. Sakert ar dock att tre
dagar sedan briggen limnat hamnen i Sulina knivh6gg Antonellos Lagerhamn
vid briggens ratt.

S

Kartutsnitt over vistra Svarta Havet-omradet med Donaudeltat i norr och Bosporen
och Konstantinopel i soder (ur Nordisk skolatlas. Laroverksutgavan. 13:e uppl).
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Bosporens utlopp till Svarta havet, sedd fran utsiktspunkt i Anadolu Kavagi. Mordet
begicks ca 4 sjomil fran mynningen; kanske just bakom vinstra landremsan pd bilden
ddr man kan sikta ett fartyg. Foto: Karin Strand.

Beskickningens rost

Som férsta instans var det tjansteménnen vid Kongl. Svenska och Norska
beskickningen i Konstantinopel som fick ta emot beskedet om Lagerhamns
déd, och ddrmed ocksa uppgiften att utreda och vidarerapportera héndelsen
till utrikesministern i Sverige. Det forsta dokumentet i vad som skulle bli
en intensiv korrespondens i drendet var ett telegram som avsidndes fran
Konstantinopel den 12 mars 1859 klockan 16.20. Depechmeddelandet ankom
till Stockholm dagen dirpa klockan 12.05 med f6ljande ordalydelse:

Lagerhamn, kapten pad [...] Stenbock av Stockholm, kommande frin Galatz,
har blivit mérdad ombord fore inseglingen i Bosporen av lotsen, jonisk
undersate. Mordaren ar arresterad och har erkint brottet. Forhoret sker pa
denna legation. Informera handelskollegiet [...] Bor jag skicka mordaren
till Sverige? Om inte blir han avlimnad pa Korfu dar i s fall besdttningens
nidrvaro kommer att vara nédvéindig. Infér en jonisk domstol kommer han
antagligen inte att fa det straff han fortjanar.



Telegrammet ar signerat Lave Beck-Friis, beskickningens charge daffaires.”*
Nagra dagar senare, en vecka efter mordet, forfattar han ett brev till
utrikesdepartementet som utforligt redogor for vad som har timat och vad
man visste om forhallandena i dagsldget. I samma brev redogor Beck-Friis for
brottets forhistoria, och for de rannsakningar som vid det laget hade hunnit
hallas med besittningen och gérningsmannen. Just denna skrivelse kom
sedan, via Post-tidningen, att ordagrant aterges i kortare och lingre refererat
i en rad svenska dagstidningar de foljande ménaderna, och blev dirigenom
normerande for hur hdandelsen framstilldes for allmdnheten.?

Det var vid middagstid torsdagen den 10 mars som Beck-Friis av en
hamnkapten Reppen fick veta att det hade kommit in ett svenskt fartyg till
Biyiikdere, pa vilket kaptenen hade blivit mérdad av en lots som medfoljt fran
Galatz.” Detta hade Reppen blivit underrittad om av styrmannen ombord,
vilken sedan briggen inkommit i bukten tagit sig till Konstantinopel for att
sld larm. Mordaren var instdngd i kajutan och bevakades av besittningen.
Eftersom han hade bemiktigat sig fartygets vapen — fyra gevdr varav ett
laddat, en bajonett, en sabel samt krut, hagel och knallhattar — och hotade att
doda den forsta som vagade ndrma sig, gick det dock inte att fingsla honom.*

Beck-Friis skickade genast konsulatsekreteraren Bodtker for att till-

sammans med den engelska ambassadsldkaren E.D Dickson och ett dussin
turkiska kavasser med angbat ta sig till Bityiikdere och "ombord pé fartyget
anstélla undersokning samt fangsla brottslingen”” Ombord pa briggen i
Biiyiikdere utfordes dven likbesiktningen som bekréftade att knivhugget varit
dodande. Sjilva paseendet fick dock ansta nagot, vilket framgar av Dicksons
protokoll:

Vid min ankomst ombord hade aftonen redan intradt; det var morkt och
regnigt och den doda kroppen lag utstrickt pa halfddcket. I foljd deraf
uppskjot jag likbesigtningen till foljande dagen. Den 11the, dennes pa
morgonen undersokte jag den doda kroppen och fann den vara liket efter en
reslig, kraftig, medeldlders mansperson. Det l4g utstrackt pa ryggen a décket
pa babords sida om ratten, det var vil bibehallet, men stelt och kallt; & hogra
armen syntes nagra svartblaa flackar, och en blodartad vitska flot ur munnen
och nidsborrarne. I trakten af frimre underlifvet ("Epigastria”) midt emellan
nafveln och lilla brosket nedanfor brostbenet ("aeforia cardilage”), nagot
till hoger om hvita linien i underlifvet ("linea alba”), befanns ett sticksar om
ungefar en och en half tums lingd, ur hvilket en del af inelfvornas isterhinna
("omentum”), stack fram, samt en stinkande gas spred sig. Rocken, vesten,




den yttre ylletréjan, bomullsskjortan och den inre ylleskjortan hade alla blifvit
genomstuckna pa det ofver saret varande stillet, af det instrument, hvarmed
séret tillfogats, och hvilket, att doma efter den [sic] rena snitt det hade lemnat
i sarets bada bridd, jag antager hafva varit en skarpt spetsig tvaeggad knif. Vid
oppnandet af underlifvet fann jag, att saret hade intréngt djupt in i magen, i
riktning uppét, bakét och nagot at hoger, dervid omentum blifvit séndeslitet,
tolftumstarmen ("duordenum”) genomskurits, samt den hogra lefverflikens
("lobe”) nedre yta sérats tétt vid dess bakre bradd. Dessutom bemarkte jag en
stor, mork blodklimp, en myckenhet var, och en del oljig vdtska samt nagot
galla, liggande pa tarmkéxet ("mesentery”). Smatarmarne och tarmkaxet voro
likaledes flickade med blod. Underlifvets organer voro eljest friska och kroppen
syntes vil nird. I betraktande af de sarade organernas vitala beskaffenhet och
det blodfldde som foljde av séret, hyser jag intet betdnkande vid att forklara, att
det S.P Lagerhamn tillfogade sér varit visendtligen dodande samt omedelbart
fororsakat hans dod.”

P4 eftermiddagen den 11 mars dterkom Bodtker med briggen som bogserades
till hamnen i Konstantinopel. Lagerhamn jordfastes dagen dérpa pa stadens
protestantiska kyrkogard, dar han dnnu ligger begraven.”

Tid och vind har bléstrat bort inskriptionen pa stenen men detta (ndrmast i bild)
dar Lagerhamn gravplats — pd schweiziska (!) avdelningen pa Ferikoy Protestant
Cemetery i Istanbul. Foto: Karin Strand.
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Att frakta en fange

Ett praktiskt problem for beskickningstjansteménnen i Konstantinopel i
viantan pa vidare instruktioner fran Stockholm var hur man skulle halla
fangen i sakert forvar utan att riskera rymning eller fritagning. For, som Beck-
Friis aterger i brevet till utrikesministeriet,

[e]huru Turkiska Myndigheterna pa begiran lemnat bevakning ombord pa
briggen M. Stenbock, der fangen holls i forvar, sa fruktade man dock att hans
landsmin, hvilka alltid i stort antal finnas vid hamnen, under natten skulle
kunna lyckas att befria honom, dd Kawasserna af sina forman blifvit forbjudna
att begagna vapen i hindelse av 6fverfall.®

Eftersom Svenska beskickningen saknade eget fangelse och sedan "de Turkiska
arresterna dro kidnda sdsom i hog grad osikra’; sa erbjod domare Hornby
vid engelska domstolen i Konstantinopel Antonellos placering i engelska
generalkonsulatets fingelse. Efter brevledes diskussioner huruvida malet
hérde hemma inom engelsk eller svensk domvirjo, dédr Utrikesministeriet till
skillnad fran beskickningen forordade England, fattades sa smaningom ett
regeringsbeslut att fingen skulle tas till Sverige for rannsakning i Stockholms
Radhusritt.” Detta var ndgot som uppmairksammades av svenska tidningar.
Blekings-Posten kommenterar till exempel saken den 3 maj 1859, och
spekulerar i fallets utgang:

Det omtalas att turkiska regeringen dmnar lita till Sverge affora den
grekiske lotsen Nicolas Antonello, som genom dolkstygn moérdade svenske
koffardikaptenen Lagerhamn, ombord & dennes forande fartyg, & 6ppna sjon
vid inseglingen i Bosporen. Turkiske sultanen vill att mordaren skall dommas
i Sverge och hirtill kan han kanske hafva skil. Men i Sverge afrdttas moérdaren
pa den afrittsplats, som tillhér omradet, der brottet begicks. Alltsi — om
Nicolas skall do for sitt brott, méste han dterforas till turkiska kusten, for att
der kaputeras. Detta vore vil det mérkligaste kriminal-fall som, betréffande
bestraffningen, ndgonsin férekommit.*

Det tog dock ytterligare ndgra manader innan Antonellos kunde sidndas ivag.
Envoyé Georg Sibbern rapporterar i ett brev till utrikesministeriet 3 Maj 1859
om svdrigheterna att finna lamplig transport:



Beklagligtvis finnes hir ytterst sillan ndgon direkt skeppsldgenhet antingen till
Sverige eller Norge. Ett skepp fanns for en vecka sedan, destinerat till Bergen,
men endast pd genomgang genom Bosporen, majligtvis kan under loppet af

omkring en ménad eller tvd en sddan ligenhet erbjuda sig.”

Eftersom Antonellos bedomdes vara mycket vildsam var det viktigt att
sikerheten kunde garanteras under hela resan. Detta forsvarades genom det
uttryckliga direktivet fran utrikesministeriet att "uti vidtagandet af nodiga
atgirder, iakttaga den stérsta mojliga sparsamhet”3? Att detta var ett dilemma
ar mirkbart i Sibberns brev, nir han resonerar om olika mojliga arrangemang
och "redobogna personer” att anlita.

[Dlet [torde] icke vara radligt att pa en s lang resa lemna brottslingen utan
sirskild vakt, men hérvid uppstar svdrighet att finna en passande person mot
billig betalning, pa hvilken man kunde férlita sig och hvilken icke till foljd af
landsmanskap eller samfildhet i religion, kunde anses bojd att pa nigot satt
soka understodja hans rymning.*

Den 4 augusti 1859 kunde till slut Antonellos antrdda resan till Stock-
holm. Extra ordinarie envoyén Peter Collett rapporterar i ett brev till
utrikesminsistern att faingen ”[s]edan ingen sannolikhet forefanns att ndgon
mera direkt ligenhet blefve att tillgd” skickats med det norska barkskeppet
Tonsberg, ford av kapten Anton Bothner och destinerad till Christiansund for
att 6verldmnas till vederbérande dmbetsmyndighet i Christiansund eller den
svenska eller norska stad dit han férsta anldnde.®* Kapten Bothner medférde
ocksa ett sirskilt utfirdat respass for fingens transport; bestyrkta avskrifter av
de vid beskickningen forda férhérsprotokollen; mordvapnet (dolken) och de
tillhérigheter Antonellos hade nér han fingslades. Utgifterna for transporten

beskrev och motiverade Collett sadlunda:

Med afseende & véra skeppares ganska naturliga obenégenhet att medtaga
en sidan finge som Antonellos, hvard Kongl. Beskickningen under loppet af
sommaren haft prof med flere skeppare, forande mindre fartyg, ansag Kongl.
Beskickningen sig kunna 6fverlemna sdsom gratification till Capitaine Bothner
100 Riksdaler Species samt utlofva till honom ersittning for omkostnaderna
ombord fér fangen. Matrosen Carl Knudsen, hvilken medféljde i egenskap af
fangvaktare, erholl l6fte om en gratification af 10 Rdaler Species dfvensom
hyra med 9 % Riksdaler Species i manaden.*



Resan upp till Norden blev turbulent. ”[D]et visar sig att Antonellos icke jifvar

det vittnesbord om listighet och forstillning, dem hans landsmén redan i
dldsta tider vetat att forskaffa sig’, som Folkets Rost skriver den 16 oktober
1859 med anledning av fangens upptradande under resan:

Sa har A, som vid ankomsten till fartyget var smidd i jern, genom ett flera
dygn visadt stilla och undergifvet sinne, formatt skepparen att befria honom
fran den tryckande rustningen; men knappt var dock detta gjordt, férran
han, under foreviandning att tillfredsstélla ett naturbehof, uppford pa dack,
hoppade i sjon och sdlunda sokte undkomma, ehuru tilltaget snart upptacktes
och omintetgjordes. Vid Malaga brukade han vild mot kaptenen, da denne
yttrade hot om jernklidnadens pasittande i hiandelse han férnyade de forsok
till flykt samt déligt uppforande, dermed han nastan dagligen hittills blifvit
betradd. Nar fartyget lag i Gibraltar sokte han forleda kaptenen att mot 300
pund sterling stilla honom pa fri fot.%

Den 12 oktober 1859 naddde man till slut Christiansund, dar Bothner anmélde
fangtransporten till Poliskammaren, och 6verlamnade materialet han anfor-
trotts.”” I protokollet som fordes dagen dédrpa av norske forhorsledaren
Bendizesen refereras den &ventyrliga resan, men ocksa en beskrivning av
Antonellos férmenta forstéllningsféormaga:

Den anklagade var 6fverhufvud vid godt lynne under resan och visade intet
tecken till &nger. Wid den obetydligaste omsténdighet kunde han fér en stund
falla tarar, men nista 6gonblick var han ater munter eller ock haftigt uppbragt,
och savil kapitenen som besittningen éro fullkomligt 6fvertygade derom, att
han var en sidan mistare i forstédllningskonst, att han kunde locka tarar ur sina
6gon, hvilken stund han behagade. De uppgifter han tid efter annan lemnade
om sina foregdende lefnadsoden, sina slagtforhallanden och mordgerningen,
voro stadse olika, s att man aldrig blef klok pa hvilket, som var med sanningen
ofverensstammande.®

Rittegangen i Stockholms Radhusritt

Antonellos lottades pad Réadhusrittens tredje avdelning. Forsta formella
sammantridet i drendet holls den 15 november 1859 mellan ordféranden
rddman Brodin, rddman Norbin och protkollférande Fogelstrom. Sjilva
rittegdngen fick ansta ytterligare ett par veckor i vintan pa att protokollen fran




de tidigare hallna férhéren i Konstantinopel och Christiansund vilka "voro
skrifvna pa norrska, och fransyska och engelska spréken” skulle 6versittas till
svenska.*

Den 2 december inleddes rannsakningen. Antonellos instlldes fran haktet
och nirvarande var, forutom rddménnen och protokollforaren, stadsfiskalen
Nils Petter Johansson i egenskap av allmén aklagare och vice hiaradshévdingen
Carl Olaf Brink som bitride t den tilltalade. Ankan Lagerhamn deltog aldrig
i rittegdngen utan hade utfirdat fullmakt &t Johnsson att fora hennes talan
i milet, dven om hon forklarade att hon for sin del "icke ville & Antonellos
yrka nagot ansvar foér det & hennes man férévade mord”*' Som tolk hade
sprakliraren Antonio Novini anlitats, sedan det hade visat sig att Antonellos
bade forstod och kunde yttra sig pa italienska spraket. Narvarande var ocksa
grosshandlaren Ninian Paton, “correspondendredare” for briggen Magnus
Stenbock.

Till rannsakningen hade ocksé en fru grevinna Euphrosyne von Rosen
infunnit sig for att vid behov bitrdda som nygrekisk tolk.*” Detta férordade
Brink eftersom det "for den tilltalade [borde vara] en naturlig réttighet att fa
tala sitt modersmal” och att séledes en dubbeltolkning borde dga rum. Det var
endast vid detta inledande rannsakningstillfille som von Rosen tolkade, men
hon skulle komma att engagera sig pa andra sitt for fangens sak.

Antonellos hade inte endast ett sprékligt handikapp i sammanhanget
utan ocks3 ett kulturellt. Det blev snart uppenbart att savil hans biografiska
uppgifter som uppfattning om ekonomiska uppgorelser séllan stimde med
giingse raknesitt. Hans bitrédde Brink forklarade detta som att Antonellos stod
“naturtillstdndet nidrmare &n vanligt och derfor sannolikt icke féstat ndgon
sddan synnerlig uppmérksamhet vid sin alder och lefvnadsforhallanden att
han kunde fér desamma med fullkomlig noggrannhet redogéra’;* att han var
"alldeles okunnig i ldsa och skrifva” och att hans begrepp "i 6fvrigt dro alldeles
outvecklade”*

Rannsakningen i Radhusritten blev en utdragen process som avslutades
forst den 3 mars 1860, da utslaget forkunnades. Under denna period hade
forhér hallits minst en géng i veckan, men ofta, sarskilt mot utredningens
slut, med dnnu titare intervall.® Det var flera praktiska omsténdigheter
som fordréjde processen. Inledningsvis gillde det att kalla vittnena bland
besittningsmidnnen p& Magnus Stenbock, dédr det i synnerhet tog tid att
lokalisera det enda 6gonvittnet, timmermannen Pehr Lundstrom som alltsa
hade varit niarvarande pa ddck nar mordet begicks.




Den 10 december hordes styrmannen Herman Palm som forsta vittne. Vid
sammantridet ndstkommande vecka hade stadsfiskalen Johnsson, "oaktadt
de noggrannaste forskningar dnnu icke lyckats, att erhalla kinnedom om
den ofvriga besdttningens nuvarande vistelseort’, men anholl om ytterligare
uppskov “da anledning vore att nagra af dem till och med for nédrvarande
skulle uppehélla sig i Stockholm”* Sa var fallet, varfor kocken Sjoholm och
konstapel Svensson kunde instélla sig i ratten redan tva dagar senare.” Vittnet
Lundstréom infann sig forst den 6 februari 1860, sedan man efter fruktlosa
eftersdkningar i hans hemtrakt Skellefted slutligen nddde honom med en
kallelse till rétten.

Att protokollen maéste Oversittas till italienska for att Antonellos
skulle kunna godkénna sina uttalanden innebar ocksé viss eftersldpning i

;

&
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Antonellos portritterad i odaterat tidningsklipp fran tiden for rannsakningen.
1 tillhorande notis meddelas att han har fatt en "sakforare, hvaraf han, sasom
Sfullkomlig framling for vrt sprak och vira lagar, i dubbelt afseende var i behof”.
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handliggningen. Vidare komplicerades forhoren av att den tilltalade fick allt
svarare att halla sig lugn i rittssalen, varfor forhoren vid flera tillfdllen fick
avbrytas.

Vittnesmal

Besittningsménnens vittnesmal var i allt vasentligt samstammiga. De intygar
att Lagerhamn och Antonellos hade umgatts under firden uppfér Donau och
dven under dvervintringen i Galatz, och tyckts "som voro de bésta vdnner
i verlden”* Dock hade de svart att samtala direkt med varandra "emedan
Lagerhamn icke forstatt engelska spraket som Antonellos alltid och med
litthet talat om bord’, och dirfor fick styrmannen Palm ofta agera tolk i deras
samtal.* Palm kunde ocks3 intyga att ”[f]lera ganger, da de sagt sig forsta
hvarandras yttranden, férhéllandet varit fullkomligt motsatsen”

I forhoren framhaller besittningen Lagerhamns goda egenskaper som
kapten. "Han fordrade mycken ordning och skick om bord, var ej bland de
stringaste befilhafvarne, bemétte aldrig négon illa samt var alltid rattvis’,
som styrmannen Palm sammanfattar det.' Aven enligt Sjoholm var kaptenen
mycket god mot sin besittning "ehuru han ndgon géng talat sa hogt, s att de
som icke kinde honom, kunnat tro motsatsen”>*

Med tanke pa hur omvittnat bra relationen hade varit mellan Lagerhamn
och Antonellos var mordet pa kaptenen ovintat och svarforklarligt. Men en
teori som de horda besittningsméinnen framfor var att Antonellos kunde vara
lejd av sina landsmén bland Donaulotsarna, vilka méjligen velat undanréja
Lagerhamn "for att forekomma en befarad minskning i deras arbetsfortjenst”*
Detta sedan kaptenen hade bérjat tala 6ppet om sina planer pa att képa ett
angfartyg fér bogsering och transport pa Donau.** Det fanns dock inga bevis
for denna formodan; ingen av de horda kunde till exempel svara pa hur
jonierna i s fall skulle ha fatt kinnedom om detta, eller styrka huruvida dessa
ens kénde till planerna pé inkopet.

En mer uppenbar omstidndighet var att Antonellos under farden pa Svarta
havet bérjade frukta for att han skulle kastas 6ver bord eller hingas av
kaptenen, vilket han ocksa gav uttryck fér under resan. Rédslan var inte tagen
ur luften eftersom &tminstone hotet att bli bragd om livet inte var ovanligt
for lotsar som satte fartyg pa grund — vittnet Lundstrom hade till exempel
gjort sjoresor under ett par kaptener som uttalat just detta.”® Vid denna tid
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florerade dessutom ett rykte i Galatz om en engelsk kapten som omsatt hotet
i praktiken och drénkt lotsen.*® Berittelsen tycks ha skramt upp Antonellos,
som under resan pa Svarta havet blivit allt mer 6vertygad om att detta skulle
drabba @ven honom, och dérfor inte ville lotsa.

Lundstrom var den ende som sag mordet ske. Han horde till kaptenens
vakt och den aktuella morgonen hade de vakten tillsammans fran klockan
4, Lundstrom med forsta turen vid styret. Da 6verhorde han ett samtal
mellan Lagerhamn och Antonellos i kajutan, dir lotsen nekar till att lotsa,
uttryckligen av ridsla for sitt liv:

Jag horde att kapitenen och Nicolos samtalade med hvarandra i kajutan samt
att kapitenen anmodade Nicolos att lotsa fartyget in i 4 Bosphoren. Lotsen
nekade, emedan han pastod att kapitenen skulle kasta honom 6fverbord, om
han ginge upp pa dack. Jag horde kapitenen svara honom, att detta hvarken
varit hans eller hans besittnings afsigt. Derefter blef det tyst i kajutan.””

Efter samtalet kom kaptenen upp pa déck och kort dérefter dven Antonellos.
Den senare hade hogra handen under rocken och stillde sig helt néra
kaptenen pé babords sida. Man siktade nu fyrarna vid inloppet till Bosporen
och kaptenen uppmanade aterigen Antonellos att lotsa in fartyget, han skulle

betala vad som fordrades. Da drog Antonellos fram en dolk ur rocken med
hogra handen och stotte den i kaptenens brost. Lundstrom beréttar:

Kapiten f6ll emot styret, under ropet, Jesus, hjelp mig Timmerman! Lotsen
ryckte dolken ur kapitenens brost och tog ett steg emot mig for att dfwen
morda mig med dolken; men jag vred omkring ratten, som slog till lotsens arm
och silunda afvinde dolkstoten.>®

Lagerhamn dog nidstan ogonblickligen. Lundstrom vickte babordsvakten
och alla samlades pa diack. Antonellos gick in i kajutan, varefter beséttningen
spikade igen dorr och fonster.

Enligt kocken Sjoholm hade Antonellos "till en borjan varit mycket
uppretad samt slagit ut ett fonster’, men lugnade sig snart och hade "utan
uppmaning genom fonstret lemnat beséttningen en flaska med brénnvin”
och, efter styrmans uppmaning, dven "bréd, smor, sjokort och passare”®
Genom fonstret talade Antonellos ocksd med besdttningen, bland annat ska
han enligt Lundstrom ha motiverat sitt handlande i féljande ordalag:




Det var bittre att jag dodade kapitenen &n att han skulle kasta mig 6fver bord,
ty jag dr en fattig man och min familj skulle komma att lida n6d, men kapitenen
var rik och hans familj dr ingen n6d med.%

Vittnena berittar om att Antonellos efter att ha visat upp mordvapnet for
besittningen ska ha utfért en bestialisk gest i det han slickat av blodet fran
dolken — enligt Svensson direkt frén knivbladet, enligt Lundstrom fran det
papper som han forst torkat av kniven med.®* Antonellos enda kommentar till
frigan om pa vilket sétt han hade slickat av blodet var, med ett leende: "Jag dr
ej ndgon katt som slickar”®*

Antonellos version

Antonellos erkénde alltsi redan frén borjan att han moérdat Lagerhamn men
vidholl genom hela rannsakningen i Radhusritten sin(a) version(er) av det
intriffade. I det inledande férhoret den 2 december 1859 intygar han att
forhallandet visst hade varit gott mellan honom och Lagerhamn men att detta
férandrades s& snart fartyget lamnat hamn. Innan redogorelsen for detta
kunde fortsitta i réttssalen fick grevinnan von Rosen avtrida som tolk.

Saken var namligen den att Lagerhamn enligt Antonellos borjade gora
olampliga fysiska ndrmanden; att kaptenen sedan fartyget kommit ut pé
Svarta havet skulle ha "blifvit uppbragt pa Antonellos derfor, att denne nekat
att sdsom Lagerhamn fordrat, lata begagna sig till sodomiteri’®® Antonellos
menar sig bestimt ha markerat att "han icke vore nagon Turk, utan en god
christen”. Men Lagerhamn fortsatte sina propositioner:

Dagen fore mordet, tisdagen den 8 mars pa eftermiddagen hade Lagerhamn,
under det han gétt och rékt en pipa pa akterdick, férnyat sina uppmaningar
till Antonellos i enehanda syftning, samt tillsagt honom att ga ned i kajutan;
att da Antonellos hirtill ytterligare nekat, under yttrande: Du svin, du, jag vill
¢j g4, hade Lagerhamn blifvit ytterst uppretad samt tillkallat hela beséttningen
till akterdéck for att kasta Antonellos i sjon, dock hade for den gangen stannat
dervid och Antonellos blifvit af besdttningen slagen sa att blod runnit; att
Lagerhamn, tidigt pa onsdagsmorgonen, anyo inledde samtal med Antonellos
om férendmnde onaturlige konsférhéllande och dfven anmodat honom att
bitrida med fartygets inlotsande i Bosphoren, men att Antonellos dertill
fortfarande nekat, i afseende & lotsningen dels derfor att han vore bekant med
farvattnet pA Donau men icke i Svarta Hafvet [...].%*



Vid ett senare forhorstillfélle tillfragades Antonellos om hur dessa forslag
kunde goras med tanke pa sprakforbistringen mellan honom och kaptenen,
varvid Antonellos menade att det var "genom yttre tecken” som Lagerhamn
uppmanat honom till de onaturliga handlingarna.® Varfér Antonellos inte
hade anfortrott besittningen sin pressade beldgenhet, och varfor han inte
namnt nagot om detta i forhoren i Konstantinopel menade han bero pa att
han

icke ndgonsin velat hdrom ndmna nagot, samt att han lofvat kapten Lagerhamn
att 'vara honom till tjenst’ da de kommoiland, dervid dock i hemlighet hysande
den &sigten att genast, sd snart han dit ankommit, rymma fran fartyget och
sdlunda undandraga sig att fullgora sitt lofte [...]%

Under rittegdngen anfoér Antonellos ocksd andra omstédndigheter som
framstiller Lagerhamn i ett mindre fordelaktigt ljus. Lagerhamn och hans
besittning drack med turkar varje dag under vintern, och kaptenen hade
“savil under farden pa Donau som dfven fran Sulina hvarje dag varit af starka
drycker rusig”®

Att Lagerhamn skulle ha haft ndgon homoerotisk bojelse dr nagot som
besittningsminnen avfirdar bestimt. Svensson hade varit bekant med
Lagerhamn sedan lange och var fran samma trakt, och kunde dérfor intyga
att kaptenen varit "en for mycket "hygglig karl’ for att nagon anledning skulle
finnas, ens till misstanke att han skulle befldckat sig med sodomiteri”® Sjoholm
hade aldrig hos Lagerhamn "bemirkt nagon fallenhet for sodomiteri eller ens
hort sddant omtalas forrdn nu vid rannsakningen infor Radstufvurétten”®

Péastdendet om Lagerhamns homosexuella begdr dtergavs i princip inte
alls i tidningarnas annars utforliga rapportering om rittegangen. Nagon gang
antyds det, som i skillingtryckets prosatext ddr man refererar till Lagerhamns
niarmanden som "en framstild proposition af sddan beskaffenhet att den hér
ej kan namnas””

Den ovan refererade misshandeln pa akterdiack kunde aldrig styrkas, men
trots att samtliga horda besittningsman nekade till att nagot sadant skulle ha
intriffat vidholl Antonellos detta genom hela utredningen. Detsamma géller
overtygelsen om att Lagerhamn ville doda honom och att besittningen var
inférstddd med planen. Antonellos version av vad som hidnde pa morgonen
den 9 mars var enligt protokollet att




da han [Antonellos] utkommit & akterdicket hade utom Lagerhamn flere af
besittningen befunnit sig derstiddes samt genast tillkannagifvit sin afsigt vara
att kasta Antonellos 6fver bord, hvarfore och dé Lagerhamn, for att bereda
dem tillfille att verkstélla denna deras hotelse, med begge handerna fattat

Antonellos i hiret och silunda quarhallit honom.”

I sjalvforsvar menade Antonellos sig da ha ryckt en kniv fran kocken Sjoholm,
som ockséd fanns bland hans angripare, och med denna huggit Lagerhamn
med ett "i sned riktning nedat i magen gifvet stygn”’>

Aven vad betriffar mordvapnet har Antonellos en uppfattning som skiljer
sig frén alla de horda. Kocken Sjoholm uppger sig ha fatt 1ana en kniv till
matlagningen nir han atagit sig detta arbete, eftersom han saknade en egen.
Detta var en alldaglig och mycket mindre kniv dn den dolk som mordet
forovades med. Dessutom vittnade bidde Palm, Svensson, Sjoholm och
Lundholm om att Sjéholm 1&g och sov nir brottet begicks, och siledes inte

kunde bli franryckt nagon kniv.”®

Rannsakningens slut

Antonellos fick i takt med att processen framskred och de 6versatta protokollen
kunde foredras for honom allt svérare att behérska sig i rittssalen. Protokollet
den 20 januari berittar att "Antonellos, som vid de foregdende forhoren visat
sig lugn, nu i den man han vid upplidsningen af protocollet fatt kinnedom
af vittnesmalen, &dagalade stegrad hiftighet i tal och atborder; forklarade
Antonellos slutligen att han blefve galen samt att han icke kunde uppfatta
hvad som lastes””

Fran och med detta forhorstillfille blev den tilltalade allt mer svarhanterlig i
forhandlingarna. Bakom protokollens sakliga och knappordiga beskrivningar
kan man &nda ana hans desperation, och fi en uppfattning om dramatiken
som maste ha utspelat sig i réittssalen:

Antonellos afbrét lasningen flera ganger med yttranden som icke hérde till
saken, och atborder, som antydde ett vildsint lynne, hvadan herr ordféranden
ytterligare forstdndigade Antonellos att uppfora sig anstandigt och fogligt, vid
afventyr att rannsakningen eljest maste uppskjutas och Antonellos siledes
sjelf blefve vallande dertill att densamma, mot Antonellos vilja, uppehélls;
dock 14t Antonellos sig héraf icke ruka utan efter en kort stund derunder
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lasningen fortsattes, infoll Antonellos dnyo, under hiftiga atbérder “jag svarar
icke vidare eller hor pa hvad som ldses, utan gér med mig hvad ni vill” Da
herr ordféranden férnyade uppmaningen till Antonellos att férhalla sig stilla,
icke medforde asyftad verkan, blef med bifall till stadsfiscalen Johnsson
derom framstillde begéran, rannsakningen uppskjuten till forut utsatt dag for
densammas aterforetagande.”

Eftersom Antonellos beteende blev allt mer stérande beslét radménnen
att lata utfora en sinnesundersokning pa honom. Detta gjordes, men utan
sdrskilt resultat: stadsldkare Blanche och 6verldkare Nyman intygade pa sina
avlagda @mbetseder att Antonellos var "vid sina sinnens fulla bruk, samt ej
i ringaste grad rubbad till sina forstandsformogenheter, till flje heraf, vi ej
kunna forklara hans vilda och uppbrusande lynne hérréra af annat, én ett
héftigt och vildsint temperament, som han ej lart sig att styra”’¢
Utslaget férkunnades den 3 mars 1860. Sammanfattningsvis ansag Réad-
husrétten Antonellos "icke vara 6fvertygad att hafva forsatligen och i londom
berofvadt Lagerhamn lifvet’;, men ddremot att han “med vilja och utan ekta
lifvsnod hafva Lagerhamn drépt, och fordenskull domt Antonellos jemlikt
24 cap 18 § missgerningsbalken att for beganget drap mista lifvet genom
halshuggning””
En reservation var att utslaget skulle understillas Kongl. Svea Hofratts
provning, samt att den som var missn6jd med utslaget "agte att uti hérofver
foreskrifven ordning derofver anfora besvir”. Historien slutar alltsa egentligen
inte hdr. For skillingtryckets syften passade dock denna prelimindra utgéng
alldeles utmérkt.

Med uppsat att berora

Visan om mordet pa Lagerhamn beskriver, vilket nu torde ha framgatt, valda
delar av forloppet. Utifran det som var kidnt om fallet i samtiden genom
offentliga skrivelser och tidningarnas bevakning av rittegdngen aterger
skillingtrycket situationer och omstdndigheter som ldmpar sig for genrens
foreskrivna dramaturgiska struktur.

Strategin for berittandet dr emellertid inte endast att vilja bort, forenkla
och fortita; att assimilera en komplex historia till en viss méngd sidor prosa
och ett visst antal visstrofer. Det dr ocksa sa att framstéllningen skriver till,



fargar och fyller i mellanrummen mellan kidnda fakta i malet. Sammantaget
ar det alltsé fraga om en tendentios tolkning av hindelsen, dar det moraliska
stillningstagandet framgar klart. Ett centralt projekt, som skillingtrycket
forvisso delar med en stor del av tidningarnas rapportering, dr att skdrpa
girningsmannens ondska och framlingskap. Sydldnningen Antonellos &r i
visans version lika oberiknelig, farlig och vild "som 6knens tiger’; och lika
oférmogen som djuret att kdnna anger.

Uppsatet med detta slags berittande ér givetvis att skapa spanning, att
intressantgora, att engagera ldasaren emotionellt. Estetiken dr funktionell och
kopplad till ett formodat underhallningsvirde; det handlar om att lansera en
trycksak for forséljning. Har dr missdadartryck som det om Lagerhamns mord
medaktorer pd den populdrkulturella arena som tar form under 1800-talet
mot bakgrund av effektivare trycktekniker och en vixande laskunnig publik.
Lite tillspetsat kan man beskriva genrens utveckling fran 1700-talets bérjan
till det tidiga 1900-talet som en tonviktsforskjutning fran moralisk-religios
uppbyggelse till kriminalfiktion.”

Betriffande skillingtryckets moraliserande tycks det dock vara mer &én
underhallningsvirdet som star pé spel. Textens etiska stéllningstagande kan
ocksé sittas i forhallande till den fordndring i straffratten som berdrde storre
delen av Europa under 1800-talet, och som innebar att fingelsesystemet
etablerades som den dominerande strafformen. Offentliga kropps- och
skamstraff avtog, och i en del linder avskaffades dodsstraffet helt.”” I sin
utgéva av skillingtryck med brottstematik menar Hans Andersson att denna
omvandling &tminstone i det offentliga samhillet uppfattades som ett
naturligt steg i den moderniseringsprocess som foljde pa upplysningen och
det industriella genombrottet. Den folkliga réttskulturen var dock inte lika
liberal, och detta dr nagot som kommer till uttryck i folkliga publikationer pa
1800-talet.® Skillingtryck om brott och straff utgér mot denna bakgrund en
plats fér dialogen mellan folkliga uppfattningar och 6verhetens reform- och
kontrollstrévan.

Moraliserandet i de sentida skillingtrycken &r av sekulér art: oron giller
inte i forsta hand syndarens sjil — vilket ofta var fallet i tidigare perioders
tryck — utan snarare brottsoffer och samhille. Texterna fungerar ddrigenom
som ett folkligt konservativt argument fér dodsstraffets bibehéllande, vilket
vi kunde se exempel pa i fallet Antonellos.

Som berorts ovan utmarks beréttandet i missdédartrycket av ett uppskruvat
tonldge, starka kontraster och spektakuldra detaljer. Estetiken skulle kunna
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sammanfattas i termer av melodramatism. Som representationssystem
har det melodramatiska moduset rotterna i scenmelodramat, sarskilt som
den etablerades i Frankrike under tidigt 1800-tal av Pixérécourt.®’ Men det
teatraliska; driften att visa och séga allt, anammades av andra former och
kom, som Peter Brooks har visat, att bli en central kraft i modern litteratur.®?
Melodramatism blev produktivt savil i den spirande modernismens roman-
konst som i senare populdra former som stumfilm, Hollywoodfilm och sép-
operor. Till dessa former for melodramatisk representation maste vi dven
ldgga de folkliga vistrycken.

Den melodramatiska texten iscensitter ett forhojt, 6verdrivet drama i en
realistisk och vardaglig kontext; ett drama som refererar till absoluta och
polariserade existentiella, moraliska koncept som morker — ljus, frilsning
— férdomelse. Till dess utmirkande drag kan riknas hog emotionalism och
stark etisk konflikt. Historiskt dr formen lokaliserad i och kan ses som ett
svar pa den spirande moderniteten.®® Dess grundforutséttning i modern tid
ar att de sammanhéllande, stora berittelserna har tappat mark — inte minst
den kristna myten. Har far det melodramatiska beréttandet, med sin tonvikt
pé kampen mellan moraliska absoluter, en vidare ménsklig och samhallelig
funktion. I detta ljus kan vi ocksd betrakta skillingtryckets drastiska,
sensationella modus.

Sista strofen

Nir f6ll dd Antonellos huvud f6r lagens bila? Faktum ér att det aldrig hénde.
Efter beslut i Hovritten den 4 juli 1860 forskonades han fran dodsstraftet,
och domdes i stéllet till livstids straffarbete i Varbergs fistning dit han séndes
sommaren 1861 efter tillfillig placering pa Langholmen.®* Antonellos var dock
inte i psykiskt skick att utféra nagra egentliga sysslor, utan fick hallas instangd
i cell under regelbunden tillsyn av ldkare. De sdrskilda omstdndigheterna
kring fingen omndmns i fangvardsstyrelsens arsberittelser fran dessa ar;
bland annat i berittelsen for 1862 dér det rapporteras att han

afven detta ar forvarats i cell, hvaraf nagon egentlig forindring i Antonellos
forhéllande eller tillstdnd icke formarkts; varande fiangelsets Lakare anmodad
att noggrant gifva akt pd Antonellos samt gora anmélan derest anledning till

forandring i hans behandling skulle féorekomma.®




I nista &rsrapport berdttas att man har inrittat “sdrskilda afstingda
afdelningar fér sddana fangar, som visat sig sdrdeles vadliga for ordningens
uppritthallande’, och att Antonellos numera hor till dessa:

[...] Antonellos, hvilken under ar 1862 hallits i cell innesluten, har 1863, enligt
Styrelsens foreskrift, forflyttats till ofvanndmnde extra fangklass, for att der
forvaras intilldess han vill 1ata forma sig att arbeta bland de andra fangarne.*

Enligt en artikel i Stockholms-Tidningen som publicerades flera decennier
senare aterberittar signaturen Percy, som under sin utbildning i ungdomen
bevistat Varbergs fistning under den tid som Antonellos forvarades dar,
att fingen #ndd kunde gora ndgon nytta. Ndrmare bestimt ska han en
period ha fungerat som barnpiga it fingelsedirektérens arsgamla dotter
Britta, vilken han dgnade den stérsta omsorg. ”[D]et var sannerligen mer
an rorande att se, hur han, med barnet i sin famn, stod pa den mot hafvet
vettande fistningsvallen, blickande ut mot de béljor, som skilde honom fran
fidernesland, hem, hustru och egna barn’; skriver signaturen.®”

Antonellos daliga mentala hélsa férklaras och kommenteras i termer av svér
hemléngtan och kinslan av alienation genom att inte kunna kommunicera
med ndgon — han forstod inte manga ord pa svenska och formadde heller
aldrig att ldra sig tala spraket.

Det fanns dock andra minniskor som forde fangens talan och som
engagerade sig for hans sak. Frdn Antonellos hemo Cephalonien skickades
namnunderskrifter och béner om frigivande.®® Aven svenska privatpersoner
vidjade i brev till kungen om att han skulle benadas och fa atervinda till
hemlandet. Bland de framsta tillskyndarna mérks greveparet von Rosen,
vilka genom att ata sig alla kostnader i samband med frigivandet — vilket
officiellt skedde genom "Kongl. Maj:ts N&diga Utslag den 7 Augusti 1866 —
medverkade till att Antonellos kunde siandas hem.”

Men inte ens hér slutar historien, &tminstone inte den berattelse som kréaver
en melodramatisk sensmoral. Enligt ovanndmnda artikel ska Antonellos ha
omkommit i en drunkningsolycka endast ett halvar efter aterkomsten till
Galatz — ironiskt nog nér han var i fird att hjalpa ett svenskt skepp i sjonod.
Visan om denna 6dets markliga skickelse ar dock, sa vitt man vet, &nnu
oskriven.



En bild pa Magnus Stenbock har inte gatt att finna, men Benjamin Mollen, byggd
pa Orust 1876, kan ge en uppfattning om hur en brigg fran denna tid sag ut (foto:
Bildarkivet, Statens maritima museer).



Noter

@ e N o

11

12

13

15

16

17

18

19

21

22

Examensbetyg, daterat 1834-03-15 (Ulla Lagerhamns samling, Svenskt visarkiv). I
betyget stavas namnet "Siven Peter Lagerhamn’”.

Maja Lundblad, "Sjofararslikten Berg fran Misterhult’, Slikt och Héivd nr 2/1962,
s 91

Ibid. Aldsta dottern Augusta (1836—-1922) var den av slikten Bergs attlingar som
levde kvar lingst i Misterhult. Hon ligger begravd tillsammans med sin mor.
Forhorsprotokoll Radhusritten 1860-02-11, Brdttmdlsprotocoll hdllne uti
Stockholms Radstufvu riitts 3:dje afdelning dr 1859 2dra delen (Stockholms
Stadsarkiv). Hidanefter refererar jag till dessa protokoll som endast "Protokoll”
samt datum.

En stor del av det material som anvinds i denna artikel ingér i Ulla Lagerhamns
samling som innehéller en médngd dokument rérande Sven Petter Lagerhamn
och mordutredningen. Samlingen har donerats till Svenskt visarkiv. Sven Petter
Lagerhamn var Ulla Lagerhamns morfars far.

Refererat i forsvarets slutplidering, bifogat protokollet 1860-02-25 (bil W)
Protokoll 1859-12-02

KB, O Antonellos (a), Kalmar 1860; och (b), Stockholm 1860

O Antonellos (b)

O Antonellos (a)

Den senares rubrik lyder: "Utdrag af Kongl. Maj:ts Beskicknings i Constantinopel
Skrifvelse af den 16 mars 1859 angdende det & Kapitenen Lagerhamn, forande
Swenska briggen Magnus Stenbock fran Stockholm for6fwade mord”

Om melodramatisk estetik som representationssystem och om dess signifikans i
1800-talets fiktion, se Brooks (1976/1995) samt nedan.

I dldre visor om missdadare &r skildringen av girningsmannen/-kvinnan ofta
annorlunda. Hans Andersson framhéller att 1700-talstexter om brottslingar

ofta ir skrivna i jagform vilket potentiellt ger uttryck fér en gemenskap — att
minniskors situation i grund och botten dr den samma. Under 1800-talet ersatts
berittarjaget successivt av en anonym, “objektiv” berittare och bilden av syndaren
antar allt mer formen av en kriminell identitet. Andersson, 2006, s 7

Refererad i Protokoll 1859-12-02

Brev no 18, daterat 1859-03-16, (RA, Kabinettet for utrikes brevvaxlingar. Dep.
for beskickningen i Konstantinopel 1859)

Protokoll 1860-02-06

Protokoll passim, t ex 1859-12-02

Protokoll 1860-02-06

Protokoll passim, t ex 1959-12-10

Telegram nr 446 (RA, Kabinettet for utrikes brevvixlingar. Dep. for beskickningen
i Konstantinopel 1859). Oversatt fran franska av Anders Hammarlund.

Lave Gustaf Beck-Friis (1834—1904) var friherre och diplomat som bérjade

sin diplomatiska bana som attaché i St Petersburg. Han tjanstgjorde som
legationssekreterare i Konstantinopel 1858—-1861.

Se t.ex. Folkets Rost 1859-04-13 och Oscarshamns Tidning 1859-04-20. Som
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framgick ovan lag denna rapport dven till grund for prosatexten i Kalmartrycket.
Brevno 18

Uppgift om vapnen bl.a. i forhor med Palm, protokoll 1859-12-17.

Kavass ar ett slags polis. I Uppslagsbok for alla (1910) beskrivs termen:

"turk., polissoldat, hos de utlindska diplomaterna i Konstpl anstillda

bevipnade tjanare, som ledsaga dem utomhus”. http://sv.wikisource.org/wiki/
Sida:Uppslagsbok_f%C3%B6r_alla_1910.djvu/452

Likbesiktningsprotokoll undertecknat E.D Dickson, Pera 1859-03-12,

bilagt protokollet i bestyrkt Gversittning fran engelska daterad 1859-28-11
(dokumentnummer 151).

Begravningsregister dver protestantiska kyrkogarden (Holldndska Konsulatet i
Istanbul), samt besok pa Ferikoy Protestant Cemetery, Istanbul 2010-07-01.
Brevno 18

Brev no 30, daterat 1859-05-03 (Sibbern)

Blekings-Posten 1859-05-03

Brev no 30, 1859-05-03. Sibbern (1816-1901) var i svensk-norsk diplomatisk tjanst
fran 1840 och arbetade som minister i Washington fr o m 1854. Han tilltradde
som envoyé i Konstantinopel 1858, men éterkallades efter endast ett ar for att

bli norsk premidrminister i Stockholm (d.v.s. chef for det norska ministeriet i det
forenade kungadémet Sverige och Norge). Theolin 2000, s 204

Brev no 30

Ibid

Brev no 3, 1859-08-19. Collett (1820-1860), som tidigare tjanstgjort inom svensk-
norsk diplomatiskt verksamhet i Wien, London och St Petersburg var extra
ordinarie envoyé vid beskickningen i Konstantinopel 1859-1860 sedan Sibbern
aterkallats. Theolin, ibid

Brevno 3

Folkets Rost 1859-10-16

"Utdrag af Protocollet hallet i Poliskammaren i Christiansund den 13de october
1859’ bilagt protokoll i bestyrkt 6versattning fran norska daterad 1859-11-28.
Ibid

Protokoll 1859-11-15

Protokoll 1859-12-02

Protokoll 1860-01-04

Eufrosyne von Rosen (1815-1886), fodd Rizo-Rangabé, var fran Grekland och
dotter till skalden och turkiska inrikesministern i Valakiet Jaques Rizo-Rangabé.
Hon gifte sig 1835 med greve Adolf Eugéne von Rosen (1797-1886) som var
officer vid flottan, disponent, jirnvigsbyggare mm. Han engagerade sig for
Grekland, som 1830 fétt sin sjalvstindighet fran det osmanska vildet, och var
under 1830-talet anstélld av den grekiska staten for att organisera dess flotta.
http://carlotta.gotlib.goteborg.se/pls/carlotta/VisaPerson?pin_perMasidn=165578
Protokoll 1859-12-02

Protokoll 1860-01-04

Protokollférda forhor: 1859: 15/11; 2/12; 10/12; 17/12; 19/12; 27/12. 1860: 4/1,
11/1, 20/1, 27/1, 4/2, 6/2, 11/2, 15/2, 18/2, 20/2, 25/2, 3/3.
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Litterar visa — termen och foreteelsen

Marita Rhedin

Begreppet “litterdr visa” &r for dem som &dgnar sig at vissang och/eller
visforskning tdmligen vilbekant. Exempel pa litterdra visor &r visor av
Carl Michael Bellman, Dan Andersson, Birger Sjoberg, Evert Taube med
flera, till skillnad fran sé kallade folkvisor. Nr jag, i samband med skivandet
av en musikvetenskaplig avhandling med den preliminéra titeln Sjungande
berdttare (om vissdng som estradkonst 1900—1970) sokte efter en mer precis
definition av begreppet blev dock fragorna fler @n svaren. Jag beslutade mig
for att ta reda pd& mer om bakgrunden till begreppet. I artikeln 6nskar jag
redogora for vad jag hittills kommit fram till. Jag hoppas pa sa sitt 6ppna
for fortsatt diskussion och forskning i &mnet. Tidsmaéssigt fokuserar jag pa
1900-talets forsta hilft och det ér fran denna period jag i huvudsak har hamtat
det empiriska underlaget.

Visor med texter av kinda skalder som Carl Michael Bellman, Anna
Maria Lenngren och Elias Sehlstedt hade vid 1900-talets bérjan sedan
lange spridits och sjungits i de breda folklagren. I en artikel fran 1894 om
"folkets visor i uppteckningar och skillingtryck” havdar litteraturforskaren
Ewert Wrangel att "det bésta, som folket sjunger, utgores dnnu i dag, bredvid
nagra spridda rester af de gamla ’folkvisorna; af véra stora skalders dikter”. I
Wrangels artikel forekommer inte termen litterdr visa. I stéllet skrivs det om
"populira ’konstdikter” eller "konstdikter [som] blifvit folkets visor”! Dessa
beteckningar kan delvis ses som synonymer till det som senare har kommit
att kallas litterér visa.

Litterdr visa kan, skriver musiketnologen Gunnar Ternhag, definieras som
en visa vars text har skapats av en till namnet kind skald, och dér texten har
en litterdr, inte folklig stil.? Ytterligare en precisering av termen &ér majlig att
gora genom att podngtera att det med fa undantag ror sig om texter som
existerar i en skriftlig forlaga. Bakgrunden till denna definition finns sannolikt
att finna inom vis- och folkmusikforskningen, dar en viktig inriktning har
varit att studera den variantbildning som uppkommit till foljd av muntlig
tradering. ‘Nar visor har forts vidare i muntlig tradition har de genomgatt
forandringar och lokala varianter av visorna har uppstatt. Varje enskild
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sangare utformar inte sina visor pa identiskt lika sitt vid olika framféranden.
Savil texter som melodier innehéller dessutom ofta fasta fraser och andra
formelartade element. Tillsammans gor dessa faktorer det bade svart och
mindre intressant att forsoka spara visornas ursprung. Detta problem
gdller dock inte de litterdra visorna, dar utsprunget for en variantbildning,
atminstone vad texten betréffar, gar att faststélla.

Den tyske visforskaren John Meier har i en berémd undersékning fran
1906 studerat denna litterdra variantbildningsprocess. Han har utgétt
fran ett historiskt material av sanger som finns i auktoriserade urformer
("Kunstlieder”) och iakttagit olika typer av vanliga férandringar som visorna
genomgatt i den folkliga sdngtraditionen ("im Volksmunde”).? En liknande
undersokning om danska visor har gjorts av Sven Hakon Rossel i Den littercere
vise i folketraditionen. Rossel menar att existerandet av en “grundtext’,
som med sikerhet kan sidgas vara ursprunget fér en tradition ar det som
karaktériserar en litterdr visa:

Problemet vedrorende eventuelle urformer stiller sig ikke med denne
undersogelse af den littercere vise, idet vi er i den heldige situation med
sikkerhed at kunne konstatere udgangspunktet for en given tradition og altsa
er i besiddelse af en grundtext: den pagaldende forfatters produkt.*

Rossel gor emellertid en viss dtstramning av begreppet litterdr visa” i
forhallande till Meiers “konstvisa” For att definieras som litterdr visa ska
forfattarens namn vara kéint fran annan litterér verksamhet.

Dérmed har vi ocksd ndrmat oss en annan innebord av termen litterédr
visa, som varit mer utbredd bland visutovarna sjilva, framfor allt inom
Samfundet Visans vianner, namligen att det &r visor vars texter kan anses ha
en sadan litterdr kvalitet att de med fordel kan presenteras som poesi dven
utan en musikalisk kladedrakt.® Att anvinda kvalitetskriterier som grund for
en vetenskaplig definition &r emellertid problematiskt. Skiljelinjen mellan
"konstdikt” och "folkdikt” &r ur stilistisk synpunkt manga ganger flytande.

Ett tredje sitt att se pa litterér visa dr att det dr en visa, som, till skillnad fran
den sé kallade folkvisan, inte har levt i muntlig tradition och darfor inte blivit
foremal for variantbildning. Termen anvéinds da framfor allt for att kunna
skilja dessa viskategorier &t vid systematisering av material i arkiverings- och/
eller informationssyfte.”
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Nagot bor ocksa sidgas om skillnaden mellan litterdr visa och romans, som
framfér allt ligger i uppférandepraxis, ddr romansen till skillnad frdn visan
"alltid uppféres i auktoriserad form”® I en romans &r exekutéren mer bunden
till tonsittarens version, medan visor kan behandlas med storre frihet. Bésta
sittet att forstd begreppet litterdr visa, anser jag, ar dock inte genom att sétta
upp nagra skarpa linjer gentemot andra typer av foreningar mellan musik
och poesi, utan genom att studera den miljo i vilken tanken om en litterédr
vistradition kom att vdxa fram.

Det som nidrmast ska studeras ir foreteelsen litteréra visor i Sverige under
den angivna tidsperioden. Framvixandet av litterdra visor som ett sarskilt
repertoaromréde, delvis skilt fran folkvisorna var av allt att doma starkt
sammankopplat med den lutsdngartradition som av Sven Scholander vicktes
ur sin slumrande tillvaro och férdes ut pa estraderna vid seklets borjan.
En god utgéngspunkt kan dérfor vara att med Leif Bergmans hjilp studera
Scholanders samt — en annan under samtiden kind lutsiangare — Vilhelm
Julinders repertoarer.

Programmet till Scholanders forsta visafton 1892 innehéll en blandning
av “gammalfranska visor’, bellmanssinger, visor som hans far Fredrik
Wilhelm gjort, svenska folkvisor samt visor pa italienska.” Hans repertoar
utdkades successivt under alla de ar d& han var verksam. Bergman uppger
att Scholander sjilv har uppskattat slutsumman av de visor som han nir som
helst kunde sjunga till ndrmare 1000. Bellman intog en central stillning i
Scholanders repertoar under hela karridren. De egna tonsittningarna av en
rad kinda diktare kom ocksé att bli en viktig ingrediens i hans repertoar. Hans
tonsittningar kom sd smaningom &ven att sjungas av flera andra vissingare.
Scholander sjong vidare flera av tidens vanligaste svenska folkvisor samt
ett antal visor av bondkomisk karaktdr, dock inte samma visor som sjongs
av exempelvis varietésangaren Lars Bondeson (Carl Ohlin) eller Skansens
underhéllare Jédde i Géljaryd (Karl Petter Rosén). "Det ar sannolikt’; skriver
Bergman, "att han ville hélla sitt artistiska anseende fritt fran forvaxling” med
artister av denna typ.'

Scholander sjéng ménga utlindska visor och hade stora internationella
framgangar.!! Han skiljde sig i det avseendet frdn majoriteten av de lutsangare
som senare foljde i hans spér, vilka huvudsakligen hade svensksprakiga visor
(eller visor pa annat skandinaviskt sprdk) pa repertoaren. Till skillnad fran
schlager, som ofta hade 6versatts fran tyska, engelska eller franska rorde det
sig huvudsakligen om svenska originaltexter.




Vilhelm Julinder, som foddes trettio ar senare #n Scholander, hade en
omvixlande musikkarridr, men frén slutet av 1920-talet etablerade han
sig alltmer som lutsangare. Bergmans genomgéng visar att vid Julinders
folkbildarkonserter 1933—-1960 var det visor av fem visdiktare som stod
for 70% av programpunkterna: Carl Michael Bellman 10%, Birger Sjoberg
16%, Evert Taube 31%, Erik Axel Karlfeldt 4% och Dan Andersson 9%. Till
denna kdrnrepertoar lades fran 1935 och framat visor av bland andra Lille
Bror Soderlundh, Elias Sehlstedt, Ruben Nilson och Gustaf Fréding.'?
I sammanstéllningen 6ver vilka 50 enskilda vistitlar som oftast stod pa
Julinders program under samma tidsperiod framkommer att i stort sett alla
har till namnet kidnda upphovsmén.” I mer dn hélften av fallen dr det en
och samma person som gjort bade text och musik. Man kan ocksa utldsa att
endast en titel med en kvinnlig textforfattare forekommer bland de 50 mest
populédra visorna: pa 40:e plats finns "Beatrice-Aurore” med text av Harriet
Lowenhjelm och musik av Hjalmar Casserman.

Om man med utgangspunkt fran dessa tva lutsangare férsoker ringa in
den repertoar kring vilken denna artistkategori — den litterdra visans mest
idoga utovare — kretsade, kan man i den innersta cirkeln placera Bellmans
visor.'* Utokas omkretsen kan man i ndsta ring inplacera visor av Birger
Sjoberg, Evert Taube, Dan Andersson samt i varierande grad ytterligare
ett antal av 1700-, 1800- och 1900-talets visdiktare, sasom Gustaf Froding,
Erik Axel Karlfeldt, Anna Maria Lenngren, Levi Rickson (alias Jeremias i
Trostlésa) och Elias Sehlstedt. Till nista cirkel kan man bland annat fora ett
flertal svenska folkvisor ur de mest spridda folkvisesamlingarna, Carl Jonas
Love Almgqvists naivistiskt dromska Songes samt nagra idag mindre kédnda
borgerliga séllskapsvisor. Mer i periferin hamnar ett antal burleska visor ur

den bondkomiska repertoaren, i ndgot fall visor pa andra europeiska sprak,

samt visor som definitionsmissigt gransade mot schlager. Repertoaren skiljde
sig i viss man &t fran sangare till singare. Somliga lutsdngare utékade ocksa
sin repertoar med egna visor.

Att notera &r att visorna alltmer bérjade forknippas med textforfattarna i
de fall ddr upphovsmannen till text och musik var skilda personer. Exempelvis
kunde det heta att vissdngaren tolkade Karlfeldt, Ferlin etc. (d.v.s. gjorde en
tolkning av texten), men sillan att han/hon tolkade Turesson, Scholander
eller Soderlundh (d.v.s. gjorde en tolkning av musiken).'

Den person som mest kom att odla den litterdra visan som genre var dock
lutsdngaren Gunnar Turesson, som gjorde sig kdnd for sina tonsdttningar av
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unga, svenska lyriker och medverkade vid atskilliga kombinerade vissangs-
och lyrikuppldsningsaftnar. Det forsta tillfille da uttrycket litterdr visa”
férekommer i skrift, som jag har sett, dr fran en recension av ett av Turessons
framtrddanden 1936.'¢

I en litterdr visa d4r melodins roll att "framhéva texten, inte drénka den”"
Tonsittaren kunde dirfér ha en vansklig balansakt att utféra, da han/hon
skulle anpassa melodi och ackompanjemang till textens tonfall och innehall,
i synnerhet som melodin skulle kunna sjungas till visans samtliga strofer.
Gunnar Turesson har i Visor och skaldeminnen delgett sin syn pa litterdr visa.
Han hade 1944 ett samtal med forfattaren Sigfrid Lindstrom, som kritiserade
vissa kompositorer for att i sina tonséttningar reducera dikten till att endast
vara "trackeltraden till en skon tondrékt’, varpa Turesson svarade:

[m]itt drende ér att med mina melodier bilda ramen till diktarens intentioner,
sarskilt da de sjilva betecknar sina strofer som visa och ballad. [...] Detta kallar
jag litterara visor ..."8

Som Turesson pdpekar har flera skalder 1atit orden "visor” eller "ballader” inga

nir de betitlat sina diktsamlingar. Som exempel kan ndimnas Dan Anderssons
Kolvaktarens visor fran 1915 och Nils Ferlins En déddansares visor fran 1930."

Evert Taubes syn pa relationen mellan text och musik framgar bést av
uttrycken “musikantisk poesi” och “sprakmusik”. Med musikantisk poesi
menade Taube ett skapande som innebar "att ord, melos och rytmik har ett
fullkomligt naturligt inbérdes sammanhang men orden, utan musiken, och
musiken, likvil var for sig [har] sitt konstnérliga varde”?

Vinder vi blicken mot de scenprogram som forekom kan éven dér en
orientering mot litterért betonad scenunderhallning mdrkas. Exempelvis hade
Karl Gerhard stora framgangar med sina revyer med litterira ansprak.?! Aven
i den verksamhet som Visans vinner dgnade sig at pa Den Gyldene Freden
fanns influenser fran de litterdra kabaréer i restaurangmiljé som bedrevs runt
om i Europa.”

Ytterligare ett inflytande som bor ndmnas &r den medeltida provensalska
trubadurlyriken, som Evert Taube under 1940-talet borjade fordjupa sig i.
Genom att lata sin egen visproduktion inspireras av denna och genom att
medvetet linka den svenska vistraditionen till de medeltida trubadurerna
byggde han en brygga till en sdngtradition som ingick i en europeisk musik-
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och litteraturhistorieskrivning.” Den medeltida trubaduren som rollfigur
blev en viktig spegelbild fér Taube och ndstkommande trubadurgeneration
och paverkade pa sa sitt receptionen av svensk litterdr visa i och med att den
skanktes ytterligare en traditionsdimension.

Det skedde alltsa en forskjutning av tyngdpunkten i intresset i riktning
mot textens innehdll och struktur. Man efterlyste ocksa nyskrivna vistexter
som kunde tilltala den urbana befolkningen och stimulera till 6kat sjungande.
Detta framkommer tydligt i en artikel av tonsdttaren och musikkritikern
Ture Rangstrom i tidskriften Vir Sdng 1936. Rangstrom redogér hér smatt
forundrat for hur ett antal herrar hade bildat ett sillskap som de kallade
Visans vanner, och vars hemvist var en krog i Gamla Stan i Stockholm. Han
sager sig inte tillfullo forstd "kvintessensen av hela det sillskapliga lustspelet
[sic]’, men instimmer i behovet av nya visor och en "visans folkliga fornyelse”.
I egenskap av musikant vdnde sig Rangstrom darfor till poeterna med en
uppmaning: "Mina herrar, det &r pa Er det hanger!” Han uppmuntrade Par
Lagerkvist, Harry Martinson, Erik Lindorm med flera bekanta forfattare att
bidra till den folkliga vislyriken:

Manga ganger kan métet mellan en enkel musikant och en fullfjadrad diktare
bli det genistreck, som tiden ldngtar efter. [...] Och nu vill musiken locka ner
diktarna fran den hogsta Parnassen, ner till folket [..] vad vi nu vill ha av
dikten och musiken, det ér klarogda korta strofer, limpade for alla tillvarons
sma sjungande behag: yrkesvisor, sillskapsvisor, bordsvisor, hogtidsvisor,
klagovisor. Folkvisan har sin ton med i laget. Men detta skulle vara den nya
folkvisan, stadsvisan i alla graciosa former. [...] Lat oss for svenska folkets skull
hjdlpas at att gora "vacker vardagsvara” av den lilla stora dikten och den lilla
starka tonen.”*

Samma typ av 6nskemél hade Knut Brodin uttryckt redan 1932, denna gang
med utgéngspunkt i ett folkligt traderat melodimaterial. I en omfattande
artikel i Stockholms-Tidningen framkastade han fragan: ”Varfor intressera sig
ej vara skalder for folkvisediktning? Massor av melodier finnas upptecknade
men ord saknas”® Han menade att sa linge skalderna, stora som sma, inte
deltog i arbetet med “folksdngens hojande” arbetade sangsillskap och
korforbund forgéves. Nar diktarna ddremot "med samma omedelbara
6dmjukhet som hos en Runius och Bellman’, borjade intressera sig for att

46




sitta ord till folkligt beprovade melodier skulle, menade Brodin, "singen
aterigen leva, och den rendssans uppstd, som vi alla lingta efter”” Brodin
forkastade tanken pa att den folkliga musiken skulle ha framsprungit ur
"folket” och levt ett sjéilvstéindigt liv helt oberoende av hogrestandsmusiken.
Pa samma sitt som melodier har vandrat frén trakt till trakt har de ocksa
vandrat fran befolkningsskikt till befolkningsskikt, menade han: "Har, likavil
som i hela samhillskroppen, dr kommunikation mellan de olika delarna det
enda naturliga. Ddrmed inte sagt att den ena ir slav under den andra”’

Med skaldernas hjilp, menade dessa musiker och skribenter, skulle intresset
for visor 6ka bland den breda befolkningen. Omvint kunde visor fungera som
spridningskanal for skaldernas alster och bidra till att popularisera dikterna
och deras forfattare.® Men skapandet av litterdra visor var ocksa ett sitt
att avgrinsa sig gentemot de i mangas tycke undermaliga texter och banala
musik som priglade mycket av tidens populdrmusik. "Den déliga smaken har
verkligen fatt florera de senaste dren sa till den milda grad att man snart skulle
tro botten nadd’; skrev exempelvis Gosta Nystroem.? Hans kritik omfattade
dven visor. Visan hade fétt en renéssans och det producerades méangder med
nyskrivna visor. "Somligt dr bra, det mesta uppkok pa gammalt, nagot har
inte ens med visor att gora’; menade Nystroem.*® Nér Lille Bror Séderlundhs
vissamling Nér skonheten kom till byn utkom 1939 kommenterade darfor
Gosta Nystroem i sin recension att det inte var nagon “dussintext” som
Soderlundh hade valt att tonsitta, utan att tonsdttaren velat "berika den
svenska viskonsten genom att klida dikter av hogre litterdrt vdrde i visans
enkla drikt”*

Forfattaren Nils Ferlins intentioner gick ocksa i denna riktning. Under
en period skrev han séngtexter pa bestillning till schlagerforlagen. I en
intervju fran 1935 berittade han om hur han tillsammans med kompositéren
Josef Briné ville skapa schlagervisor, eller kupletter, som kunde kombinera
behagliga melodier med dikter av god kvalitet. "Det vore ju férunderligt’;
menade Ferlin, "att vara farforéldrar skulle kunna ha bra texter till sina visor,
medan vi fir dras med 'Capri’” Artikelforfattaren instdmde:

Varfor skall man i detta nu inte kunna lira folket att sjunga hyggliga saker.
Musiken ér bra for det mesta. Det dr texterna, som skola "goras om”. Det kan
vara av avgorande betydelse for forstaelsen av dikt, ja konst 6ver huvud taget,
att barnen, som ju redan tidigt sjunga schlagermelodierna lira sig vackra och
goda texter.3




Sven Scholander hade tidigare, 1932, ocksd markerat ett avstindstagande
gentemot schlager:

Att visan — skriv helst med stort V! — huvudsakligen sjungen till luta, till vilken
jag saledes tilliter mig icke rikna schlagern, som i dag ligger i var mans mun
och i morgon ér glomd, just nu skulle uppleva en renéssans, ir nog en sanning
som far tagas med en viss modifikation, ... I sjilva verket kénner jag endast tva,
vilka nu féra hennes runor med den dran: Wilhelm Julinder och Evert Taube,
bada grundolika men var inom sin genre Visans virdiga riddare och trogna
tillbedjare.*®

I uttalandena ovan finns ocksa inbyggt en antikommersiell idé. Visan — med
stort V — skulle inte betraktas som en del av en kommersiell musikmarknad
och ddrmed bli beroende av mediala framgangar for sitt virde. Men nyskrivna
visor kunde heller inte inordnas i en folkvisekanon och dérigenom ta del
av folkvisans etablerade viarde som kulturgods. Inom visforskningen hade
det alltsedan 1800-talet funnits en mer eller mindre uttalad grénsdagning
mellan “gamla” och "nya” visor, dir de forra generellt tilldragit sig storre
intresse och tillmaitts storre varde.? For att “nya” visor skulle tillerkdnnas ett
kulturellt virde maste detta viarde komma nagon annanstans ifrdn én fran
det folkloristiska perspektivet. Genom att erkdnda skalder intresserade sig for
att skriva sangbar vislyrik fick visorna del av litteraturens kulturella status.
Litteraturen, med dess generellt hoga anseende, fungerade som draglok for
att tillerkdnna de litterdra visorna ett kulturellt virde.®

Det var, fér att summera, flera faktorer som samverkade i den samhalleliga
processen under 1900-talets forsta decennier si att en tradition kring
litterdra visor kunde vixa fram: a) arvet efter Bellman, b) Scholanders och
hans lutsjungande efterfoljares framgangar pa estraderna, c) romanssangens
gradvisa tillbakagéng, d) den samtida produktionen av strofisk och rimmad
lyrik lampad for visor, e) tanken om en gemensam svensk sdngrepertoar som
ettled i byggande av folkhemmet samt f) organiserandet av Samfundet Visans
vanner.

En ytterligare faktor bakom den litterdra visans popularitet skulle kunna
vara den snabbt vixande moderniteten, ddr musik som i forsta hand
forknippades med landsbygden betraktades som omodern, i det hir fallet den
aldre folkliga visrepertoaren.®

Ur genussynpunkt horde, som vi ocksa sett, den litterdra visan vid denna
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tid till en manlig musiksfér. De lutsdngare som framtrédde pa estraderna var
min. De namngivna férfattarna och tonsittarna till de litterdra visorna var
ocksd i huvudsak min. Rangstréms uppmaning till 6kat visdiktande, som
citerats i ovanstiende text, riktade sig foljaktligen till "Mina herrar” inte till
”Mina damer och herrar”.

De litterdra visorna var dirtill, i motsats till de folkliga visorna, i hogre grad
forknippade med framféranden av formaliserad och offentlig karaktir, d.v.s.
scenframtridanden, samt med framtrddanden i halvoffentliga sammanhang,
sdsom inom Samfundet Visans vinner.” I den senare miljén fanns det bland
de deltagande inte nagra klara granser mellan exekutor och lyssnare, utan
medlemmarna och de inbjudna kunde omvixlande ga in och ut ur rollerna
som artist respektive ahorare. Aven for estradframtriddanden var ett informellt
tilltal fran vissdngarens sida ndgot som uppskattades av publik och recensenter.
De litterira visorna kunde alltsd, dven pa den borgerliga offentliga scenen,
ges en prégel av intimare sdngsammanhang, fortrolighet och spontanitet,
d.vs. kvaliteter som vanligen sattes i samband med sammanhang av mindre
formaliserad karaktar.

Gunnar Turesson har i sin sjilvbiografi kallat tiden 1934-1939 for
"gulddldern for den litterdra svenska visan’, vilket for hans del innebar ett
flitigt turnerande och komponerande.®® 1930-talets andra hilft var, som
jag hir har visat, den tid da svensk litterér visa blev ett mer urskiljbart eget
repertoaromréde, en genre, som framfor allt kom att odlas genom Samfundet
Visans vinner. Den litterédra visan som genre har sedan forts vidare och forsetts
med nytt innehdll och nya konnotationer av nastkommande generationer
sangpoeter.




Noter

Wrangel, i Samlaren 1894, s 61 resp. s 78. Project Runeberg (elektronisk kalla).
Ternhag "litterdr visa’, Svenskt visarkivs musiketnologiska ordlista (elektronisk
killa).

Meier 1906

Rossel 1971,s 9

Rossel 1971, s 22-23. Rossel uppmiarksammar dock att &ven en omarbetad
skillingtrycksversion kan vara utgédngspunkt fér ovanstiende typ av
variantbildning i muntlig tradition, "dvs. grundtext for en ny tradition”. Som
svensk motsvarighet till de fenomen Meier och Rossel studerat har Bengt R.
Jonsson (2001, s 17) foreslagit termen ”litterdra traditionsvisor”.

Se Berulfsen 1967, s 7, som skriver i forordet till vissamlingen Den gode vise
att litterdra visor "skal ha verdi ogsé som litteratur” och att de genomgaende
ar skrivna av "anerkjente navn i litteraturen” (Tack till Elin Prgysen pa

Norsk visearkiv och Ingrid Akesson pa Svenskt visarkiv fér hjilp med dessa
upplysningar.) Lutsdngaren Peder Svan har i ett brev till férfattaren daterat
13/8 2007 skrivit att det i den litterdra visan "skall finnas en litterér kvalitet i
utformningen”.

Tack till Velle Espeland pa Norsk visearkiv som per e-post har informerat om
att denna definition pa litterdr visa (littereer vise) kom i bruk runt 1970 samtidigt
som termen "ballad” (ballade) introducerades fér de medeltida balladerna.
Tidigare hade termen "folkvisa” (folkevise) anvénts for att beteckna balladerna.
Nu kom "folkvisa” i stéllet att bli synonymt med muntligt traderad visa och
"litterdr visa” foljaktligen en visa som inte forts vidare i muntlig tradition.
Jonsson 2001, s 12. Med utgédngspunkt i musikalisk struktur, textstruktur och
textinnehall finns dock manga romanser som ligger visan mycket néra.

Se vidare Bergman 1977, s 144—151

Bergman 1977, s 147

I samlingsutgévan Scholander-Programme (1909-1912) har flera svenska visor
oversatts till tyska for en tysksprakig publik. Exempelvis 6versattes "A janta 4 ja”
till "Das Dirndel und ich”.

Bergman 1979, s 154

Endast en uppges ha en folkigt traderad melodi: "Kullerullvisan’, med text av
Karl-Erik Forsslund (Ibid. s 157)

Tack till professor emeritus Lars Lonnroth for radet att ringa in begreppet
litterdr visa med utgédngspunkt fran lutsdngarnas huvudsakliga repertoar.
Denna tendens snarast tilltog med tiden. Nér exempelvis Jarl Kulle i samband
med filmatiseringen av En drommares vandring (1957, om Dan Anderssons liv)
gav ut en LP med Dan Anderssons visor, framgick inte pé skivkonvolutet vem/
vilka som tonsatt dikterna.

1 ST 6/12 1936, signatur Jagel

Brev fran Peder Svan till forfattaren daterat 13/8 2007

Turesson 1976, s 104. Turessons uttalande tyder pa att termen litterér visa



anvindes vid denna tid. Turesson uppger ocksa (s 40) att han tillsammans

med Nils Ferlin under 1930-talets bérjan arbetade "helhjdrtat ... med att

skapa litterdra visor”. Den likartade termen "Litterdra sanger” forekommer

i skols&ngboken Sdngbok for skolan fran 1948, sammanstilld och utgiven av
musikdirektéren och lutsangaren Allan Jerbo.

Ocks3 historiskt sett finns det exempel pé dikter som har kallats visor, dven nér
de inte sjungits eller varit avsedda att sjungas. Se Jonsson 2001, s 9

Som citerat i Edstrém 2008, s 287. Formuleringen gjordes infér ett anférande for
Visans vanner 1953 och finns i avskrift i ett brev till Margot Lithander.
Pettersson 1976, s 29 framhaéller att Ernst Rolf ansdg att Gerhards revyer var mer
"litterira” och mer bidningsmassigt krdvande @n hans egna.

Se Bergman 1998, s 32

Se Ezra Pound 1975, s 157, som skriver: ”Varje studie av europeisk lyrik som inte
bérjar med den provensalska ér osund.” Taube knét an till Pounds idé nér han i
Svenska ballader och visor fran medeltiden till vira dagar (1948, s 21) drog en linje
fran medeltidens diktarideal "pd samma géng riddare, poet och musikant” via
bl.a. svenska folkvisor, Bellman och romantikens visor till "vér tids visor”. Jamfor
Ulmert 2004, s 56fF

Vir Sdng 1936, Nr 3, s 67. Se dven Mattsson 2000, s 85

ST 3/7 1932, rubrik "Sjung svenska folk”

Ibid

Ibid. Det sitt att dteranvinda vismelodier som Brodin férordade hade man
praktiskt taget rutinmissigt gjort under flera drhundraden. Forst under
1900-talet borjade det stillas krav pa att dven vismelodierna skulle ha
originalitet.

Att ménga skalder hade "glomts bort” om det inte varit for att deras texter

hade sjungits har vissdngerskan Margareta Kjellberg pekat pa i en intervju lingt
senare. (GP 13/6 1994)

GHT 14/12 1939

Ibid

Ibid

GM 17/10 1935. "Capri” syftar pa séngen med samma namn med musik av Will
Grosz och svensk text av séngaren Sven-Olof Sandberg. Sandberg lanserade
sdngen &r 1934 med stor framgéng.

Viisterviks-Tidningen 3/12 1932. Som citerat i Bergman 1979, s 131. Jamfor
Anthin 2007, s 184fF och 290ff ang. Taubes avgriansning fran schlager.

Det tidiga insamlandet av visor koncentrerades fraimst pa medeltida ballader.
Som undantag kan nimnas August Bondessons Folkets visor sddana de lefva och
sjungas dnnu i vdr tid (1903), dir han vinnlade sig om att finna visor som dnnu
levde pa folkets ldppar.

Att det fanns en vinst i att anknyta till en litterér tradition nér nya visor skulle
presenteras insdg Birger Sjobergs férlag. Nér Fridas bok kom ut 1922 ville
forlaget, skriver tonsittaren och musikskribenten Lennart Hedwall, hévda
visornas litterdra kvaliteter och foga in dem i traditionsskrivningen frdn Bellman
och Wennerberg. Se Hedwall 1988, s 5.




% Tack till redaktoren fér denna tidskrift, Dan Lundberg, fér den hir synpunkten.

¥ Resonemanget om vissdngens placering i forhallande till privata, halvoffentliga
och offentliga framférandesammanhang vidareutvecklas i min kommande
avhandling, som berdknas publiceras under 2011.

3 Turesson 1976, s 136

Kallor

Elektroniska killor

Ternhag, Gunnar: "litterér visa’, Svenskt visarkivs musiketnologiska ordlista
pa Internet http://www.visarkiv.se/online/ordlistan.htm. Hamtad 3/3 2010

Wrangel, Ewert: "Nagra ord om folkets visor i uppteckningar och
skillingtryck” Samlaren 15:e argangen, 1894, Project Runeberg. http://
runeberg.org/samlaren/1894/0069.html. Hamtad 8/1 2009

Fonogram

Kulle, Jarl. Jarl Kulle tolkar Dan Andersson (Cupol) LP

Kortare artiklar och recensioner enligt referens i texten
ur foljande tidningar

Goteborgs Handels- och Sjofartstidning (GHT)
Goteborgs Morgonpost (GM)
Goteborgs-Posten (GP)

Stockholms-Tidningen (ST)

Opublicerade killor

Brevkorrespondens med Peder Svan 26/7-19/8 2007. I forfattarens égo.

E-postkorrespondens ang. begreppet “litterér visa” med bland andra Elin
Proysen och Velle Espeland pa Norsk visearkiv (3/6—8/9 2009), formedlat
via Ingrid Akesson pa Svenskt visarkiv
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Med musik som vapen

Nagot om militirmusikens orientaliska ursprung

Dan Lundberg

n turkisk miniatyrmalning beskriver Slaget vid Mohacs den 29 augusti ar
1526. P4 bilden ser man den Osmanska hiren till héger och den ungerska
till vinster. Slaget blev avgorande for den ungerska nationen och for den
osmanska expansionen i Europa. Ungrarna besegrades och for Osmanerna
under sultanen Siileyman den store lag vigen 6ppen mot huvudstaden Buda.
Den ungerske kungen, Ludvig 11, flydde hals 6ver huvud fran striderna,
men rakade i villervallan falla av hdsten och hamna i vattnet. Det sédgs att
kungens tunga rustning gjorde att han inte kunde ta sig upp utan drunknade
trots att vattnet var grunt. Mycket nesligt och sikert en anledning till att han
givits tillnamnet "den bradmogne”.
Landet 1&g 6ppet for turkarna som erévrade storre delen av det ungerska

Slaget Mohdcs (1526), Turkisk miniatyr. Okdnd mdlare. Kélla: Stephen Turnbull, 2003.




riket under de foljande artiondena. Resultatet blev att den forna stormakten
delades upp i tre delar: Nordvistra Ungern, ungefir nuvarande Slovakien
och nordvistra Kroatien, hamnar i Habsburgarnas hinder, mellersta och
sodra Ungern kommer under Osmanskt styre och endast sydostra Ungern —
Transsylvanien — beholl en viss sjédlvstandighet men fungerade énda som ett
slags vasallstat under osmanerna.

Den osmanska dominansen fortsatte sedan dnda fram till 1686, tre &r
efter det andra misslyckade beldgringsforsoket av Wien, ndr kristna styrkor
erévrade Buda. Detta var borjan till slutet for det enorma osmanska imperiet.

Malningen dr forstas en stiliserad skildring av en viktig historisk hiandelse.
Varfor vanns slaget av den osmanska armén? Kanske handlade det om
effektivare militdr organisation och strategi. Den osmanska krigshdren
var ytterst vélorganiserad och bestod delvis av sultanens elitforband,
janitsjarerna, vars insatser i slaget var avgérande. Den osmanska hdren var
dessutom ungefir dubbelt sa stor som den ungerska — vilket ju ocksé kan ha
haft viss betydelse... Den ungerske kungen hade dven svart att mobilisera sina
styrkor tillrackligt snabbt. Krigsmotivationen var i méanga fall lag och delar av
de tillskyndande arméerna kom helt enkelt for sent.

Efter att slaget vunnits beordrade Siileyman att inga krigsfangar skulle tas
och omkring 2000 tillfaingatagna soldater avréttades.

HUNGARY - 1550

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hungary_1550.png
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Musiker i strid

Men malningen innehaller inte bara soldater med traditionella vapen, dér
finns ocksd musiker. I framskjutna positioner star trumpetare, skalmeja-
spelare och slagverkare. En hel ensemble mitt i stridens hetta. Vad gjorde de
dir? Hade de kanhénda ocksé nagot med slagets utgéng att géra? Ja, jag tror
faktiskt det.

Man brukar ju ofta framhélla att den europeiska militdrmusikens ursprung
ar de sa kallade janitsjarorkestrarna som deltog i Osmanska rikets strider. I
vilken méan dessa orkestrarvar forebilden for de europeiska militirensemblerna
kan forstas diskuteras. Musikinstrument har anvints militért i alla tider men
kanske framst som signalverktyg under militdra mandvrer.

Nir det giller ensembler gér den svenska militirmusikens historia till-
baka till dtminstone Gustav Vasas tid, alltsi samtidigt som osmanernas
erévring av Ungern. I slutet av 1600-talet, under Karl XI, lades grunden
till den "konserterande” militdirmusiken i Sverige genom inrdttandet av
skalmejakvartetter vid samtliga regementen. Fran slutet av 1700-talet var
instrumentariet oftast oboer, fagotter och horn. Vid den tiden brukar man
tala om att man anvinde "turkiskt slagverk” med trummor, bécken, triangel
och "turkiskt klockspel” som hamtats fran de osmanska forebilderna.

Men den tidigaste musikanvindningen var som sagt av mer signalbetonat
slag. Man signalerade for att samordna manévrar och for att kommunicera
mellan enheter — och till sin hjilp hade man flaggor och signalinstrument.
Kanske #r det detta man kan se i viinster nederkant pa bilden fran Mohacs dar
den ungerska arméns musiker synes blésa i ndgon form av naturtrumpeter.

Den osmanska krigshéren var som sagt bittre organiserad &n den ungerska
och dess musikensemble var pd samma sitt en mer effektiv och integrerad del
av stridsmaskineriet.

Nir den fruktade osmanska armén ryckte fram i olika etapper i Sydost-
europa, frdn 1300-talet och énda fram till slutet av 1600-talet, skedde det
till ackompanjemang av en musik som Européerna dittills aldrig hade hort.
Ensemblen brukar ofta kallas fér janitsjarorkester eftersom den deltog i
strider tillsammans med elitférbandet Yenigeri ("nya trupperna”).

Det turkiska namnet p& ensemblen &r mehterhane. Ursprungligen
betecknade mehterhane de kammarmusiker som tjénstgjorde inomhus
hos vesirer, sultaner och andra betydelsefulla personer i de osmanska
makthierarkierna. Andelsen hane, som ir ett persiskt ldneord i turkiskan,
betyder "hus” husmusiker helt enkelt.

(83}



P4 manga hall i det osmanska imperiet holl sig vesirerna med egna
mehterhane. Ensemblerna var ordnade i sektioner som skulle balansera
varandra. I de ursprungliga orkestrarna utgjorde slagverk, blasinstrument och
sangare stommen. Dér fanns tvaféllstrummor, sma och stora pukor, cymbaler
samt naturtrumpeter och viktigast av allt; zurna — den turkiska skalmejan.

En instrumenttyp som kom till ensemblen via kontakterna med europeisk
musik var ¢evgan — en stéllning med sma cymbaler och klockor som spelas
av ensemblens singare. Instrumentet har ibland kallats "turkiskt klockspel”
eller "Muhammeds fana” men tillhor alltsé inte de ursprungliga tonredskapen
i mehterhane. Ensemblen organiserades med stamledare for varje instrument
och den ideala besittningen var lika manga instrument av varje typ.

Orkestertypens ursprung har diskuterats men en rimlig teori dr att den
hade sin forebild i de turko-mongoliska militdrorkestrarna i den ostra
Handynastin 25—220 e. Kr. Bruket av blasorkestermusik i militira samanhang
spreds sen med de turkiska stammar som vandrade visterut under 600- och
700-talen. Forutom i den osmansk-turkiska kulturen har liknande orkestrar
funnits fram till vara dagar hos méanga av de centralasiatiska folken. Vid
tiden for Mehmet II:s erévring av Konstantinopel 1453 var ensemblen fullt
utvecklad for militart bruk.

Orkestern hade flerafunktioner ochkunde anvindas civilt for underhallning
och ceremonier, men for oss dr den militdra anvindningen den mest kénda.
Och i félt var en av de viktigaste funktionerna definitivt att inge skréck hos
motstandarna.

Musiken var stark, skridnande och samtidigt pampig. Av blotta horsel-
intrycket forstod de europeiska trupperna att detta var en svar motstandare —
valorganiserad och manstark och kanske framforallt okuvlig och modig. Det
hordes ju att detta inte var en armé som smog sig fram i l1onndom. Hér kom
man sjalvsakert i fullt dagsljus med slagverkare och blasinstrument i spetsen.
Det ér klart att européerna blev bade imponerade och skréckslagna.

Det mest intressanta instrument i mehterhane-ensemblen &r utan tvekan
den turkiska skalmejan zurna. I den militira orkestern anvinds framst kaba
zurna, som &r den storsta typen. Denna skalmejatyp finns for 6vrigt spridd
over hela Asien och Nordafrika. I en del fall har spridningen skett genom
osmanernas hdrjningar, men det dr ocksa helt klart att instrumentet funnits
i olika varianter utan koppling till den turkiska kulturen. Exempel pa detta &r
marockansk ghaita, tunisisk zukra, irakisk mizmar, kinesisk suona och indisk
shenai. Den vanligaste tolkningen av det turkiska namnets etymologi &r att
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det #r sammansittning av tva persiska termer “sur’, som betyder fest och
”nay’, som betyder "vassror” men ocksé rorblad (som traditionellt tillverkas
av vass).

Enannan tolkning ér att beteckningen har samma ursprung som den indiska
motsvarigheten "shenai” vars namn kommer fran "she” — "kung” (jfr shah)
och "nay”. "Musikinstrumentens konung” alltsa, och zurnans starka ton gor
forstas att man gérna instimmer i den betydelsen. De asiatiska skalmejorna
ar liksom de europeiska koniskt borrade och har dubbelt rérblad. Med andra
ord #r de sliktingar till dagens oboer och fagotter. En viktig skillnad &r att
instrumentet zurna har en mycket starkt tilltagande koniskhet i slutet av roret
(vid anblasningen) dir tonkanalen snabbt blir mycket trang. Detta underlattar
overblasning men far ocksa till foljd att instrumentet far en alldeles sdrskilt
skarp och nasal ton.

"Davulzurnasiz diigiin olmaz’, lyder ett turkiskt ordsprak; "utan stor-
trumma och zurna blir det ingen fest” Zurna har forutom anviandningen i
militira sammanhang fungerat som festinstrumentet framfér andra dnda
fram i vara dagar. Ett brollop utan zurna och trumma ér ndstan inte tankbart
pa den turkiska landsbygden dnnu idag. Nér ett brollop planeras liggs ofta

stor vikt vid att finna en skicklig zurnaspelare som kan gora festen lyckad.

Y




Turkiskt mode

Men vi ska étergd till den militira anvéindningen av musiken. Aven om

mehterhane-musiken spreds via den osmanska krigsmakten redan fran
1300-talet s var det inte forrdn pa 1700-talet som musiken péaverkar véster-
landska kompositorer.

Fragan ér hur forebilderna fungerade — som verkliga forlagor eller mojligen
som nagot slags exotiska inspirationskéllor. Intresset for det annorlunda och
exotiska vdxer ut under romantiken och tar sin borjan redan under tidigt
1700-tal. "Turkisk musik” blev en modefluga och en orkester skulle innehalla
"turkiskt slagverk” for att vara modern. Ofta kunde de "turkiska” instrumenten
béttras pa for att forstdrka den exotiska prageln. De europeiska hoven kom att
tdvla med varandra om att halla sig med egna janitsjarensembler — helst med
"akta” turkiska musiker. Nédr den polske kungen August den starke fick en
ensemble i gdva av sultanen Ahmed III omkring 1720 vickte det stor avund
bland norra Europas kungahus. 1725 lit Anna Ivanovna, som for 6vrigt snart
skulle bli tsarinna av Ryssland, bestilla en liknande ensemble med ca 15
janitsjarmusiker. Den Habsburgske kejsaren Karl den VI fick sin ensemble
1741 och vid samma tid kom en ensemble till Berlin och det preussiska hovet.
Hovet i London fick sin ensemble s& sent som 1782, men di hade man 4 andra
sidan gjort ensemblen extra exotisk genom att lata svarta afrikanska musiker
spela slagverksinstrumenten.

Till Sverige lar musiken ha kommit med Karl XII som ju sokte sig till
Ahmed III i Bender, i nuvarande Moldavien, efter nederlagen i striderna mot
Ryssarna vid Poltava 1709. Detta sedde knappt 10 ar innan Ahmet III skénkte
en ensemble till Kung August i Polen.

Samtidigt som intresset for den turkiska musiken 6kade i Europa gick
utvecklingen at andra héllet i Osmanska riket. Dar upplevde man mehterhane
liksom 6vriga delar av den militdra organisationen som forlegad och omodern.
Den militira traditionen med mehterhane upphorde 1826 da sultanen
Mahmut den II uppléste Janitsjarerna. Beslutet forebddade den kommande
europeiseringen av det osmanska riket.

Omdaningen av militirmusiken var ett av de forsta stegen och mehterhane
ersattes av militdrorkestrar efter europeisk forebild. I och med denna
fordndring kom klarinetten in i den turkiska musiken som en erséttare for
zurna — forst i militdra ssmmanhang, men senare ocksa till populdrmusiken.
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Mehterhane, fran 1839. Malning av Arif Pasha. Webbpublisering fran National
Library, Ankara.

Revival

1914 aterskapades en ensemble i Istanbul som en historisk orkester. Denna
finns fortfarande och har blivit viktig for att hilla repertoaren och stilen vid liv.
Inspelningar och bilder finns pa turkiska kulturministeriets webbsida: http://
www.ittmt.org/mehter_eng.htm. Ensemblen upplostes 1935 men éterkom pé
1950-talet och dr numer knuten till Istanbuls militirmuseum. Museiorkestern
har turnerat internationellt och vicker alltid stor uppskattning. Idag ér den
snarast ett slags turistattraktion och kanske ett minne ver Osmanska rikets
forna storhet.

Trots allt &r manga av de gamla melodierna fortfarande populira i Turkiet,
dven om det alderdomliga spraket i texterna dr mycket svart att forsta for
dagens turkisktalande. En av de mest kdnda mehterhane melodierna &r
”Yinede sahlaniyor aman” som handlar om farden till kriget, om att limna sin
ilskade och om att kimpa for sitt folk. Texten dr tamligen svar och skriven pa
ett mycket dlderdomligt poetiskt sprak. Oversittningen nedan ér foljaktligen
ganska fri i férhallande till originalet. Allt annat &r omojligt...




”Yine de Sahlaniyor Aman”

Yinede sahlaniyor aman
Kolbasinin yandim da kir ati
Gortintiyor yandim aman

Bize serhad yollari.

Davullar ¢alinsin aman

Aman da ceng-i cengide harbiyi
Goriinityor yandim aman

Bize sefer yollar1.

Gahi sefer olur aman

Aman da sefer seferde eyleriz
Hazan erigince aman

Bahar giizel severiz.
Giilytizlii yar1 de aman
Aman da hile ile de severiz
Sefersiz olamaz aman

Aman er evlalar.

”Den galopperar igen, ack ve”

Den galopperar igen

Kolbas, du graa hist, jag brinner
Ack ve, ddr syns

gransvagar for oss

Lat trummor spela

Krig, krigets plats, ack ve

Syns till, ack, ack ve

For oss, resans vagar

Ibland blir livet en resa

Den hér gangen gor vi séllskap pa resan
Nir hosten kommer, ack ve

Véren ar vacker, det dlskar vi

Min karlek hennes rosiga kind, ack ve
Ack, dlskar vi med falskhet

Man maste ha sin heder

Fér inte vara hederslos, ack ve

(6versdttning av Fikret Cesmeli & Dan Lundberg)



En avslutande kommentar

Siileyman och hans félje limnade Istanbul den 21 april, 1526, och begav sig av
mot nordvist och det ungerska kungadémet. En enormt svar och pafrestande
operation. Med stor méda tog man sig fram lings den laglinta dalgangen
utmed floden Meric férbi Edirne och vidare upp mot Sofia. Marschen sinkades
av ihirdiga och kraftiga skyfall som orsakat 6versvimningar och spolat
bort stigar och broar lings végen, vilket medférde oerhorda pafrestningar
for fotfolket. Under forsta delen av 1500-talet rddde ovanligt svira vider-
forhallanden pa Balkanhalvon och i Framre Orienten — kraftiga regn, tidig
sno6 och strang kyla hade plagat befolkningen svart.

Erovringstagets mal var Ungern och det Habsburgaska riket som sedan
linge varit de osmanska Sultanernas huvudfiende pa europeisk mark. For-
nodenheter, ammunition och vapen transporterades med hdstar och kameler.

Det harda vidret gjorde det mycket svart for djuren att ta sig fram med
tung last. For att slippa féra med sig livsmedel, som dessutom var néstan
omdjliga att forvara under fird, anvinde man sig i sa stor utstrackning som
maoijligt av lokalbefolkningen for att tvinga till sig barhjalp och forplagnad.

I slutet av augusti, efter fyra ménader, nddde den svért provade osmanska
armén fram till sédra delarna av det Ungerska kungadémet och kunde borja
forbereda det avgorande slaget vid Mohacs. Vil dér s& besegrade man den
ungerska krigshdren i grunden. En pa ménga sitt ominsklig bedrift kan
tyckas. Egentligen ér det kanske just detta som texten "Yinede sahlaniyor
aman” handlar om. Att évervinna oménskliga uppoftringar och umbéranden
genom den sanna kirleken — till Allah och sultanen. Det turkiska ordet for
soldat dr asker — den som har krlek — dlskaren. Musikens roll i detta var enligt
min uppfattning nirmast ceremoniell. Den spred skréck bland motstdndarna
och den gav de osmanska trupperna en kinsla av o6vervinnlighet.

I krig och karlek ar allt mojligt.
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Kurash Sultan — en uigurisk singer-
songwriter i Eskilstuna

Patrick Hdllzon

Ménga svenskar forknippar nog staden Eskilstuna med tung industri
och nirheten till Stockholm medan andra associerar till den populdra
popgruppen Kent. Men Eskilstuna dr ocksa kint vérlden runt av en helt annan
anledning. Bara nagra dagar fore millennieskiftet kom den vilkinde uiguriske
sangaren, diktaren och musikern Kurash Sultan till Sverige. Han hade dé
sedan 1996 tillbringat en lingre period i exil i Turkiet och de centralasiatiska
linderna Kirgizistan och Kazakstan. Han kunde formodligen inte forestilla
sig att Eskilstuna skulle bli hans slutliga anhalt och hem under sex ar, och
knappast heller att staden skulle komma att bli ett centrum for den uiguriska
diasporan i Europa. Kurash inledde en framgéngsrik musikerkarridr hér i
landet, men hésten 2006 drabbades han av en hjértinfarkt och rycktes hastigt
bort vid 47 ars alder.

2008 donerade Kurashs énka Bahtigiil makens musikaliska och litterdra
kvarlatenskap till Statens musiksamlingar. Donationen bestod av Kurashs
egna musikinspelningar, en stor samling cd-skivor och kassetter med vari-
erande innehdll’, Kurashs personliga musikinstrument, en boksamling
(framst bocker pé uiguriska? men ocksd pa kinesiska och turkiska samt ett
antal andra sprak), outgivet textmaterial, samt personliga féoremal som brev,
an-teckningar och personlig korrespondens, textutkast, noter och fotografier.
Musikinstrumenten férvaras pd Musikmuseet i Stockholm, det &vriga
materialet pa Svenskt visarkiv.

Varen 2009 fick jag i uppdrag att inventera och forteckna Kurash Sultans
samling. Den hir artikeln bygger pé den research som da utférdes.’

Bakgrund

Kurash Sultan féddes 1959 i Uriimchi, huvudstaden i Uiguriska Autonoma
Regionen Xinjiang som med sina ca 1,6 miljoner kvadratkilometer ar Kinas till
ytan storsta provins (en sjittedel av folkrepublikens landyta). Omréadet som
sedan arhundraden varit kint som Ostturkestan eller kinesiska Ostturkestan
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har varit kulturellt, sprakligt* och religiost sammanliankat med omraden
langre vasterut i Centralasien. Den uiguriska folkgruppen, mellan nio och
tio miljoner ménniskor, lever till storsta delen i Xinjiang, men &r ocksa
representerad inom de forna centralasiatiska sovjetrepublikerna samt i
Afghanistan och i Mongoliet.

Fram till 1930-talet forknippades namnet "uigur” inte alls med islam
eller med omrédets muslimer. Spraket kallades inte uiguriska, utan turki.
Folk identifierade sig huvudsakligen med oasen dér de levde och med islam.
Saledes kallades de som bodde i Turpan till exempel for Turpanliq (Turpan-
bo) eller de i Kashgar for Kashgarliq (Kashgar-bo). De anvinde inte termen
uigur for att beskriva sig sjédlva.® Forst 1935 gavs alla de muslimska grupper
i Xinjiang som levde vid oaserna i Tarimomradet den officiella etniska
beteckningen "uigur”. ¢ Beslutet hade inspirerats av att denna beteckning hade
borjat anvindas ett tiotal ar tidigare i Sovjetunionen av uiguriska invandrare
fran Kina.”

Gruppens etniska ursprung kan sparas till det uiguriska imperiet i
nuvarande nordvdstra Mongoliet mellan 744 och 840 ekr. Detta rike blev
840 attackerat av kirgisiska trupper. Majoriteten av befolkningen flydde mot
"Kinas norra granstrakter” dar tre sjalvstandiga khanat grundades.’ Qocho-
khanatet (866—1250)'°!! som etablerades i dagens Qumul och Turpansinkan
kom att bli ett viktigt centrum for buddistisk kultur och spelade dessutom en
viktig roll som formedlare av buddismen till Kina. Vid sidan av buddismen
blomstrade ocksa andra religioner som manikeism och nestoriansk kristen-
dom i Qocho-khanatet.?

I den vistra delen av Tarimbdckenet grundades Qarakhanid-khanatet
(870-1212). Fréan borjan var ocksa detta khanat buddistiskt men i och med
att garakhanidprinsen Sutuq Bughra Khan konverterade till Islam 957%
kom denna del att bli ett centrum for spridandet av Islamisk kultur. Fran
niohundratalet kom en stor del av omradet att islamiseras och den arabiska
och framfor allt den persiska kulturen utévade stort inflytande.”* Inom
musiken marktes detta bland annat genom en spridning av de musikteoretiska
traditioner som representeras av muslimska larde som ibn Sina och al Farabi,
samt genom att nya instrument introducerades.'

I slutet av tiohundratalet hade den turkiska sprakfamiljen etablerat sig i
hela Tarimbéckenet.'®> Med islamiseringen av de turkiska och iranska folken
kom dessutom det arabiska skriftsystemet att vinna mark. Innan dess hade
uigurernaanvintsigavdetgamlauiguriska, "sogdiska” skriftsystemet.’* Genom
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denna skriftsprakliga likriktning sdddes pé fjorton- och femtonhundratalen
froet till vad man skulle kunna kalla en sprakgrundad nationell identitet.'*
Under perioden skapades med utgéngspunkt fran det arabiska alfabetet det
chagatajiska skriftspraket i Centralasien," vilket fick stor betydelse for alla de
turkiska litterdra spraken i regionen. P4 grund av detta dr dagens uiguriska
nationella identitet ocksé starkt sammankopplad med chagataj-traditionens
muslimska arv.'®

Uigurisk musik

Med tanke p& omrédets storlek och varierande historia ér det kanske inte s&
konstigt att uigurisk musik innefattar en rad olika musiktraditioner; var och
en med sin egen lokala prigel. Musiketnologen Rachel Harris som bedrivit
omfattande forskning pd musik i Xinjiang har poédngterat att musiken i de
sddra delarna av provinsen utmérks av starka band till resten av Centralasien
och norra Indien, medan de 6stligare omradena sasom Turpan och Qumul
har mer gemensamt med nordvistlig kinesisk musiktradition."

Den traditionella uiguriska musiken bestar séledes av en rad olika lokalt
definierade stilar som innefattar ett brett spektrum av utovare. Sarskilt kan
nidmnas de kringresande séngare och spelmin (ashiq) som ackompanjerar
sig pa langhalslutan dutar. I samband med pilgrimsfester (mazar sdylisi) vid
muslimska helgongravar (mazar) ér det vanligt med sjungande sagoberittare
(dastanchi) som framfor traditionella hjélteepos (dastan). Mycket av den
traditionella musikens texter ér dessutom titt sammanvivd med sufismens
”bildsprak och ideal”?

Den s kallade mugam-traditionen dr otvivelaktigt den mest kénda
uiguriska musikformen. Kashgar-mugamen som ocksa kallas tolv-mugam ér
den mest kénda, men ocksd inom denna musikform finns lokala variationer.”
En uigurisk mugam ar en lang svit av musikstycken dar textinnehallet
viaxlar mellan chagataj-poeternas poesi och populdra berittelser inom
den centralasiatiska folktraditionen, sdisom Gherip och Senem. En muqgam-
ensemble bestér oftast av en liten grupp sangare som &r ackompanjerade av
diverse strianginstrument samt dap-trumma. Mugam har ofta betecknats
som konstmusik, men det bor tilliggas att musikformen har utdvats av
savil professionella som icke-professionella musiker och inte alltid har varit
reserverad for en elit”? Mugam-musiken har dessutom paralleller i saval
Centralasien som Mellanostern.




Kurash Kiisen

Kurash Kiisen® som senare under sin karriér skulle komma att bli mer kénd
som Kurash Sultan foddes i Uriimchi men tillbringade ocksd delar av sin
uppvixt i stdderna Kucha och Ghulja.** Det ér séledes inte orimligt att anta
att artistnamnet Kurash "Kiisen” ér en direkt anspelning pa det historiska
kungariket Kusen (Qiuci pa kinesiska). Forskning har pekat pa att musiker
fran de "vistra regionerna” var uppskattade vid hovet bade under Tang-
dynastin och under Song-dynastin.” Kinesiska annaler beréttar att en musiker
vid namn Suyju kom fran oaskungariket Kusen (Qiuci) som idag heter Kucha
och introducerade en uttrycksform byggd pa sju modi och ett pentatoniskt
tonforrad i Kina. Det dr inte heller omajligt att ocksa vissa musikinstrument
skulle ha inforts till Kina pa detta vis.”® I detta ssmmanhang dr det mojligt att
Kurash Sultan i likhet med vissa andra uigurer ansag att stranginstrumentet
pipa egentligen dr en “sinifierad” version av ett "uiguriskt” instrument. Jag
later det vara osagt om detta var hans uppfattning, men kan dock konstatera,
efter en kort genomgang av bocker och musikinspelningar, att det tydligt
framgér att Kurash var mycket fortjust i detta "kinesiska” musikinstrument.

Kurash Sultan var en méstare och virtuos som behérskade ett flertal
instrument. Bland annat spelade han td@mbur,””* dap,” khushtar,®® dragspel
och dutar. Det framsta instrumentet inom uigurisk folkmusik och ocksa
Kurashs favoritinstrument var just den tvastrangade langhalsade lutan
dutar som han borjade lira sig spela redan vid sju ars alder.® Ordet dutar
inbegriper tva stavelser som bada &r av persiskt ursprung, du-tar, och
betyder "tva strdngar”. Stridngarna har traditionellt tillverkats av silkestrad,
men numera anvéinds nylonstrangar. Dutaren som ofta dr vackert dekorerad
i intarsiateknik aterfinns i de flesta uiguriska hem (bade som prydnad och
som bruksinstrument) och ar dessutom det enda uiguriska instrument som
traditionellt spelats av bdde mén och kvinnor.?* 3

Efter grundskolan studerade Kurash musik i tre ar pa Agsu Santit Méktiwi
(Agsu Art School) som ér en gymnasieskola i staden Agsu. Direfter bestimde
han sig for att paborja sin formella musikutbildning p& musikkonservatoriet
Xinjiang Sdnidt Instituti (Xinjiang Art College) i provinshuvudstaden
Uriimchi.** Efter fyra ars studier dér han férdjupade sig i sing och komposition
samt kinesisk musik, folkmusik och uigurisk mugam?® blev Kurash sjélv larare
pé musikkonservatoriet. Parallellt med ldrarjobbet satsade Kurash pa sin egen
musikerkarridr.
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Kurash Sultan med sin dutar. Foto: Roger Pedersen.

1987 beslutade sig Kurash fér att sdtta ihop en orkester. Med denna
ensemble som hette Yengi Dunya (Ny Virld) reste han under de foljande fem
aren kors och tvirs genom provinsen Xinjiang och uppges ha natt en publik
pa mer én fem miljoner ménniskor*® mellan aren 1988 och 1993.%” I samband
med detta vann Kurash ocksé en mingd priser i rikstdckande sangtavlingar.
Ett exempel dr den prestigefulla "Gula Draken Cup”® (Yellow Dragon), en
allomfattande tavling for musiker fran hela Kina.

I en uigurisk tidningsartikel fran 1991 beskrivs Kurash och medmusikanter
med lovord som: Aptonom rayonimizning kompozitorlar qoshunigha yengi
kiich qoshuldi, vilket betyder Vir autonoma regions kompositorer har fitt ny
styrka (genom Kurash). 1 en annan uigurisksprékig tidning hyllas han med
rubriken Yash nakhsha cholpani Kiirdsh Kosin Qdshgqdr séihnisidd, vilket
kan 6versittas som Den unge sangstjdrnan Kiirdsh Kosdin pd scen i Kashgar.
Kurash var en mangsysslare som forutom sitt musikengagemang med

orkestern Yengi Dunya och sitt jobb som ldrare ocksa var foretagare.




Ydrni Satmanglar (”Silj inte din jord”)

Jorden &r fadern, jorden dr modern, den &r arvet efter forfiderna
Jorden ar helig, landet &r oss kirt och marken kallan till liv
|:Broder jordbrukare, jag ber dig innerligt, silj inte ditt land:|

Detta ér dina forfaders land, du har inte ritt att sélja det.
Du kommer inte ha majligheten att skapa nagot nytt efterat
Du jobbar fran gryning till skymning

men har é@nda inte mat och klader

Du har svultit lange nu

Ditt hus dr inte ens byggt av tegel

Vinter och sommar lever du under dessa raa villkor
Vem gav dig allt detta lidande och eldnde?

Du har en framtid eftersom du har jord

Jorden ir killan till rikedom; 4ven om en ambal*? har makt s& har han
ingen jord

Om du inte brukar denna jord forvandlas den till stapp

Ma detta inte ske, att stdppen segrar

Vill du silja din mark for att fylla dina fickor?
Vill du sopa igen spéren efter dina forfader,
sd att inget av virde lamnas at vara barn

Vill du ldgga mer smirta till lidandet?*
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Kurash Sultan / arr: Ingvar Karkoff

seconda volta tacet

De inledande takterna av Ingvar Karkoffs arrangemang av Kurash Sultans Silj inte




1993 startade han en egen firma, Kosen Mdddniydt-Sdnit Shirkiti (Kosens
Bolag for Kultur och Konst) som salde bocker, video och musikkassetter. Han
hade ocksa ett titt samarbete med redaktérerna for tidningen Xinjiang San’iti
(Xinjiang Art), en uigurisksprakig tidning som ges ut tvd génger i manaden.*
Fram till denna tid hade musikkarridren flutit pa och Kurash var till och med
dgare till en mindre teater i Uriimchi, men nu borjade han fa problem pa
grund av sin frisprakighet.

Som ménga andra musiker i Xinjiang pa 1980- och 1990-talen tog Kurash
till sig den moderna "kassettrevolutionen” och bérjade ge ut sin egen musik.
Kassetter som Hdsrdt (Lidande) och Echinish (Sorg) blev snabbt bland de
mest populdra pa marknaden. Hans problem boérjade i och med utgivningen
av skivan Arkdik Su (Stort Vatten) som inneholl 1aten Yirni Satmanglar (Sélj
inte ditt land).* Den brittiska musiketnologen Rachel Harris har papekat att
trots att Kurash Sultan inte explicit uttryckte till vem man inte skulle silja
landet sa uppfattades texten av manga uigurer som en uppmaning att inte
sdlja sin mark till inflyttade han-kineser. Kurash menade att han hade rest
runt i Xinjiang dér han mott méanga fattiga bonder som salde sitt fadernesarv
for att tjana snabba pengar. Men snart tog dessa pengar slut och dé kunde
dessa méanniskor i Kurashs 6gon inte ses som mer dn slavar som inte hade
négot att fora vidare till nésta generation.*

Kurash och traditionen

Kurash Sultan etablerade sig som en samtida artist med bred kommersiell
spridning, men han anknét ocksa till den klassiska ashig-rollen. Musiketno-
logen Anders Hammarlund har uttryckt att ashig-sdngarna kan ses som en
sorts folk- eller protestsidngare, en sorts rebeller som tar de svaga i forsvar
gentemot det méktiga etablissemanget. Sultan Kurashs moderna och sekuldra
tolkning av den uiguriska sangskatten kan saledes ses som en hyllning till
en kénslostark och pulserande virld av vandrande herdar och dervischer,
frihetsdlskare och sanningsivrare. Sdngaren och visdiktaren Kurash Sultan
var i mangt och mycket just en sddan ashig. Hans sanger inneholl & ena sidan
vil dold samhallskritik, men han sjong ocksa traditionella kérleksanger med
det klassiska receptet lingtan och ouppnaelig karlek.

Bland Kurashs texter finner vi ménga paralleller till hans eget liv. I likhet



med andra ashig-singare bestod Kurashs liv av @ndlésa resor runtom
Xinjiang. Ett bra exempel ér laten Hawada (I himlen) dér Kurash berattar om
sitt arbete som ashig och hur han reser fran stad till stad.

Han reser genom landet, han simmar genom vattnet och han flyger genom
luften. Kurash beskriver vidare sin kérlek till musiken och sitt liv som ashig
men berittar ocksd om kérleken till en kvinna som han élskar och saknar s
ofantligt mycket. Texten berittar att det enda sittet att komma 6ver allt detta
ar musicerandet. Han kan tillbringa dndlosa timmar med sin dutar och pa
detta sitt finna trost i sitt hjarta nir han saknar den élskade som mest.

En lang resa

1994 blev Kurash tvungen att stéinga sitt foretag, hans musikkassetter blev
konfiskerade och han férbjods av myndigheterna att spela offentligt med
Yengi Dunya.* Kurashs musikinspelningar fortsatte dock att distribueras pa
svarta marknaden. Trots upprepade varningar fran vanner och bekanta samt
fran officiellt hall fortsatte han att framf6ra sin musik. Plotsligt en dag fick han
reda p3 att han inte var 6nskvird ldngre p4 musikkonservatoriet. I tidningen
Eskilstunakuriren berittar Kurash om hur han nu placerades i en "mild form
av husarrest”* Tv4 ar senare, 1996, blev dock situationen ohallbar f6r Kurash
da han genom ett anonymt tips fick reda pa att han stod infor hotet om ett
tolvarigt fangelsestraff. Genom att skaffa sig falska papper lyckades han med
hjilp av minniskosmugglare ta sig till Turkiet via Beijing. I och med vistelsen
utomlands bérjade Kurashs texter bli &n mer frisprakiga én tidigare. I Turkiet
spelade han bland annat in fyra kassetter med titeln Oyghan Turkistan (Vakna
Turkestan) vol. 1, 11, I11, IV. Dessa kassetter distribuerades sedan snabbt till en
mingd lander med uigurisk befolkning.

Musiketnologen Rachel Harris har beskrivithur den billiga kassetteknologin
i manga samhillen fungerat som en motkraft till "nationell och transnationell
kontroll av musikindustrin’;* detta galler inte minst Xinjiang.

Increasingly, it is recognised that recorded music plays a significant role
amid competing local attempts at the construction and assertion of identity.
In Xinjiang, the independent cassette industry has been a significant factor
in the forging of a pan-Uyghur identity, overlaying local cultural divisions in
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this region of oasis towns separated by great distances and, until the last few
decades, accessible only by arduous overland journeys by camel train through
deserts and over mountains.”

Vistelsen i Turkiet blev mgjligtvis inte som Kurash ténkt sig och han beslutade
sig for att aka till Kirgizistan for att fortsitta sin musikkarriér diar. Under ett
par ar reste Kurash runt i Centralasien, men till slut gjorde hans frisprakighet
att de kinesiska myndigheterna satte press pa Kirgizistan for att fa honom
utldmnad till Kina.*®*

1998 blev Kurash kastad i kirgisiskt fingelse och framtiden ség allt annat
an ljus ut. I en intervju nagra ar senare berittade Kurash: ”Jag fick reda pa
att min nérvaro i landet orsakade en viss forvirring, och att regeringen inte
tankte tilldta ndgon som helst oro.”*

Samtal med en niktergal

Kurash har uttryckt i svenska tidningsintervjuer att han upplevde tiden i
kirgisiskt fingelse som mycket svar. Som en Gverlevnadsstrategi “tdnkte
han musik™ medan en néktergals saing som han brukade héra genom sitt
fangelsefonster "gav hopp i morkret”

Under mitt arbete med Kurash Sultans samling fann jag en sangtext av
Kurash med titeln Bulbul bildn Sohbet — Samtal med en Niktergal som var
daterad "Bishkek den 26 juli 1997".

Fageln som symbol for frihet och gransloshet dr ju aterkommande i
litteraturen. Temat i Kurashs text fick mig att tdnka pa en annan forfattare
som mer dn sextio ar tidigare suttit i fingelse for sin frisprakighet. I
novellen Duvar — Muren fran 1936 beskriver den turkiske forfattaren och
vanstersympatisoren Sabahattin Ali, liksom Kurash, med illa dold smérta
hur faglarna flyger fritt, obekymrade om grinser och fingelsemurar. Det dr
vil likadant med musik.

Ar det inte bittre att vara instingd pa en plats dir ingen annan frihet &n att
andas finnes, dn att pa en gard se hur en fagel plotsligt landar vid ens fétter
for att samla brodsmulor, och pa samma frihetslosa mark ga runt, for att med
nésta vingslag flyga bortom dessa murar for att omfamna friheterna?>?



”Vakna upp”. Litterira forebilder

Det var speciellt skivan Oyghan Turkistan (Vakna Turkestan) som hade
pakallat de kinesiska myndigheternas uppmirksamhet och gjort att Kurash
fick problem i Kirgizistan. Titeln Oyghan (Vakna upp) ar en hinvisning till
en av de viktigaste uiguriska intellektuella forgrundsgestalterna, poeten
Abdukhaliq Uyghur som blev avrittad av den kinesiska regeringen pé 1930-
talet. I likhet med manga andra uiguriska musiker har Kurash blivit inspirerad
av de forfattare som i borjan av 1900-talet bérjade diskutera dmnen som
uigurisk nationell identitet.** Abdukhaliq Uyghur hade studerat arabiska och
persiska, och behirskade forutom sitt modersmal turki (uiguriska) ocksa
ryska och mandarin. 1916 dkte han till Ryssland for forsta gangen. Under
ett andra besok 1923-26 kom han i kontakt med sovjetiska turkologer. Det
var ocksd nu som han antog sitt férfattarnamn, Uyghur. Justin Rudelson
menar att det dr mojligt att Abdukhaliq spelade en avgérande roll nir den
kinesiska nationalistregeringen i mitten av 1930-talet antog termen "uigur”
som samlingsnamn for de folk som bodde i oaserna i Xinjiang.* Abdukhaliqs
mest kinda dikt Oyghan uppmanar det uiguriska folket att vakna fran sin
slumrande tillvaro och gora uppror for att pa sa sétt kunna skapa sig en
framtid dar de sjdlva bestaimmer.

P4 senare &r har Abdukhaligs dikter blivit omattligt populdra bland vissa
grupper av uiguriska intellektuella. Justin Rudelson ger ett intressant exempel
pa detta. Han skriver om hur en grupp intellektuella ar 1981 klistrade upp
dikten Oyghan pa en husvigg i Kashgar. Polisen borjade ihardigt soka efter
den skyldige forfattaren till dess att det uppdagades att dikten hade skrivits pa
1930-talet, och med myndigheternas goda minne hade den blivit publicerad
sd sent som 1979!%¢

Rudelson menar att trots att Abdukhaligs kritik ar riktad mot de krigsherrar
som styrde Kina p4 trettiotalet kan innehéllet ocksa tolkas som kritik mot
dagens kommunistregim. Séledes debatteras det flitigt ifall Abdukhaliq var en
uigurisk hjélte och patriot eller en uppviglande och farlig nationalist.””

En annan inflytelserik uigurisk forfattare var Abdurehim Otkiir. Paralleller
kan dras till hans livssituation och Kurash och det ér inte en orimlig
gissning att Kurash identifierade sig med honom. Nir jag varen 2009 gick
igenom materialet i Kurash-samlingen hittade jag ndmligen en sangtext med
titeln Abdurehim Otkiirgd Mushaird — Recitation till Abdurehim Otkiirs
dra. Abdurehim Otkiir satt en stor del av sitt liv i fingelse (1958-1976%)




och dr omattligt populdr bland uiguriska intellektuella, speciellt bland
universitetsstuderande.

P4 1930-talet jobbade Abdurehim Otkur som lirare vid en skola for
unga kvinnor. Han skrev vid denna period ocksa en rad uppskattade pjaser.
Under 1940-talet var han dessutom chefredaktoér pa den uiguriskspréakiga
tidningen Xinjiang Gazeti, en tidning som hade en klart politisk prégel. Var
det majligtvis en ren tillfillighet att det var "redaktoren” Abdurehim Otkur
som senare publicerade Abdukhaligs poesi i Xinjiang Gazeti?

Nir Otkiir vid kommunisternas évertagande 1949 forsokte limna Xinjiang
blev han tillfingatagen och fick fram till slutet av 1970-talet, dd han anségs
“rehabiliterad’, tillbringa sitt liv i fingelse. Forst i och med de nya “liberala”
vindar som bléste i Kina framat 1980-talet fick han tillatelse att borja skriva

igen.
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Kurash Sultans dutar. Intrasiadekor pa korpus. Foto: Roger Pedersen.
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1985 publicerades hans férsta roman Iz (Spdr) och 1987 utkom han med
Oyghanghan Zemin I (Landet som vaknar del 1). 1992 borjade Abdurehim
Otkur aterigen fa problem med de kinesiska myndigheterna. Detta grundade
sig dels pa hans omattliga popularitet, dels pa budskapet i den historiska
romanen Oyghanghan Zemin I som av myndigheterna uppfattades som
alldeles for uppenbart politiskt. Trots detta fick han @nda tillitelse att
publicera Oyghanghan Zemin II 1994. Hans forfattargarning tog emellertid
slut 1995 dé han dog i cancer. %

I en uppsats om uigurisk musik ger musiketnologen Rachel Harris exempel
pa hur den historiska romanen i synnerhet bidragit till att 6ka det nationella
medvetandet bland uigurerna. Hon menar att den uiguriska musikindustrin
inte varit sen att anvinda den inneboende kraften i kdnda forfattares texter
— speciellt de som innehaller ett budskap som kan tolkas som nationalistiskt.
Saledes figurerar anspelningar pd kianda forfattares verk ockséa flitigt i
populirmusiken, som vi kan se hos Kurash. Rachel Harris skriver: "The music
industry picks up on this movement among Uyghur urban intellectuals.™'

Historieskrivning har blivit ett sitt att réittfirdiga sin egen plats, sin egen
kultur i nutiden. Forfattaren till boken Oasis Identities, Justin Rudelson,
skriver traffande:

Uyghur intellectuals concur that it is by understanding their history that the
Uyghur people will ultimately be able to understand themselves and their
present, and take charge of both. In doing so, they will truly awaken.®*

Sverige och staden Eskilstuna

Efter att ha suttit i kirgisiskt fingelse i nio manader fick Kurash genom
uiguriska landsmin i Kirgizistan kontakt med Forenta Nationerna som
hjilpte honom att komma till Sverige dér han sokte politisk asyl.** Allt Kurash
fick med sig pa flyget da han kom till Sverige runt julafton 1999 var sina fyra
strianginstrument. "Allt 6vrigt bagage blev kvar”*

Kurash satte genast igdng med att lira kinna sitt nya land och redan i mars
2000 borjade han lidsa svenska pa SFI (Svenska For Invandrare). Pa grund av
allvarliga hjirtproblem méste han tyvérr avbryta sina sprakstudier samma
host, men i april 2001 var han tillbaka pa SFL. I SFI-bladet berdttar Kurash
hur han presenterade sig fér Kultur och Fritidsférvaltningen i Eskilstuna och




pé sa sitt kom i kontakt med musikern och producenten Jonas Burman, den
person som kanske kom att spela den mest avgorande rollen for Kurashs
musikkarridr i Sverige. "Eldsjdlen” Jonas Burman introducerade Kurash for
en rad svenska musiker med vitt skilda bakgrunder. I ett projekt som syftade
till att skapa musikaliska moten mellan musiker fran ”helt skilda geografiska
omraden och musikalisk tradition® sammanférde Jonas Burman till exempel
Kurash och kompositoren Ingvar Karkoff. Det var ocksd genom Jonas
Burman som Kurash ldrde kdnna Ale Moller.

Efter att ha bott i Sverige i endast tre &r hade Kurash saledes etablerat
sig forvanansvart snabbt och skapat en mingd viktiga kontakter bland
medmusikanter. Han hade till exempel redan framtrétt pa Falu Folkmusik-
festival med Ale Mollers varldsmusikorkester och hade dessutom varit med i
bade TV och radio.

Det viktigaste for Kurash var dock formodligen varken festivalspelningar
eller TV-program utan att han nu fritt kunde fortséitta med sin egen musik
och att han kunde uttrycka vad han ville.*”® Kurash tog alla tillfallen i akt for
att sitta det uiguriska folket pa kartan och i méngder av intervjuer i svenska
tidningar berittade han om uigurerna och deras kultur och livsbetingelser.
Han ség sig sjdlv som en sorts ambassador eller kulturattaché med uppdrag
att informera om uigurerna och deras kultur. Ett sitt att &stadkomma detta
blev att anordna s& kallade "uiguriska aftnar” med program som innehall
musikunderhdllning, uigurisk mat och allmén information om uigurerna.
Hér kunde Kurash kombinera sin musikerroll med kallelsen som sprakror fér
uigurerna.®

Tva karriarer

I Sverige paborjade Kurash saledes tva parallella karridrer, en som utévande
musiker i rent konstnérlig mening, en som politiskt aktiv kulturpersonlighet.
Kurash jobbade nu aterigen parallellt som ashig och musiklédrare, precis
som hemma i Xinjiang.”® I Sverige blev Kurash Sultans liv mer och mer
fokuserat pa den politiska kampen. Han ingick i styrelsen i den uiguriska
exilorganisationen World Uyghur Congress och var ocksd verksam i
World Uygur Youth Congress.”* Forutom sitt personliga engagemang i de
uiguriska exilorganisationerna pabérjade Kurash dessutom utgivningen av
den uigurisksprakiga tidskriften Gherp Shamili — Vistanvinden. Arbetet



med denna tidning speglade hans tidigare engagemang med skribenter
pa tidningen Xinjiang Art, som publicerades av den "Autonoma regionen
Xinjiangs forfattarférbund””?

Men det musikaliska kallet forblev det viktigaste. 2002 utgav Kurash
med st6d fran Eskilstuna Kultur och Sérmlands Musik och Teater sin forsta
skiva Sverige,”® Uyghur Folk Song. Skivan, som spelades in helt live i en enda
tagning, producerades av bolaget Forti Simo som specialiserat sig pa "smal
musik”’® Skivans producent Jézsef Simé berittade med beundran att skivan
spelats in "live direkt i studion””® utan en enda omtagning.

Pa skivan Uyghur Folk Song spelar Kurash framst traditionell musik; endast
tva sénger dr hans egna kompositioner.”” Denna forsta skiva foljdes senare av
CD-skivorna Tunes of Kuchar och Wake Up Turkistan 5 (Songs for Freedom)™
som av namnet att déma hade ett mer politiskt innehall 4n den forsta skivan.

En av de viktigaste delarna av Kurash Sultans samling pa Svenskt visarkiv
ar i mitt tycke singtexterna eftersom de ger oss en bild av vad som influerade
och inspirerade musikern, aktivisten och méinniskan Kurash Sultan. Hans
okade politiska och nationalistiska engagemang mirks ocksa i titlarna pa
nagra av hans sanger, speciellt i hans sena produktion. Bland de mest uttalat
politiska sdngtexterna mérks Ana Reebiya som ar en direkt hanvisning till
Reebiya Kadeer, den kvinnliga ledaren fér den uiguriska exilorganisationen
World Uyghur Congress, som lever i exil i USA, samt Istiglal Marshi
(Sjdlvstiindighetsmarsch), som #r en av Kurash specialskriven uigurisk
"nationalsdng” Som jag papekat tidigare aterspeglar méanga av Kurashs texter
ett brinnande politiskt engagemang, men bland texterna kan ocksa skonjas
andra béde universella och personliga teman sasom fortvivlan och saknad.
Under arbetet med att forteckna samlingen fann jag tva texter som Kurash
uppenbarligen skrivit under sin vistelse i Istanbul 1996. Anamdin kélgéin khat
(Brevet jag fick fran min mor) och Anamgha yazghan khat (Brevet jag skrev
till min mor) uttrycker vad flyktingen och exilmusikern Kurash kénde nir
han satt i Istanbul och saknade sina nira och kira, och da i synnerhet sin mor
och son med vilka han dock kom att aterférenas ett ar efter ankomsten till
Sverige. Politiken ma forvisso ha spelat en stor roll i Kurashs liv men i grund
och botten var musiken den stora kirleken. I en intervju i tidningen Folket
2005 séger Kurash: "Det dr den kinesiska regimen som tvingat mig att arbeta
politiskt. Den dag Ostturkestan blir fritt ska jag bara dgna mig &t musiken.”’

Ettarsenare, hosten 2006, avled Kurash plotsligtisviternaaven hjartattack.®
Han hade just med st6d av Eskilstunas kultur- och fritidsforvaltning pabérjat
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ett brett upplagt dokumentationsprojekt kring uigurisk musik och kultur.®!
Bland annat skulle ett fyrtiotal singer spelas in, och flera bocker var planerade.
Projektet kunde inte avslutas, men genom donationen till Svenskt visarkiv
av delar av Kurashs arbetsmaterial kommer dndé visentliga aspekter av hans
verksambhet att kunna bevaras.

Enligt en av Kurashs texter dr livet en strid som man maste vinna — "En
resa man maste genomfoéra”. Sdngen handlar om hur livet kan vara i med- och
motgang. Man maste dock kampa och gé vidare. Sant &r livet! Texten kan pé
sdtt och vis ses som en spegling av Kurashs eget liv, Kurashs egen resa.

Turmush (”Livet”)

Livet &r en strid — Kom nu ut och vinn det ét dig
Livet dr ett mysterium — 6ppna dig och forsta

Livet, ah, visst dr livet en jakt
Det dr som en quyun, en 6kenstorm?®

Livet dr en kappritt som alltid maste vinnas
Livet dr en lang resa, som du maste avsluta

Livet dr en kamp — det har olika innebérder
Det kravs kdmpar for att krossa en sockerbit
livets sotma kréver styrka

Livet, &h, det ar ett spel
Livet ar en quyun
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Noter

Kassetter och cd-skivor med uigurisk folkmusik har en speciellt framtrédande
roll i samlingen men dér finns ocksa viktiga inslag av modern uigurisk
popmusik. Dessutom finns ett antal inspelningar med kinesisk folkmusik
(speciellt med instrumentet pipa) samt en brokig samling musik fran olika delar
av vérlden.
Manga av dessa bocker finns inte tillgdngliga i ndgon annan samling i Sverige
och #r ddrmed av sirskilt intresse for forskare och andra med intresse av
uiguriska spréket och kulturen. Speciellt intressanta ur ett musiketnologiskt
perspektiv dr de manga béckerna om uigurisk folkmusik.
Jag vill rikta ett sirskilt varmt tack till mina uiguriska vénner i Stockholm (vill ej
niamnas med namn) fér deras ovérderliga hjilp och synpunkter pa denna artikel.
Modern uiguriska tillhér den 6stra turkiska sprakfamiljen (gariug) och ar néra
besldktad med uzbekiska.
Detta gillde generellt. Tvé viktiga undantag frén denna "regel” ar Abdukhaliq
Uyghur (se rubriken: Vakna upp. Litterdra forebilder i denna artikel) vars
forfattarnamn var just Uyghur och Nézdir Khoja Abdusdmdt som borjade skriva
under namnet Uyghur Balisi (Uigurernas son) sa tidigt som 1911 (Muntlig
uppgift).
Denna information &terfinns i Rudelson (1997:5). I detta sammanhang bér det
papekas att termen ‘uigur’ aterfinns i en artikel i tidskriften Xinjiang Gazitesi
daterad 29 novemer 1934 (Muntlig information).
Bellér-Hann (1991:72) skriver att "a group of Uighur migrants to the USSR
officially adopted it in 1921".
Soucek 2000:77; Sulayman 2010
Sulayman 2010
Sulayman 2010
Enligt Soucek (2000:77) bestod detta rike 850-1250.
Soucek 2000:77-79; Sulayman 2010
Soucek 2000:84
I 8stra Xinjiang tog islamiseringsprocessen lidngre tid 4n i de sydvastliga
omréadena och Turpan och Qumul (Hami pa kinesiska) blev inte fullt
islamiserade forran pa femtonhundratalet.
Ett exempel &r sé kallade naghra-sunay-orkestrar som bestdende av pukor och
skalmeja (eng. kettle drum and shawm bands) som framst anvindes vid krig.
Idag &r denna instrumentkombination populér vid brollopsfestligheter bland
uigurer. (Harris&Muhpul 2002)
Bellér-Hann 1991:71
Detta skriftsystem kom till uigurerna genom sogderna, ett iranskt folk.
Uigurerna kom sedan att anvénda detta skrivsystem for sitt eget sprak efter det
att de gjort vissa fordndringar for att anpassa skrivsystemet till turksprakens
ljudsystem och struktur. De bérjade ocksé skriva vertikalt istallet for
horisontellt. (Henze 1977:371)

16b Bellér-Hann 1991:71-72




17

18
19
20
21

22

23

24

25

26
27

28

29

30

=

33

Detta litteraturspraks framsta féretradare var den timuridiske poeten Mir Ali
Shir (1441-1501), ocksa kind som Nava'i (den melodiske) (Soucek 2000:133—
134). Termen chaghataj har blivit gangse bruk bland sprakforskare. Det bér dock
noteras att bland lokalbefolkningen anvindes termen turki bade for tal- och
skriftsprak. Soucek beskriver forhallandet med féljande ord: “Modern scholars
call this language and culture Chaghatay, thus allowing themselves a latitude
defensible on the grounds that this florescence occurred among people once
pertaining to Ulus Chaghatay, the aforementioned Chaghatayid portion of the
Mongol empire; its creators and contemporaries, however, called the language
Turki, and used various terms for themselves according to their local origin or
tribal affiliation” (Soucek 2000:133)

Bellér-Hann 1991:71-72
Harris 2002; Harris&Muhpul 2002
Harris&Muhpul 2002
Det finns fyra olika regional former av Mugam. De &r Qumul-mugam,Turpan-
muqam, Dolan-mugam och Tolv-mugam fran Kashgar-Yarkand.
(Harris&Muhpul 2002)

I en intervju i Dagens Nyheter 2002/06/16 menar Kurash att: "det finns inte tolv
Mokam (sic.) som i siffran tolv. Du méste ha fantasi. Ett trdd har en rot men
kanske hundra grenar. Muqam é&r roten.

Ibland skrivs hans namn Kurash Késen. Uiguriska vinner menar dock att Kurash
Kiisen dr en mer korrekt stavning. Eftersom uiguriska skrivs med arabiska
skrivtecken férekommer varierande translittereringar.

Staden Ghulja heter Yining pa kinesiska och staden ligger i Ili-regionen, ett
omrade som har starkt symbolvdrde fér ménga uigurer eftersom det var hér
som den kortlivade "Eastern Turkestan Republic” som stoddes av Sovjetunionen
hade sitt centrum dren 1944—1949. (Rudelson 1997:29)

Harris&Muhpul 2002 beréttar att traditionen med att ha musiker frén de vistra
regionerna var uppskattat fram till Qing-dynastin pa femtonhundratalet.

Harris&Muhpul 2002

P4 alla latar pa skivan utom en (Hawada), dér han spelar tdmbur, ackompanjerar
Kurash sig sjalv med hjilp av dutar.

Tambur dr en ca 150 cm lang luta med liten resonanslada och fem striangar som
dar stdmda so-so-do-so-so. (Harris & Muhpul 2002)

Liten handtrumma av vilket det finns tva huvudtyper, en storre och en lite
mindre. (Harris & Muhpul 2002)

Detta strakinstrument utvecklades pad 1960-talet genom att man f6rsokte
aterskapa ett instrument som man funnit framstéllt pa buddistiska
muralmalningar funna i grottor i Xinjiang. (Harris & Muhpul 2002)

SFI-bladet 2001
Harris & Muhpul 2002
Ett talande uttryck for detta ar de i Xinjiang vanligt férekommande bilderna pé
Amannisakhan dir hon ofta framstélls i séllskap med en dutar. Amannisakhan
som var en flitig kompositor och poet var gemal till den andre sultanen av
Yarkand-dynastin, Sultan Abdureshid Khan (1533-60).
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SFI-bladet 2001; Personlig information

Hammarlund 2008

http://www.freemuse.org/sw15449.asp

Dagens Nyheter 2002/06/16

Dagens Nyheter 2002/06/16

Personlig information

http://www.freemuse.org/sw15449.asp

Harris 2002

Detta ér en kinesisk titel fér lokal kinesisk @mbetsman.

Min egen Gversittning

SFI-bladet 2001

Eskilstunakuriren 2001-03-22

Harris 2002

Harris 2002

SFI-bladet 2001

Harris 2002

Eskilstunakuriren 2001-03-22

Eskilstunakuriren 2001-03-22

Svenska Dagbladet 2003-05-14

Sabahattin Ali 1936. (Denna svenska éversittning gjorde jag tillsammans med
kurskamrater nir jag studerade vid Orientalistikprogrammet i Uppsala 1998
2001.)

Musiketnologen Rachel Harris har uppmarksammat detta samband. (Harris
2002)

Rudelson 1987:149

Rudelson 1997:149-51

Rudelson 1997:153

Muntlig uppgift

Rudelson 1987:164

Abdurehim Otkur levde 1923—1995. Muntlig uppgift.

Harris 2002

Rudelson 1987:165

SFI-bladet 2001

Eskilstunakuriren 2001-03-22

Eskilstunakuriren 2001-05-19

Eskilstunakuriren 2001-05-19

Folket 2003-06-21

Kurash papekade ofta att han i Sverige hade fatt bade konstnirlig och politisk
frihet. (Dagens Nyheter 2002 -06-16)

Folket 2005-03-22

P4 Eskilstuna Musikskola undervisade Kurash i arabisk luta och oud.
(Eskilstunakuriren 2006-11-01)

http://www.freemuse.org/sw15449.asp

Enligt Freemuse arbetade Kurash som redaktor for Xinjiang Art. Uiguriska
vinner i Sverige har dock papekat att detta inte stimmer. Kurash samarbetade



med tidningens skribenter men var inte redaktér. http://www.freemuse.org/
sw15449.asp

3 Folket 2003/06/21

™ http://www.freemuse.org/sw15449.asp

7> Folket 2003/06/21

76 Eskilstunakuriren 2002-06-21

77 Dessa tvd egna kompositioner dr Hawada (Ovanfor molnen) och Omliik
(Tillsammans). (Eskilstunakuriren 2002-06-21)

8 http://www.freemuse.org/sw15449.asp

7 Folket 2005-03-22

8 Den 25 november 2006 skulle Kurash Sultan ha talat vid den tredje
internationella konferensen for Freemuse i Istanbul dit han blivit inbjuden.
(http://www.freemuse.org/swi5449.asp)

81 Eskilstunakuriren 2006-11-01

8 En Quyun kan liknas vid en tornado.
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Finskhet och sorglig mollvisa

Vesa Kurkela

Bakgrunden

olltonarten dyker nistan alltid upp ndr man talar om ett finskt ton-
Msprék eller finnarnas musikaliska smak. Tidigare var tyngdpunkten i
folkmusiken, men nufértiden fokuserar man alltmera pa popularmusiken.
Det hivdas ofta att finnarnas musiksmak avviker betydligt fran smaken hos
andra visterldndska folk. De mest omtyckta poplatarna i Finland baserar
sig pd mollmelodier, medan glad europop i dur féredras i Sverige, Tyskland
och England. I allménhet, hévdas det vidare, ar finska ltars stimning mera
melankolisk och dyster #n i véstlig musik. Ett deppigt budskap hors dven i s.k.
suomirock, sérskilt i atskilliga seavy metal-genrer.

Den allminna uppfattningen ér intressant, &ven om den inte nédvandigtvis
baserar sig pa realiteten. Sorgfulla och dystra latar finns det i alla linders och
folks musik, & andra sidan ér det litt att i finska poplatar och folkvisor dven
uppticka mycket durtonarter och glad karaktir. Atminstone ur idéhistorisk
synvinkel dr just styrkan i den allmédnna uppfattningen viktigare dn latarnas
reella sirdrag. Myten om den sorgliga finska folkvisan formades redan
pa 1840-talet. Sedan dess har uppfattningen om den sorgliga finska laten
modifierats och formulerats i den finlindska offentligheten och i media. I det
foljande kommer jag att beskriva och analysera dess ursprung och ideologiska
rotter.

Myten om sorglig visa anknyter sig pa olika sitt till den finlindska
nationens uppbyggande och striden om finska sprékets stéllning i 1800-talets
samhille. Dafortiden koncentrerades diskussionen om sorgligheten ndstan
enbart till folkmusiken. Diskussionen hade ett samband med strdvandena
att publicera finsk folkdiktning och folkséng. Med hjilp av tryckta noter blev
sorgliga folkvisor nationell musik lite pd samma sitt som den tryckta finskan
gradyvis blev ett civiliserat nationellt sprak vid sidan av svenskan. Folkvisorna
publicerades huvudsakligen i séngbdcker och i ndgon mén éven som enskilda
noter.




P4 sitt och vis betydde denna utveckling att allmogens orala tradition blev
ett slags populdarmusik, forst for 6verklassens salongsmusikers bruk, och ett
par decennier senare "atergavs latarna till folket” som en del av kérrepertoaren
vid nationella och kultiverade fester.

Forldggarna och sorgliga visor

Uppkomsten av den sorgfulla finska folksdngen hade ett ndra samband med
etableringen av det lokala musikforldggandet. I Finland bérjade folksanger
publiceras pa 1800-talet cirka 40 r senare dn i Sverige. Redan fran 1810-talet
fanns det i Sverige ganska mycket aktivitet for publicering av folksanger. Enligt
tidens konventioner var storsta delen av sangsamlingarna arrangerad for sang
och pianoforte. En outtalad stridvan tycks ha varit att med hjdlp av sddana
musikalier skulle folksangen bli en bestandsdel av den borgerliga musiken
i hemmen och den offentliga konsertverksamheten. Daremot utkom den
forsta samlingen folksanger med pianoackompanjemang i Finland forst 1849.
Innan dess, ar 1840, hade Elias Lonnrot redan publicerat nagra "séngnoter”
[laulunuotteja] i bilagan till den berémda vis- och balladsamlingen Kanteletar.

P& 1850-talet borjade man med vixande iver samla och publicera
rimmade folkvisor. Snart utkom fyra samlingar folksanger, alla med piano-
ackompanjemang. Under de foljande decennierna blev anvdndningen av
folksanger mangsidigare, och under det foljande halvseklet anvindes dessa
visor som material for arrangemang i olika sammanhang: i folkskolornas
och studenternas sangbdcker, i "potpurrier av finska melodier” for musikkar
eller salongsorkester och i synnerhet i korernas repertoar. Publiceringen
av dessa arrangemang var mest omfattande pa 1880-90-talen, nir finska
Folkbildningsféreningen och andra nationella massorganisationer regelbundet
holl stora séngfester och mindre lokala fester i nistan alla omraden i landet.

Det dr viktigt att betona, att den sena tidpunkten for revitaliseringen géllde
bara s.k. nyare folksdnger, rimmade visor. Anda till 1800-talets mitt hade
finlindska folkminnessamlare och forskare den &sikten, att den dkta finska
folksangen var runosangen, och endast runosangen och Kalevala-poesin. Just
i dessa dikter sdg man uttryck for den nationella andan, sambandet mellan det
finska folket och naturen.

Intresset for runosanger var relativt stort bland den finldndska 6verklassen
redan vid 1700-talets slut och vid Abo Akademi redan innu tidigare.
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Studenterna sjéng runor som allsing dnnu pa 1810-talet; runosjungandet
horde till och med till héjdpunkterna vid fester. Studenter och akademiker
som paverkats av den nationella vdckelsen kdnde till runosangernas
pentakordmelodier och kunde é&ven variera dem liksom allmogesdngarna.
Dirfor fanns det i Finland inget stort behov av att skriva ut runomelodier
som noter. Det fanns bara fi runomelodier som kom ut i noter, och de var
riktade till utlindska lisekretsar, som inte hade nigon aning om de finska
fornsédngernas melodik.

Samtidigt insamlades pa 1820-30-talen finska runotexter i accelererande
takt. Tusentals, ja rent av tiotusentals runostrofer och variationer av dessa
omvandlades till skriftliga texter, som sedan 1835 fick sin mest kinda form
och uttryck i Lonnrots Kalevala.

Pa sa sitt foljde Elias Lonnrot och andra finldndska samlare Herders fotspar
kanske mera troget én sina svenska kolleger. Som bekant, publicerade Herder

inga noter. Aven hans folksdnger omvandlades till skriftliga texter. Muntlig

sangtradition blev litteratur — till och med nationalepos, men inte musik.

I detta skede inspirerade runomelodierna inte nigra kompositérer —
varken i Finland eller utomlands. Runosangernas minimalism var verkligen
opassande i Biedermeier-salongernas musikaliska stil, som favoriserade tre-
klangsmelodier, vidare melodislingor, storre ambitus och intervaller.

A andra sidan var det heller knappast ndgon annan musik i Finland som
publicerades i notskrift fore 1850-talet. Annu p& 1820-40-talen var det lokala
musikforléggandet néstan obefintligt, medan Sverige upplevde en boom i
musikférliggande. Musikalier kom till Finland fran utlandet, fran Tyskland
och St. Petersburg, och fran 1830-talet ocksa fran Stockholm, niar Abraham
Hirsch utstréckte sin affarsverksamhet till Finland.

En viktig orsak till framgéngen var det musikaliska lanebiblioteket, som
Hirsch utstréckte till att omfatta ocksa landsorten och narutlandet. Samma
idé tillimpade Ludwig Beuermann i Helsingfors fran 1850. Beuermann var
Finlands forsta musikhandlare — tidigare var musikalier ndgon slags extra
affar for bokhandlarna. Beuermanns huvudartiklar var utldndska musikalier,
instrument och tillbehér. Med tiden blev Beuermann dven intresserad av
musikférliggande, men inte s3 mycket av folkvisor. Han var utldnning och
darfor var nationella fragor kanske inte viktiga for honom. Foljaktligen kom
de forsta folkséngbdckerna ut som bisyssla och som affér for bokhandlare och
bokforliggare som stod nira den fennomanska rorelsen.




Den mentala klimatforindringen

Innan det var mgjligt att publicera och pa annat sitt framja rimmade folkvisor,
behovdes ett slags mental klimatforandring bland finldndska traditions-
samlare. Lonnrot var redan pa 1830-talet mycket medveten om, att gamla
runosanger borjade hora till det férgangna. Han skrev i Kanteletar:

"Pa min fodelseort i sodra Finland skot nya visor upp atminstone vart femte
ar i stillet for de gamla. — De var mestadels otryckta och sjongs med ménga
olika melodier. — — Nar nya visor uppstod, borjade de gamla anses som

gammalmodiga och fick glommas”

Lonnrot och hans kolleger tycks ha accepterat eller atminstone férsonat sig
med att folksangen férandrades. Den gamla sangtraditionen kunde @nnu
hittas pd manga orter i dstra Finland och Karelen, men nu var det viktigt att fa
fram nyare visor: den nya folksangen borde utvecklas och géras nationell. Men
det borde ske med bibehéllande av sambandet med den éldre traditionen.

Lonnrot hade en klar uppfattning om hurudan den &kta finska folksangen
borde vara. Hans attityd kom fram redan i Kanteletars forsta dikt, som inte
var nagon folkdikt utan skriven av Lonnrot sjilv: “Soitto on suruista tehty,
murehista muovaeltu / Spelet dr gjort av sorger, format av smérta”

I bokens inledning uttryckte han samma idé lite klarare:

"Overhuvudtaget dr ensamheten och sorgen folkvisornas genomgéende tema,
kanske dnda inte s, att dven ett gladare temperament skulle kunna vixa fram

da och da”

Det dr viktigt att beakta, att Lonnrot inte sag ndgon klar férbindelse mellan
sorg och molltonart. Runomelodierna kunde vara i savél dur som moll — eller
tersen kunde vara neutral, mellan dur och moll. Inte heller Biedermeier-
estetiken kdnde till nadgot samband mellan moll och sorg. Sorgmodiga
romanser hade ganska ofta durmelodier, och sorgen framstélldes med
langsamt tempo och dystra ord. Men i alla fall, tio &r efter att Kanteletar gavs
ut borjade sorgligheten i finsk folksang betyda uteslutande molltonart.
Lonnrots uppfattning av den sorgliga sangen — kombinerad med moll-
tonart — blev ett bestdende drag i den nationella diskursen om finsk folkvisa.
Mollvisor var sd omtyckta, att ndgra musikkritiker borjade oroa sig for
musikens framtid. I en recension om Karl Collans nya sanger i december 1862
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hyllades Collans férméga att komponera sina sanger endast i dur med en rik
melodik. Molltonarter anségs vara ett tecken pa dilettantism:

"Moll-tonarterna, hvarpa de flesta folkvisor hvila, arbeta ofta for kompositorer,
hvilken alltid har en svérare uppgift att med lycka behandla en dur-tonart,
utan att der blir trivial eller imitativ. — — Visserligen ar var folkvisa bojd for
molltonerna, men sa forhéller sig med alla. Var folkvisa har dfven en édtrd at
det ljusa och glada. — — Skall musiken ha en framtid hos oss, sa béra vara

tonsittare kultivera och géra oss fértrogna med durtonarterna’”

Trots kritikernas forakt och bekymmer blev myten om den ékta folkvisan
i moll ett konstant sirdrag i den allménna musikdiskursen. Jag har tidigare
granskat tidningsartiklar och andra skrifter om den finska folkvisans karaktar
fore och efter sekelskiftet 1900. I dessa skrifter far fragan om den ékta finska
visan ett tydligt svar. Dess centrala kdnnetecken upprepas enligt féljande
cirkelbevis: Vacker = gammal = naturlig = sorglig = dkta = nationell = vacker
= gammal = naturlig = sorglig = dkta = nationell = vacker etc.

Folksangernas kanonisering

I sangbocker och andra publikationer fran 1800-talets andra halft dr det
pafallande, att samma folkvisor upprepas i samling efter samling. Med
skil kan man tala om en kanoniseringsprocess, under vilken dkta sorgliga
folkvisor gjordes famgsa och vilbekanta, forst genom helsingforsstudenternas
kvartettséng, och sedan med sangundervisningen i skolor, korverksamheten
och alla slags potpurrier av finska sdnger for musikkar och salongorkester.

Aven muntra visor och danstoner samlades mycket bland allmogen, men
de som kom ut i séngbdcker och sérskilt de som blev populdra var sorgliga
visor — och mestadels i moll. Senast pd 1880-talet bildades ett komplex av
"hitvisor’, som kanoniserade finsk folkséng sddan som den blev kénd under
hela 1900-talet.

Det dr kanske overraskande, att hitvisornas kanon aldrig var stor. Den
bestod av hogst tjugo sanger, kanske bara tio till femton. I det foljande har
jag listat de mest populéra och allmént spridda sangerna, som sjongs vid alla
mojliga fosterlindska fester och andra tillfillen fran 1850-talet och langt in i
nésta drhundrade (Ex 1). Ménga av dessa visor sjongs i regel ocksa i skolan.
Deras popularitet rickte fran ett decennium till ett annat och fortsatte sa
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ldnge, att dven min generation, som gick folkskolan pa 1960-talet, kinde till
de flesta.

Fem av dessa kanoniserade folkvisor kom ut redan 1840 i notbilagan
till Lonnrots Kanteletar. De flesta sangerna blev kidnda i sangbdcker som
publicerades pa 1850- och 1860-talen. Dessa samlingar inneholl dven méanga
dansmelodier och visor med durtonalitet, men bara fa av dem levde kvar i
senare sangsamlingar och arrangemang av folksanger. De som Gverlevde, var
huvudsakligen sorgliga visor av tva huvudtyper.

Séngens namn Publicerad Samling Melodityp
Aamulla varhain # 1882  SA mollpentakord
En voi sua unhoittaa pois  # 1867 I romans i dur
Kesdillalla *# 1886 UK2 romans i dur
Kreivin sylissd istunut =~ * 1840 K romans i dur
Kultaansa sureva *# 1854 Vi romans i moll
Kultani kukkuu kaukana * 1840 K mollpentakord
Kultaselle (T4alld pohjan

tahden alla) > 1840 K mollpentakord
Laksin mind kesdyona  * # 1840 K mollpentakord
Lapsuuden toverille & 1881 UK1 romans i dur
Minun kultani kaunis on * # 1849 R romans i moll
Rannalla istuja *# 1855 V3 romans i moll
Taivas on sininen o 1855 V2 romans i moll
Tuoll’ on mun kultani *# 1854 V1 romans i moll
Velisurmaaja i 1840 K mollpentakord
Voi diti parka 2 1855 V4 romans i moll
Voi minua poika raukkaa * 1855 V4 romans i moll
Yksi ruusu on kasvanut  * # 1886 UK2 romans i moll

* i studentkorernas repertoar 1858-1893

# sjungen vid finska sangfester 1881-1900

K Kanteletars bilaga 1840

R Reinholms samling 1849

W Walituita samling 1-4 1955-56

I Ilibergs samling 1867

SA Sekadidnisid lauluja -samling1882

UK Uusi kannel Karjalasta 1-2 -samlingar1881-1886

Exempel 1. Sorgfulla finska visor i tryckta sangsamlingar fore 1900

92



Den forsta gruppen bestod av sdnger med melodier av mollpentakord —
vanligen utékat med nedre kvint och ledton. Denna melodityp motsvarade
for det mesta Lonnrots ovan citerade dnskan att "Finlands nya visa borde
grundas pd den gamla séngens hornstenar” De dldsta sdngerna av denna
art var Léksin mind kesdyiond, Velisurmaaja och Kultani kukkuu (Ex. 2).
Alla dessa sanger hade redan lidnge varit vilbekanta och populéra i Finlands
hogrestdndskretsar. P4 1820-talet eller till och med tidigare hade de tva
sistnamnda hort till studenternas sangrepertoar vid Abo universitet.

Pz

rui-kut - tas, K o-le ruchts ran-malls,  Jokaminumkultani ksonatetas.,
muista’ksan; Voi mikid Henee tullotkaun, Kun jo'ei kultani knulu'kaan!

: b o ’ x ’ E E ’ v
3. 5.
Toivon riemu ja sutuonen aika Tuuli on tuima, ja ankarat asllot,
Suruani harvoin lievittds; Runhet on rannalla pienciset;
Rintani on kuin jirven jad, — Ruuhet on rannalla pienoiset,
Kukspa sen viimenki limmittaa? Kultani sormet on hienoiset.
4. 6.
Kotka se lenteli taivahan alla, Elil Yihe kultani saltojen valtaan,
Sorsa se souteli aalloilla. Aallot ne pian sinun pettiisi!
Kulta on Saimaan rannalla, Sitte ei sura mua heittiisi,
"Lihtedl ei tohi tuuielta. Ennen kun multaki peittiisi.
Kantelatar I, XX.

Exempel 2: Sorglig folksing med mollpentackord: Kultani kukkuu kaukana (Fjdgrran
ropar). Ur Collan (red.) 1875 (1854) Valituita Suomalaisia Kansan-Lauluja 1.
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A andra sidan inneholl den finska folksangens kanon manga visor som stod
néra populdra romanser kédnnetecknande for Biedermeier-salongernas musik
péa 1830- och 1840-talet. Dessa visor forekom ganska jamnt i dur och moll,
men med tiden blev folkliga mollromanser sdrskilt populéra i sangbocker och
andra slags folksangsarrangemang. Ett typiskt exempel var sangen Voi diti
parka ja raukka eller Syntymistddn sureva, som var mycket populdr dven i
borjan av 1900-talet (Ex. 3).

B
~ 1 Syntymistdén Sureva.
Surullisesti. Liperists.
Laulu, b - }I - i —-_ :}
s 5 1
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Exempel 3: Sorglig folksdng, romanstyp: Voi diti parka ja raukka (Ack stackars fattiga
moder). Ur von Schantz (red.) 1871 (1855) Valituita suomalaisia kansanlauluja 4.
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Denna sing och nigra andra ovan ndmnda visor kunde ocksa héras pa
de forsta finska skivorna i det nya seklets bérjan, nir beromda finlindska
operasangare och -sangerskor — bl.a. Maikki Jarnefelt, Ida Ekman och Hjalmar
Frey — gjorde sina forsta inspelningar av "finska folksanger” vid sidan av
arior, romanser och lieder. Nistan alla dessa "folksénger” horde till kategorin
kanoniserade sorgliga mollromanser eller visor med mollpentakord.

Det ir litt att forsta, varfor dessa sdnger blev s& omtyckta under 1800-talet.
De motsvarade vil 6ver- och medelklassens musiksmak — just fran dessa
samhillskikt kom de musikaliska amatérer, som huvudsakligen kopte
alla slags musikalier och darfor éven folksdngsnoter. For svenskatalande
hogrestandsfamilier var de finska visorna éven the exotic Other: en spén-
nande och romantisk bild av det finska folket. Tack vare folkskolornas
sangundervisning och olika foreningars korverksamhet, kom sméningom
"den #ktfinska melodins” popularitet och behovet av tryckta musikalier att
utstrickas dven till allmogen.

Den viktiga grunden till mollsdngernas segertég var formodligen politiken
och sirskilt sprakstriden, som behirskade Finlands inrikespolitik fran
1860-talet och 1angt dérefter. Man kan till och med hivda, att med dessa sdnger
ville de fennomanska utgivarna och studentsangarna gora en distinktion till
svensk musik, durmelodier. Distinktionen genom musiken var nédvéndig
— i borjan dirfor, att manga aktivister i den forsta fennomangenerationen
inte kunde tala finska. De kunde kanske inte forsta finska sdngtexter, men
icke dess mindre var det méjligt for dem att g& upp i sangernas nationella

stimning. Mollsdngen blev en viktig identitetssymbol och gjorde det littare
att identifiera sig med den finska kulturen.
Senare pa 1800-talet, nir fennomanska organisationer blev en riktig mass-

rorelse med finsktalande efterféljare, holl gamla sorgliga visor fortfarande sin
position. Sambandet mellan moll och sorglighet blev ett bestdende drag i den
stereotypa bild, som har beskrivit finsk musik och speciellt folksang. Sorgliga
mollvisor blev nationell musik for fosterldndska fester och undervisning.
Dessa sangers allménna karaktir var néstan alltid upplyftande och arlig.




Hog moll och ligre moll

Men den sorgliga finska sdngens historia slutar inte hir. Vid det nya
arhundradets borjan, uppstod vid sidan av upphéjd och finkulturell "h6g”
moll en annan molltonart, som var vardagligare och knuten till ligre sociala
skikt. Dess forebild kom fran den ryska romansen, vars melodi typiskt
innehaller en sextintervall eller andra stora hopp uppét pa en viktig plats i
melodilinjen. Den ryska romansmelodiken blev forst bekant i Finland genom
militdrkarsmarscher och valser. Senare kom den dven att anvéndas i finlandsk
populdrmusik, den nationella schlagern, som kallas iskelmd pa finska.

Aren av russifieringspolitik i borjan av 1900-talet hade ingen betydelse i
detta sammanhang. Samtidigt med éren av ryskt fortryck upplevde Finland
den forsta hitvigen inom populdarmusiken, som bestod av ryska valser
och zigenarromanser. Man kan av goda skal anta att rysk populdarmusik
konsoliderade mollmelodiernas position i finlaindsk musik. Med tiden
glomdes det ryska inflytandet och finsk dansmusik bérjade betraktas som
mycket nationell och dess status 6kade. I dag kan man till och med hévda,
att finsk tango och andra slag av gammal schlager ar ndra pa finkultur
eller atminstone viktiga nationella identitetssymboler. Tangon Satumaa av
latskrivaren Unto Mononen har ofta kallats fér Finlands nya nationalsang.

Den ryska mollsextens 6vermakt forsvann aldrig i Finland. Samma
melodiska urval behirskade hela seklet. Aven i dag avviker finsk tango och
andra schlagermelodier frén sina vistliga motstycken huvudsakligen darfor
att melodiken ér i molltonart med en karaktiristisk sextintervall i melodilinjen
— och ligger darfor ndra ryska sanger. Pa politiska och historiska grunder talar
man i Finland inte gdrna om rysk melodik utan om “slaviskt inflytande”.

Mollsangen har ocksa behéllit sin stdllning i finsk populdrmusik. Den
ar fortfarande en viktig identitetssymbol for manga finnar. For nagra ar
sedan organiserade landets storsta tidning Helsingin Sanomat en tévling
om den sorgfullaste finska visan, dér ldsarna kunde foresla sina klingande
alsklingsdysterheter. Kanske lite ovéntat var vinnaren en spelmanslat fran
Kaustby, Peltoniemen Hintriikan surumarssi (Hintrikki Peltoniemis sorg-
marsch), som blev sérskilt popular pa 1960-talet i sjungen version av Tapio
Rautavaara. En dyster bild av finsk musik dr ocksé en attraktiv exportprodukt.
Sorgligheten kan upplevas pA M. A. Numminens tangoskivor och till och
med i dtskilliga latar av rockrgruppen Lordi. De mest berémda bilderna av
finskheten férekommer énda i Aki Kaurismékis trostlosa och melankoliska
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filmer. P4 deras ljudspar ljuder nistan alltid finsk schlager, naturligtvis i moll.

De pa 1800-talet kanoniserade folkvisorna hér mestadels redan till det
forgangna. Emellertid finns det nagra sanger som lever kvar och ér i flitigt
bruk dven i dag. Kanske den populéraste eller dtminstone vanligaste dr
sangen Sd kasvoit neito kaunoinen eller Lapsuuden toverille (Till barndomens
kamrat). Sdngen sjungs ofta pa finnarnas familjefester, speciellt fodelsedagar
och broéllop (sangen till bruden). For att mollsdngens gamla myt inte skulle bli
fullt perfekt, gar den hir sorgliga visan naturligtvis i dur!
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Johannes Mortsells jojkuppteckningar

En aterutgivning av ”Lapparnes sang” (1888)
med ny inledning och efterord

Mathias Bostrom

Inledning: en jojk i Umea 1910

bérjanavseptember 2010 var det 100 r sedan den andraspelmanstévlingeni

Ume4 arrangerades. Bland de otaliga spelmanstévlingar som ordnades runt
om i landet under 1900-talets forsta decennier har detta evenemang blivit
historiskt, eftersom den troligtvis férsta offentliga jojkkonserten i Sverige
genomférdes i samband med tdvlingen.! Jojkandet utfordes tillsammans med
ett foredrag om den samiska musiken hallet av en av spelmanstévlingens
organisatdrer, Karl Tirén (1869-1955). Forutom sitt engagemang i den fram-
vixande spelmansrérelsen var Tirén sedan nigot ar tillbaka en passionerad
insamlare av den samiska traditionella musiken. Till Umea hade han bjudit in
tre samiska jojkare fran Mald: bréderna Henrik och Clemens Granvall samt
Katarina Nilsson-Stromberg. Vid konserten medverkade dessutom Tiréns
nyckelinformant till den samiska jojkvirlden, Maria Persson (1877-1960)
frdn Luokta-Mavas sameby.?

Efter Mald-samerna upptecknade Tirén 1910 ett drygt 30-tal unisont fram-
forda jojkar, vilka senare kom att ingd i hans stora monografi Die lappische
Volksmusik (1942). Bland uppteckningarna finns en personjojk med "prosten
Mortsell” som referensobjekt (notex. 1). I tilldgg till uppteckningen meddelar
Tirén att Mortsell avled 1888 och att jojkens tonsprék stilméssigt snarare var
(etniskt) svenskt én traditionellt samiskt. Av Tiréns priméruppteckning fram-
gar att bréderna Granvall och Katarina Nilsson-Stromberg hade hort Mortsell
“spela & fiol n&got liknande i marschtakt’, vilket fungerat som utgangspunkt
for skapandet av Mortsells personjojk.”

Att Mald-samer drygt 20 ar efter Mortsells bortgang fortfarande mindes
denne person i jojkning tyder pa att han var en betydelsefull person i deras
lokalsamhdlle. Intresset var ocksd 6msesidigt. Samma &r som Mortsell gick
bort, 1888, fick han en liten artikel med titeln "Lapparnes sdng” publicerad
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Nr. 158. An den Probst Mortsell
(gest. 1888; in schwedischem Tonstile).

Henrik u, CLEMENS GRANVALL und KATARINA STROMBERG (unisono), Malé 1910.

( e st s s |
+

Da-ta gul-ben; me-jan, gir-ku-on ah-tje, vo-lo, vo - lo etc.

- vo-lo ete.

Hor mal, dieser (ist) unser Kirchenvater, volo usw.

Notexempel 1. Prosten Mortsells jojk ur Tiréns Die lappische Volksmusik.

i Runa, ett populirt inriktat och rikt illustrerat "minnesblad” fran Nordiska
museet.? Karl Tirén har i Die lappische Volksmusik inte uppmérksammat
att han i Mortsell har en svensk féregangare fran slutet av 1800-talet, men
mig veterligen dr de fyra jojkuppteckningarna i Mortsells artikel de forsta
tryckta melodierna av samisk musik i Sverige sedan 1818. Da inkluderade J.
Chr. Haeffners en uppteckning av sina intryck av jojkning pa 1780-talet i sin
artikel "Anmaérkningar 6fver gamla nordiska sangen” i tidskriften Svea.* Den
sannolikt enda musikforskare i Sverige som pa senare tid uppmarksammat
Mortsells jojkartikel dr Olle Edstrom, dock utan att ndrmare analysera den.

I sin avhandling fran 1978 om den samiska musikkulturen menar Edstréom

att medan Haeffners upplysningar maste "tas med en viss forsiktighet’, ger
diaremot Mortsells artikel ett “vederhiftigt intryck, och informationerna
staimmer vil 6verens med senare forskningar”®

Ett jamnt sekel efter att Mald-samerna gestaltade minnet av Mortsell i
jojkning, dr det pa tiden att ater tillgéngliggora jojkartikeln och undersoka
hans insamlingsverksamhet. Hir foljer darfor artikeln i faksimil och dérefter
ett fordjupande efterord om forfattaren, Johannes Mortsell (1824—1888) dar
ocksa tidigare jojkuppteckningar presenteras.




Lapparnes sdng.

Happarne dro ett sjungande folk. Hvarje lifvande af
i kinslan foranleder sfing. For hvarje kiind person
finnes en sirskild sng. Dels kan lappen sjilf hafva upp-
funnit den sing, som &r hans egen och piminner om
honom sjilf, och alla lappar, som kidnna honom, kiinna ock
de toner, som utgdra hans sing; dels kunna lapparne be-
stimma de toner, som utgdra pdminnelsesingen om en
svensk person, med hvilken de ndgot oftare varit i um-
ginge. Dess utom sjunga lapparne sirskilda sdnger for
sirskilda trakter, sisom for fjilltrakter och skogstrakter,
ifvensom for vissa slag af renar.

Ar lappen glad, si sjunger han vanligen sin egen
sing; 4r han modfild af otrefnad eller sorg, sd sjunger
han en sirskild dirtill egnad sfng. Och den, som pd
afstind hor hans enkla toner och forstir deras betydelse,
kan ocksi diraf veta, hvilka kinslor och tankar, som rora
sig i den sjungandes hjirta. Skddar lappen en hornsked,
ett knifskaft, en lappslade, ett tennbilte eller dylikt, som
ar tillverkadt af en bekant person, sd borjar han strax
sjunga eller jodla den personens sing. Ser han en bekant
person resa forbi hans hem, s& sjunger han den personens
sing. Tonfallen i sidngen dro det védsentliga; ord inliggas
for tillfallet efter behag.

Sisom exempel pd, huru personsingen ibland bestim-
mes, md nimnas, att d@ en prest, som spelade fiol, kom
till en lappmarksférsamling, och lapparne en ging horde
honom spela, sd uppfingade de genast de fOGrsta tonerna
af det stycke, som han spelade, och dessa fOrsta toner
utgjorde sedan lapparnes sing om den presten och om
hans barn; en annan spelade orgel i kyrkan vid en lapsk
gudstjanst, och nir forsamlingen gick ur kyrkan, spelade
han den skolsdng, som borjar med orden: »Nir vi sitta i
vir biank» De toner, som motsvara dessa ord, blefvo
ddrefter den personens sing. Dessa singer kallas af lap-
parne wzwmole, och sjungandet af de samma heter juorkes,
hvilket niirmast skulle motsvara tyska ordet jode/n. Dessa
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singer 4dro ej ldnga: de bestd endast af nigra fi toner,
hvilka oupphorligt upprepas. Och di en mingd lappar
sammankommit till en forlofningsfest, ett brollop eller till
annat samkvim, och alla blifvit lifvade af drickande, si
borja flere ibland dem, ja stundom alla, jodla hvardera sin
egen sdng, utan att hora efter, huru pass den enes sing
stimmer med den andres. Singen blir di ett sammel-
surium, som icke alls har ndgot behagligt for en nykter
dhorare. Hvarje lapp dr sd forsjunken i sig sjdlf och uti
tillfredsstillelsen af sina njutningar, att han glommer alt
annat och endast sjunger.

De lapska barn, som ega lyckan att njuta under-
visning i ndgon missions- eller folkskola, ddr koralsing
och andra flerstimmiga singer Ofvas, visa stor fallenhet
dfven for sidan ordnad sing och hafva i allmidnhet sikert
sdngdra och vacker klang uti sin sing; ja flere dr, sedan
de limnat skolan, kan man med forundran f4 hoéra, huru
unga lappar, i synnerhet flickor, dd de vid kyrkan triffas,
kunna med en sddan sidkerhet uppstimma en tre- eller
fyrstimmig koral, ddrvid ej blott den sikra tontriffningen
forvAnar, utan #dfven den milda, men tillika starka ror-
stimmoliknande och klara klangen i deras rost.

Négra exempel pd lapparnes nationela sdng vilja vi
hir nedan anfora.

: A

Ett lappbarn, som gick och betade renar, hérde jag
en ging sjunga foljande sing:

.

o SR 5 r <N

Yoz 5 N N 1 i 13 1y ] A A
A (b I P | B P + o “n Ih
____..A.._,érm —a P d ; o ',“_:

[

Wi-ste wi-ste quo-tom qwo-tom wal-je
Mos-sa, mos-sa, be - te, be - te ym-nigt,
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Detta upprepades ideligen med ungefir samma ord, sa
linge jag horde singen.

2
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Frin ett annat lapskt vallhjon horde jag foljande to-
ner, hvilka af mitt lapska sillskap dtergafvos och forkla-
rades si, att den sjungande hade sorg och trifdes illa.
Han sjong:

: . ~ ~

0O W 1 .

) ] b} 5 s ) it = !
k;._“;,_ap__i__ﬁpt.:}___p_,_..kmm
Ao v | k= —p—

Te wuolgi sodn le pat-sib mon ja put- se- men.
Nu res-te han (hon),nukvarblef jag och blif-ver kvar.

Fal A e ; ) - ~
e — D B e N i
- ] ‘ ! e " 3 =
féﬂ_‘“‘i s [ ] ) ¥ k4 R o
== st S e e

mon sur-gon lib 16 ar-we te katk los-ses le
Jag sorg nu har, jag trifs ej nu; alt #4r s& tungt

n N N N

1 J A " 1 A
_} 1 N ! i N
. '3 ) ] t { !
;ﬁ " e e, e B SR ey L SRS (U e A AR S 1 e
7 1p] P ) ) it d i)
rY) " L4 T v i iy —

tall wai-mos-nan ja kii-nos-nan. Kus-sas tall te
ut - i mitt brost och pé min viig. Hvarthin kan vil

8-y S ST R Helu

7 R | » - I . - - i 2 ™ 'lr
TSI SSGT wTIRT OW WX | f 4 -

& - { 1 :

vz i e e  J— = 7 i

mon mannt-tjab wai wa - ja must kull ka-tot-ja?
jag flyk-ten ta, att sorg fr8n mig méi vin-da sig?
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JomaAxNES MORTSELIL.

Efterord

Vem var da forfattaren till den forsta vederhiftiga artikeln med samiska
musikuppteckningar i Sverige?

Johannes Mértsell foddes ar 1824 i Morttjarn utanfor Mala i Vésterbotten.
Han vixte upp i en sméabrukarfamilj men Mértsells “brinnande hag for ldsning’,
som det star i herdaminnet éver honom, i kombination med férsamlingens
beredvillighet att ekonomiskt understodja honom, méjliggjorde studier forst
vid trivialskolan i Pited och senare vid seminariet i Hiarnosand. Han avlade
folkskollirarexamen 1846 och arbetade dérefter som folkskollédrare, frdn och
med 1853 i sin hemort Mald. Johannes Mortsells dragning lag dven ét det
religiosa hallet och han var resekateket i lappmarken 1853-1859 och fick
dessutom dispens fran kravet pa studentexamen for att kunna prastvigas
1861. Direfter var han verksam som kapellpredikant i Mala och Sorsele innan
han 1882 utsags till kyrkoherde i Stensele (bild 1).6

Aven inom de politiska, ekonomiska och kulturella omradena var
Johannes Mortsell en framtridande gestalt, vilket Ake Lidén lyfter fram
i en liten rapport frén ett pdgdende arbete om inlandets kulturhistoria.
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Mortsell skotte flera kommunala uppdrag pa 1860-talet i den da nybildade
Mala kommun och han var ledamot av Riksdagens andra kammare 1869—
71. Dessutom engagerade han sig i skogsnaringen och var med om att bilda
det producentkooperativa Skellefted Angsig AB 1865. I Mala drev Martsell
bokforsaljning och tillhandaholl forutom religios litteratur dven exempelvis
veckotidningar.” Under signaturen "Jakkol Mainos” skrev Johannes Mortsell
i Norrbottens-kuriren.®

Mortsell var ocksa musikaliskt bevandrad, vilket naturligtvis var en
forutsittning for de jojkuppteckningar han senare gjorde. Han utgav tidigt

Bild 1. Mdngsysslaren Johannes Mortsell (1824—1888) fran Mald. Foto i Nordiska
museets arkiv.
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en koralbok med siffernotskrift for psalmodikon, tryckt i Pited 1849, och
fungerade ocksé som organist i Mald. Av de bevarade kopiebockerna éver
Mortsells utgdende brev frdn aren 1863-1886, vilka bevaras i Uppsala
universitetsbibliotek, framgar att han under 1860- och 1870-talen gav piano-
och orgellektioner.’ Han spelade ocksa fiol, som tidigare framgatt.

Aven pa det privata planet var han produktiv. Johannes Mortsell gifte sig
1859 och tillsammans med hustrun Eva fick han tolv barn, vilka alla uppnadde
vuxen dlder.

Johannes Mértsell har en plats éven i den svenska medicinhistorien, som
det forsta beskrivna fallet i landet av den muskelfértvinande neurologiska
sjukdom som idag bendmns amytrofisk lateralskleros (ALS). For att soka vard
var Mértsell tvungen att resa till Uppsala 1888, dér han avled samma ar och
ocksa dr begravd.'

Intresset for det samiska

Nira kontakter med samer tycks Johannes Mortsell ha haft sedan barndomen
och dirigenom forvirvat omfattande kunskaper i samiska sprak. I den
publicerade utredningen 6ver slikten Mortsell framggr inte att de skulle finnas
samisk anknytning, men Johannes Mortsell kom att dgna en ansenlig del av sin
verksamhet &t det samiska.! I borjan av 1850-talet bitrddde Mortsell prosten
Sundelin i Lycksele med en ny samisk §versittning av Nya testamentet, och
han 6versatte dven psalmboken (otryckt) och gav ut lirobocker med samisk
text.!?

Mortsell hade en starkt positiv instéllning till samiskan. I ett brev ar 1884
till biskopen i Hiarnésand Lars Landgren, till vilken Mortsell skickat sin
psalmbokséversittning, forsvaras bruket av samiska inom skola och kyrka.
Mortsell delade den inte ovanliga synen i samtiden pa samiskan och samerna
somettutdéende sprak och folk, men hanansagsamtidigtatt det var enkristelig
plikt att behandla samerna med medmainsklig respekt. Undervisningen i
skolan skedde huvudsakligen pa svenska, men de inackorderade samiska
barnen i Mald fick prata sitt modersmal och &ven ldsa bocker pa samiska
for att forbdttra inldrningen. Dessutom ville Mértsell undvika konflikt med
dldre samer i sprakfragan, da dessa "dlska sitt modersmal och gerna for sin
andliga uppbyggelse vilja ldsa och sjunga sitt sprak’; och dessutom ta illa vid
sig om de far hora att lappska inte duger till att predika salighetsldran pa”
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Mortsell avslutar sitt forsvar for samiskan infér biskopen med en varning mot

forutfattade meningar i sprakfragor: "Hvarje sprédk dr mérkt i bérjan, men
ljusnar ju mera man 6fvar sig daruti. For mig ar lappska spraket lika ljust som
det svenska?

Mortsells betydelse for den samiska befolkningen i omrddet okade i
och med att han 1861 utségs till tingstolk fér Arvidsjaurs och Arjeplogs
lappmarker, vilket gjorde honom till en nyckelperson i deras kontakter
med det svenska rattsvasendet. Hans intressen i skogsbruket gjorde honom
mojligen betydelsefull dven i egenskap av arbetsgivare, eftersom ménga samer
tidvis arbetade i flottningen.'*

Insamlingsverksamheten

Aven pa det etnografiska omradet var Johannes Mértsell aktiv. Fran och
med 1865 tjdnstgjorde Johannes Mortsell ocksd som guide och tolk vid
anatomen och etnografen Gustaf von Diibens resor i Lappland, vars resultat
presenteras i den inflytelserika boken Om Lappland och lapparne (1873)."°
Aven den finlindske sprakforskaren Otto Donner besokte och samarbetade
med Mortsell 1874 for sina samiska undersokningar.’® Vid den hir tiden
borjar Mortsell ocksd fungera som mellanhand at samlare och museer
med intresse for samiska foremal. I Artur Hazelius brevsamling i Nordiska
museets arkiv dyker Mortsell upp for forsta gdngen 1874 dé han sélt samiska
foremal till agronomen Ferdinand Unander, vilken vidareformedlade
foremalen till Hazelius museum, som grundats ett par ar tidigare.”” Den
direkta kontakten med Hazelius tycks ha inletts i slutet av 1880, da den senare
efterfragade ett bidrag till ett planerat, men aldrig utgivet, nummer av serien
Bidrag till var odlings hdfder med samiskt tema. Mortsell skickade in en
version av samisk réittsuppfattning, uppstdlld i paragrafer som "den lappska
lagen”. Artikeln byggde sdkerligen pa hans erfarenheter fran arbetet som
tingstolk, dér skillnader mellan den svenska statens och samers traditionella
rittsuppfattningar framkommit.'®

I samband med en stockholmsvistelse for riksdagsarbete 1881 tillférdes
Hazelius samlingar en uppgrivd stenyxa, en psalmbok fran slutet av
1700-talet samt en samisk sked fran Mortsell.'® Aret darpa kontaktar Mortsell
Hazelius igen angdende ett tennbroderad seltyg, vilket Mortsell slutligen
valde att silja till en annan kopare, som var villig att betala det begérda
priset. Som ett slags kompensation till Hazelius skickar Mortsell istéllet ett
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tillagg till sin sedan tidigare inséinda "lag’, men éven intressant nog "2 lapska
sanger med tillhérande melodier” (se bild 2 och 3). Redan innan dessa tvéa
jojkuppteckningar skickades till Hazelius tycks emellertid manuskriptet till
”Lapparnes sing” ha kommit honom tillhanda, eftersom Mortsell i brevet
med uppteckningarna 1882 samtidigt meddelar vad han anser vara den ritta
texten till den jojk som kom att tryckas som nummer 1.%

I samma brev skriver Mértsell att hans jojksamlingar &r storre @n vad
Hazelius hittills fatt ta del av. Mértsell har “inhamtat och upptecknat 8
sarskilda Lapska melodier. Nemligen 1¢ Om skriftefadren 2° Om den fifinge
32 Om solen 42 Om ungdomen. 5¢ Om soéderldnningar 62 Den rikes skryt 72
Namnlos 8¢ Skellefteelven. Men det terstér fér mig att finna och komplettera
orden till desamma. Hoppas dock att snart wara fardig dermed’; skriver han.”!

Hazelius visade intresse for materialet, men Mortsells komplettering drar
ut pa tiden, delvis pa grund av att han &r upptagen med att flytta fran Mala till
Stensele och att leda arbetet med kyrkobygget dir. Ar 1885 skriver han igen
angdende sina samlingar av samiska sanger och sagor, och nu fiskar Mértsell
oppet efter ekonomisk ersittning frén Hazelius for sitt uppteckningsarbete:

Jag hade samlat atskilliga lapska sagor och singer och af de sednare hade
jag tillsindt Dig nagra. De &friga hvila dnnu delvis i mitt minne och i mina
fragmentariska anteckningar. [...] Och de lapska sagor och sdnger hafva hittills
legat i orubbat skick. Jag har under tiden blifvit tveksam till huru jag skulle
anvinda desamma. Under det Du k.[dre] Broder tingade pa att bekomma
dem, hérde jag Dig aldrig uppgifva huru nagon godtgorelse derfore skulle mig
tillfalla for mina haf[d]va médor och forskningar fér winnande af de resultat
och frukter som jag funnit inom detta snart sagt férdolda omrade. Da frdn
andra hall gynnsammare erbjudanden sta mig till buds, ér jag tveksam.?

Vem konkurrenten om Mbortsells folkloristiska material var ar inte kint,
men Hazelius har pa brevet antecknat att han erbjod Mortsell 50 kr for ett
tryckark och i Runa 1888 trycktes "Lapparnes sang”. Nar Mortsell hade fatt
publikationen i hand skriver han ett tackbrev dir han aterigen medsédnde
“originalanledningen till den férsta lappska sangen, som férkomma i Runa’; en
jojk med "snyltgésten” som referensobjekt samt tva samiska sagor. "Originalen
till alla dessa har jag pa lappska men trodde det vara mera gagn att lemna
dem o6fversatta pa svenska. Nagra flera sdnger och sagor finnas dnnu qvar,
men hinner ej nu 6fversitta dem’; skrev Mortsell till Hazelius.”? Denna jojk-
uppteckning och sagorna har inte gétt att aterfinna i Nordiska museets arkiv.
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Bild 2 och 3. Fram- och baksida av Johannes Mortsells manuskript medjojkuppteckningar
1882 (Nordiska museet LA 818:4).




Johannes Mortsell skulle dessvirre inte fd méjlighet att Gversitta fler jojkar.
Orsaken skymtar i det sista brevet till Hazelius, ddr Moértsell skriver att han
maste resa soderut for att soka lakarhjalp, eftersom han blivit forlamad i ena
armen. Mindre én en manad senare var han dod.

Om jojkuppteckningarna

Sasom framgitt dr osdkerheten kring Mortsells jojkinsamling stor. Av hans
intressanta — men korta — artikel och brevvixling med Hazelius framgar att
minst 15 jojkar med angivna referensobjekt fanns i samlingen (inklusive den
namnlosa), varav dtminstone sex dr bevarade idag. Av Mortsells sista brev
till Hazelius att doma fanns ytterligare samiska "sanger” i samlingen, men
sannolikt rorde det sig inte om nagot storre antal.

Det dr heller inte ndrmare ként ndr, var, hur eller efter vem som Mortsell
gjorde sina jojkuppteckningar. Fore slutet av sommaren 1882 hade han i
varje fall bérjat insamlingen och i brevet till Hazelius 1885 tycks det som att
kompletterande insamling fortfarande inte var otédnkbart. Med tanke pa att
Mortsell tycks ha varit mycket upptagen efter det att han blev kyrkoherde i
Stensele 1881 framstar det for mig som mer sannolikt att insamlingsarbetet
i stort sett avslutades innan tilltrddet. Nar jojkinsamlingsarbetet inleddes &r
emellertid oklart.

Ingen ndrmare proveniens anges for uppteckningarna, iartikeln presenteras
de istéllet som exempel pa "lapparnas nationela [sic] sang”. Enligt uppgift fran
Krister Stoor, jojkare och lektor vid Centrum f6r samisk forskning vid Umea
universitet, dr spraket i uppteckningarna umesamiska, och melodistilen
i jojkarna utesluter heller inte en sydsamisk proveniens. Detta tyder pa att
jojkarna sannolikt dr upptecknade i Mortsells ndaromrade, i Mala-trakten. I
likhet med mycket av den tidiga svenska folkviseinsamligen under 1800-talet
ar personerna som formedlade jojkarna okdnda. Den enda information
Mortsell ger om uppteckningarna dr att de tva forsta som trycktes i artikeln
upptecknats efter samiska "vallhjon’, varav den ena var ett barn.

Vid en jamforelse med Karl Tirén sa ér en skillnad dem emellan att
Mortsell behirskade samiska mycket vil, och snarare hade en tyngdpunkt
at det textliga, medan Tiréns tonvikt ldg mer at det musikaliska hallet. Dar
Tiréns jojkuppteckningar fran Mala oftast innehéller fa ord och mycket jojk
pé stavelser, dr samtliga texter hos Mortsell langre, inte minst de otryckta
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jojkarna i brevet fran 1882 (bilaga 1 och 2). Mortsell skriver visserligen i sin
artikel att "tonfallen i sdngen éro det vésentliga; ord inldggas for tillfillet efter
behag’, men samtidigt tycks han ocksa anse att det fanns texter till singerna
som var de korrekta, vilket exempelvis framkommer av korrigeringen av
texten till den forsta jojken upptecknad efter ett barn, som vil ej kénde de
ritta orden””

Melodierna i Mértsells samling dr ganska typiska for stilskikt inom
sydsamiska jojkmelodier: korta motiv inom ett litet ambitus, som mest en
sext, vilka upprepas. Melodierna har ofta tydliga hojdtoner som fungerar
som strukturella stéttepelare. Enligt min mening har Mortsell ocksa upp-
mirksammat den asymmetriska — eller sammansatta — taktarten i vissa
jojkar, vilket han indikerat med en konsekvent utplacering av fermat.” Jojk nr
1i Runa bér alltsa snarare tolkas som att den gar i 11/8-takt, samt nr 2 och 3
avspeglar melodier i 7/8-takt. Denna problematiska asymmetri var ju nagot
som Karl Tirén uppmirksammade och ocks& kdmpade med for att kunna
aterge i sina jojkuppteckningar.

Till skillnad fran en del av sina samtida kollegor inom kyrka och vickelse
har Johannes Mértsell inte ndgot direkt negativt att sdga i sin artikel om
jojk i sig eller om samernas musikaliska féormagor; tvirtom. Den enda
invindningen han har &r emot hur det later nr flera berusade samer samtidigt
framfér olika jojkar. Visserligen tycks inga av de jojkar han upptecknat vara
direkt férknippade med samiska traditionella religiosa forestéllningar, men
uppfattningen om att jojk skulle var syndigt ér franvarande.

Nir Mortsell exemplifierar hur personjojkar skapas gor han det intressant
nog med exempel pa hur tva etniska svenskar fatt sina musikaliska jojk-
gestaltningar. Historien om den fiolspelande pristen syftar sannolikt inte
pd ndgon annan dn Mortsell sjilv, med tanke pa Tiréns anteckning om
tillkomsten av denna jojk som citerades inledningsvis. Det andra exemplet
tar upp en melodi som idag dr mest kénd till texten “Blinka lilla stjarna”!

Avslutningsvis kan konstateras att Johannes Mortsell var en upptecknare
med sirskilda forutsittningar for att dokumentera jojk, bade vad forkunskaper
och attityd betréffar. Nir jojkinsamlingens historia kommer att skrivas for-
tjdnar forfattaren bakom den forsta vederhéftiga svenska jojkpublikationen
en mer framtrddande position &n vad han hittills haft.
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En foredragsversion av den har artikeln presenterades vid jojkkonferensen

i Umead 2-3 september 2010, i samband med att 100-&rsminnet upp-
miarksammades. Ett stort tack till alla de som kommenterade mitt féredrag. Ett
sarskilt tack till universitetsbibliotekarie Ake Lidén, Umes, som delat med sig
av excerperat material ur Mortsells bevarade brevkopiebocker fran dren 1863—
1886, vilka omfattar omkring 2 000 sidor.

Om Karl Tirén och hans jojkinsamling, se Ternhag 2000. Om Maria Persson|[-
Johansson], se Stenman 1996.

Karl Tirén primdruppteckningsbok i Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet i
Umed (DAUM 9087:46). Tack till forskningsarkivarie Staffan Lundmark for hjilp
med material!

Mortsell 1888. Minnesbladet Runa, som endast kom ut 1888, har inget att géra
med den av Richard Dybeck redigerade tidskriften med samma namn, som gavs
ut 1824—1874.

Haeffners artikel ar senare omtryckt bland annat i Ronstrém & Ternhag 1994.
Om Haeffners och andra tidiga 1800-talsuppteckningar av jojk, se Haeger 1955.
Edstrom 1978, s. 2. I avhandlingen anvinder sig Edstrom av Mortsell som

kalla betriffande manga olika aspekter av den samiska musikkulturen. Se

aven Edstrom 1993, s. 16. Mortsell forekommer inte i Kjellstroms, Ternhags

& Rydvings oversiktsbok Om jojk (1988), men hans artikel ingér i bokens
jojkbibliografi. Mortsells artikel anvénds @ven som kalla i K-B Wiklunds
Lapparnes sdang och poesi (1906), som var en stark inspirationskélla for Karl
Tirén.

Bygdén 1926, s. 5 ff

Lidén 2008

Bygdén 1926, s. 7

Uppagift i e-brev fran Ake Lidén 2010-05-18. Bland de musikalier som Mortsell
bestéllde fanns en del av J. P. Cronhamns utgava Sjung! 200 dldre och nyare
omtyckta sanger vid piano.

Lidén 2008

Slikten Mortsell (1985)

Bygdén 1926, s. 5 ff

Brev Mortsell till biskop Landgren 4/9 1884, Johannes Mortsells brevkopiebok
4, handskriftsavdelningen Uppsala universitetsbibliotek. Biskop Landgren var
personligen ingen motstandare till jojkning. I Die lappische Volkmusik berittas
att biskopen vid ett besok i Vilhelmina 1876 ska ha uppmanat skolbarnen att 6va
sig i jojkning (Tirén 1942, s. 37 fotnot 2).

Lidén 2008 samt uppgift fran Inger Stenman och Jérgen Stenberg vid
jojkkonferensen i Umed 2 september 2010.

Lidén 2008

Donner 1876, s. 4 ff

Nordiska museets foremalssamling NM 5649-53

Brev Mortsell till Hazelius 9/11 1880, Hazelius arkiv, Nordiska museet.
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Lagtexten i Nordiska museets arkiv, LA 66. Texten tycks ha varit tryckt under
Mortsells signatur Jakkol' Mainos i Norrbottens-Kuriren 1870 (se LA 818), och
iterutgavs med kommentarer av Ernst Manker i Vésterbotten (1940).

Nordiska museets foremélssamling NM 30238-40

Brev Mortsell till Hazelius 7/8 1882, Hazelius arkiv, Nordiska museet.
Lagkomopletteringen finns idag i museets arkiv som LA 113, medan bilagan med
jojkarna finns som LA 818:3—4. Manuskriptet till "Lapparnes sdng” har inte
aterfunnits i Nordiska museets arkiv.

Brev Mortsell till Hazelius 7/8 1882, Hazelius arkiv, Nordiska museet

Brev Mortsell till Hazelius 20/11 1885, Hazelius arkiv, Nordiska museet

Brev Mortsell till Hazelius 8/6 1888, Hazelius arkiv, Nordiska museet

Samtal och e-postkontakt med Olle Edstrém och Krister Stoor i samband med
jojkkonferensen i Umed 2—3 september 2010.

Nordiska museets arkiv LA 818:4

For olika stilarter av jojkmelodier, se Edstrom 1993

Kallor och litteratur
Otryckta killor

Nordiska museets arkiv, Stockholm
Accessionskatalog 6ver foremal
Artur Hazelius brevsamling
Lappska arkivet: LA 66, LA 113, LA 818
Uppsala universitetsbibliotek, handskriftsavdelningen
Johannes Mértsells brevkopiebocker 1863-1886
Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet i Umeé
Notbok ur Tirénsamlingen, DAUM 9087:46

Elektroniska killor

”Ake Lidén om Johannes Mortsell och hans brev” [2008] www.svenskakyrkan.
se/default.aspx?di=154201 (hamtat 2010-09-17)

E-brev fran Ake Lidén, Umed, 2010-05-18

E-brev fran Krister Stoor, Umed, 2010-09-09




Tryckta killor och litteratur

Bygdén, Leonard 1926. Herndsands stifts herdaminne. Bidrag till kdnnedomen
om prdsterskap och kyrkliga forhdllanden till tiden omkring Luled stifts
utbrytning. D. 4. Uppsala: Almqvist & Wiksell

Donner, Otto 1876. Lieder der Lappen. Helsingfors

Edstrom, Olle 1978. Den samiska musikkulturen: en kéllkritisk oversikt. (diss.)
Goteborg: Goteborgs universitet

Edstrom, Olle 1993. "Jojkens stilarter: ett bidrag till samernas forhistoria?”
Sumlen 1990-1991, s. 9-46

Haeffner, Johann Christian Friedrich 1994. "Anmairkningar o6fver gamla
nordiska sangen.” I: Ronstrom, Owe & Ternhag, Gunnar (red.), Texter om
svensk folkmusik, s. 37—44. Stockholm: Kungl. Musikaliska Akademien

Haeger, Ellika 1955. "Om de forsta jojkningsuppteckningarna i Sverige.
Svensk tidskrift for musikforskning, s. 146—155

Kjellstrom, Rolf, Ternhag, Gunnar & Rydving, Hakan 1988. Om jojk.
Hedemora: Gidlunds.

Lidén, Ake 2008. Se elektroniska killor ovan.

Mortsell, Johannes 1888. "Lapparnes sang”. Runa. Minnnesblad fran Nordiska
museet, s. 10—11 Stockholm: Nordiska museet.

Mortsell, Johannes 1940. "Lagar, af alder géllande hos lapparne”” Visterbotten,
s.1-10

Sléikten Mortsell 1985. Lycksele

Stenman, Inger 1996. "Maria Persson-Johansson fran Luokta-Mavas sameby.
Karl Tiréns informant och ’'nyckel’ till jojkningens vérld i 1910-talets
Sépmi/Sameland” Noterat 2, s. 86-106

Ternhag, Gunnar 2000. Jojksamlaren Karl Tirén. Umed: Dialekt-, ortnamns-
och folkminnesarkivet

Tirén, Karl 1942. Die lappische Volksmusik. (Acta Lapponica 3). Stockholm:
Gerber

Wiklund, K-B 1906. Lapparnes sdng och poesi. Uppsala: W. Schultz
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Marjory Kennedy-Fraser (1857-1930)
och Hebridernas sanger

Ett portritt av en skotsk musiker, kulturentreprendor,

suffragett och musikforskare
Per Ahlander
Inledning

ar Marjory Kennedy-Fraser klivit iland p& Eriskay en regnig kvall i

bérjan av augusti 1905, och i det tilltagande méorkret vandrade genom
det vita griaset mot kapten John McInnes hus, anade hon inte att den virld
hon nu steg in i skulle halla henne i sitt grepp under resten av hennes liv:
"Silent figures moved quietly about in the dim, fading light — now a man,
now an old woman, now a dog — all with the characteristic quiet gait of the
Western Highlander.”! Eriskay, en av de mindre 6arna i de Yttre Hebriderna,
strax soder om South Uist, syns tydligt fran den storre 6n i norr, men det
drygt halvkilometerbreda sundet som skiljer dem &t ar en héxkittel av for-
riadiska undervattensrev och kraftiga tidvattenstrommar och den lilla 6n
forblev svartillganglig dnda fram till &r 2000, d& en fast vagforbindelse
oppnades. I bérjan av 1900-talet, nir Marjory Kennedy-Fraser besokte 6n for
forsta gangen, var det mesta fortfarande mycket alderdomligt. Dar fanns bara
tre modernare hus — férutom pristen, skolldraren och John McInnes bodde
befolkningen i traditionella "black houses’, dir réken fran den 6ppna elden pa
det stampade jordgolvet fick soka sig ut bast den kunde genom springorna i
torvtaket.

Den forsta kvillen, nir Marjory och hennes vénner vil satt sig till bords
hemma hos sin vird, sjong husets fjortonariga dotter, Mary Mclnnes, nagra
traditionella sanger foér gisterna — daribland "An Eriskay Love Lilt” och
“Eriskay Lullaby” som sedermera blev tvd av Kennedy-Frasers mest kdnda
arrangemang av gaeliska sénger? — och Marjory tyckte att hon hade rest, ”[i]n
a little over twenty-four hours [...], out of the twentieth century back at least
into the 1600's” "Of all my varied experiences by sea or land’; skrev hon langt
senare i sin sjilvbiografi, "none ever thrilled me as did this Eriskay one.™




Patuffa Kennedy-Frasers karta over Hebriderna, (Kennedy-Fraser 1929b).

Det var pd uppmaning av den skotske konstndren John Duncan (1866—
1945) som Marjory Kennedy-Fraser hade rest ut till den karga 6n vister om
Skottland sommaren 1905. De hade lart kdnna varandra under 1890-talet, nar
de badda medverkade i biologen och stadsplaneraren Patrick Geddes (1854—
1932) Edinburgh Summer Meetings, en serie innovativa sommarkurser pa
universitetsnivd dir framforallt lirare under nigra sommarveckor kom
till Edinburgh for att ta del av ett omfattande program av foreldsningar,
seminarier, kulturella evenemang och sociala aktiviteter. John Duncan,
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en av portalfigurerna inom Celtic Revival-rorelsen i Skottland, ledde
avdelningen for bildkonst, medan Marjory Kennedy-Fraser ansvarade for
musikforeldsningarna och konserterna. Ater i Skottland efter nigra ar som
konstprofessor i Chicago ville John Duncan prova pa att leva i en genuint
gaelisk miljoé och samtidigt lira sig det gaeliska spraket ordentligt. Under
sommarhalvaren 1904 och 1905 hyrde han darfor in sig for att mala och samla
inspiration pa det isolerade Eriskay, som ligger mitt i den katolska delen av de
Yttre Hebriderna — dit reformationen aldrig nddde fram. I Skottland har den
katolska kyrkan — sant eller osant — generellt ansetts mer positivt och tolerant
installd till folkkultur och musik &n de dominerande reformerta kyrkorna och
dessutom var Eriskays katolske pater, Allan McDonald (1859-1905), vid sidan
av sitt pristerliga kall, en vilkénd expert pa det gaeliska spraket och kulturen.*
On hade alltmer bérjat uppmérksammas for sin dlderdomliga kultur och sina
manga bevarade traditioner, vilket bidrog till att det blev just ddr som John
Duncan valde att sla sig ned.

The Kennedys

Marjory Kennedy-Fraser var fyrtioatta r 1905 och en viletablerad musik-
profil i Edinburgh, dér hon var verksam som piano- och sidngpedagog,
ackompanjatér, musikkritiker, forfattare och féredragshallare. Hon foddes i
Perth 1857, men tillbringade uppvéixtaren i London och Edinburgh, nir hon
inte deltog i familjens manga arslanga turnéer vérlden runt — hennes far var
den kinde skotske tenoren David Kennedy (1825-1886). Fadern hade sarskilt
inriktat sig pd Lowland Scots-sanger och poeten Robert Burns produktion,
och kom att bli den ledande sangaren i sin genre — vilkdnd inom hela det
brittiska imperiet for sina Songs of Scotland-program. Aven de ménga
barnen blev involverade i familjens turné- och konsertverksamhet och i
olika konstellationer framtrédde The Kennedys flitigt runt om pa de brittiska
darna: i de stora konsertsalarna i London, Edinburgh och Glasgow savil som
pa smaorter i norra Skottland och pé Irland. Deras manga utlandsturnéer,
ddribland en fyra och ett halvt ar lang virldsturné, tog dem till Kanada, USA,
Australien, Nya Zeeland, Sydafrika och Indien. Marjory Kennedy, sannolikt
den musikaliskt mest talangfulla av de elva syskonen, debuterade som
pianist 1870, tolv &r gammal, och var dérefter sin fars och familjeensemblens
pianist under sjutton ar. Hennes storasyster Helen Kennedy var emellertid
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ocksa en skicklig pianist, som kunde rycka in nir s& kréavdes, och systrarnas
gemensamma framtréddanden var mycket uppskattade, da de rev ned appléder
med Marjorys fyrhéndiga arrangemang av kénda skotska melodier. Under de
dryga tva ar Marjory studerade sang i Milano fick Helen en tid helt 6verta
rollen som ackompanjator.

David Kennedy avled under en turné i Kanada 1886 och dirmed
splittrades familjeensemblen, men flera av syskonen fortsatte emellertid
som professionella musiker — nagra pa heltid, nagra vid sidan av andra
verksamheter. Marjory, som publicerade en biografi 6ver sin far efter hans

Den skotske tenoren David Kennedy, Marjory Kennedy-Frasers far, (Kennedy
1887).
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bortgang,® gifte sig 1887, fick tva barn och flyttade till Glasgow, déir hennes
man, Alec Fraser (1857-1890), blivit rektor for en teknisk skola. Han led
emellertid av tuberkulos och redan i november 1890 avled han i sviterna efter
en lunginflammation. Som #nka, med tvd sma barn att forsorja, atervinde
Marjory Kennedy-Fraser till sin mors hem i Edinburgh, dar hon bérjade
arbeta som piano- och sdngpedagog, och fran hosten 1891 annonserade hon
regelbundet bland stadens 6vriga privata musiklarare i The Scotsman.

Efterfragan pa privat musikundervisning var stor vid den hir tiden, och
dven om Marjory sikert hade foredragit en mera inspirerande sysselsittning
in att ge sang- och pianolektioner till medelklassens ofta mattligt roade
déttrar, var det en siker inkomstkilla, vilket var viktigt for en ensamstéende
familjeforsorjare. Periodvis arbetade hon éven som musikldrare i olika skolor
i staden.

Emellanat hade hon dock tillfille att sjilv framtrada, inte minst vid de ménga
musikevenemang hon arrangerade inom ramen for Edinburgh Summer
Meetings. Manga olika perioder och musikstilar dgnades uppmarksamhet
och utrymme genom é&ren, déribland de tidiga madrigalerna, Schuberts
och Schumanns sénger, fransk opera, och de dd moderna kompositérerna
Wagner och Brahms. Féreldsningarna var alltid rikt illustrerade med
musikexempel och Marjory Kennedy-Fraser medverkade ofta sjilv, forutom
som foredragshallare, bdde som solist och som ackompanjatér till de sdngare
och instrumentalister hon engagerat.

Intresset for det keltiska

Sommaren 1894 skulle temat for tvd av Summer Meeting-konserterna vara
keltisk musik, och nir Marjory arbetade med programforberedelserna
fick hon ldna ett exemplar av den franske musikprofessorn Louis Albert
Bourgault-Ducoudrays (1840-1910) nyligen utgivna samling av folksanger
fran Bretagne, Trente mélodies populaires de Basse-Bretagne,® baserad pa det
dokumentationsprojekt av bretagnsk folkmusik Bourgault-Ducoudray lett
sommaren 1881, pd uppdrag av den franska staten. Materialet fascinerade
henne, och hon bérjade tinka att ett liknande projekt kanske skulle vara
majligt att genomfora dven i de gaelisktalande delarna av Skottland — kanske
skulle hon till och med kunna gora det sjélv.

Marjory Kennedy-Frasers intresse for den gaeliska séngskatten borjade
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dock redan 1882, intressant nog efter en tids studier vid Mathilde Marchesis
(1821-1913) beromda sangskola i Paris, dir hon fascinerats av den
kosmopolitiska miljon. Ater i Skottland inspirerade det henne att borja sjunga
pé gaeliska — det sprak hennes forfider en géng talat. Hon hade visserligen
inte sjalv vuxit upp i nagon gaelisktalande milj6, men bade hennes fars
och mors familjer hdarstammade frin de gaeliska delarna av Skottland, och
hennes egen morfar, som arbetat inom jordbruket i trakten av Perth, hade
inte lart sig engelska forrdn i tonaren. Som sa ménga andra gaelisktalande
skottar vid den tiden hade han emellertid bade blivit illa behandlad och ként
sig mindervirdig pa grund av sitt modersmal, bittra minnen som gjorde att
han dven som éldre tog avstand fran gaeliskan och ddrmed ocksé vigrade
ge sin dotterdotter ndgon sprakhjalp. Hon fick dock stod p& annat hall, och
borjade i stillet studera bade sprak och sanger for den gaeliska poeten och
folklivsskildraren Mary Mackellar (1834—1890).

Det skotska musikforlaget Logan & Co. hade vid den hér tiden borjat
publicera gaelisk musik, bland annat en serie populdra sdnger arrangerade
for rost och piano,” och av dessa borjade Marjory nu gora egna arrangemang
for tre lika roster a cappella, vilka hon framforde tillsammans med tvé av sina
systrar. Det var en populdr ensembleform pé den tiden och arrangemangen
gjorde stor succé och kom snabbt att bli ett stdende programinslag pa The
Kennedys konsertprogram. I takt med det okande intresset arrangerade
Marjory fler och fler sénger, de flesta av gaeliskt ursprung. Det totala antalet
ar inte ként, men ett handskrivet musikhafte i Kennedy-Fraser-samlingen i
Edinburgh Universitys bibliotek innehaller trettioen arrangemang for tre
kvinnliga roster, och 1923, omkring fyrtio ar senare, publicerades nio av
arrangemangen som separata hiften.®

De tva keltiska konserterna sommaren 1894 gav en snabb 6verblick 6ver
musiken i de sex keltiska omradena: Bretagne, Cornwall, Irland, Wales, Isle
of Man och Skottland. Dessutom hade Marjory blivit inspirerad att sjdlv
soka efter och dokumentera gaeliska sanger i Skottland. Men hur skulle
hon klara av det pa egen hand — nagot officiellt stod av den typ professor
Bourgault-Ducoudray fatt av den franska staten var knappast att tdnka pa i
Storbritannien — och var skulle hon bérja? Ytterligare tio ar skulle det droja
innan hon fick majlighet att paborja sitt dromprojekt.

Det var mycket som forandrades i det brittiska samhdéllet under 1890-talet
och Marjory Kennedy-Fraser tillhérde avantgardet, foljde med i utvecklingen
och var kvick att ta tillvara de nya mgjligheter som erbjods. Genom sitt
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samarbete med Patrick Geddes och hans hustru Anna, som liksom hon
sjilv var en skicklig pianist, blev hon aktiv inom Edinburgh Social Union, en
sammanslutning som i John Ruskins (1819-1900) anda verkade for bittre
levnadsvillkor foér arbetarklassen, framférallt i den skotska huvudstadens
kraftigt forslummade historiska centrum. Marjory och Anna Geddes
ledde foreningens underhallningskommitté, vars syfte det var att erbjuda
"healthy enjoyments such as music and poetry as opposed to ’brawling and
boozing’ spare time occupations of the urban poor”? Organisationen var del
av den framvixande Arts and Crafts-rorelsen, vilken motsatte sig den allt
dominerande industrialismen genom att istéllet forsoka aterskapa en livsstil
fran ett idealiserat forflutet, priglad av smaskalighet och hantverksskicklighet.
Rorelsen forknippas oftast med England, William Morris (1834—1896) och
tidskriften The Studio, men den blev inflytelserik i hela Storbritannien — s
ocksa i Skottland, dir den hade en tydligt lokal profil. Den gaeliska delen av
Skottland strivade visserligen inte efter politisk frigorelse och sjalvstandighet,
men det nyvaknade intresset for det gaeliska spréket och den gaeliska kulturen
var inte desto mindre en del av den vag av nationalism som vid tiden skoljde
over Europa.

Marjory Kennedy-Fraser i samhiillet

Ar 1892, nir universitetet i Edinburgh till slut ppnade sina portar for
kvinnliga studenter, borjade Marjory Kennedy-Fraser studera musik for
professor Frederick Niecks (1845-1924), som tilltritt sin tjanst aret innan,
och redan 1893 &terfinns hon bland dem som avlagt examina och vunnit priser
vid institutionen. Nagon komplett universitetsexamen skulle det dock aldrig
bli, men vid sidan av sin egen pedagogiska verksamhet fortsatte hon under en
tioarsperiod att folja professor Niecks undervisning, och de kom att bli ndra
vanner. De var bada aktiva inom den relativt nystartade Incorporated Society
of Musicians, grundad i Manchester 1882. Organisationen hade som syfte
att héja musikeryrkets status, genom att dels skapa ett forum for samverkan
och dels arbeta for en officiell registrering av behériga musikpedagoger.
Marjory satt i styrelsen for ISM:s Edinburgh-avdelning under tretton ar,
och vid de ménatliga sammankomsterna foreldste hon ibland om sidng och
sangkompositorer. Runt sekelskiftet tyckte emellertid bade hon och professor
Niecks att verksamheten hade blivit alltfér inriktad pa medlemmarnas
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egna professionella intressen och att det dirfér fanns behov av en ny
organisation, 6ppen inte bara for redan yrkesaktiva musikldrare, utan daven
for musikstuderande och for alla andra som ville félja musikutvecklingen i
Europa, lara kdnna tidens nya kompositorer och diskutera aktuell litteratur.
Flera medlemmar stodde forslaget och i januari 1900 grundades Edinburgh
Musical Education Society, med Frederick Niecks och Marjory Kennedy-
Fraser i styrelsen. Man triffades tva ganger i ménaden under terminerna och
under de forsta aren foreldste Marjory regelbundet, om bade kompositérer
och pianopedagogik.

Marjory Kennedy-Frasers EMES-foreldsningar hade blivit mycket upp-
skattade, men ndr styrelsen inte samtyckte till hennes forslag att presentera
den tyske kompositéren Richard Strauss i bade ord och toner, bestimde
hon sig for att istdllet producera en egen serie av vad hon kallade "Lecture-
Recitals”. Evenemangen var ett slags mellanform mellan forelasningar och
konserter, dédr det musikaliska materialet illustrerades rikligt av olika sangare
— ndgra av hennes sangbegavade broder och systrar medverkade regelbundet
— och det var tydligen det som inte EMES-styrelsen samtyckte till ndr det
gallde Richard Strauss-foredraget, da de uppenbarligen foredrog upplysning
framfér underhdllning. Aven om konceptet allmént uppfattades som
modernt, pdminde det i méngt och mycket om de musikevenemang Marjory
arrangerat redan tio ar tidigare, inom ramen for Patrick Geddes Edinburgh
Summer Meetings. Skillnaden var att fokus nu helt lag pa vokalmusik,
samt att biljetterna, vilka dven inkluderade ldttare forfriskningar, var till
allmén forsdljning. Songs and Song-writers, det Overgripande namnet pa
konsertserien, blev en omedelbar succé och kom under nagra ér att bli en
regelbundet aterkommande del av Edinburghs konsertsésong.

Runt sekelskiftet 1900 var det ytterligt fa kvinnor som hade nagot eget
inflytande av betydelse i samhdllet och som syntes i det offentliga livet annat
an som bihang till sina mén. Inom de konstnarliga yrkena hade dock flera
kvinnor lyckats gora karridr och bli bade framgéngsrika och vilkanda. Som
professionell pianist hade Marjory Kennedy-Fraser tidigt vant sig vid att sta
i rampljuset. Under familjens ménga turnéer runt om i virlden hade hon
dessutom fatt tillfille att ldra kdnna bade olika ldnder och kulturer och hade
ddrmed kunnat vidga sina vyer. Redan under 1890-talet hade hon producerat
konserter, bedrivit universitetsstudier och suttit i foreningsstyrelser, men
nu tog hon steget fullt ut i offentligheten. Flera av hennes skotska sang- och
pianoarrangemang hade nyligen publicerats, och ungefar samtidigt med att
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Reklamblad Marjory Kennedy-Fraser tryckt upp for att marknadsfora sig som
sdangpedagog, odaterat men troligen fran 1910-talet, (Edinburgh University Library —
Centre for Research Collections).




hon lanserade sin egen Lecture-Recital-serie blev hon ansvarig musikkritiker
pa Edinburgh Evening News, den da mest lasta lokala dagstidningen i
Edinburgh.

Kvinnor i Storbritannien saknade vid den hér tiden fortfarande rostritt i
nationella val, men kampen hade borjat och Marjory drogs snartiniden snabbt
vaxande suffragettrorelsen, diar hon lirde kdnna ménga andra kompetenta
och sjilvstindiga kvinnor. Aven om hon aldrig kom att tillhéra den militanta
minoriteten — "the hard core” — som kedjade fast sig vid offentliga byggnader,
kastade sten pé poliser och fingslades under tumultartade former, deltog hon
i manga protestmarscher i bade Edinburgh och London och medverkade vid
otaliga kampanjmoten. Genom sitt engagemang i kampen for kvinnlig rostritt
fick hon dessutom ett vittforgrenat kontaktnit, vilket hon skulle komma att fa
stor nytta och glddje av under resten av sitt liv. Sa smaningom engagerade hon
sig dven i lokalpolitiken och var under nagra mandatperioder pa 1910-talet
ledamot av Edinburgh Parish Council, vilket var ett slags kommunalndmnd
med ansvar for lokala fragor, huvudsakligen inom det sociala omréadet, dér
kvinnor hade ritt att rosta.

Insamlingsarbetet och konserterna

Lat oss atervianda till den dér regniga augustikvallen 1905 pa Eriskay, nér
Marjory Kennedy-Fraser satt sig till bords i John MclInnes hus och lyssnade
till hans dotter Marys sang. Av redogorelsen ovan framgar att Marjory redan
da hade en ldng och framgangsrik karridr att se tillbaka pa, men nu hade
antligen det tillfillet kommit som hon sa lange dromt om och véntat pa — det
var hdr och nu hon skulle paborja sitt insamlingsarbete av gaeliska sanger.
Pater Allan McDonald, som visserligen sjidlv mest intresserade sig for 6ns
manga berittelser och traditioner, hade insett att det dven fanns méngder
av virdefullt singmaterial som borde dokumenteras, och via honom fick
Marjory kontakt med 6ns skickligaste och mest repertoarkunniga sangare.
Aven om Allan McDonald sjilv inte hade ndgon musikalisk kompetens, var
han med sina djupa kunskaper i den gaeliska kulturen och med sin goda lokala
personkdnnedom den idealiske samarbetspartnern for Marjory Kennedy-
Fraser. Hon & sin sida hade inga svarigheter att snabbt och korrekt notera
melodier med hjalp av papper och penna — hennes problem var i stillet
bristfélliga kunskaper i gaeliska. Visserligen hade hon studerat spraket pa
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1880-talet, men d& mest i syfte att kunna uttala och tolka de skrivna sdngtexter
hon avsag att framfora vid familjens konserter — ndgon konversationstraning
hade det knappast varit tal om. Nu befann hon sig for forsta gangen i en
genuint gaelisktalande milj6, dér de allra flesta inte ens hade grundliggande
kunskaper i engelska. Dessutom var den gaeliska dialekten pa Hebriderna helt
annorlunda jamfért med den hon hade kommit i kontakt med tjugo ar tidigare.
Hon hade emellertid bestéimt sig for att komma igdng med sitt projekt, och
nir pater McDonald vil hade introducerat henne sjong traditionsbédrarna
villigt sang efter sdng fér henne. Melodierna tecknade hon noggrant ned och
Allan McDonald verkar dessutom ofta ha snabboversatt texterna, sa att hon
atminstone kunde skapa sig en uppfattning om och anteckna vad de olika
sdngerna handlade om. De fullstindiga sédngtexterna lovade han att skriva
ned vid ett senare tillfdlle och sdnda till henne under vintern.

Tillbaka i Edinburgh efter sommarveckorna pa Eriskay var Marjory
Kennedy-Fraser snart dter fullt upptagen med sin ordinarie yrkesverksamhet.
Nir sd Allan McDonald, som lovat hjidlpa henne med de gaeliska texterna,
hastigt avled i en influensaepidemi i borjan av oktober samma ar, blev
singmaterialet lagt t sidan. Hosten 1906, nar Marjory borjade planera
konserterna i den kommande sdsongens Songs and Song-writers-serie,
bestimde hon sig emellertid djirvt for att dgna ett av konserttillfillena at
sdngerna fran Hebriderna. Sina noggranna musikaliska noteringar sedan
vistelsen pa Eriskay &ret innan hade hon visserligen i gott forvar, men de
var d@nnu nistan helt obearbetade och de flesta gaeliska texterna saknades.
Viss hjilp hade hon troligen fatt av nigra gaelisktalande personer i be-
kantskapskretsen, men det var 4nda langt ifran tillrackligt for ett framférande
pa originalspraket. Nu var det ju emellertid hennes avsikt att introducera
sdngerna i ett konventionellt klassiskt konsertsammanhang, dér vid den hér
tiden det mesta, oavsett ursprung, framfordes pa engelska — sa dven de flesta
tyska Lieder. Hon bestdmde sig darfor for att skriva egna engelska texter, 16st
baserade pa de anteckningar hon hade gjort om sangernas innehall. Aven om
hon sjilv inte utgav sig for att vara ndgon poet hade hon latt for att skriva, och
hon hade dessutom férmégan att anpassa text till musik — genom éren hade
hon bade forbittrat och skrivit om ménga omusikaliska, mediokra engelska
oversittningar for att battre kunna géra kompositoérernas intentioner réttvisa.
Det var dock hennes musikaliska bearbetning av det nedtecknade materialet
som var helt avgorande for om forsoket skulle fa ndgon framgang. Fran de
sena tondren hade Marjory Kennedy-Fraser regelbundet arrangerat sdnger
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béade a cappella och med pianoackompanjemang, och hon hade ocksa skapat
ménga tva- och fyrhdndiga pianoarrangemang baserade pé olika skotska
melodier. Flera av hennes arbeten hade dven kommit ut i tryck, daribland
den pianistiskt ekvilibristiska Scots Folk-Tune Suite fran 1899,'° och hon var
otvivelaktigt en bade erfaren och kompetent arrangér av traditionell musik.
De gaeliska sdngernas modala karaktdr hade vallat stora problem for dem
som tidigare forsokt skapa instrumentalackompanjemang i enlighet med
harmonildrans standardregler, men Kennedy-Fraser lyckades med att finna
ett tonsprak som tonalt och innehéllsmissigt passade sdngerna vil, eftersom
hon var vil insatt i bdde Richard Wagners och Richard Strauss komplexa
kompositionstekniker, och dessutom vil kénde till Claude Debussys musik.
Marjory Kennedy-Frasers litt impressionistiska arrangemang, som dr bade
pianistiskt och kompositionstekniskt skickligt gjorda, ar vél virda en plats
i den omfangsrika senromantiska vokalrepertoaren fran Europas alla horn,
som ju innehéller en stor méngd arrangerade folkvisor.

Vid sin hebridiska Lecture-Recital den 9 februari 1907 kunde Marjory
presentera fjorton sanger, vilka hon framférde tillsammans med sin syster,
mezzosopranen Margaret Kennedy (1865-1951). Konserten vdckte stor upp-
mirksamhet. De flesta i publiken hade sdkerligen hort atminstone nagra
gaeliska sénger tidigare, men att uppleva dem som del av en konsertserie,
presenterade jamsides med sanger avkompositorer som Schubert, Schumann,
Brahms och Grieg, det var nagot helt nytt och ovéantat. Tidningsrecensionerna
var mycket positiva och Marjory Kennedy-Fraser skrev sjdlv ldngre fram att
evenemanget "aroused such interest that I felt justified in confining myself in
the future to Hebridean research and song”!! P4 egen bekostnad tryckte hon
upp sangarrangemangen och silde dem separat. Nér hon och hennes syster
gav en liknande konsert i Glasgow den 1 november 1907, framgick det av
programbladet att fyra av sdngerna fanns till férsiljning, medan ytterligare
fem var ”in the press”.

Sommaren 1906 hade Marjory Kennedy-Fraser andra resplaner, men
aret ddrp4, i slutet av juli 1907, atervande hon till Eriskay, den hér gdngen
tillsammans med sin tonariga dotter Patuffa. Liksom vid det forsta besoket
hyrde hon in sig hos kapten John McInnes, men sommaren 1907 var hon
och hennes dotter de enda besékarna pa 6n. Under sin forsta Eriskay-vistelse
hade Marjory varit hinvisad till att teckna ned alla melodierna manuellt,
men infér sitt andra besék hade hon inférskaffat en Edison Bell-fonograf
for att istillet kunna spela in séngarna. Dels underlittade det naturligtvis
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dokumentationsarbetet, men inspelningarna skulle ocksa kunna fungera som
bevis for att melodierna verkligen var genuina och inte hennes egna skapelser,
vilket en del Edinburghbor hade antytt. Hon blev didrmed en av de forsta
musikforskarna i Storbritannien som anvénde sig av inspelningsutrustning
i sitt faltarbete.'?

Marjory Kennedy-Fraser kom genom é&ren att gora ett stort antal
fonografinspelningar, fran det forsta forsoket sommaren 1907 fram till slutet
av 1920-talet. De flesta tillkom under hennes regelbundet aterkommande
sommarvistelser pa 6arna i de Yttre Hebriderna, men hon spelade ocksd in pd
andra platser i Skottland, och nagra ganger éven i sitt eget hem i Edinburgh,
dir hon ibland fick besok av traditionsbérare. Av arbetsmarknadsskal sokte
sig manga obor under bérjan av 1900-talet till de storre skotska stéderna,
och under forsta virldskriget var det manga unga soldater som var pa
genomresa. Genom den donation Marjory Kennedy-Fraser gjorde till
Edinburgh University under varen 1930, nér hennes cancersjukdom nétt ett
hopplést stadium, har de flesta av hennes manga inspelningar bevarats till

Kennedy-Frasers “Edison ‘Gem’ Phonograph’, utan sitt horn, (The University of
Edinburgh Cultural Audit Collection).
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eftervirlden. Forutom de 325 vaxcylindrarna och Kennedy-Frasers kompletta
inspelningsutrustning bestdr samlingen av méngder av arbetsmaterial,

korrespondens och musikalier, och den utgér dérmed en rik och omfattande
kélla for forskning.'

Forutom Eriskay besokte Marjory Kennedy-Fraser sommaren 1907 dven
Barra, den storre 6n i soder, vilken skulle komma att bli hennes andra viktiga
kalla for insamlandet av gaeliska sanger i den skotska 6vdrlden. Hon hade
hoppats att ockséd kunna ta sig till den ytterst otillgdngliga 6n Mingulay, men
dartill gavs det aldrig nagon mojlighet. Efter framgangen med konserten i

Ndgra av Kennedy-Frasers vaxcylindrar, inspelade pa Skye, (The University of
Edinburgh Cultural Audit Collection).




Edinburgh och den begynnande publiceringen borjade hennes gaeliska
sangprojekt bli alltmer ként och hon och hennes syster blev inbjudna att
framtrida i manga olika sammanhang. Deras medverkan vid den stora
Pan-Celtic Congress, som arrangerades i Edinburgh under hésten 1907,
ledde till en inbjudan att presentera sdngerna vid ett liknande evenemang i
London 1908, och vid det tillfillet fanns det en representant for det kidnda
musikforlaget Boosey & Co. i publiken."* Forlaget atog sig att publicera
vad som skulle komma att bli den forsta volymen av Songs of the Hebrides.
Sangerna — nu i Kennedy-Frasers arrangemang for rost och piano — skulle ha
bade gaelisk och engelsk text, och nu insag Marjory att hon var tvungen att se
sig om efter en samarbetspartner som kunde hjilpa henne med den gaeliska
delen av projektet. Genom rekommendationer fick hon kontakt med Kenneth
Macleod (1871-1955), en gaelisktalande teolog och forfattare, som, utan att
annu vara pristvigd, férsorjde sig som hjilpprist i olika smaférsamlingar runt
om i Skottland.’® Samarbetet dem emellan skulle visa sig bli bade langvarigt
och givande, och efter ytterligare resor ut till 6arna och ett intensivt arbete
med musikalisk arrangering, textbearbetning, Oversittning, redigering
och korrekturldsning kom volymen ut som planerat i maj 1909. Férutom
ett fylligt forord, gaeliska uttalsanvisningar och kortare introduktioner till
nagra av sdngerna, innehaller samlingen sammanlagt fyrtiofem sdnger och ér
dedicerad "To the Women of the Hebrides”'® Malsdttningen med utgivningen
framgér klart i Kennedy-Frasers forord, dar hon skriver:

The present collection aims at bringing many songs that have never before
been published in any form (and a few that have) within the reach of singers
who are accustomed to the support of a pianoforte accompaniment, and who,
if they will learn to pronounce the original Gaelic, will find themselves amply
repaid for their trouble. As for translations, did not Don Quixote trenchantly
remark that they were like the wrong side of an embroidery?'

Redan under hésten 1908 hade ndgra av arrangemangen borjat dyka upp
pé olika sdngares konsertprogram i London, och Marjory Kennedy-Fraser,
assisterad av sin syster Margaret Kennedy, presenterade sjilv materialet vid tva
konserter i Edinburgh i november det aret. Den 7 och 8 maj 1909, i samband
med lanseringen av Songs of the Hebrides-volymen, gavs tva konserter i
Steinway Hall i London, dér, férutom Marjory och Margaret, dven systern
Jessie Matthay och brodern John Kennedy medverkade. Sangerna blev ytterst
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vdl mottagna av kritikerna, i recensionerna av publikationen s&vil som i
konsertrecensionerna, medan ddremot sdnginsatserna vid syskonens London-
framtriddanden inte riktigt ansags motsvara de hogt stillda férvantningarna.
Margaret Kennedys sang kritiserades relativt ofta; till Marjory Kennedy-
Frasers sangformaga var kritikerna ibland ocksé tveksamma, medan ddremot
hennes pianospel och talade introduktioner alltid gavs de yppersta lovord.
Efter konserterna i London skrev The Times i sin recension:

There are a number of very beautiful melodies among Mrs. Kennedy-
Fraser’s collection, and they represent widely different types, from the simple
"Mermaid’s Croon” in the major key to the "Ballad of Macneill of Barra’, with
its expressive minor seventh suggesting the mixolydian mode, and the "Water
Kelpie’s Song’, which covers a wider range. They have been very carefully
arranged with artistic and appropriate piano accompaniments, and Mrs.
Kennedy-Fraser’s descriptions of the people and the places from which they
come gave additional interest to their performance.'

I samband med de bada London-konserterna blev Marjory Kennedy-Fraser
inbjuden till en av den irlindske forfattaren William B. Yeats litterdra aftnar,
och Yeats, som sjélv fann en stor del av sin inspiration i den iriska kulturen,
var mycket intresserad av de gaeliska sdngerna hon samlat in.

Marjory fortsatte som tidigare med att undervisa i sdng och piano, men
da framgéngarna med den forsta sangvolymen ledde till ménga konsert- och
foreldasningsengagemang runt om i Storbritannien, var hon ofta pé resa. Nu
en auktoritet inom sitt omrade, blev hon dessutom regelbundet inbjuden att
forelasa och leda sammankomster och diskussioner i hemstaden Edinburgh.
Ett officiellt erkdnnande av hennes arbete med de gaeliska sangerna kom 1911,
dé hon erhdll ett slags statlig pension. Hennes forskningsarbete hade legat
nere en tid, men nu aterupptog hon sitt sékande efter sanger och borjade ater
regelbundet besoka 6arna i de Yttre Hebriderna.

Bade Marjory Kennedy-Fraser och Kenneth Macleod hade planer pa en
uppfoljande andra volym av sanger, men dé de bada insag att detta skulle kréva
mycket tid och resurser, publicerade de i stéllet Sea Tangle, ett mindre hifte
om nio sanger," vilka de avsag att lata ingd i en eventuellt senare utkommande
stérre samling. Aven om den nya publikation kanske inte rénte samma
uppskattning som Songs of the Hebrides hade gjort 1909, féljdes den upp
med konserter bade i London och i Edinburgh. Hosten 1913 kom det sé en
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inbjudan frén New York att presentera singerna vid en konsert arrangerad av
stadens MacDowell Society, och Marjory och hennes dotter Patuffa lamnade
Skottland for nagra vinterveckor i Nordamerika. Efter framtradandet i New
York gav de konserter vid Princeton- och Cornell-universiteten och i Boston,
innan de fortsatte till Halifax i Kanada, dir Marjory Kennedy-Frasers syster
Helen var gift och bosatt.

Storbritanniens intride i forsta vérldskriget i augusti 1914 forandrade i
ett slag livet for de allra flesta britter. Fér Marjory Kennedy-Fraser innebar
det att det inte lingre gick att besdka de Yttre Hebriderna, da 6arna lag
i en militir zon dit inga obehoriga hade tilltrade. Hennes tjinst som
musikkritiker vid Edinburgh Evening News blev snart indragen, men &ven
om efterfrigan minskade, fanns det dock fortfarande en viss marknad béade
for musiklektioner och fér konserter. I krigets spar arrangerades dessutom
mingder av vilgérenhetstillstillningar, vilka, dven om de inte direkt
bidrog till férsérjningen, i alla fall gav musiker och artister en mdjlighet att
framtrida. Allteftersom kriget fortgick blev musikeleverna emellertid farre
och firre, och nir Marjory fick en inbjudan att atervanda till USA i januari
1916 accepterade hon erbjudandet, trots de uppenbara riskerna att korsa
Atlanten mitt under brinnande krig. Under ndstan ett helt ar turnerade
hon och dottern Patuffa i bAde USA och Kanada — forst baserade i Chicago,
senare i New York. Patuffa, som hade studerat piano i London under flera dr,
hade vid den hir tiden dven bérjat spela clarsach — en keltisk typ av harpa
— vilket var det idealiska instrumentet for att ackompanjera de gaeliska
sanger mor och dotter framtridde med. Trots manga l6ften om kommande
engagemang valde de emellertid att &tervinda till Skottland mot slutet av
aret, medan Atlantseglingar fortfarande var mojliga. Dessutom hade Marjory
under sin bortovaro fran Skottland erhallit ett storre legat efter en formogen
industriman, som stéd for sitt arbete med de gaeliska sangerna, och det var
sikert ocksé en bidragande orsak till hemresan.

Efter hemkomsten frén USA aterupptog Marjory Kennedy-Fraser sitt
samarbete med Kenneth Macleod, och under hosten 1917 utkom den andra
volymen av Songs of the Hebrides, med femtiotre nya sangarrangemang.”
Tidigare det&ret hade Boosey & Co. dven publicerat de forsta héftenaitva serier
av pianostycken — Piano Lyrics och Sea Pieces — som Marjory komponerat,
baserade pa Sonmgs of the Hebrides-materialet.? Hon introducerade sjilv
pianostyckena vid en av forlagets populdra London Ballad Concerts i Royal
Albert Hall i mars 1917.




Nu gav Marjory Kennedy-Fraser regelbundet konserter i London
tillsammans med sin dotter Patuffa och sin syster Margaret. Fran 1919 var
det dter mojligt att resa till de gaelisktalande 6arna utanfor Skottlands véstra
kust, och Marjory dterupptog sitt arbete med att samla in sanger, &ven om
det borjade bli allt svarare att finna nytt material. De dldre kvinnorna som
sjungit for henne vid hennes tidigare besok var sedan linge borta, och av
den yngre generationen fanns det inte heller ménga kvar. Médnga unga mén
hade stupat i kriget och andra — bade mén och kvinnor — hade lamnat 6arna
med forhoppningar om ett battre liv pa annat hill, antingen i det skotska
industribéltet i soder eller pa andra sidan haven. Ett antal singer lyckades
Marjory Kennedy-Fraser dock samla in, och 1921 kunde hon, tillsammans
med sin gaeliske redaktor Kenneth Macleod, presentera den tredje volymen
av Songs of the Hebrides, med femtioen nya singer.”2 Aren som foljde var som
tidigare fyllda av konserter och foreldsningar. Marjory koncentrerade sig
emellertid inte helt pa den gaeliska sdngrepertoaren, utan foreldste &ven om
och arrangerade en del Lowland Scots-sdnger. Hon hade ocksa en ambition
att fora vidare sin vid det har laget stora erfarenhet av att framfora och tolka
gaeliska sénger, vilket resulterade i ett antal foreldsningar och publiceringen
av skriften Hebridean Song and the Laws of Interpretation.”

For sitt arbete med de gaeliska sangerna belonades Marjory Kennedy-
Fraser 1924 av den brittiska staten med att utndmnas till Commander of
the Order of the British Empire (CBE). 1925 publicerade hon och Kenneth
Macleod en fjarde sangvolym, men da Boosey & Co. vid det tillfillet inte
verkar ha varit intresserade av nagra fler gaeliska sdngsamlingar, gavs From
the Hebrides: Further Gleanings of Tale and Song, som innehéller fyrtioen
sanger, i stéllet ut av Glasgow-forlaget Paterson.*

Hittills hade Songs of the Hebrides-konserterna givits uteslutande i de
engelsksprakiga delarna av vdrlden, men i november 1926 framférde Marjory
och Margaret ett urval av siangerna i Amsterdam, Haag och Paris. Inbjudan
att ge en konsert vid Pariskonservatoriet hade sikerligen kommit fran
Maurice Duhamel (1884-1940), fransk musikforskare och férfattare, liksom
Louis Albert Bourgault-Ducoudray en expert pad musiken i Bretagne. Han
var mycket intresserad av Marjory Kennedy-Frasers teorier om den gaeliska
musikens modala karaktir, vilka hon diskuterat i de olika sangvolymernas
fylliga introduktioner. I sin bok Les 15 Modes de la Musique Bretonne hade
Duhamel redogjort for hur han uppfattade den modala strukturen i den
bretagnska folkmusiken,?”® och han uppmanade Marjory att p& liknande vis




John Duncans portrittmdlning av Marjory Kennedy-Fraser, tempera, (National
Galleries of Scotland).

beskriva strukturen i den gaeliska musiken. Resultatet blev det omfattande
kapitel som inleder More Songs of the Hebrides, hennes femte och sista
volym av hebridiska singer, vilken — forutom det inledande musikteoretiska
avsnittet "Some Tunes from my Note Books of 1926—27 in the Outer Isles” —
innehéller arton nya sanger.?® Den hér gangen var det aterigen Boosey & Co.




i London som publicerade samlingen, men daremot hade Marjory Kennedy-
Frasers mangariga samarbete med Kenneth Macleod nu brutit samman.
Olika uppfattningar om vars och ens arbetsinsats och rattmitiga andel av den

ekonomiska ersdttningen var sannolikt en av orsakerna till osdmjan.

Ijuni 1928 blev Marjory Kennedy-Fraser utndmnd till hedersdoktor i musik
vid University of Edinburgh. Senare samma &r representerade hon Skottland
vid Nationernas Forbunds forsta "Congres des Arts Populaires” i Prag, vilken

samlade en stor mingd folkmusikinsamlare och -forskare fran hela virlden,
bland dem Béla Bartdk och fran Sverige Karl Tirén. Férutom sin medverkan
som delegat vid konferensen gav hon flera konserter tillsammans med sin
dotter och syster i Prag, Berlin och Wien. Hennes sjalvbiografi, A Life of Song,
kom ut 1929,” och det aret reste hon ocksa till Kanada for att framtrada vid
ett antal konserter. I det som skulle bli hennes sista publikation dterviande hon
till Robert Burns sanger; Seven Love Songs of Women by Burns, arrangerade
for sang och piano, gavs ut i London 1930.%

Nagon avskedsforestillning blev det aldrig for Marjory Kennedy-Fraser.
Sista gangen hon framtridde pa konsertestraden var vid en Songs of the
Hebrides-konsert i Edinburghs Music Hall den 26 mars 1930, sextio ar efter
debuten som pianist 1870. Hon avled i sitt hem i Edinburgh den 22 november
1930.




Noter

3

5
6
v 2
8
9

Kennedy-Fraser 1929b, s. 109

Béda sangerna &terfinns i den férsta volymen av Songs of the Hebrides.
Kennedy-Fraser & Macleod 1909.

Kennedy-Fraser 1929b, s. 108

For en utforlig skildring av Allan McDonalds liv och poesi, se Black
2002.

Kennedy 1887

Bourgault-Ducoudray 1885

Collection of Popular Gaelic Songs (1873—1882)

Kennedy-Fraser 1923

Leonard 1998, s. 7

10 Kennedy-Fraser 1899
11 Kennedy-Fraser 1929b, s. 103
12 Det var Percy Grainger (1882-1961) som gjorde de alla forsta brittiska

inspelningarna — i England sommaren 1906 — och Lucy Broadwood
(1858-1929) spelade in en del sénger i Skottland i juli 1907. Mellan
1907 och 1909 gjorde Cecil Sharp (1859-1924) och Ralph Vaughan
Williams (1872—1958) ocksé en del cylinderinspelningar i England. I
ett europeiskt perspektiv var emellertid ingen av dem nagra egentliga
pionjirer — redan 1897 hade Yevgeniya Linyova (1854—1919) borjat
spela in polyfoniska folksdnger i de europeiska delarna av Ryssland
och frdn 1906 anvinde sig Béla Bart6k regelbundet av fonografen i
sitt insamlingsarbete av folkmusik i Ungern. For Yevgeniya Linyovas
inspelningsarbete, se Bailey & Lobanov 1999; for Béla Bartdk, se
Lampert 2001, s. 233.

13 Artikelforfattarens doktorsavhandling frén 2009 ér till stora delar

baserad pa den hittills helt okatalogiserade Kennedy-Fraser-
samlingen i Edinburgh Universitys bibliotek. Vaxcylindrarna &r
fortfarande i relativt gott skick, men de dr nu bade for 6mtéliga och
for viardefulla for att kunna avlyssnas med hjélp av den bevarade
originalutrustningen. Under 1960-talet kopierades dock alla
cylinderinspelningarna till magnetband och dessa kopior finns
tillgéngliga for intresserade forskare, men tyvirr &r ljudkvaliteten
dalig och résterna drunknar ofta néstan helt i bakgrundsbrus och
maskinljud. En digitalisering 4r emellertid planerad inom de nérmaste
dren, som en del av ett storre digitaliseringsprojekt av flera olika
ljudarkiv som pégér i Skottland. Projektet, som lanserades officiellt
2006, heter Tobar an Dualchais / Kist o Riches. For information, se
http://www.smo.uhi.ac.uk/dualchas

4 London-férlaget Boosey & Co., grundat 1816, gick 1930 samman

med konkurrenten Hawkes & Son, under det nya féretagsnamnet
Boosey & Hawkes Ltd.
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Négon biografi 6ver Kenneth Macleod existerar &nnu inte, annat dn

det introducerande avsnittet i Thomas M. Murchisons antologi av

Macleods gaeliska forfattarskap. Murchisons egen text dr dock pé

engelska. Murchison 1988.

16 Kennedy-Fraser & Macleod 1909

17 Kennedy-Fraser & Macleod 1909, s. xvi

8 "Music. [...] Two vocal recitals”, The Times 8 maj 1909

¥ Kennedy-Fraser & Macleod 1913

% Kennedy-Fraser & Macleod 1917

2 Kennedy-Fraser 1917a&b. Pianostyckena i de tvé serierna ér
tekniskt inte alltfér komplicerade och dr dérfor vil limpade for
pianoundervisning. Méjligen hade Marjory Kennedy-Fraser erinrat sig
Robert Schumanns Kinderszenen och velat skapa ndgonting liknande,
baserat pa traditionellt melodiskt material fran Skottland.

2 Kennedy-Fraser & Macleod 1921

# Kennedy-Fraser 1925

2 Kennedy-Fraser & Macleod 1925

% Duhamel 1911

% Kennedy-Fraser 1929a

% Kennedy-Fraser 1929b

2 Kennedy-Fraser 1930
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Bengt Frippe Nordstrom —
saxofonist, improvisator och pionjar

Thomas Millroth

et dr i host 10 &r sedan musikern Bengt Frippe Nordstrom reste vidare till
de eviga jamsessions. Forfattaren, radioproducenten, konsthistorikern
och vinnen, Thomas Millroth, tecknar har ett portritt.

BENGT FRIPPE NORDSTROM (1936—-2000) var pé ménga vis unik. Inte bara
for att han spelade in och gav ut Albert Ayler pd den egna etiketten Bird Notes
langt innan ndgon annan kommit pd tanken, 1962. Som gor-det-sjilv-baserat
bolag var Bird Notes langt framme, en parallell till Sun Ras legendariska
Saturn. Och vi ska da inte tala om Nordstroms musikaliska insatser inom free
jazz och fri form.En rabulist som lopte linan ut flera ganger om. Mellan 1962
och 1968 spelade han in en lang rad solon for saxofon. Ytterst fi — bade inom
konstmusik och jazz — gjorde detsamma; en av solosaxofonens milstolpar blev
Anthony Braxtons For Alto, som kom ut forst 1971.

Dd var Nordstrom en inte alltid vilkommen gést pd olika gig, ddir han
dok upp med sin plastsaxofon. Nu dr hans musik till stora delar bortglomd,

framforallt det viktiga pionjirverket frin 60-talet.

Fran en serie studiométen med Bengt Nordstrom infor
radioprogrammet Improvisation Direkt.

Det dr hosten 1981, Frippe ringer, han har problem med tdnderna, har inte
Svat mer dn sporadiskt, livslusten fortvinad. Besviken. Vi pratar linge om att
han méste 6va, fi upp embouchuren. Jag dr évertygad om att han har mycket
att ge bara han fick behalla hélsa och lust till de tre studiotider vi bokat in.
Snart borjar han ringa pa morgnarna, utsovd, spelsugen. Han blaser i sina
saxofoner dagarna igenom. Ibland slér han en signal, ber mig lyssna och s
spelar han en halvtimme. Ivrig. Det later bra, tonen kommer liksom flodet. Vi
bestimmer oss for att anvinda Ulf Akerhielm som basist.

28.2. Forsta inspelningen, studio 4. Ulf Akerhielm ir snabbt beredd,
Frippe mycket nervos, dricker en 6. Akerhielm dukar upp ett smorgasbord
med idéer, fantasirikt, generdst basspel, som sa smaningom rycker med sig
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Frippe och ldnga passager spelar han innerligt, vibrerande, s& tappar han
koncentrationen, blir snart pa gott humor igen och stampar in Tony Scotts
"Swinging Sweden’, som han spelar med en vass bérig klarinett i en blandning
av svingstimning och stompig New Orleans-jazz. Akerhielm avrundar med
fylligt bassolo. Lyckad kvill, Frippe kidnner sig upprymd.

12.3. Frippe har bjudit in Lars Svanteson pa violin, veteran fran Miljo-
virdsverket; Akerhielm #r som vanligt pa plats med spellust och lyhrdhet.
Fa kan som han snappa upp, forvalta och béra fram Frippes musikaliska
idéer. Svanteson brukar kunna egga Frippe till storspel, men nu har han tagit
med sig en god vin. Det var inte lyckat, Frippe blev mycket nervos. Sedan
ett drygt halvar dr han inne i en existentiell kris, dér sjalvfortroendet sviktar,
han ér radd for publiken, att misslyckas, den Gvertygelse han stindigt haft
som sallskap, da han ensam trotsat smak och vindriktning har borjat svikta.

Han fragar mig gang pa gang om hans tjugofemariga konstnarsskap varit helt

Bengt Frippe Nordstrom. (Foto av Christer Landergren/Svenskt visarkiv.)
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forgives? Frippe haller dngesten borta genom att skdmta och pyssla med sina
instrument, men han #r mycket ovillig att spela. Svanteson forsoker fa fram
honom till mikrofonen. S& sméningom stér han dér, kallsvettig och radd. Han
spelar en stund, avbryter, spelar igen, desperat men mycket koncentrerad.
Gar upp igen, men viljer att i en blandning av ilska, humor och karlek till
bebopen sjunga ett ordlost nummer. Svanteson och Akerhielm ir lysande,
bollar idéer sinsemellan, lockar och retar Frippe, som plotsligt 6verraskande
ber Akerhielm om en blues och som svar far ett riktigt fliskigt basspel; nagra
minuters bla eufori med Frippe, sa tappar han intresset for tolvans basgangar.
En stund kdmpar han med ett envist chicksande instrument, som undanber
sig all kontroll. Studiotiden r slut, Frippe dimpad, dalig stimning i studion.
Mitt i natten pratar jag i telefonen med honom, vi dr bada missndjda. Tills vi
far lyssna pa banden! Till storsta delen dr det stralande, sérskilt ensemblerna.
Det dr punktmusik, tétt, varierat, nervost, ettrigt, koncentrerat, inget
stimmer med var misstimning. Dér dr nigra motiv med fallande skalor,
som aterkommer som ett “Leitmotiv’, ett minimalt koncept som maximalt
utnyttjas. Det var ingen trevlig studiokvill, men musiken stod dir &ndé
fullstdndigt glasklar, hojd 6ver alla daliga vibrationer.

11.4. Sista spelningen. Akerhielm introducerar nagra figurer med basen,
Frippe hugger for sig, pauserar, de borjar omigen och sé bara flyter allt, andlost,
oavbrutet, bas och kontrabasklarinett slingrar sig fram titt och malmedvetet.
Innerligt, nistan intimt. Andfétt légger Frippe undan instrumentet efter en
halvtimme, det récker nu, viskar han.

14.6. Vi lyssnar tillsammans pd musiken, Frippe alltmer uppspelt.
Kontrabasklarinettstycket med Akerhielm kallar han “Frippes rymd-
opera’; det dr hans budskap till framtiden. Ett av triostyckena tillsammans
med Svanteson och Akerhielm déper han till “Frippkvist, Svanteskog och
Akerblomster — En hyllning till viren nir tonerna spricker ut’”.

2.7. Vi klipper ut musik ur banden till programmet. Jag séger till Frippe, att
hir finns s& mycket bra, s vi kan vara stranga. Det haller han med om. Att
ha Frippe med sig i redigeringsarbetet visade sig vara létt, han dr den ideale
lyssnaren, kan sitta sig i #horarens position och ér sin egen strangaste domare.
Allt halvgénget spolas direkt, anda far vi ihop 70 minuter. Vi &r 6verens, bittre
4n s& hir har nog Frippe inte spelat pa flera ér, idé efter idé lyckas han ge form
och linjerna héller, alla musikaliska ansatser, glimtar och annat icke fullgdnget
kan vi saklost klippa bort. Hir finns material for programmet med rage.

27.8. Jag intervjuar Frippe, som dr samlad och spind; varje framtradande,
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det lirde jag mig, vare sig med instrument, i redigeringsrummet eller
som intervjuad, tar han med storsta allvar, forbereder sig veckor innan.
Han berittar om sin musik, sitt liv, besvikelser, &r mycket allvarlig. D4 jag
klippt klart programmet, tinker jag att jag lyckats portrittera denne envise
"enstoring’; som ju sa gédrna gommer sig bakom gycklande eller provocerande
attityder. Da ord och framforallt musik har snuddat vid hans visioner och
lidanden har bandspelaren varit paslagen. Och dar tror jag det finns en
ljudbild av en man som vill att musiken skall stromma ur och beréra det stora
kollektiva undermedvetna Jung talat om. Det dr en romantiker, ddr ménnisko-
och konstnérsskap smilt ihop till ett ofta hogt pris. Da vi gér fran studion
berdttar han om mystikerna Meister Eckhardt och Jacob Bohme. "Kanske
de tva forsta exemplaren av homo s a p i e n s} siger han. Den intensiva
koncentrationen under alla studiotillfillen slédpper inte, vi kinner oss 6msom
uppspelta, msom uppskruvade.

Bengt Nordstrom, en musiker och ménniska av storsta allvar och utan
distans. Darfor s sérbar.

(summa/pressrelease)

Improvisation Direkt handlar den 18 oktober, 22.30, P2, om saxofonisten
Bengt "Frippe” Nordstrom. I 6ver 25 ars tid har denne sérling i svensk
improvisationsmusik envisats med att ga sin egen vidg. Han horde till de
forsta som forstod saxofonisten Albert Aylers storhet och métet med honom
i Stockholm 1962 blev avgorande. De flesta avvisade Ayler som en bluff, Bengt
Nordstrom spelade in skivor med honom, som idag ér legendariska.

Bengt Nordstrom fortsatte sjilv att spela harmoniskt obundet, fritt och
spontant komponerande genom éren. Han blev ofta avvisad, nerknuffad fran
scenen, da han spelade sin provocerande musik som brét mot alla normer. Han
kunde inte spela, menade man, han var en scharlatan, men han ville spela pa
sitt vis. Hade egna visioner, ddr inga regler fick std emellan det undermedetna
och musikens flode; egentligen var han en romantiker. Det fortsatte han med
och under manga ar hade han sin grupp Miljévardsverket, som framforde
en kraftfull, sokande musik som inte virjde for nagra dissonanser. Numera
spelar Frippe med olika musiker, i hostas framtriddde han pé festivalen Sounds
pé Fylkingen. Vid tre tillfillen har radion nu spelat in Frippe tillsammans med
Ulf Akerhielm, en av de bista och mest lyhorda i den yngsta generationen
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pé bas. Den duon 4r makalds, de framfor en mérk, dynamisk, slingrande
musik, som kan bli hypnotiskt tét. Vid en session medverkar violinisten Lars
Svanteson och da blir det en musik av punktmusikalisk klarhet och tithet.
Frippe berittar om sina besvikelser, att hans musik &@nnu inte accepterats, att
hans konstnirsskap darfor férorsakat honom onédigt lidande, darfor att han
vigrat kompromissa. Inom improvisationsmusiken dr Bengt Nordstrom en
parallell till tonsittaren Allan Pettersson. Dir finns en 6desmittad sléktskap.

(senare)

Bengt Nordstrém fangad med Miljovardsverket 1987 pa Norrkopings
konstmuseum (Frippe’s Protocol, Ayler Records) ér ett dokument frén en
sektor inom den svenska improviserade musiken, som skar den internationella
utvecklingen. Det var motigt att under 1960- och 70-talet gé pé tvérs. Det
spelade ingen roll att han faktiskt erévrat solosaxofonen tidigt och sjosatte i det
nirmaste helt fria, i alla fall oférutségbara, sessioner. Knappt ens att han hade
varit den forste att ge ut Albert Ayler. Han motades konsekventigrinden, ibland
handgripligt. Men han dék spontant upp pé spelningar, erévrade scenen, blev
bortschasad, han hingde med sina generationskamrater och férsokte spanna
deras musikaliska uppfattning sa langt det gick. Oftast forgdves. Jag minns en
av dessa ganger, da jag satt och pratade med Frippe, jag tror det var efter eller
fore en radioproduktion. D4 rakade jag fraga honom om hans situation som
"outsider” eller "enstéring” Nej, svarade han med eftertryck! Han hade aldrig
velat vara utanforstiende. Han hade en idé, som var vil férankrad i huvudet.
Hans minne var lika skarpt som formuleringslusten. Varje solo han spelat, alla
latar han hort, de musiker han lyssnat p4, allt fanns lagrat i detalj. Da han ville
plockade han fram det, rullade musiken &t det héll han ville. Det var ur denna
vildiga killa det pyrde av nya formuleringar. Men han behévde ju andra att
spela med, en publik, ndgot slags respons pa musiken. Nej, Bengt Nordstrém
var ingen genomsnittskille, han kunde vara besvirlig, pastridig men han hade
inom sig allt detta som han ville ha ut. Och, dar vi satt pa en liten sylta och
it en potatissallad med for mycket vindger sinkte han plétsligt rosten och
berittade 4n en géng, att han aldrig velat bli outsider eller enstoring. Det
kanske till och med hade varit ett for hogt pris. Jag trodde, sade han, att min
tid skulle komma, att min musik skulle bli ndgorlunda accepterad. Men den
skar for djupt 6ver alla sparen. Bengt Nordstroms musikaliska liv var ingen
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romantisk saga, han var inte ens en riktig romantiker. Till det krévs mer dn
lidande. Daremot var han en string modernist, som grundade sitt spel pa en
av de mest gedigna musikaliska bildningsgéngar jag métt: hela amerikanska
sangboken, bebop, New Orleans, swing. George Lewis, Tony Scott, Putte
Wickman, Albert Ayler, Anthony Braxton hette nigra av idolerna. Och han
kunde dem. Det var en nérsynt erfarenhet att diskutera musik med Frippe.
I huvudet spelade han upp solo fér solo, ton for ton av dem han talade om.
Det gillde att hianga med. Och efter var sejour i radions studio ringde han
dagligen och fragade mig om olika passager i musiken. De satt klistrade i det
nordstromska musikkontoret. Sa pa ett vis var han en konceptuell musiker.
Men da vill jag genast tilligga — och mystisk. Han ldste Jung och medeltida
mystiker i en diffus blandning med sin mycket skarpa musikuppfattning. Det
rorde sig om positioner, att stdlla sig bredvid den befintliga musiken, ocksa
sin egen, for att kunna sammansmalta i en mental, andlig enhet. Tankarna
paminde litet om Aylers.

Frippe gjorde en aterkomst under 80-talet med sitt Miljovardsverk. Nu
hade han lyssnat pa den mer utatriktade, spexiga sidan av bebop. Han sjong
scat, bytte ut sitt blyga allvar mot langa prator. Han blev entertainer inom
friform. Det dr s man far hora detta album. Vi lyssnar p4 honom med Bjérn
Alke pé bas och Peeter Uuskyla bakom trummorna. Kompet ldgger upp en
sviktande cementplatta att rora sig pa. Frippe vilar tungt och klipper samman
en rad citat ur sin egen — och dven andras — musik. Ungefar som om han séger:
na, det hér ar min musik, det hér dr ndgot som kunde ha varit om jag bara fatt
utrymme femton ar tidigare. Ett slags drommusik. Och han &r forsonlig, trott
paattvara den bortmotade provokatoren, den estetiske utmanaren. N6jd med
att vara underhallare pa sitt kantiga vis. Anda ér det kiirvt, trots melodisnuttar
och varianter pa Frippes favoritslingor, "Flickorna i Smaland” och litet Grieg.
Och sé vidare. Han lutar sig tillbaka och gor begrinsade inpass, eftersom Alke
béade pa bas och piano dr gediget massiv och Uuskyla pa slagverket skapar en
regelbundenhet. De lyssnar pa Frippe, foljer och backar upp. Fyller i, viker
ut. Det &r langt fran den Bengt Nordstrom som i trans slet at sig scen och
tid for att kldttra hogre d4n nagon annan pa sin plastsax. Den Nordstréom som
Anthony Braxton och Willem Breuker fragade efter och fick spela med, da de
var pa Stockholmsbesok.

Men ocksa Bengt Nordstrom i snéllt spel, entertainern, den Oppne
rabulisten, dr horvird i sitt upprittstiende staccatospel. Det hors att han
spelat New Orleans-jazz (precis som Brétzmann) och det kanske dr darfor
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han sa energiskt undviker det i den musiken sa framtridande legatospelet.
Frippe pa oppet och glatt humér gor oss muntra med alla sina infall. Sedan
tror jag mig veta efter manga detaljerade utldggningar frin den spontane
komponisten sjilv, att han anvinder musiken som byggklossar. En hel del
anvinds for att stétta upp bygget, men mitt under klittrandet kunde ovédntade
infall dyka upp. Med en djérvhet som bara kom fran honom sjilv infann sig
fortitningar, genomlysta partier: fragementariskt. Det var dessa fragment han
sparade fér kommande musik. Ocksa hér finns en del sddana skdrvor. Dem
han levde for. Det var hir vi anade vad han kunde varit — och vad han faktiskt
var dd han stod som mest ensam.

Denna text har varit publicerad i Thomas Millroths bok Man far forlora sig,
Almléfs Forlag 2010. www.almlofs.se

Bengt Frippe Nordstrém kan med fordel avlyssnas pa foljande skivor:

Bengt "Frippe” Nordstrém Meaningless — group recordings from the 60°s
(Blue Tower Records BTCD 08)
Innehéller ndgra av hans tidigaste inspelningar.

Bengt “Frippe” Nordstrom Frippe — the environmental control office (Ayler
Records aylCD-021/022)
Innehaller en konsert inspelat pa Jazzklubb Fasching 1988.




Finn Karin i Jurassic Park

Eller ”det gar inte att gora hundra ar av tradition ogjort”
— om att vara en link i en kedja

Susanne Rosenberg

”Sang har alltid varit mitt liv”

Den stora folkmusikutgévan Svenska Latar innehéller ju framforallt latar
och portritt av spelmdn men ganska blygsamt med vokalt material.
Men det finns nagra undantag. I férsta dalahiftet ingar ett antal koraler efter
sangerskan Pers Karin Andersdotter (dven kallad Finn Karin) frén Risa By
utanfor Mora i Dalarna. Det ér ovanligt fina koraler, upptecknade 1910, som
jag ldnge haft pa min repertoar. Men
utan uppteckningarna som publicerades
i Svenska Latar skulle jag sékerligen inte
sjungit dessa koraler, eftersom jag sjilv
pé langt ndr var patankt nir Finn Karin
gick ur tiden 1912. Finn Karin finns
heller inte inspelad.
En av de koraler som jag ofta sjunger
ar "Kom helge and” (nr 364 i 1986 ars
psalmbok, nr 138 i 1819 ars). Infor for-
fattandet av denna text tog jag mig for
att jimfora min gestaltning av koralen
som jag sjunger den just nu med
uppteckningen i Svenska Létar som
jag utgétt ifran. Precis som jag anade
var mycket olikt: savdl intonationen,
melodin, texten som fraseringen var
annorlunda. Niar man sjungit en sang

Pers Karin Andersdotter, "Finn Karin” Foto  Hon var ¢n riktig psalmsdngersk:
frdn dagstidning i Visarkivets samling. ¢ Uay ' S
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under lang tid forédndras den, till synes omarkligt. Skillnaden mot en koral
som jag lart mig pa gehor, dér man oftast inte mérker fordndringen som sker,
dr att jag hér kan ga tillbaka till uppteckningen i Svenska Latar (sid. 133) och
undersoka vad jag gor annorlunda. Notbilden blir mer av ett skelett — en
utgangspunkt fér musicerandet.

Forutom sjdlva koralerna efter Finn Karin 4r det intressant att Nils
Andersson skriver om sina intryck av Finn Karin. Han beskriver bade sitt

Mora . 133

“226. PSALM
Sv. Psalmboken n:r 138

An - de, till mig
7N

227. PSALM
Sv. Psalmboken wr 25:3

el IR A
e A
1. F&tsuf. living'er. 1

- - 47
Vil- sig - ne o083, o Hel- ga And‘ Lat.. oss din nid ej mi- Tsta!
LAt kir - le - kens och fri- dens band Ej — i ditt sam-fund bri - sta!
5.0 Gud, av))trost- ‘och-glidge - rik- 1 v ni - dendu.ej- fr&-ﬂ,m ikiy

For—— Je-su skull, i . him - mels hg

228. PSALM
Sv. Psalmboken n:y 500: 7

re, sig- me du och r& do_

re, ditt an .. sikt, i .R‘,'d&—
{ LR e 0 I

Gud, dig—. till oss vénd

10 Dalarna |

Sidan ur Svenska Ldtar med "Kom helge and” och andra koraler, med artikel-
forfattarens anteckningar fran 1980-talet.
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méte med henne som person och séngerska, och sin upplevelse av hennes
sitt att sjunga. Dessa betraktelser ér virdefulla och ger information som inte
gar att formedla med hjilp av notskrift. De tillfor nigot mer 6vergripande,
spannande och viktigt om musicerandet i sig. Kommentarerna ger kropp och
sjal till uppteckningarna.

Nils Anderssons skildring av métet med Finn Karin, ursprungligen tryckt i
Finn 1913, ir dessutom ritt unik eftersom det finns fa narmare beskrivningar
av folkligt sdngsitt. Den &r en viktig killa och ofta citerad. For mig har Nils
Anderssons beskrivning varit betydelsefull i mitt konstnérliga arbete eftersom
Finn Karins rost, bide i bemérkelsen som séngerska och person, triader fram
i texten.

[Hon] var en namnkunnig singerska och bestimt kunde sjunga gamla
psalmmelodier: man omtalade, att i hennes ungdom var det hon, som i
verkligheten ledde psalmsingen i Mora kyrka. [...]

Hon berittade huru fértjust gamle prosten varit i hennes sang: "Du ska’ sjunga
for mig, och jag skall predika for dig’, hade han sagt henne. [...]

Efter gudstjinsten hade prosten gatt fram till Karin och bett fa veta, varfor hon
den gangen lamnat klockaren utan hjalp. "A, han sjong ju sa tokugt, att det inte
stod till att hjalpa’, hade Karin svarat.

Séng har alltid varit mitt liv [...].!

Vi far hir en inblick i hur en koralsingerska i slutet av 1800-talet sag pé sig
sjilv och den stillning hon hade i den kontext som hon levde i. Finn Karin
uttrycker, som jag ser det, en uppfattning om att hon besitter en géva, en
kompetens att rikna med. Trots det dlderdomliga spraket och den annorlunda
miljén som beskrivs dr det heller inte svért att kdnna igen sig i vissa delar —
exempelvis att "Sang har alltid varit mitt liv”. Dessutom: att en folksangare, da
som nu, har en given roll i sin kontext &ven om sammanhangen ér olika.

Det dr inspirerande att lisa och kidnna igen sig, att kdnna sliktskapet trots
avstdndet i tid — ndgot som jag tror att alla som musicerar kan vittna om.
For nir det kommer till sjilva musicerandet sa spelar alder och kultur en
underordnad roll — man méts med sina erfarenheter i musiken och kanner
igen sig.




”Huru allt smilte samman”

Nils Anderssons beskrivning sldpper inte bara fram personen Finn Karin
och hennes forhéllande till sin egen roll som sangerska, utan han lyckas
ocksa formedla sin egen upplevelse av sjidlva musiken, av musikanteriet, av
sangsdttet, av Finn Karins personliga stil i utforandet. Allt detta blir viktiga
smé detaljer som bidrar och ger notbilderna, "skeletten’; mer kropp och sjal.

Négra 6gonblicks letande efter tonen, och s& kommer psalmen, i bérjan med
dampad rost och darrande stimma, men snart fulltonigt, rent och klart.
Ater fick jag bekriftelse pa, hur rikt den gingna generationens musiksinne
matte varit utrustat. En osviklig sikerhet, dven i de mest invecklade och
svira passager, omsorgsfull frasering och om odlat musiksinne vittnade
utlaggningar och prydnadsfigurer. Orden i psalmen forefollo till en borjan att
spela en rent underordnad roll, melodien tycktes vara huvudsaken. Sa invavd
i och omspunnen av toner blev texten, att stavelserna savil som orden sjélva
forlorade kontakten med varandra. Man uppfattade till en bérjan icke alls
textinnehallet, men forsjonk i hanryckning 6ver den hirliga melodin, som
verkade dkta folkmusik med rena vallats- och vistoner. Men snart lirde man
ocksa uppfatta texten, och da slog det en, hur melodin omhuldade, tjanade och
gav relief at textinnehallet, huru allt smélte samman till en helt av gripande

verkan.?

Det Nils Andersson formedlar ér en helhetsbild av musiken, sangen och
sangerskan: ”...huru allt smélte samman..”

Maénga ganger har jag last detta och ténkt pa hur fint beskrivet det dr. Men
trots att Nils Anderssons skildring av Finn Karin &r s rikhaltig sa hade jag
sjalv velat sitta dér i stugan och hora henne sjunga och bevittna det som nu
aterberittas i textform. Anderssons beskrivning gér mig nyfiken pa hur jag
skulle ha uppfattat det. Hur skulle det ha latit i mina 6ron? Hur skulle jag
ha upplevt och beskrivit det? Jag skulle sannerligen ha velat hora Finn Karin
sjunga!

”You cant undo millions of years of evolution!”

I Steven Spielbergs film Jurassic Park (1993) finns en scen, alldeles i borjan, dar
filmens paleontologer — som hittills dgnat sitt liv till att leta upp och gréva upp
skelett av dinosaurier — far chansen att uppleva livs levande dinosaurier. Pa
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den fiktiva 6n Isla Nublar far de se dessa fantastiska varelser — dinosaurierna
— som aterskapats med hjilp av modern DNA-teknik. Hur detta gick till ska
vi dock inte férdjupa oss i hér. I scenen kliver paleontologerna ur sin jeep
pa ett stort dppet filt och framfér dem star en livs levande brachiosaurus!
Och plétsligt faller allting pa plats fér Dr Grant och Dr Sattler. Saker och ting
som de forut bara anat visar sig vara sanna medan annat stills pa huvudet.
Dr Grant siger, om brachiosaurus: ”Vi kan skippa teorin om kallblodighet.
Den ir fel. De r varmblodiga” Dr Sattler siger: "De lever inte i trisk [som
vi trott] utan pa stippen och halsen ér 8 meter lang!” Dr Grant upptécker till
sin forvaning precis vad han forut trott: “They are moving in herds — they do
move in herds!”

Varje gang jag ser den hir filmscenen barjar jag grita. Det kdnns som om
det kunde vara jag som #r paleontologen som #ntligen far hora en aterskapad

Finn Karin sjunga och jag forstér: jaha, det ér sa dar det verkligen lit nar hon
startade den dir tonen’; 'aha, det var s& dir langsamt/snabbt som hon sjong
den dar frasen’; ja — nu férstér jag vad Nils Andersson menar med "huru allt

smilte samman med en helt av gripande verkan” och sa vidare. Men kinslan

Filmaffischen for Jurassic park och delar av Nils Andersson beskrivning av Finn
Karins sdng.




gar strax 6ver och musikanten Susanne tar 6ver fran paleontologen. Som det
ocksa ska visa sig i filmen Jurassic Park, sa ar det i lingden inte nigon god
idé att forsoka dterskapa vad som en ging varit. Det dr inte meningen att
ménniskor och dinosaurier skall vara pa samma plats samtidigt, eller som

kaosteoretikern Dr Malcolm sdger vid ett annat tillfélle i filmen: "You can’t
undo millions of years of evolution!”

Traditionen dr en kedja

Det kaosteoretikern séger om evolutionen skulle i detta fall kunna 6versittas
till: "det gar inte att gora hundra ar av tradition ogjord” Det dr inte meningen
att jag och Finn Karin ska motas. I stéllet &r jag och Finn Karin och alla andra
folksangare delar av samma kedja som oundvikligt maste folja pa varandra.
Vi dr delar av en gehorstradition. En tradition dér musicerandet i stunden
star i fokus och dér varje person bidrar med sitt konstnarliga uttryck. Visorna
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Finn Karin i form av en Brachiosaurus och Susanne Rosenberg som Dr Grant. Teckning
av Olga Rosenberg 2009.
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och latarna firdas genom tiden med hjélp av just musicerandet. Och det som
sjungs idag dr inte mindre autentiskt dn det var nér Finn Karin sjong, bara
annorlunda. Vi ér alla lankar i samma kedja.

De notbilder som bevarats i samlingar som Svenska latar dr som skelett
for oss att kla pa med var tids kropp och sjil. Svenska latar ger oss tillgang till
mirgfulla skelett att bygga vara musikaliska uttryck och erfarenheter pa. De
kan aldrig vara sjilva musiken utan bara inspirationen.

Och nir det giller Finn Karins koraler s& har vi inte bara notbilden —
skelettet — utan ocksa Nils Anderssons beskrivning av hennes sang som ger
oss lite mer kétt pd benen, en bittre utgangspunkt for vart konst-narliga
uttryck idag. Det blir en viktig killa som det dr bade stort och inspirerande att
ta del av. S& tack Finn Karin och Andersson for det!

Utgéngspunkten foér denna text ér ett foéredrag hallet vid Folkmusik-
kommissionens jubileumssymposium pa Nordiska museet i augusti 2008.

Kallor

Andersson, Nils 1922. Svenska ldtar, Dalarna 1. Stockholm: P. A. Nordstedts.
[Faksimilutgévor finns fran 1978 samt 2000 och senare]

Jurassic Park 1993. Film av Universal Pictures med manus av Michael Crichton
och i regi av Stephen Spielberg

Noter

! Andersson 1922, s. 128 f
2 Ibidz s 2129




Litet vis- och latlexikon

Gamle Svarten (Ole faithful)

Gamle Svarten, kamrat pa vida fiarden
Gamle Svarten, den béste hér i virlden
Niér din vandringsférd ar 6ver

vintar gréna dngars klover

pa dig, min trogne gamle vin

Trava p4, kamrat, ty redan lyser manen var fird
Trava pa, kamrat, du vet att lonen mddan ér vérd

P4 din sékra rygg du mig i natten bar

till henne, som &r for oss bada kar

Trava pa kamrat, ty hon oss vintar vid hemmets hird

enna hyllning till en trofast hist har varit populér i Sverige allt sedan
D sangaren och textforfattaren Sven-Olof Sandberg (1905-1974) 6versatte
den engelska forlagan, countryschlagern "Ole faithful’; till svenska &r 1935.
Sandberg sjong sjilv in den pa Sonora samma ar i stimsang med Eskil Eckert-
Lundin under genrebeteckningen slowfox.

Originalet skrevs 1934 av kompositéren Michael Carr (alias Maurice
Alfred Cohen) med text av Jimmy Kennedy. Latskrivarparet samarbetade i
flera produktioner som nddde den svenska marknaden, daribland "Did your
mother come from Ireland?’, vilken i S.S. Wilsons 6versittning blev Edvard
Perssons paradnummer "En liten pag fran Skane”.

I USA lanserades "Ole faithful” av "den sjungande cowboyen” Gene
Autry (1907-1998). Férutom grammofoninspelning 1935 framfoérde han
den i filmen The Big Show éret dirpa. I filmsammanhanget sjunger Autry
sangen som avsked till en skadad hist som tycks i behov av ett nidaskott.
Lyckligtvis reser den sig vid sngens slut och de bada kan ta emot publikens
applader. Hésten ifrdga var Autrys egen Champion som kunde manga trick,
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déribland att spela dod. Westernstjarnan Autry ldr for 6vrigt ha sett sjalva
musikindustrin i termer av (vaghalsig) ritt: "It occurs to me that music, with
the possible exception of riding a bull, is the most uncertain way to make
a living I know. In either case you can get bucked off, thrown, stepped on,

trampled — if you get on at all. At best, it is a short and bumpy ride”

Pa svenskt omrade forknippas nog "Gamle Svarten” framst med Karl-Erik
"Cacka” Israelsson (f. 1929) som fick sitt genombrott med insjungningen
pa Odeon ar 1954. Cackas repertoar inneholl 6verlag ménga sanger med
countrytematik och han brukar omtalas som "den svenska countryns stél-
farfar”. Héstmotivet, som ar en naturlig del av countryns textvirld, dr aven
centralt i "En sliten grimma” (Carson ] Robinsons "There’s a bridle hangin’
on the wall” med svensk text av B E Leonard) som Cacka sjong in samma
ar pa samma etikett. Sdngens foremal &r, till skillnad fran den hogst levande
Svarten, en sorjd och saknad ponny.

Men det dr manga artister som genom dren har tagit upp "Gamle Svarten”
pé repertoaren: fran Spotnicks pa 1960-talet till senare ars Benny Anderssons
Orkester (BAO). Aven i Norge har den fyrbente trotjinaren travat omkring, i
sallskap av bland andra Arne Sveen, Reidar Andresen, Gudny Dahlen och De
syngende husmedre.

Foérutom countryassociationerna ansluter sig motivet med den kédra gamla
hésten ocksa till en nostalgisk linje inom den tidiga schlagern dar éldre tiders
bruksféremal, djur, platser och ménniskor besjungs i kdnslosamma ordalag.
Gemensamt for dessa sanger dr att de dr forfattade (och blir populdra)
under en period ndr sddana vardagliga foreteelser borjade uppfattas som
just “traditionella’; i underforstadd kontrast till det framvixande moderna
samhdllet. Foremalen far da en sdrskild lyskraft och symbolstatus som
sentimentala objekt. Dessutom kan kérleksforklaringar till trofasta husdjur
i sig ses som en egen liten motivgrupp i 1900-talets populdrmusik — se
till exempel Stephen C Fosters "Old Dog Tray” och Hasse Anderssons
"Anglahund”.

Han m4 vara till aren kommen, men nog lever Svarten én i dag, och det i de
mest skilda kretsar. Det dr en sang som alltjdmt nynnas av hasttjejer i stallet,
alluderas i travsammanhang och fortsitter att tryckas i olika singsamlingar,
déribland Resandefolkets sangbok (2004). Man kan ocksa notera att laten har
blivit ndgot av en standard i den nordiska dansbandsrepertoaren.

Kanskedr”Gamle Svarten” ocksd barareavandligmening? Detér atminstone
inte uteslutet, att doma av senare ars diskussioner pa Kyrkomusikforum pa
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nitet: hir har laten faktiskt ndmnts som forslag pa "allmanandlig sang” for
2000-talets psalmutgévor.
Firden ér alltsa langt ifrdn 6ver — trava pa, kamrat!

Karin Strand

Killor

Resandefolkets sangbok: Det honkar lattjo att spikkra i gia 2004. Malmo:
Resandefolket i Skénes férening, Malmo, 2004)

http://www.youtube.com/watch?v=XEFRVdHMcGO (filmklipp ur The Big
Show)

http://www.imdb.com/name/nm0000810/bio (Gene Autry-citat)

Min soldat

Min fiistman han var modelejon, dandy, charmor,
kanhdnda for min skull jag dr svag just ddrfor
men nu dr den tiden linge se n forbi

jag sag pd hans fotografi.

Hans skor dr for stora och hans mossa for trang
hans byxor for smala och hans rock dr for lang
men det gor detsamma for han dr min soldat

nadgonstans i Sverige

Beredskapsschlagern "Min soldat” lanserades helt perfekt 1940 med hjalp
av Ulla Billquist (1907-1946) som béde gav rost at kvinnornas ldngtan
efter sina inkallade mén och trost at de inkallade. Nér det géller musikverket
”Min soldat” dr det svart att sérskilja den fran Ulla Billquists inspelade version.

I tidningsklipp frén samtiden finns skildringar om hur fullvuxna karlar
med familjebidrag fatt blink i 6gonen och en klump i halsen nér de lyssnade
pa Ullas inspelning av "Min soldat” och hur regementsofficerare fatt nagot
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vekt och franvarande i blicken nér den klangfriska rosten och den forforiska
mjukheten sjong om det som alla inkallade under beredskapstiden kinde igen
sig i. Ulla Billquists artisteri forkroppsligade manniskornas upplevelse av den
oroliga och morka tid som riddde i Sverige under krigets inledande skede.
"Min soldat” kom att bli en av arhundradets mest élskade sanger. Och det ar
svart att dn idag beskriva beredskapstiden utan att Ulla Billquists inspelning
av denna sang finns med.




Sangens tillkomst

Revymakaren, kapellmistaren och singaren Gosta Jonsson (1905-1984)
skulle ha premiér pé en revy med den férhoppningsfulla titeln Det kommer
en vdr pa Folkan den 1 mars 1940. Lasse Krantz (1903-1973), som var revyns
ledande manliga skédespelare, efterlyste under en repetitionsdag ett nummer
som handlade om den hemmafront som till stérsta del bestod av kvinnor
nu niar minnen var inkallade. Redan efter repetitionen satt Nils Perne
(signaturen Jokern) p& 41:ans buss hem till bostaden pa Gardet och skrev ner
grundstoffet till text och melodi. Vil hemma ringde han upp kapellméstaren
Willard Ringstrand (1908-1973), som var notkunnig, och fér honom visslade
och sjong han melodin som Willard tecknade ner. Redan nista dag borjade
ensemblen repetera in det nya revynumret "Min soldat”. Revyskadespelerskan
Naemi Briese (1908-1980) sjéng och bakom henne bildade balettflickorna
en fond av kvinnor som stickade kniskydd till frusna beredskapsmén.
Revynumret blev en stor succé.

I revyn medverkade ocksd Ulla Billquist som den ledande kvinnliga artisten.
Hon sjong bl.a. titelldten "Det kommer en vér’, men alltsa inte "Min soldat” i
revyn. Revyns frontfigurer Nils Perne, Gosta Jonsson och Willard Ringstrand
var knutna till skivbolaget Sonora. Ulla hade kontrakt med skivbolaget
Columbia sedan tio ar tillbaka, men just vid den hér tiden bytte dven hon
nu till Sonora. Den 8 maj 1940 gjorde Ulla sin forsta inspelning for det nya
bolaget med just "Min soldat” Sven Arefeldt (1908-1956) var arrangér och
orkesterledare, och kompositéren Nils Perne fick permission en hel dag fran
det militdra for att 6vervara inspelningen. Enligt egen utsago var han kladd
precis som soldaten i visan

"hans skor dr for stora och hans mossa for trang’”.

Skivan blev en stor forsiljningsframgéng och inspelningen lever kvar én idag
i minniskors medvetande. P4 sommaren 1940 hade férutom Ulla Billquist
sangerskan Wera Kriiger (1911-2003) sdngen med pa sin Folkparksturné.
Och sikert ménga fler av den tidens sangerskor...

”Min soldat” spelades ocks4 in pa skiva av Siv Ericks (1918-2005) samt
Karin Juel (1900-1976). P4 Karin Juels inspelning finns ocksa den andra
versen med som saknas pd Ullas skiva. Men det blev inspelningen med
Ulla som slog. "Min soldat” exporterades ocksa och blev en stor framgang
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utomlands. I Norge fick sangen titeln "For jeg elsker henne” med text av
Audunson och sjongs in av Aage Braarud redan samma &r. [ Danmark fick
sangen en Oversittning av Knud Pfeiffer och "Min lille soldat” sjongs in av
Inger André, Birthe Kjeer, Ingelise Rune samt Elsa Sigfuss.

The Shrine of St. Cecilia

Aven internationellt, bade i England och USA, blev sdngen "Min soldat” en
stor framgang. Sangen lanserades som "The Shrine of St. Cecilia” med engelsk
text av Carroll Loveday. Den engelska versionen handlar om lingtan efter sin
karaste.

I kneel in my solitude and silently pray

That heaven will protect you, dear, and there’ll come a day
The storm will be over and that we'll meet again

At the shrine of Saint Cecilia

I England lanserades den av de ledande kapellmdstarna Ambrose (sang:
Danny Dennis), Harry Roy (sdng: Marjorie Kingsley) samt Joe Loss (sang:
Harry Kaye). Redan 1941 fick ocksa sangen en stor framgang i USA med
Andrew Sisters (med Vic Shoens orkester) och Vaughn Monroe. Manga
amerikanska orkesterledare spelade ocksa in melodin: Lawrence Welk, Swing
and sway with Sammy Kaye (sdng: Allan Foster), Eddie Duchin (sang: Larry
Taylor), Al Donahue (sang: Phil Brito), Jack Miller (sdng: Kate Smith), Clyde
Lucas (sang: Teddy Martin).

De svenska, nordiska och internationella framgéngarna med sdngen "Min
soldat” gav Nils Perne en hel del pengar fran Stim. For pengarna ldt Nils och
hans fru Sylva (fodd 1916) bygga en sommarstuga i byn Skeberg utanfér
Leksand i Dalarna. Stugan doptes passande nog till Soldattorpet och ar
fortfarande i Sylva Pernes dgo. I byn fanns redan flera av den tidens ledande
artister som Sven Olof Sandberg (1905-1974), John Wilhelm Hagberg (1897—
1970), Thor Modéen (1898-1950) och lutsangaren Gunnar Bohman (1882—
1963). Ulla Billquist hade tidigare ocksa haft en sommarstuga i byn mellan
aren 1933-1936.

Innan Nils Perne skrev "Min soldat” hade han tillsammans med
kompositéren Sven Paddock (1909-1982) skrivit en annan sang som heter
"Nagonstans i Sverige” Den spelades in i februari 1940 med séngerskan
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Mirta Ahlberg (1902-1990). Uttrycket "Négonstans i Sverige” kom frén att
soldaternas forlaggningsplatser var hemliga och soldaterna endast kunde nés
genom ett filtpostnummer. Talesittet fanns dven under forsta vérldskriget
dir det bland engelska soldater oftast talades om "somewhere in France”.

Lasse Zackrisson
Vax Records

Killor
Ericson, Uno & Engstrom, Klas (red.) 1989-1993. Myggans nojeslexikon. Ett
uppslagsverk om underhdllning. Hoganis: Bra Bocker.

Svensk Mediedatabas. http://smdb.kb.se

Filmad intervju med Sylva Perne, c:a 2004.

Klippingshandskar jag er lovar

Det ar nog fA ménniskor idag som kénner till friarvisan "Klippingshandskar
jag er lovar” av Israel Holmstrém (ca 1660-1708). Anda skulle den bli

barare av en melodi som i spridning éver tid, rum och visgenrer endast kan
jamforas med den kdnda och populira La folia-melodin. Holmstroms vistext,
"Klippinghandskar jag er lovar’, tillkom ursprungligen som en tillfdllesdikt.
Den skrevs senast 1697 till ett brollop mellan Elisabeth Funck och falt-
marskalken Karl Gustaf Renschiéld. Men ndr texten sedan publicerades
i skillingtryck 1736 och senare under 1700- och 1800-talen togs den upp
under rubriceringar som exempelvis “kirleksvisor” och ”lustiga visor”. Det
ar inte helt sikert vilken melodi Israel Holmstrém hade i tankarna for sin
brollopsdikt, men sannolikt dr det melodi som senare belagts till texten.
Denna koppling text-melodi blev under alla forhéllanden starkt forankrad i
senare muntlig tradition.
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Klippings handskar jag dig gifver.

Efter en upptechning frin Finland.

Uppbjudning sker, dit singen borjar.

Tf""“"r“‘"—’r g s 3" ey —‘!_—_I}‘
it e s i
v v

V
Klippings handskar  jug dig gif-ver, Klippings hundskar

i S o e f e e i 2. "8 _*
2‘) B w7 ?\"‘5 }“ __g_,__r "‘“'T! e

e T e SR e e S - r
4
jng dng ger. Fuast det iir en rmbn gifva, hum]ug ligger
-6 T AR B W, i 55 (s ®
P e M e e e e e
J,..Z_..g___l_ - Z. 4 ] & s A/
for dig uer. Men betink, min  lil-la  Lisa, Att jag fr en
O ._.5_ = = 1_“,, e 2]’
it S B ‘:ij;:":" S s M o s S b e
—V ¢ i 'T G S gl A " 2—". |
” L4 » v
fattig karl,  Det dr ju en gammal visa, Skilm som ger mer
£
A e
ST SO ST S
b
£V W
dn ban har!
D et

Visor av de mest skilda kategorier har sjungits till Klippingshandskar-
melodin: berdttande visor, vallvisor, sdnglekar etc. For inte mindre &n ett
sjuttiotal visor som intagits i skillingtryck hanvisas — direkt eller indirekt
— till Klippingshandskar-melodin. Manga av texterna i skillingtryck &r
skamtsamma, men dven nagra andliga visor och hyllningsvisor till Gustav
III férekommer. Flera visor har ocksa senare kunat upptecknas och spelas
in, till exempel den skdmtsamma friarvisan ”Vackra jungfru lilla vinsko”
(Finngubbens frieri), som etablerat sig sérskilt starkt i svensksprakiga Finland.
Det éldsta belagget for melodin med Klippingshandskar-texten dr det som
AL Arwidsson tryckte i Svenska fornsdanger 111 (1842). Han uppgav hér att
visan anvéndes som sénglek och den infoérdes under avdelningen "De lekande
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i ringdans” Varianten i Svenska fornsénger borjar, liksom flertalet senare
varianter, "Klippingshandskar jag dig giver, klippingshandskar jag dig ger”
Ett exemel pa en instrumental anvindning finns i en polska fran Dalarna
(atergiven i Svenska ldtar, Dalarna 11 nr 514); hir i moll till skillnad mot de
annars vanliga durvarianterna.

Vi finner dven melodin i 1700-talets borgerliga miljoer. I vishandskrifter
kunde man hinvisa till Klippingshandskar-melodin. Forfattare som Hedvig
Charlotta Nordenflycht och Olof von Dalin skrev visor till melodin (friarvisan
”Skonsta Iris sad Cliandes” respektive "Kulen host med regn och tocken”).
Aven en vistext av Carl Michael Bellman har kopplats till samma parodigrupp.
Melodins popularitet under senare delen av 1700-talet bekriftas vidare av att
Carl Envallsson anvinde den i sin komiska opera Colin och Babet fran 1787
och att den forekommer instrumentalt i en notbok fran 1775. 1773 kunde
man hora melodin i Riddarhuset, d& den ingick i en variationssats for violin
av Anders Wesstrom.

Melodins ursprung ir okint. Nils Dencker menar att den kan vara en
internationellt kind dansmelodi fran bérjan av 1700-talet. Men i s fall har en
sjalvstandig version utbildats i Sverige. Att melodin ar lattlird och har en form
som passar till en vanlig textstrofform har sékert ocksa spelat in. Holmstréms
visa har levt kvar linge i traditionen. Langt fram under 1900-talet sjongs om
den ”kira Lisa’}, som alltsd syftar pa den Elisabeth Funck som gifte sig vid
slutet av 1600-talet.

Margareta Jersild

Litteratur

Dencker, Nils 1929. "Melodien till Klippingshandskar’, Studier och uppsatser
tilliignade Otto Andersson 27/4 1929. Abo

Jersild, Margareta 2005. "Nagra vismelodier éver tid, rum och sociala grénser’,
Balladar & blue Hawaii. Folkloristiske og musikkvitskaplege studiar tileigna
Velle Espeland i hove 60-drsdagen 6. juli 2005, red. Astrid Nora Ressem
m.fl.). Oslo




Vi salde vara hemman

”» i sédlde vira hemman” &r sannolikt den mest kiinda av alla visor som

handlar om svenskars emigration till Nordamerika. Denna visa
bor vara den dldsta av emigrantvisorna, en genre som uppstod i och med
den stora utvandringen fran Sverige som inleddes vid mitten av 1800-talet.
Malet for resan i "Vi silde vara hemman” var Kanada; for flertalet andra
emigrantvisor dr det USA som hdgrar mest. Vistexten publicerades i ett 40-
tal skillingtrycksupplagor mellan 1854 och 1917 och inférdes dven i manga
visbocker. Dess popularitet kan dessutom beldggas genom en stor méngd
uppteckningar och inspelningar ur muntlig tradition.

Visan tillhor det slag av emigrantvisor som framstiller utvandringen
negativt. Den 21 strofer langa texten skildrar Gverfarten, som skedde
via Liverpool, som fylld av umbiranden med sjukdomar och déd. Aven
framkomsten beskrivs som ett stort lidande ("Och nér vi dntligt stravat till
Quebicksstranden fram, ddr méter oss koleran, der stupar mangen man”).
Visan slutar med ett for detta slags emigrantvisor inte ovanligt moraliserande:
Gud har bestillt att ogrds ska ryckas upp och sindas ut "till langt avlagsna
lander, att hégmod rota ut”. Nar texten infordes i skillingtryck 1854 var det
denna aspekt som podngterades redan pa titelsidan (att trycket utkom i
Kristinehamn, en stor avresehamn for Ameikaresendrerna, ar ocksa virt att
notera):

Utdrag ur twenne fran Amerika ankomna bref, som skildra de i April 1854
dit afresta, olyckliga, bedragna och marterade Swenskarne och deras ditresa,

forfattadt af Tegelslagaren Jan Jansson fran Carlskoga Socken af Orebro Liin.

Enligt skillingtrycket &r forfattaren en tegelslagare Jan Jansson; en uppgift
som formodligen ér riktig, &ven om andra forfattarnamn har forts fram. Man
har till exempel nimnt den fran vissammanhang kinde Jan Erik Lindquist
och en Brunnsbergskarl vid namn Hall Olof. Jan Jansson (1811-1901) var
varmlanning, och han uppgavs i en dédsruna som forfattare till en spridd
emigrantvisa, som d& bor syfta pa ”Vi salde vara hemman” En notis i en
Kristinehamnstidning skulle ha givit honom materialet till denna berittelse
i visform.

"Vi sélde vara hemman” blev monsterbildande for senare emigrantvisor.
Den vanliga och numera mest kdnda meloditypen till vistexten &r den som
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publicerades av Knut Brodin i hans utgdva Emigrantvisor och andra visor
(Stockholm 1938) och som #ven anvints till andra vistexter. For ett par visor
finns dven melodianvisningar i skillingtryck till Vi salde vara hemma” En av
dessa dr den av Marten Chronwall férfattade visan om Brasilienfararna, som
utgavs i skillingtryck 1913. Ett par instrumentala varianter av vismelodin har
atergivits i Svenska ldtar, Dalarna I: nr 108 fran Orsa och nr 270 fran Mora:
den senare spelad som ganglat. Melodin har senare gjort sig vidare kdnd
genom Jan Johanssons arrangemang som under titeln Emigrantvisa utgavs pa
skivan Jazz pd svenska 1963.

Margareta Jersild

Litteratur

Jonsson, Bengt R. 1974. "Visor i emigrationens spar’; Frdan kulturdagarna i
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Emigrantvisor. Urval och redigering av Monica Lantz, inledning av Bengt
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Brudgum och bruden

ftersom det varit ett ar med kronprinsessbréllop kan det vara pa sin plats

att uppmiérksamma en bréllopsvisa som forekommit i folklig tradition:
den visa som bérjar "Brudgum(men) och bruden, vilka i skruden ticka nu std”
Den ildsta daterade killan till visan &r ett skillingtryck fran 1772, dér texten
foregas av rubriken: "En wil sorterad kryddbod. Och annat godt, En god
Win tillénskat, nér han stod Brudgumme.” Detta dr en resumé som avspeglar
vistextens innehall vil, da det i nio strofer riknas upp alla upptéinkliga varor
som brudparets bod énskas vara "stippad, staplad och prappad” med infor
deras framtida handelsverksamhet. Vem som forfattat texten dr dessvirre
inte ként.




1. Brudgum och bruden,
Hwilka i skruden
Téacka nu sta,
Onskas alt nsje
Fagnad och l6je
Tils de bli gra:
Russin och Mandel,
Blifwe er handel,
Hwarje minut,
Socker, Citroner,
Ostron, Lemoner,
Hagel och Krut.

. Barnskor och Trummor,

Ingfar Kardmummor
Muskot, Canel,
Appeldeciner,

Olja och Winer.
Samt til en del,
Swiskon, Corinter,
Pirlor och Flintor,
Malare-Gull:

Ballar och Speglar,
Klingor och Deglar,
Kardor och UIL

. Kimrok och Flaskor,
Snorlif Breftaskor,
Caffe och Thee:
Capris, Oliver,

Fast det och blifwer,
Gurkor kan ske.
Rod och swart krita,
Mist af den hwita.
Reggarn och Tra,
Twal, Pomeranser,
Sapa, Essancer,
Sirap ocksa.

Text ur skillingtryck fran 1798, tryckt i Orebro (KB E 1798 1)

4. Hiktor och Hakar,

Kruthorn och Stakar
Nycklar och las:
Luntor och swampar.
Skrufwar och stampar,
Linfro at sas:

Trattar och knappar,
Refjirn och tappar,
Knifwar och Band:
Saffran och Fikon
Peppar och Krikon
Stérkels och Sand.

. Saxar och Sylar,

Kratsar och Prylar,
Pennor, Papper:
Tobak och Pipor,
Ténger och Knipor
och dnnu mer:
Nubbar och Nalar,
Stenfat och Skalar,
Lédor och Skrin,
Kippar och Stafvar,
Barar och Naffrar,
Rosenmarin.

. R6d och hwit Winsten,

Gurkmey och Brynsten
Térning och Kort,
Bolus och Silfglit,
Benswart och Blyhwit,
Smiirre och Stort:
Brédspel och Brickor
Swafwel Neglickor,
Paradis-korn,

Tunder och Eldstal.
Camfir och Féangkal
Dosor af horn.




7. Strakar, Violer,

och Tripistoler,
Boskaps Theriack:
Crapp, Antimonium,
Harts och Confonium,
Swart och rott Lack,
Husbléss och Burar,
Glasgall och Lurar,
Risgryn och Snus,
Bjéllor och Kléckor
Skritsskor och Dackor,
Péttor och Krus.

9. Séledes stéppad,
Staplad och prappad,
Onskas er bod,

Dir skola ramla
Slamra och skramla,
Wigter och Lod,
Grufliga bratar,
Tolfdalers platar,
Uti hwar wra.
Penningepésar,
Flickor och Géssar,
Magar dérpa.

. Alt hwad wi hafwa
Ifran On Java,
Ceylon och fler;
Alt hwad kan horas
Némnas och roras,
Alt hwad man ser,
I Drogerier,

Och Spetserier,
Komma til bron,
Alt skal man hinna,
Triffa och finna,
Hos Er i Bon.

Den skidmtsamma tonen i texten, p4 samma géng som visan férmedlar en
lyckénskan om materiellt vilstand at det nygifta paret, ér troligtvis enanledning
bakom visans popularitet. "Brudgum och bruden” trycktes i skillingtryck ett
femtontal ganger under de nirmsta hundra aren, fram till 1865. Den har
aven dokumenterats pa 1800- och 1900-talen i traditionsuppteckningar och
-inspelningar fran olika hall av Sverige och Svenskfinland. I sitt ursprungliga

sammanhang kan vistexten méjligtvis ha varit en kommentar till de be-

gransningar som de manga o6verflodsférordningar som genomférdes i
Sverige under 1700-talet innebar. Den stringaste av dessa var 1766 érs
overflodsforordning, genom vilken importerade lyxkonsumtionsvaror som
exempelvis kaffe, choklad, punsch och silkesspetsar forbjods.




Visan har sjungits till flera olika melodier. Nagra av de tidiga trycken
uppger "Portugal, Spanien’; alltsa Fredmans sang nr 11, som melodianvisning.
Denna melodi gér i tretakt, men ndr August Fredin pa Gotland ar 1896
upptecknade brollopsvisan efter sin faster var melodin i stillet i marschtakt
(notex. 1). I denna utformning kénner vi idag igen melodin som den som

Lyckoénskan till brudparet.
Gammalt folkrim; uppt. efter inkan Lena Olsson, Salands i Linde.
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anvénds till fodelsedagsvisan ”"Ja ma han leva” (och &ven till Fredmans sing
nr 12). I Svenskt visarkivs samlingar finns "Brudgum(men) och bruden” i
tva traditionsinspelningar. I Radiotjdnsts upptagning fran 1955 med Elin
Lind i Grangérde, Dalarna, sjunger hon tre strofer till en annan durmelodi i
marschtakt. Hon berittar ocksa att nar hon och hennes man kom hem nygifta
fran kyrkan sa vidlkomnades de av Elin Linds mamma som sjong visans forsta
strof for dem. Mérta Ramsten, som gjort den storsta delen av Visarkivets egna
inspelningar, hade visan i egen familjetradition fran Bohusldn och i bérjan av
1970-talet spelade hon in och upptecknade sin mor som sjunger vistexten till
en polskemelodi i moll (notex. 2).




Brudgum och brudem, vilka i skruden ..

¥ T ;
)'u<%“"kb“&'uﬂ Wl ha -

Det ir framst Elin Linds melodivariant som kommit att tas upp av yngre
generationer folkmusiker. "Brudgummen och bruden” finns tryckt i hiftet
Visor i Dalarna (1990), dir den ocksd finns inspelad pa den tillhérande
kassetten. Aven gruppen Frifot har gjort en fin inspelning av visan, utgiven pa
cd:n Varjehanda folkmusik (1995).

Mathias Bostrom

Killor

Svenskt visarkivs textbérjanregister och samlingar av faltinspelningar

Provinsialtoner, radioprogram av Eva Danielson och Méarta Ramsten om
visan, sént i november 1995

Visor i Dalarna (m. ljudkassett) 1990. Stockholm: Utbildningsradion.

Varjehanda folkmusik 1995. Caprice CAP 21474

Karusellen

I<arusellen eller "Jungfru, jungfru, jungfru, jungfru skér” tillhor det fatal
sanglekar som fortfarande dr populéra och leks vid dans kring julgran
och midsommarstang. Karusellen dr en av védra nyaste sdnglekar, trots att den
har en drygt 100-4rig historia. Vi vet inget om lekens ursprung, men den tycks
ha lekts i Skane vid sekelskiftet 1900. Det dldsta beldgget pé visan dr namligen
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fran ett hifte med sénglekar utgivet i Lund 1905 med kommentaren "Muntlig
i Lund” Jamfor man denna uppteckning med dagens sitt att sjunga visan kan
vi se att texten &r sig lik i stort sett, medan melodins forsta fem takter avviker
fran den nutida varianten.

Karusellen kom sedan att tryckas i flera samlingar med sanglekar, bland
annat i ett litet hifte utgivet av Sveriges Godtemplares Ungdomsforbund
(Lek. Sveriges vackraste sdnglekar, Ostersund 1910), ett hifte som fick stor
spridning i landet genom forbundets manga lekledare. En annan utgava med
stor spridning var Sdnglekar fran Ndads (1915) dar Karusellen ocksa ingick.

Sangleken kom att bli signaturmelodi for underhallningsprogrammet
Karusellen som sdndes i radio 195154, senare dven i TV 1963 med Lennart
Hyland som programvird. Denna massmediala exponering betydde natur-
ligtvis mycket for lekens fortsatta popularitet. Den bor ocksa ha haft betydelse
for textens utformning. I programmen sjong man “Jungfru skdr’, vilket ocksa
ar det vanliga nufortiden, medan det i allminhet heter ”Jungfru skon” i
utgavor fore 1950.

I sénglekens refring forekommer namnen Andersson, Pettersson och
Lundstrom, namn som ocksd utgor titeln pa en pjds av Frans Hodell,
Andersson, Petterson och Lundstrom, en "folk-komedi med sang i sju tablaer”
som hade premiir den 14 november 1865 pa Sodra teatern i Stockholm.
Komedin blev en publiksuccé inte bara i Stockholm utan ocksa vid turnéer
i landsorten. Den kom éven ut i tryck i flera upplagor. Om det var komedin
som var forst med uttrycket "Andersson, Pettersson och Lundstrém” eller om
sangleken var en foregangare dr omajligt att avgora sa lange vi inte har dldre
beldgg for sangleken.

De lekbeskrivningar som finns dr samstdmmiga. Deltagarna stér i ring i
dubbla led, dar den bakre ringen haller hinderna pa den inre ringens axlar.
Forst sparksteg pa stillet, darefter vid visans refréng galopp ét vinster, sedan
till hoger.

Mdirta Ramsten

Kallor

Danielson, Eva & Ramsten, Mirta 1998 Réven raskar. En bok om vira
sanglekar. Hedemora: Gidlunds forlag
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Om sommaren skona

» m sommaren skéna nir marken hon gldds” dr en av vdra mest om-

tyckta och sjungna folkvisor. Numera hor vi den oftast i Hugo Alfvéns
korsittning eller kanske tolkad av Jan Johansson och hans musiker. Visan
har mycket gamla anor; texten forfattades redan pa 1660-talet av Andreas
(Anders) Wallenius. Han var kyrkoherde i Mora 16601663 och det var
formodligen under den perioden han skrev visan. Oftast sjunger man bara ett
par tre strofer av den lingre texten som egentligen dr en lovsang och végvisare
till landskapet Dalarna — visan brukar ocksa kallas Dalavagvisaren. Den hyllar
socknarna och deras invanare utmed Daldlvens bada grenar.

Texten trycktes postumt ar 1670 av Wallenius éldste son Gabriel som
troligen bearbetade den en del. I originalmanuskriptet finns ndmligen
nagra strofer som handlar om Dalarnas historia och som saknas i trycket.
Den version av visan som sjungs idag avviker & sin sida fran tryckets text,
formodligen beroende pa att den spritts muntligt under arhundradena och
kanske ocksa genom senare bearbetningar.

Visan har med tiden fatt status som Dalarnas landskapssang och dr darmed
utan tvekan den dldsta av alla landskapssanger.

Men hur ir det d2 med melodin? Ar den lika gammal som texten? Den
melodi som vi idag sjunger till visan trycktes tillsammans med texten forsta
gangen pa 1830-talet. Men frdgan dr om visan har sjungits till denna melodi
fran borjan. I trycket fran 1670 anges att visan kan sjungas till samma melodi
som psalmen "Den signade dag” Men det séger oss inte s& mycket eftersom
dven "Den signade dag” har sjungits till olika melodier, framfor allt i Dalarnas
olika socknar.

Samtidigt kan vi konstatera att den melodi som sjungs till visan idag har
sin egen intressanta historia. Forsta gangen vi stoter pa den dr som Daldans
i Abraham Hiilphers dagboksanteckningar fran hans resa i Dalarna 1757.
Dagboken finns bevarad i Visteras laroverksbibliotek och dar kan man bland
annat lidsa att Hiilphers besokte Malung den 26 juli detta ar. Bland mycket
annat om bygdens topografi, niring, seder och bruk skrev han ocksi ned
tre melodier till "kuriésa danser” som Malungsborna framforde, daribland
”Dahldantz”. Dir forekommer den dock i jamn taktart till skillnad fran dagens
tretaktsversion av melodin.

Hur den hir melodin hidnger ihop med "Den signade dag” vet vi alltsd
inte, men en kuriositet 4r att Leksandskénnaren och spelmannen Knis Karl
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Aronsson beridttade vid en av mina intervjuer med honom, att en gammal
kvinna vid namn Knubb Stina fran Hedens by i Leksand hade sjungit "Den
signade dag” till daldansmelodin.

Att den s.k. daldansmelodin var allmédnt kind i Sverige pa 1700-talet har vi
manga beldgg for. Olof von Dalin skrev sin herdedikt "Philemon drev ut sina
far i en dng” till den hér melodin (finns inspelad pa CD med Martin Bagge),
liksom sangspelsforfattaren Carl Envallson som anvinde den i sitt sangspel
"Colin och Babet” frén 1787. Aven Carl Michael Bellman anvinde den i nigra
sammanhang, bland annat i "Ack védrlden dr dngslig” och i "Bondens friarvisa”
(den senare finns inspelad pd CD med Tommy Korberg).

Melodin har ocksa i senare tid fatt dalaanknytning genom att till den
skrivits en "Dalkarlasang” av C. E. Fahlcrantz.

Mdrta Ramsten

Kallor

Envall, Petrus 1938. "Om sommaren skona. Dalavégvisaren och dess for-
fattare” i Dalarnas hembygdsbok

Moberg, Carl-Allan 1964. "Om sommaren skona. En melodistudie.” Saga och
Sed




Forfattarpresentationer

PER AHLANDER (f.1959) PhD, ir fil. mag. i musikvetenskap, civilekonom DHS
och klassiskt utbildad sdngare. Han disputerade varen 2009 pa avhandlingen
Marjory Kennedy-Fraser (1857-1930) and Her Time: A Contextual Study
vid University of Edinburgh, dir han sedan dess dr Postdoctoral Fellow vid
institutionen for Celtic & Scottish Studies.

MaTHIAS BoSTROM (f. 1973) dr arkivarie vid Svenskt visarkiv och musik-
vetare. Hans senaste publikationer &r Visor frdn skdanska landsbygden (2010)
och Det stora uppdraget. Perspektiv pa Folkmusikkommissionen i Sverige
1908-2008, for vilka han ér en av redaktorerna.

THOMAS BREITENSTEIN MILLROTH (f. 1947) fil dr i konsthistoria, chef
for Ystads konstmuseum 1995-2008. Konsthistoriker, kritiker, forfattare till
ett fyrtiotal bocker, de flesta om konst bland annat en omfattande monografi
om C.O. Hultén. Han har sedan slutet av 60-talet intresserat sig for musik och
sdrskilt den experimentella musikscenen i Sverige.

PaTricKk HALLZON (f. 1972) har en filkand i turkiska sprak fran Uppsala
Universitet. Just nu gar han ett tvadrigt masterprogram i Asienstudier med
Centralasien som specialinriktning vid Institutionen f6r Orientaliska Sprak
pé Stockholms Universitet.

Vesa KURKELA (f. 1954) ér FD och professor vid Sibelius-Akademin och
Tammerfors universitet. Till hans specialomrdde hoér populdrmusikens
historia, musikens idé- och socialhistoria, musikforlaggande och sambandet
mellan musik och media.




DAN LUNDBERG (f.1959) dr musiketnolog och chef f6r Svenskt visarkiv. Som
forskare har han bl.a. inriktat sig pd musikens roll i méngkulturella miljéer.
Men han har ockséa forfattat ett antal arbeten med inriktning pa svensk
folkmusik, savil lairomedel som forskningsarbeten.

MARITA RHEDIN (f.1965) dr doktorand i musikvetenskap pa Institutionen
for kulturvetenskaper vid Goteborgs universitet. Till hennes sirskilda
intresseomraden hor vokalmusik. Hon dr dven verksam som sangerska.

SusaNNE ROSENBERG (f. 1957) ir folksdngerska, lektor i folksdng och
doktorand. Rosenberg &r ocksa prefekt vid institutionen for folkmusik pa
Kungl. Musikhégskolan i Stockholm.

KARIN STRAND (f. 1970) ér fil. dr i litteraturvetenskap och arkivarie pa
Svenskt visarkiv. Hennes forskningsintressen ror tidig populdrmusik, musik-
textanalys och mediering.

Samtliga artiklar i denna utgévas Vis- och latlexikon har forfattats av nu-
varande och tidigare medarbetare vid Svenskt visarkiv.
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NOTERAT HAR HITTILLS KOMMIT UT MED 17 NUMMER
som samtliga finns att kopa/bestilla hos Svenskt visarkiv, antingen via e-post, telefon
eller personligt besok pd var expedition pa Torsgatan 19 i Stockholm, som dr 6ppen
tisdag—fredag, 12—16. E-post info@visarkiv.se Tel: 08-519 554 88

Noterat 1

Annika Nordstrém: "Jag maste bliva sjoman vid marinen..”
Bohuslinska mins handskrivna visbocker fran flottan 1945-1945.

Karl Sporrs uppteckningar fran Gistrikland med kommentarer av Michael
Miiller.

Margareta Jersild: Nagra synpunkter pa “jamtpolskan” av Nils Andersson
och K.P. Leffler.

Miirta Ramsten: "Hall upp att réra i gammal urmusik”. Négra anteckningar
om Strindberg och folkmusiken.

Litet vis- och latlexikon:
Alpens ros — Bonden som skulle ut efter hé/6l — Delsbo brudmarsch
(eller Bréllopsmarsch fran Delsbo) — Fjorton dr tror jag visst att jag var
— Lilla vackra flicka/Anna — Turalleri — Vem kan segla forutan vind —
Alvsborgsvisan

Noterat 2

Ingrid Akesson: Folklig koralsing: Karin, Katarina, Hanna och andra.
Presentation av en pilotstudie.

Jens Lindgren: Gazell klubb — en underjordisk jazzrorelse.

Bo Nyberg: Carl Fridberg, Gusselby — en svensk dragspelsbyggare.

Gunnar Ternhag: Vad sjong Agnes Rothman? Négra funderingar kring en
vissdngerskas repertoar.

Mdirta Ramsten: Funderingar kring repertoarbegreppet. En kommentar till
Gunnar Ternhags artikel.

Hugo Ljungstrom: Pelle Schenells okénda schottis.

Inger Stenman: Maria Persson-Johansson fran Loukta-Mavas sameby.
Karl Tiréns informant och "nyckel” till jojkningens virld i 1910-
talets Sapmi/Sameland.

En visa om Stockholm 1785 med kommentarer av Margareta Norqvist.

Lennart Kjellgren: Brollopsstass — folklig visa av operakompositor.




Litet vis- och latlexikon:
Glddjens blomster — Hdrgaldten —Hogt i ett trdd — Hor du sparser
lilla — Jag set en dejlig rosa — Lasarettsvisan — Uti vdr hage — Viva
vadmal — Orjansldten

Noterat 3

(Tilldgnad Mdrta Ramsten pad fodelsedagen den 25 december 1996
av kollegerna vid Svenskt visarkiv.)

Rolf Dahlgren: Den 25 december.

Eva Danielson: Gatumusikanter i Stockholm.

Sven-Bertil Jansson: Visan och dialekten.

Margareta Jersild: P.J. Herou och hans notbdcker.

Jens Lindgren: Hjalmar ger jassen sitt gillande. En jazzmotstandare byter
sida.

Marianne Silfverhielm: ”Wilhelmus van Nassouwe ben ik van Duitse
bloed”. Kring den nederlandska nationalsangen.

Tommy Sjoberg: Utgivning av folkmusikskivor 1996.

Ingrid Akesson: Folklig vissang idag — gehorstradition i nya former.

Litet vis- och latlexikon:
Anders han var en hurtiger dring — Harpans kraft — Liten Karin —
Pa blomsterklddd kulle — Rullan gar/Kovan gar

Noterat 4
Ingemar Andersson: Dansbanorna, danserna och musiken. En inventering
av dansbanelivet i Katrineholms kommun under 1900-talet.

Lennart Kjellgren: "Hockt juder Svérjes namn pé jord” En
nationalsangpristavling vid sekelskiftet.

Lars Lilliestam: Nordman och "det svenska”.

Bo Nyberg: Dalarna som dragspelslandskap. En rapport fran ett
inventeringsprojekt 1994—95.

Gunnar Ternhag: Vad sager Daniel Hanssons visbok?

Litet vis- och latlexikon:
Drdngen som spelade handklaver / Det for tva vita duvor —
Fackeldansen eller All virldens polska eller Skrdddarepolska —
Kristallen den fina — Kullerullvisan / Solskensldten — Lincolnvisan
— Rida, rida ranka

Noterat 5 (tema jul)
Andréas Dalgrén: Jul-Lekar Passade till Dans och Tidsfordrif for Ungdom




och Sillskap. Samlade af Klockaren och Organisten i Tyserum 1809. Med
kommentarer av Mdrta Ramsten.

Margareta Jersild: Julvisor i skillingtryck. "Fem alldeles nya samt bade
wackra och muntra Jul-Wisor”

Carl von Linné: Dahlflickors lekar om juhlen 1733. Nagra sangleks-
uppteckningar. Med kommentar av Eva Danielson.

Jens Lindgren: Fisk Jubilee Singers. Afro-amerikanska musikambassadérer i
1890-talets Sverige.

Litet vis- och latlexikon:
Goder afton, goder afton, bide Herre och Fru — Hej tomtegubbar
— Jingle Bells/Bjiillerklang — Midnatt rider tyst det dr i huset — Natten
gar tunga fjét/Sankta Lucia — Nu har vi ljus hér i vart hus — Nu
tindas tusen juleljus — Nu dr det jul igen — Raska fotter springa
tripp tripp tripp — Staffansvisan (Sankte Staffan) — Stilla natt heliga
natt — Var hélsad skona morgonstund — White Christmas/Jag
drommer om en jul hemma

Noterat 6

Jonas Berg: Folkmusikens forsta borjan pa Skansen och Skansens ordinarie
spelmédn 1891-1930.

Per Ericsson: Skillingtrycket som blev tryckfrihetshistoria.

Ulrika Gunnarsson: Biber och Nacken. En jimforelse mellan konstmusikens
Scordatura och folkmusikaliska omstaimningar.

Ville Roempke: Kappleik, marknadsliv och lekstuga.

Gunnar Ternhag: Fonografinspelningar med svensk folkmusik.

Litet vis- och latlexikon:
Bjiornen sover — Gomma ringen — Jag bldste i min pipa — Hupplek —
Rénnarns visa — Klang min vackra bjéllra — Kom lilla flicka valsa
med mej — Tre sma gummor skulle gi en gang — (Oh) When the
Saints go Marching in — A jinta d ja

Noterat 7

Eva Danielson: Ja ma han leva. Ett férsok att ssmmanfatta visans historia.

Sven-Bertil Jansson: Radiolyssnarnas visor.

Margareta Jersild: Hurra min baj, hurra! Négra medeltidsballader som gatt
till sjoss.

Bengt R. Jonsson: Lustige broder, nu luller tilsamman! En dryckesvisa av
Lucidor?

Jens Lindgren/Bengt Wittstrom: Jazz Around the World. Bengan Wittstrém
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berittar om en jordenruntkryssning med Charlie Normans orkester.
Christina Mattsson: Lille Bror Soderlundh och visans renissans.
Modrta Ramsten: Ulf Peder Olrog pa faltet.
Litet vis- och latlexikon:
Det var en ung sjoman fran Dalarna han kom — Herr Peders sjoresa
— Niickens polska — Som stjdrnor sma — Som stjdrnan uppd himmelen
— Titanics undergang

Noterat 8

Magnus Gustafsson: "Diarnest spelmannerne med violer, sickpipa, hautbois
och trumma..” Nagot om en folklig trumtradition i Varend.

Jens Henrik Koudal: Tradition og innovation. Om menuetmelodier i
Danmark.

Annika Nordstrém: "Den lille rée skomakarn i Haga”. Alfred Lidholms
skillingtryck fran Goteborg 1885-1910.

Per Oldaeus och Claes Ringqvist: Spencer Williams i Sverige.

Gunnar Ternhag: Minnen av bréllopsdans. Néagra tankar om dans-
forskningens kallor.

Ingrid Akesson: "Till dig av hjartans grunde”: En koralmelodi pa vandring.
Litet vis- och latlexikon:
Grdtldten — Jag gar i tusen tankar — Jag ser pd dina 6gon att du har
en annan kdr — Marlboroughvisan/Ndr Mellbom i krig skulle draga
— Ndr manen vandrar — Varvindarfriska

Noterat 9 (jubileumsnummer)

Bengt R. Jonsson: Visa och folkvisa. Nagra terminologiska skisser.

Sven-Bertil Jansson: Ordning i augiasstallet. Om Svenskt visarkivs historia.

Mdrta Ramsten: Svenskt visarkivs inspelningsverksamhet.

Erik Kjellberg: "Nyplantering av jazzens bla blomma”. Svenskt visarkivs jazz-
avdelning — nagra reflexioner och anteckningar kring hur det borjade.

Eva Danielson: "Sa bra att ni finns!”

Litet vis- och latlexikon:

Ack Virmeland du skona — Det stod en jungfru vid en brunn/Ldangdans
fran Venjan — De omojliga uppgifterna — Det var en lordag

afton — Ebbe Skammelsson (SMB 125) — Efter balen — Frihetsvisan
(Frihet dr det bésta ting/som sokas kan all vérlden kring) — Inga

liten kvarnpiga — Inte sorjer jag for mina barn dr smad —
Norralapolskan — Per Spelman — Petter Jonsson han sdg i
féderneslandet — Tanker du att jag forlorader dr




Noterat 10

Dan Lundberg och Owe Ronstrom: Tuva — virldsmaistare i 6vertonssang.

Tuva Wretblad: Thore Hérdelin d.4. (1866—1945). En hélsingespelman —
hans livsdde och betydelse for folkmusiken kring sekelskiftet 1900.

David W Colbert: Songs in a Strange Land. A Swedish Immigrant’s Book of
Lyrics.

Bjorn Englund: Hakan von Eichwald — Sveriges forste storbandsledare.

Bjorn Aksdal: Den kollektive tradisjonen og individet. Noen tanker om
1900-tallets store individualister i norsk folkemusikk

Margareta Jersild: Strofvariationer i balladmelodierna.

Mathias Bostrom: Olof Andersson som fonografanvindare. Nytt ljus 6ver
vissa fonografinspelningar med svensk folkmusik.

Litet vis- och latlexikon:
At a Georgia Camp Meeting — Bonden och Krdkan — Lille Jon/
Knut Huling/Midsommarnatten var inte lang — Lill-Pelle spring
fort — Limu limu lima — Och jungfrun gick dt killan — Om alla berg
och dalar/Vedergiillningen — Sinclairsvisan/Sist nér pa ljuvlig
blomsterplan

Noterat 11

Gunnar Ternhag: Hugo Alfvén som folkmusikupptecknare.

Modrta Ramsten: En brevfraga fran August Strindberg.

Eva Helenius-Oberg: Johan Helmich Roman och frihetstidens parodivisa.

Ingrid Akesson: Norska stev. En smaskalig men rik visform.

Tommy Sjoberg: Discovering Sweden. Gordon Tracie’s contacts and
collections of folk music 1947-51.

Asa Veghed: Pernambuco och kokosnaten. Musikaliska traditioner och
moderniseringsprocesser i nordostra Brasilien.

Jens Lindgren: B.R.A. Studio. En métesplats fér musikentusiaster.

Ivar Sjogren: Staden med blomsterkrans i héret. En rapport frén visstaden
Vistervik.

Litet vis- och latlexikon:
Stardust — drhundradets schlager — Han hade seglat for om masten —
Min man och andras médnner — Allt under himmelens féiste — Den

rika och den fattiga flickan — Ack hogaste himmel och fallande jord/
Om dagen vid mitt arbete — De tvd konungabarnen/Vid Ringdals
klippa

Noterat 12

Christina Mattsson: Artur Hazelius visuppteckningar i Dalarna 1872.
Britta Holm: "Gustav Lindstroms visa” — en visa i sin samtid.
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Tommy Sjoberg (inledning och kommentar): "Svenska Folkvisor och
Danslekar samlade i Ostergétland af P. Johansson, Kronolinsman, Berg”.

Jens Lindgren: "Det var Levin som géllde om man inte hade rad med
Gibson” — om svenska musikinstrument med amerikansk "touch’”.

Per Gudmundson: Folkmusikens hus — bevara, beritta, berika.

Litet vis- och latlexikon:
In My Sweet Lile Alice Blue Gown — Byssan lull/Tuss lullerilull —
Igelkottaskinnet — Med sorgsen ton jag sjunga vill flickan (pigan)
som trampade pa brodet — Tiger Rag

Noterat 13

(Tilldgnad Eva Danielsson pa fodelsedagen den 20 augusti 2005 av
kollegerna pa Svenskt visarkiv.)

Sven-Bertil Jansson: Kolonivisor.

Mdirta Ramsten: Broderna Bjorkman. Lankar till 1700-talets folkliga
melodiflora.

Mathias Bostrom: Vistryck och inspelningsteknik. Mote mellan tva medier
for spridning av visor.

Margareta Jersild: Ballader i skillingtryck. Om interaktion mellan tryckt
text och muntligt traderad melodi.

Ingrid Akesson: Homogenisering och pussel. Medeltidsballader i
nutidsdrakt.

Ulrika Gunnarsson: Master Plut — mdstersangaren fran Vastervik.

Jens Lindgren: Petite fleur — Sidney Bechets franska jazzeternell.

Tommy Sjoberg: Musikinstrument som hemslojd.

Dan Lundberg: Giftet som gor galen.

Litet vis- och latlexikon:
De rosor och de blader/Ddr vixte upp en lilja — Maple Leaf Rag —
Med en enkel tulipan — Sven i rosengdard — Under ronn och syrén/
Blommande skona dalar — Violen frdn Flen

Noterat 14

Helena Kaks: Hans Haglof. Spelman bland boénder — en fraga om stor
betydelse men lag status.

Bo Nyberg: Jonas Nylander. Finsnickare och gitarrbyggare i Bingsjo.

Eric & Katarina Hammarstrom: Sven Donat och Torsten Lackstrom. Tva
polskekompositorer identifierade.

Johanna Broman Akesson: "Utan att Andersson anar ‘e verkar han faktiskt
cubanare”” Latinamerikanska influenser i svensk popularmusik 1930—
1960.
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Ulf Jégfors: Banjon. En afrikansk luta i den Nya Virlden.

Anders Hammarlund: Arkiv for mangfald? Reflektioner kring ett nytt
verksamhetsomrade.

Litet vis- och latlexikon:
Opp d ud d d/Niis Ingars polska — Av alla firger/Den bld férgen
— Eja mitt hjdrta/I hoppet sig min frélsta sjil fornojer/Ndver-
visan — I'll be glad when you're dead, you rascal you — Blott
en dag — Sven Svanevit/Svend Vonved

Noterat 15 (tema musik och forforelse)

Dan Lundberg: Noterat om musik och forforelse.

Karin Strand: Sirenen i etervigorna. Mikrofonsang, genus och forforelse i
radions barndom.

Mats Nilsson: Forford i folkdans — kan man bli det?

Stefan Bohman: Musik, forférelse och politik. Varfor ar Wagner fortfarande
kontroversiell?

Eva Sjostrand: Ett 6gonblick.

Per Jensen: Dansen ur ett etologiskt perspektiv.

Sylvia Nannyonga-Tamusuza: Gendering "Musicking”: Commodification of
Women in the Music Business in Uganda.

Birgitta Holm: Tango — forforelse eller anti-forforelse?

Owe Ronstrom: Hur later forforelse?

Litet vis- och latlexikon:
Till Osterland vill jag fara — Body and Soul — Alskaren i gluggen —
Finska lura — Danny’s dream — Flottarkdrlek

Noterat 16

Bente Karlsson: Fran individ till kollektivt minne. Om dokumentationen av
dragspelaren Gunnar Molthon.

Lars Lindh: Ruben Nilson (1893-1971) — vislyriker.

Kajsa Paulsson: "Dig lilla rosenknopp bjuder jag opp”. Om Vivi Nilsson och
sdnglekarna.

Mdirta Ramsten: Att kula, kiuka eller lulla. Ett bidrag till ett historiskt
perspektiv pa lockrop.

Susanne Rosenberg: "En utsmyckning av odndligheten runt omkring”. P4 jakt
efter kulningens draglage.

Litet vis- och latlexikon:
De tvd systrarna — Jag fattige lappman — Mack the knife
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Noterat 17
Dan Lundberg: Med énglars rost. Musik och religion — ett kérleksforhallande.

Ingrid Gjertsen: Sang og mystikk. Mystikken som kilde til kunnskap om religi@s
folkesang.

Anders Hammarlund: Bla biljett till Kristianstad. Jona Schain, en judisk férebedjare
i Skane.

Christina Ekstrém: "Vi har en broder till organist som lirt sig Gemeinmusik alltifran
ungdomen” Musiklivet i Brodrauniteten under 1700- och 1800-talen med fokus
pa Sverige.

Karin Strinnholm Lagergren: Re-gregorianisering. Gregoriansk rendssans i katolska
kloster.

Thomas Bossius: En skon sing om frélsning. En historisk 6versikt 6ver den kristna
pop- och rockmusikens framvixt i Sverige.

Litet vis- och latlexikon:

Den signade dag — Ovan déir — The Father and the Son and the Holy Ghost
— New Orleans Function — Himmelriket liknas vid tio jungfrur — Jag nu den
pdrlan funnit har




KARIN STRAND ¢ "Langt fjerran ifrin hemmets kinda
strinder” Dikt och dokumentation om mordet pa
kofferdikapten Sven Pettersson Lagerhamn

MARITA RHEDIN e Litterir visa — termen och
foreteelsen

DAN LUNDBERG ¢ Med musik som vapen. Nagot om
militirmusikens orientaliska ursprung

PATRICK HALLZON ¢ Kurash Sultan — en uigurisk
singer-songwriter i Eskilstuna

VEsA KURKELA ¢ Finskhet och sorglig mollvisa

MATHIAS BOSTROM « Johannes Mortsells
jojkuppteckningar. En aterutgivning av ”Lapparnes
sang” (1888) med ny inledning och efterord

PER AHLANDER ¢ Marjory Kennedy-Fraser (1857—
1939) och Hebridernas sanger. Ett portriitt av
en skotsk musiker, kulturentreprendér, suffragett och
musikforskare

THOMAS MILLROTH ¢ Bengt Frippe Nordstrom
— saxofonist, improvisator och pionjar

SUSANNE ROSENBERG ¢ Finn Karin i Jurassic Park.
Eller "det gar inte att gora hundra ar av tradition ogjort”
— om att vara en lank i en kedja

LITET VIS- OCH LATLEXIKON ¢ Gamle Svarten (Ole Faithful)

/ Min soldat / Klippingshandskar jag er lovar / Vi sdlde vira
hemman / Brudgum och bruden / Karusellen / Om sommaren
skona

Svenskt visarkiv
STOCKHOLM



