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NOTERAT ir en populérvetenskaplig tidskrift fran Svenskt visarkiv.
Inriktningen dr brett musiketnologisk — hér férekommer Zmnen som
berér musikens roll i samhallet samt artiklar som tar sin utgdngspunkt i
Svenskt visarkivs verksamhetsomréden visa, folkmusik, jazz, samt dldre
populdrmusik. Noterat vinder sig till en bred publik — allt fran musik-
forskare och studenter, musiker och séngare till en kulturintresserad
allménhet.

Noterathar ambitionen att vara ett forum f6r den musiketnologiska forsk-
ningen pa olika nivier men ocksa en arena for diskussion av viktiga
fragor inom musiklivet.

Huvudparten av tidskriften utgors av artiklar av varierande omféng.
Noterat innehéller ocksa ett "Litet vis- och latlexikon” — sma informa-
tiva lexikonartiklar som behandlar kénda, eller pa andra sitt intressanta,
visors och latars uppkomst och historia.

Noterat utkommer normalt med ett nummer per ar, ibland som tema-
nummer.

Artiklarna i Noterat ér skrivna pa svenska, danska, norska eller engel-
ska. Foreslagna texter lises och utvirderas anonymt av medlemmarna
av redaktionsgruppen samt av externa lektorer.
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Inledning
Samling vid Olrog

et ar vi snart ldgger bakom oss, 2011, har varit ett héndelserikt ar for
Svenskt visarkiv. Framfor allt har vi firat 60-arsjubileum! Mycket har
skett sedan arkivet grundades 1951 i blygsam men trosviss form som stiftelsen
Svenskt Visarkiv med skeppsredare Sven Salén som mecenat. Sedan dess
har utvecklingen gatt fran stiftelse till statlig institution; fran ett samlande
register for dldre svensk vistradition till en centralinstitution for folkmusik,
jazz och inflyttade musiktraditioner. Detta vart sextionde ar genomgick éven
den myndighet vi numera tillhor betydande och spédnnande fordndringar, nya
enheter tillférdes och organisationen omformades till Statens musikverk.
Jamna fodelsedagar ger anledning till reflektion: att begrunda sin historia
savél som att ta ut kursen framat. Detta gors bast i kloka vénners lag. For
Visarkivet tog sig kontemplerandet publikt uttryck i form av ett jubileums-
symposium som gick av stapeln 27-28 maj pd Musik- och Teatermuseet i
Stockholm. Tva teman stod i fokus: musikarkivens funktion - slut-
forvaring eller kreativ resurs? — samt en for arkivet central person:
visdiktaren, forskaren och mediemannen Ulf Peder Olrog, Visarkivets
grundare och forsta chef. I samband med symposiet "slapptes” ocks& en
antologi med Olrogs samlade visforskning — Studier i folkets visor (utgivna
och kommenterade av Mirta Ramsten, Mathias Bostrom och Karin Strand).
Haélften av texterna i denna samlingsutgéva har aldrig tidigare publicerats
utan endast funnits som maskinskrivna manuskript i arkivet, daribland den
omfangsrika och av visforskare efterfragade licentiatavhandlingen med sina
grundliga genomgangar av den folkliga visrepertoaren under 1800-talet.
Olrog var alltsé inte endast upphovsman till burleska visor, &ven om det
ar detta varv som har gjort honom mest kidnd. Tvartom var han intensivt
verksam pa manga olika, om én relaterade, verksamhetsfilt. I symposiets
foredrag belystes dessa insatser ur olika perspektiv, och dessa foredrag utgér,
i omarbetad form, stommen i det temanummer om Olrog som du héller i
din hand. Utover dessa artiklar har vi bett ett par nordiska kollegor att ge sin
syn pa Olrog samt efterfragat bidrag fran en tidigare féreningskamrat i SKAP.
Aven denna volyms "vis- och latlexikon” dgnas Olrog, och da givetvis nagra
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av hans egna alster. Vi dr ocksé glada att som avslutning fa publicera en visa

om temanumrets huvudperson: Bjérn Barlachs komposition ”Till Ulf Peder
Olrog”

Artiklarna bjuder pa nedslag i den méngfacetterade Olrogs verksamheter
och roller. S& har inledningsvis kan en kortare, allmin presentation dock
vara pd sin plats. Ulf Peder Olrog foddes i Stockholm 1919 och vixte upp i
Nykoping dir han tog studenten 1938. Efter studier i Uppsala — en studenttid
som éven dgnades dt musicerande pa nationsfester — blev han fil. mag. 1944
och fil. lic. i folklivsforskning 1952 med arbetet Studier i folkets visor. Han var
som ndmndes ovan en av stiftarna till Svenskt visarkiv 1951 och dess forste
forestandare (1951-1954), men éven initiativtagare till SKAP:s (Svenska
kompositorer av populdrmusik) arkiv.

Olrog gav 1945-1955 ut sju vissamlingar med Rosenbloms visor i vilka
skalden Rosenblom iar forfattarens och kompositérens alter ego. Dessa
hiften kom dessutom ut som samlingsutgdvan Samling kring Rosenblom.
75 visor (1958). Utover dessa gav han ut vishéftena Burlesk (1956); Vira
virsta folkhymner (1960) samt 29 nya Olrog-visor och Bergakungens land
(1970). Han &versatte Alf Proysens (och dven andra norska kompositérers)
visor till svenska och skrev vistexter till en rad barnproduktioner. Efter att
ha medverkat i flera av radions programsatsningar pa familjeunderhallning
anstilldes Olrog vid Sveriges Radios underhallningsavdelning 1964, och 1971
avancerade han till programchef. Tiden pa denna post blev dock inte lang.
Olrog valde att sluta sitt liv 1972, en sorti som efterlimnade obesvarade fragor
och ett stort tomrum. Men hans arv till musiklivet &r i hogsta grad levande,
och av ndrmast o6verskadlig betydelse f6r sdvil musikanter och forskare som
publik. Vi hoppas att féreliggande temanummer kan spegla nagot av allt detta.

for redaktionsgruppen

Karin Strand




Tjo och tjim och mycket annat
— om Olrogs musikaliska mix

Per-Erik Brolinson

ar UIf Peder Olrog 1951 greppade rodret pa Svenskt visarkiv hade han
Nen framtriadande position inom svensk populdarmusik. Hans alster var
vilkinda och populéra och hordes ofta i radio och pa grammofon, framférda
av Sigge Fiirst, Anders Borje, Ake Gronberg och andra — ibland dven avhonom
sjilv. Idag &r situationen annorlunda; dven om ett fatal av hans melodier
fortfarande hors emellanat dr storre delen av hans produktion okénd for de
flesta. Samma sak géller ju stora delar av den tidens populdrmusik, vilken
Olrogs produktion i hog grad éterspeglade och forholl sig till pa olika satt.
Det kan alltsd finnas anledning att ater botanisera lite i hans musikaliska
barskap och smutta pa de blandningar som det erbjuder.

Kérnan i Olrogs musikaliska produktion dr de sju samlingarna av Rosen-
bloms visor som utgavs 1945-55 och som finns samlade i utgévan Samling
kring Rosenblom. 75 visor (utgivna 1958). Flera av hans senare visor publi-
cerades i samlingen 29 nya Olrog-visor och Bergakungens land (1970). 1 for-
ordet till den forstnamnda skriver forlaggaren:

att forfattaren/kompositoren sjilv alltid energiskt havdat, att han producerat
schlagerparodier, men hur manga av hans notkopare, grammofon- och radio-
lyssnare har mérkt ndgon skillnad pa schlager och schlagerparodi.

Hér markeras alltsa ett parodiskt forhallningssatt och vidare antyds att Olrogs
alster befinner sig i ett griansland mellan visa och schlager — ordet visa anvénds
som 6verordnad beteckning i samlingarna samtidigt som de enskilda alstren
ofta anknyter till schlagern rent musikaliskt, och de facto ocksa fungerade
som “riktiga” schlagers.

Man behéver kanske inte dgna sig at harklyverier vad géller genreetiketter,
men mojligen kan man se Olrogs alster som viktiga exponenter for en allmén
tendens i utvecklingen av den svenska visan under efterkrigstiden, dér
schlagermissiga vindningar alltmer vann insteg, gidrna kombinerade med
drag av parodi och humoresk. Férutom Olrog giller ju detta Povel Ramel,



som ju sjong in tvad Olrog-visor ("Sjérévarhambo” och "Mera bruk i baljan,
boys”) och angav i sin Jubileumskavalkad (1958) Olrog som inspiratér till
sin egen "Tjo vad det var livat i holken” Senare intridde pa scenen en annan
uppsaliensare, Owe Thornqvist, som efter sin skivdebut 1955 kontaktades
av Olrog: "Nu &r vi tre; Ramel, du och jag”! Hos alla tre finns kluriga texter
praglade av humor, litt galenskap och distans kombinerade med musikaliska
anspelningar pa olika musikstilar, fran svensk “kultis’, via latinamerikanskt till
olika anglo-amerikanska idiom. Den parodiska karaktiren yttrar sig framst i
legeringen text-musik, medan den musikaliska utformningen mera har drag
av karleksfull pastisch, om @n stundom med viss distans.

Olrogs musik bar tydligt vittnesbérd om hans musikaliska bakgrund.
Redan i slutet pa 30-talet var han verksam i dansbandet Swinging Boys som
var i aktion flitigt p4 dansbanorna runt Nyképing under studietiden vid
stadens ldaroverk fram till studentexamen 1938.

Efter studentexamen anldnde Olrog till Uppsala hésten 1938 for att studera
nordiska sprak. Efter ett par ar flyttade han in pa vinden i S6dermanlands-
Nerikes nationshus, dédr han bérjade komponera och under nagra fa ar hade
han producerat manga visor. Sedan lidrde han sig att spela "underhallnings-
musik’; som anvindes i olika sammanhang, bland annat nationens student-
spex. Efter ett par terminer bildade han en liten dansorkester, Sédermanlands-
Nerikes orkester, och for den skapade han en ny repertoar. Hans intresse och
erfarenhet av orkesterledning hade han med sig frén Swinging Boys under
skoltiden i Nykoping.

Olrogs visor ger en provkarta pd manga olika musikstilar, men tre stilskikt
ar sarskilt framtriddande och utgér tillsammans drygt 80%:

1. Traditionell svensk gammal dansmusik ("kultis”) som schottis, vals,
hambo, polka etc.

2. Latinamerikansk populdarmusik som rumba, samba, mambo och annat.

3. Angloamerikansk musik som slowfox, boogie-woogie, dixieland mm.

Den forstndmnda uppfattades redan dd som nagot daterad, men var fort-
farande mycket populdr, medan de tvd andra betraktades som en del av
den samtida genrefloran. Detta var uppenbarligen den géngse repertoaren
som blandades pa tidens dansbanor och som dansmusikern Olrog kommit
i ndrkontakt med. Vid sidan av denna dansanta repertoar finns emellertid
dven ndgra visor av mer elegisk karaktir, ibland med ett stdnk av svirta som
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”Jammerdalsvals’, "Rosenbloms klagan’, "Rosenbloms vaggsang’; "Visan om
Agren” och "Svart ballad”

Gammeldans och ”kultis”

Olrogs kirleksfulla stilportritt inom den svenska gammeldansfloran
vittnar om en pregnant och skarpsinnig pastischkonst. Det ér foretradesvis
schottis, vals och hambo som blivit foremal for ett stilsikert och stundom
distanserat komponerande. Olrog dr liksom Ramel en inom populirmusiken
ovanligt litterdrt bevandrad och sprékligt elegant kompositor. Ramels typ
av "crazy” och fonetisk akrobatik har narmast sin motsvarighet i Olrogs litt
studentikosa och akademiska framtoning. Ofta dr det blandningen mellan det
lirda eller mytologiska och det folkliga, vardagliga och folkhemska som ger
komisk relief. Den fornnordiska mytologin kldds i schottisdrékt i ”Schottis
pd Valhall”; kommunalfullméktiges ordférande proklamerar i hambotakt
”Resultat av pljningstivlan”; den svenska slagddngan karikeras i valstakt i
"Tjo och tjim och inget annat”; en schottis i biblisk milj6 trader Adam och Eva
i "Lordagskvill i paradiset”.

Hir dansar skapelsens herre med skapelsens fru
och en orm spelar dragspel dartill

dom firar arternas uppkomst med sitt kuttrasju,
sen ma Darwin ha sagt, vad han vill

En av Olrogs mera samtida sedesskildringar &r "Bréllop pa Hulda Johanssons
pensionat”:

Bruddansen trades, vair ombudsman

valsar med brudens mormor minsann

Pristen har gétt och Vedholm sjunger ganska plakat
att det ar brollop pa Hulda Johanssons pensionat

Manga av dessa visor har en omedelbar melodisk slagkraft och lyhérd
triffsikerhet i bruket av stilens relativt enkla schabloner. Texterna dr ofta
musikaliskt koncipierade; sinnrika rim, allitterationer och andra grepp
forstarker den musikaliska verkan. Som exempel kan ndmnas hans bruk att
ibland arbeta med vad vi kan kalla initialomkvédde, ddr verserna genomgéende
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inleds av en fingande initialfras: "Vedholm och tjocka Lasse..”; "Samling
vid pumpen..; "Resultat av pléjningstivlan..’, "Emellan ténderna tar jag
kniven..” ("Sjérévarhambo”). Hans férmdga att hitta sldende melodiska fraser
kombineras med en fallenhet foér pregnanta titel- och textfraser, varav vissa
nidrmast blivit bevingade uttryck: "Se Sundbyberg och sedan d6”; "Samling

», » », »

vid pumpen”; "Tjo och tjim och inget annat”; "Kom och kép konserverad
grét”; "Du ska gora som Svenssons gor” etc. En annan sida av legeringen text
och musik dr att det ofta &r situationer och tablder med musik och dans som

utmalas, exempelvis i "Nig och kuta runt”:

Krumsprang med med mej och
krumsprang med dej och
svikthopp och nig och kuta runt

Rumba, samba och annat vistindiskt

I samlingen Rosenblom i Vistindien (1947) har Ulf Peder Olrog samlat
visor med melodimaterial som han delvis hamtat ur lokala traditioner.
Visornas bakgrund ér hans egen bréllopsresa med en Salénbat till Jamaica,
Guatemala och Honduras 1947. Sjilv anvidnder han uttrycket "upptecknad
Jamaica-svidng’, och den mest kdnda torde vara "Mera bruk i baljan, boys”
med forlagan "Iron Bar” Samma forlaga utnyttjades for évrigt, langt efter
Olrog, i Harry Belafontes calypsoklassiker “Jamaica Farewell” frdn 1956. Som
upphovsman for den versionen angavs Irwing Burgie (“Lord Burgess”), utan
att antyda nagon forlaga. Refringens stomme ligger dessutom mycket nira
Taubes "Flickan i Havanna” Bland andra visor som Olrog har upptecknat och
bearbetat mirks ”"Tingel-tangel i natt” och "Skét dig sjélv”.

Men bade tidigare och senare visade Olrog intresse for latinamerikansk
musik, inte minst demonstrerat i "Mambo f6r Farao’, "Revolutionen dr hir”
och den stora succén "Rumba i Balders hage”.

En liten rumba i Balders hage
dansar Fritiof och Ingeborg
och en i taget

sa dansar vikingarna in



Hir liksom i andra visor med latinamerikansk doft kombineras garna svenska
figurer och motivkretsar med den exotiska musikaliska kryddningen, komiska
brytningar som kénns igen frdn spex och andra studentikosa upptdg. Inte
minst giller det Olrogs speciella forkérlek for nordiska skronor — Fritjof lar
Ingeborg att dansa rumba i Balders hage. Dansen hade Fritjof ldrt sig under
vikingatag till Vinland, det datida namnet pa Cuba, allt enligt Rosenbloms
berittelse. Att kombinera latinamerikansk musik med svensk personteckning
illustreras @ven i "Samba till Fredrika Bremer’, i vars ingress det berittas
att hon vid en resa till Cuba 1851 beskrivit de lokala danserna "sambo” och
"congo” Det féranleder foljande refréng till "mamsell Bremers &ra”™:
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Hos Olrog, liksom generellt i svensk populdrmusik vid denna tid, dr distink-
tionerna mellan rumba och samba tdmligen vaga. I flera av hans rumbor
mirks ett patagligt sambainflytande. I savil "Revolutionen ar hidr” som "Opp
i topp” kan man finna kopplingar till framgangsrika lanseringar av Carmen
Miranda: "Chica chica boom chic” respektive "South American way”.

Boogie, dixie och slowfox

Bland de angloamerikanska influenserna finner man i hans visor inslag av
boogie-woogie ("Boogie-woogie i S:t Eriks grind’, "Syforeningsboogie”),
dixieland ("Filosofisk dixieland”) och framf6r allt Tin Pan Alley-ballad av
slowfox-typ ("Resan till Chyterae’, "Pa en liten smutsig bakgard’, "U-bit till
saluw’, ”Violen fran Flen” m.fl.). Sarskilt i dessa slowfox-visor marker man,
liksom i kultis-latarna, att Olrog dr genuint hemma i idiomet och har en
naturlig fallenhet att vidva melodi och harmoni i bista evergreentradition.
Sarskilt i "Resan till Chyterae” finns harmoniska vindningar som man f6r-
knippar med jazzens standardlatar. Den kromatiskt fallande melodin i
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versens senare del ackompanjeras av ackordfsliden C Gm A+ D9 Fm7 D7
G#dim D7; refrangen uppvisar stegringen C A+ A7 Dm H+ H7 E7 Am D7
G7 och "sticket” borjar med en modulation till submedianten Ab. Hir kan
man fundera pa om inte Olrog haft viss hjilp av vinnen Hakan Norlén, som
spelade bas tillsammans med honom och som i Rosenbloms humoristiska
foretal till vissamlingen (nr II) rent av pastas ha skrivit musiken till visorna.

Det dr ocksa tydligt hur assimileringen av utlindska musikaliska stil-
drag ges skamtsam karaktdr genom omplanteringen till diverse ursvenska
miljoer i texten. "Boogie-woogie i S:t Eriks grind” mynnar ut i en ikta
bluesrefring, ett synnerligen ovanligt inslag i visa och schlager vid denna tid.
"Syféreningsboogie” har ddremot mera karaktiren av en litt "boogiefierad”
schottis. "Filosofisk dixieland” anknyter till revivaljazzen pa 40-talet och den
darmed synnerligen populéra skolbandsjazzen eller "dixie”. En karakteristisk
pendlande for att inte séga skuttande versmelodi som anspelar pa jazziga
bldsarmotiv fors till en utlésande refriang.
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Olrogs paroditeknik dr timligen subtil. Oftast upplever man ett slags stilmissig
igenkdnning utan att kunna sitta fingret pa en specifik férlaga. Kirnan i hans
visproduktion anknyter till ganska breda stilarter och aterspeglar sannolikt
hans erfarenheter som dansmusiker. Ofta anges den stilméssiga anknytningen
i titeln eller i foredragsbeteckningarna, girna med personlig knorr av typen
"Klafsig slow-fox” ("Rosenbloms bréllopsresa”) eller “Tango di quasi-modo”
("Se Sundbyberg och sedan d6”). Daremot utpekas sillan ndgon specifik
forlaga genom citat eller liknande.

Pastischer och alluderingar

Férutom de bredare stilskikten kan man dock ibland finna ndgot mer specifika
stilbakgrunder, om &n inte i form av enskilda visor, s& dnda stilistiskt sett mer
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finmaskigt. Man anar ibland en portritterad eller parodierad personstil.
Det dr for ovrigt typiskt for Olrogs teknik att lata texten samverka, ibland
rent av peka ut, relationer till det parodierade. Sa sker exempelvis ocksa i
”Uti det ruckel” — "En elegisk vals-visa fran Bastugatan i Ferliner-stil” (Som
nygifta bodde paret Olrog en tid pa Bastugatan.) Har finns nagra egenartade
harmoniska vindningar som har péataglig doft av Lillebror Séderlundhs
tonsittningar av Ferlin, inte minst "Nér skonheten kom till byn”.

Den roll som den uppsaliensiska miljén spelar i Olrogs visor kommer
bland annat till uttryck i hans pastisch pad Gluntarna i "P4 Ofvandahls
konditori’, med refringfrasen: "Det blev ingen glunt, det har. Det blev bara
strunt det hér” Har finner vi flera vindningar frén den salongsrepertoar som
forlagan i sin tur portritterar; exempelvis inledande citat fran "Nu tror jag
det kan vara tid” ("ett eget bo, en hilft s& 6m, och hér och dir sma krogar”)
och anspelning pé fraser ur "Magisterns misslyckade serenad” Ett exempel
didr man kan spéra en direkt forlaga, dr "Véren kommer, tjat och tjat” dar
man kinner igen melodiska vindningar himtade fran barnvisan "Alla faglar
kommit ren’; ndgot som underbléses av texten. Ett annat exempel dr "Rattjakt
for tvd” som anspelar textligt och musikaliskt pa "Cocktails for two’; skriven av
Arthur Johnston 1934 och inspelad pé svenska samma ér av Zarah Leander.

Trots att Olrogs visor pa olika sitt och olika nivéer ofta alluderar pa annan
repertoar och dirmed i ndgon mening har pastischkaraktir ar det slaende
i hur hog grad de samtidigt star pa egna ben. De fungerar ddrmed — for att
anknyta till det inledande forliggarcitatet — bade som schlagerparodier och
schlager av egen kraft. Som helhet dr de ett personligt avlyssnande med
glimten i 6rat av populdrmusiken i det framvidxande svenska folkhemmet.
Dirigenom distanserar sig visorna samtidigt fran upphovsmannen som
person; det dr sédllan man uppfattar dem som exponenter for ett subjektivt
uttrycksbehov. Genom att Olrog sjilv ytterst séllan framforde sina alster infor
en bredare publik har de heller inte kommit att kopplas till hans personliga
framtoning som artist, som fallet & med exempelvis Evert Taube, Povel
Ramel, Owe Thorngqvist eller Cornelis Vreeswijk.

Som en rod trad i Olrogs forskning kring den folkliga vistraditionen 16per
frigan om popularitet. Han var framst intresserad av vilka visor som under
olika tider och pa olika platser var mest kianda, sjungna och spridda. Samma
intresse for det populdra praglar hans eget visskapande, som kan betraktas
som ett nyfiket och kirleksfullt utforskande och assimilerande av skilda
populdra musikaliska uttryck i hans samtid. Visst kan han stundom med
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skamtsam distans betrakta vissa av dessa, som i "slagddngevalsen” "Tjo och
tjim och inget annat” eller "Overallt valsa de’, men likafullt suger han med
frisk aptit upp populdra stilschabloner och gor dem till sina. Denna attityd 4r
en viktig forklaring till slagkraften i hans musik.

Noter

! Brolinson & Larsen 1999, s. 13.
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Lirda referenser och folkliga
preferenser — nedslag i Rosenbloms
textviarldar

Karin Strand

Det dr svart att med ndgra korta ord karaktirisera den Rosenblomska dikten.
Dirtill &r den alltfér méngskiftande. Om man namner sadana ingredienser
som patos, medkénsla och fosterlandskirlek, har man dédrmed endast antytt
négra drag i hans rikt fasetterade konst!"

4 stér det i inledningen till den forsta samlingen av Rosenbloms visor,

Samling vid pumpen, som kom ut 1945. Foretalet dr undertecknat
"Rosenbloms vinner och fordringségare’, en fiktiv krets manniskor som alltsa
uttalar sig om den lika uppdiktade skalden Edvard Rosenblom som med
detta nothifte introduceras for en bredare publik.? Dessa parodiska lager till
trots stimmer faktiskt beskrivningen ganska vil in pé forfattarskapet bakom
dessa roster. Nir det géller Olrogs visdiktning dger atminstone omdémena
"mangskiftande” och "rikt facetterade” stor giltighet. Lika sant r, lite annor-
lunda uttryckt, att visorna dr mérkligt svarbestdmbara.

Det finns en paradox i Olrogs visor i allmdnhet och Rosenbloms i
synnerhet. A ena sidan ir texterna rittframma och medryckande, inte minst
genom sina sloganartade fraser ur vardagsspriket ("Samling vid pumpen”;
"Mera bruk i baljan, boys”). Detta tilltal kan rdknas till visornas folkliga
aspekt. Lika pafallande dr, 4 andra sidan, de manga vittra referenserna, inte
minst textuppslag himtade fran universitetsstudierna: bruket av personer
och miljéer ur den antika mytologin, den bibliska historien och litterdra
forfattarskap.® Sadana dmnessfirer samexisterar alltsa till synes obekymrat
med mer handfast burleskeri. I Olrogs textuniversum ryms savil bagarbarn
som Orfeus, Sundbyberg som Gomorra.

Denna blandning av hogt och lagt, ibland beskriven som “studentikos’,
ar ett av de mangtydiga dragen hos Olrog.* En annan gickande aspekt med
visorna dr vad parodin egentligen giller: vad driver de med, mot vad é&r
udden riktad? Det ér frestande att tidnka sig att det skulle kunna vara nagon
samhallskritik inblandad, vilket det ocksa finns skribenter som har sokt
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pdvisa. I en litteraturvetenskaplig uppsats fran ar 2000 vill till exempel
studenten Jan Altsjo undersoka subversiva drag i Olrogs texter — ett ana-
lytiskt fokus som han for 6vrigt delar med stora delar av den moderna
populérkulturforskningen.® Resultatet far dock sidgas vara magert. Som
Altsjo belyser tematiseras visserligen samtidsfenomen pa kverulerande vis
i ménga singer, som i "Konserverad grét” eller “Ett ére mer fér mjolken’,
men dmnena hanteras ofta alltfér skojfriskt och vagt for att verka sirskilt
omstortande. Mer direkt samhallskritik, riktad mot ett allt likformigare sam-
hille "med jantelagsmentalitet och likbjudarmin’, tycker sig Altsjé finna i
latar som "Storken Ibrahim’, "En mycket upptagen doktor” och "Konservativ
kampséang”® Man kan dock stilla sig tveksam till om ironi och mild kritik
ricker for att forlana ett verk subversiva kvalitéer “objektivt sett’, eller om
det dr en tolkning som ligger i betraktarens 6gon. Det mest ansléende med
Rosenbloms visor ér trots allt den ritt komplexa humorn.

Betraffande denna humor ér det viktigt att komma ihdg visornas uppenbara
men centrala premiss: som berérdes inledningsvis har vi hér att géra med
flera rostnivaer eller “forfattarinstanser”. Visorna utgdr ju évervigande fran
den i sig parodiske skalden och "e o liroverksadjunkten” Edvard Rosenbloms
perspektiv.” Det &r alltsé inte alltid entydigt om visorna driver med de feno-
men de skildrar, eller med huvudpersonens sitt att betrakta fenomenet, for
att uttrycka det lite tekniskt. Att Olrog genom Rosenblom dessutom kan
driva med diktarrollen i allménhet och sig sjilv som forfattare mer specifikt
sluter dessutom cirkeln i en sorts polyfon rundgéng.

Pafallande dr ocksa att Olrog staller sig i vigen fér mer férutséttningslosa
analyser av sina visor genom att sjélv ge auktoriserade tolkningar i form av de
“lasanvisningar” som anges savil i nottryckens illustrativa genreangivelser —
slagdéngevals, inflationspolka — som i de humoristiska ingresser som inleder
visorna. Typbestamning av visor var ju ndgot som upptog forskaren Olrog i
hog grad, och denna typologiseringsiver gér alltsd, i uppsluppen form, igen i
hans visdiktning.

Intertextuella relationer

Olrog har med andra ord kontroll 6ver sina medel. Den egna varudeklara-
tionen ifrdga om Rosenbloms visor, fastslagen redan pa forsittsbladet i flera
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av nothiftena, dr att det dr frdga om vis- och schlagerparodier”.® Denna
genrebeteckning kan uttydas bade som parodier pd visor och schlager och
parodier i vis- och schlagerform.

Nationalencyklopedin definierar greppet parodi som en "medveten foér-
vringning i férléjligande syfte av vanligen vilbekanta och hogaktade diktverk,
varvid férebildens innehdll férindras medan dess form behalles”. Enligt denna
definition #r det alltsé fraga om en drift riktad mot verket i sig — en specifik
kulturprodukt eller hel genre. Men detta grepp &r langt ifran det enda som
tillimpas i Rosenbloms visor. Vid ndrmare betraktande visar det sig att Olrog
i sjilva verket dgnar sig &t snart sagt hela katalogen av intertextuella relationer
(sdtt att forhalla sig till andra verk), dessutom i olika kombinationer: har
forekommer #ven allusion, parafras, travesti och pastisch, for att nidmna
négra former.

Lagger man dessutom till musikmotivets manga variationer hos Olrog,
daribland texter om musikerns, diktarens och underhallningsmusikens vill-
kor, far vi ocksa rikna med inslag av metafiktion. I det foljande ska vi genom
négra exempel undersdka hur just musiken (som givetvis endast utgor ett
av ménga dmnen i den brokiga sviten) hanteras och bearbetas pa olika sitt i
Rosenbloms visor. Vi bérjar med den stora gruppen av genreparodier.

Landskapssanger

”"Sangen om Sméland’, tryckt i hiftet Ett ore mer for mjolken (Rosenbloms
visor del VI, 1951), dr en visa som inte endast dr en parodi pa den senti-
mentalt hogstimda genren av landskapssanger utan ocksa kan tjana som
exempel p& hur intertextuella relationer kan kombineras hos Olrog. Utéver
Rosenblomskontexten skulle visan senare komma att ingd i Vdra virsta
folkhymner (1960), en samling som kan ses som ett humoristiskt inlagg i
nationalsangsfragan.’

Ansldende dr att denna visa alluderar, alltsd anspelar pa, en annan kiand
sang: "Flickorna i Sméaland” med text av Karl Williams (1912)."° Detta
signaleras redan i forsta strofen med de for Williams text sa karaktéristiska
termerna "lingonrdda” och "susilull”:
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Sangen om Smaland

1. Véra lingonréda 6gon vindar langtansfullt och 6mt
Susilullull &r var musik

Nér vi vandrar genom trakter, som var Herre lir ha glomt
i Apladalen i Vastervik

Smaland, Smaland det &r landet,
fyllt av lingon och morin,

aldrig, aldrig slites bandet

mellan Kronobergs och Kalmar lin

2. For vi heter Per och Kersti och vi dr av Raskens stam
Asa-Nisse ar ock ett namn

Och vi svinger glatt var kjortel susibak och susifram

i Apladalen i Oskarshamn

Smaland, Smaland...

3. Vi har brutit vara stenrds vi har pléjt var karga teg,
sa svetten lackat i himlens sky

Vi har sedan emigrerat till New York och Winnipeg
fran Apladalen i Vimmerby

Flickorna i Smaland

1. Pa lingonr6da tuvor och pa villande mo

dar furuskogen star och susar susilull och susiulo,

dér kan du se dem, en och en och stundom tva och tva,
pa lingonréda tuvor komma dansande pé té

Det ar flickorna i Sméland, det ér flickorna frdn mon
Det ir flickorna som vallmoblom och lilja och pion
Ja, det ir flickorna i Sméland, susilull och susilo,
som ga vallande och trallande pa villande mo

[---]




Anspelningen pa Williams text dr givetvis inte neutral eller utan avsikt.
Eftersom de kinda begreppen anvinds pa nya, ovéintade sdtt har vi hdr dven
att gora med travesti.! Som framgar dr originalets lingonréda tuvor hos
Olrog forbytta i lingonrdéda dgon vilka alltsd "vindar langtansfullt och 6mt” i
en komisk férvrangning av landskapsromantiken. “Susilull” anvinds bade for
att beteckna musiken (hir: susilul/ull) och i uppbruten skdmtsam form om
kjorteln som svinger "susibak och susifram”.

Med grepp som allusion och travesti dr sangen ytterst en parodi av
landskapssangen som genre, som den till exempel formuleras i Linnéa
Andréns och Ivar Vidéens "Sméalandssédngen”:

Smaéland dr namnet pé landet, det kéra
Slékten dér fostras till vilja och tro:
Tro, att de steniga tegar ma bara
Skordar som skénka &t dlderdom ro*?

Man kan snarast kalla "Séngen om Smaland” en anti-landskapssang med
tanke pa dess slutklam om utvandring till USA, uppenbarligen for att komma
bort frdn det sméldndska eldndet. Visan driver alltsd med landskapssangens
lovprisande av bygdens skonhet och befolkningens trohet genom att ta
fasta pd mindre smickrande associationer med Smaland: fattigdom, hart
slit, emigration och pilsnerfilm. Detta dr ”landet, fyllt av lingon och morin’,
som bebos av Raskens och Asa-Nisses attlingar. Komiken ligger inte minst
i krockande stilnivéer, som i formuleringen "Aldrig slites bandet mellan
Kronobergs och Kalmar lin” Meningen inleder med stort patos, men lan-
dar med ett avsiktligt magplask eftersom ldnsindelning (till skillnad fran
landskaps-) dr en statlig organisation som helt saknar de provinsialromantiska
overtoner som landskapen har.”

Hawaiischlager

En annan genre som far sin sldng av sleven i Rosenbloms visor &ér hawaii-
schlager, det vill siga populdrmusik med exotiska textmotiv, foretradesvis
hidmtade fran soderhavsmiljéer. Detta var en populdr genre under Olrogs
studenttid som kom att fa sin framsta foretridare i Yngve Stoor. Stoor slog
igenom 1945 med "Sjémansjul pd& Hawaii” och var enormt produktiv som
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kompositér och artist. Bland de ménga skivinspelningar, texthiften och
notsamlingar med sénger med séderhavsmotiv som han gav ut finns Frisk
passad pad skona latituder (1946), ett illustrerat notalbum med berittande
passager, upplagt som en romantisk reseskildring till de exotiska 6arna. Aret
darpa, alltsa 1947, ger Olrog ut Rosenblom i Viistindien (Rosenbloms visor del
IV) som redan till det yttre tycks g i humoristisk dialog med Yngve Stoor och
Martin Nilssons publikation.

CMed textoch musik av
. MARTIN NILSSON + YNGVE STOOR.

eAblén & eAkerlunds Sfirlag

YT e C R N OL S

Martin Nilsson och Yngve Stoors Frisk passad pa skona latituder (1946).




& xOM OMBORD HAR Pﬁ ARKEN TILL OSS @ OPP | TOPP @& VALSEN
OM COLUMBUS . SVART BALLAD @& MERA BRUK | BAI.JAN, BOYS
SKOT DIG SUALV QTINGEL-TANGEL | NATT @& SJOROVARHAMBO
@ REVOLUTIONEN AR HAR @ ROSENBLOMS POLKA
Nils-Georgs Musikforlogs AB, Stockholm

Ulf Peder Olrogs Rosenblom i Vistindien (1947).

Aven innehallsligt driver Olrog hér med exotisk tillbedjan i kulturen 6verlag.
I analogi med Frisk passad... varvas visor med Rosenbloms resereflektioner
i prosatext och Lolle Anderssons illustrationer. I prosaavsnitten tematiseras
inte séllan just "paradisfabrikanter”:

Om nagon av mina schlagerkolleger i Havaiibranschen fick korn pé en av de
hir milslanga sandstranderna med kokospalmer, branningar; bruna flickebarn,
korallrev och hela den patentromantiska rekvisitan, skulle han sikert tro sig
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varaisitt eget sonderrimmade paradis. I s fall skulle jag rdida honom att forsoka
bada. [- - -]. Alltsa, en studieresa hit ut for alla paradisfabrikanter alltifran
Atterbom till Yngve Stoor skulle ha forhindrat atskilliga lycksalighetsoar. Da
kanske vira landsman inte heller hade ként sig fullt s missanpassade i t ex
Molndal eller Sundbyberg [...].**

Som framgar sammankopplas alltsé s3 skilda forfattare som P.D.A Atterbom
och Yngve Stoor och gors till representanter for samma tradition. Denna
formaga att réra sig mellan olika kulturella ekonomier och sitta dem i relation
till varandra r ett typiskt olrogskt drag. Det pastadda genrefriandskapet tillfor
ytterligare en komisk dimension till Rosenbloms kverulerande 6ver den
idealiserande exotismen som fenomen.

Aven i senare visor skulle Olrog parodiera eskapistiska teman i schlagern.
Sa till exempel i "Flyg med till Luled” (Ett ére mer for mjolken. Rosenbloms
visor del VI, 1951) dar den konventionella séderhavsexotiken byts ut mot
kargare norrbottniskt klimat och norrlindska begivenheter och ortsnamn.
I denna visa dr det framforallt kontrasten mellan paradisdrémmen och den
nordsvenska realiteten som blir komisk nidr man, som i ingressen, forsoker
sdlja in Norrland som alternativt turistmél med hjélp av myggor, hemsljd
och Umea universitet. Eller, som i sjélva visan: spelar ut frimmande ldnders
lockelse mot den karvare exotiken i nordliga orter enligt en rimmande logik
dér Portatjékko [sic] helt enkelt &r "mera romantiskt [...] in Marocko”

Bland de manga 6vriga slags genreparodierna i Rosenbloms visor finns
dven drifter med folkmusik, folkdans och #ldre vistradition.'* Dessa parodier
dr inte minst intressanta mot bakgrund av Olrogs forskarvirv och dirmed
sarskilda fortrogenhet med dmnet. I detta sammanhang far de dock limnas
darhén. I stéllet ska vi 6vergd till en annan variation pd musikmotivet,
namligen (underhallnings-)musikens funktion.

Den breda publikens smak

Flera av Rosenbloms visor tar upp vad man skulle kunna kalla smaksocio-
logiska dilemman, ndrmare bestimt den breda smakens vilja som ofta star
i konflikt med skaldens/artistens egna strivanden och tankar om férfining.
Har méter vi alltsa ett amnesomrade som Olrog var engagerad i pa olika sitt
i alla sina verksamhetsroller: fragan om popularitet.
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"Vals pa snuvan’, tryckt i Zjo och tjim i Balders hage och annorstdides.
Rosenbloms visor del III, (1946) torde hora till de mest kinda av Rosenbloms
visor pa detta tema. Hir méter som bekant den lilla underhéllningsorkestern
(bestédende av "Vedholm och Tjocka Lasse, Karl-Herman och jag”) motstand
fran krogpubliken nir de forsoker spela klassisk musik som omvéxling — folk
vill ha enkel dansmusik. "Handklaver och klarinett ska det va, tjo och tjim och
inget annat” som refrangen slar fast, utifran strofernas olika perspektiv. Nar
kamraterna till exempel forsoker ge sig in i filmbranschen och Vedholm vill
filma "konstnirligt och bra” protesterar filmcheferna i Rasunda i just dessa
ordalag. Aven underhallningsbranschens toppar prioriterar alltsi den litta
smaken, om #n av krassare pekuniéra skil dn rent preferensméssiga, kan man
formoda.

Att "gammeldans” i allménhet och dragspel i synnerhet vid tiden for visans
tillkomst var den folkliga (14ga) smakens signum framfér andra dr ndgot som
berdrs i visans ingress. Som en bakgrund till alstret refereras till "en nyligen
foretagen gallupundersokning bland radiolyssnarna vilken visade att 31% av
svenskarna helst ville hora gammal dansmusik” ' Denna folkopinion var for
ovrigt ndgot som Radiotjanst hade att forhalla sig till i princip fran starten.
Anda bemédade man sig linge om att begrinsa utbudet av littare musik
och "allmogemusik” i etern — ”i allménhetens tjanst” syftade i forsta hand pa
folkbildning och smakuppbyggande."’

En annan vinkling av samma tema har "Overallt valsa de’; tryckt i samma
héfte. Som beskrivs hér ér det inte endast musiksmaken som forenar savil
hoga som laga herrar (sic), utan kanske framst sjilva dansbanebeteendet.
"Dansbaneeldnde” var ju vid denna tid ett vedertaget begrepp i samhalls-
debatten, syftande pa den formodade osedlighet som grasserade i anslutning
till den fria dansen p& danshak och dansbanor.’® I ingressen anvinds just
denna term i presentationen av visan: "Dansbaneelindet sett genom en
amatormusikers kanske alltfor pessimistiska glasogon”*

I visan séger sig dansmusikern Rosenblom ha spelat for tattare, gross-
handlare, pa fina hotell och for studenter men oavsett klientel och milj6 ar
det likadant 6verallt: man dansar och super (valsar — halsar) och slass om
kvinnor. Folk &r innerst inne av samma skrot och korn: som refréngtexten
forsédkrar skulle savil dnglarna som djévulens barn bete sig likadant, ndmligen
valsa i takt. Det ér osdkert om Olrog var bekant med samtidens marxistiska
kulturanalys, men det kollektiva forhallningssitt till musiken som de néjes-
lystna i visan har pdminner atminstone ytligt om den socialpsykologiska
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personlighetstyp som Theodor Adorno bendmner "rhythmically obedient”?

I "Resultat av plojningstévlan” (Rosenbloms visor del II, 1946) blir krocken
mellan konst och jordbunden realitet bokstavlig. Som beskrivs i den ater-
héllet indignerade ingressen avbryts Rosenbloms eget (hogt virderade)
dragspelsframtridande p& en dansbana av kommunfullmiktiges ordférande
som intar scenen for att forrdtta prisutdelning i plojningstivlingen. Med
sina fyra strofer dr visan utformad som ett enda langt citat av ordféranden
i denna utdragna procedur, med motiveringar, hurrarop och kommentarer
om uteblivna pristagare. Uppenbarligen dréjer det innan dragspelaren far
dteruppta sitt framtradande — sista strofen deklarerar att "Nista gren blir
mjolkningstavlan”..

Orfeus i Oxelosund

Till musikmotivets variationer hor visor som berér musikens funktion mer
allmint. ”Visan om Agren” (iven den i Rosenbloms visor del II, 1946) ir en
trostande saing om hur gamla visor kan fa oss att glomma dnger och samvetets
rost for en stund. Refréngpartiets féredragsbeteckning dr “skillingtrycksvals’,
vilket det alltsa kan sdgas vara i dubbel bemirkelse eftersom refringen bade
ar utformad som en sadan och tematiserar sddana slags visor:

Rosenblom spelar sin valsmelodi

om "Hjalmar och Hulda’, det dr poesi,

och glommer du samvetets gnalliga rost
sd blir du poetisk, det dr ju en trost

Din mjaltsjukas svartalfer flyga sin kos

for en "Svarte Rudolf” och en "Alpens ros”
Nir Rosenblom spelar sin valsmelodi

da glommer du Agren for dess poesi

Inte heller musikaliska eller konstnirliga programférklaringar saknar sina
parodier hos Olrog. Ett exempel ar ”Jag spelar som Orfeus” (Samling vid
pumpen. Rosenbloms visor del I, 1945). Orfeus dr ju musikens representant i
grekisk mytologi: son till flodguden Oiagros och musan Kalliope fick han med

sin sdng och sitt spel hela naturen att lyssna. I visan dr det dock inte endast den
mytologiska virlden som refereras. Som klargérs redan i ingressen férhaller
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sig visan ocksa till E.A Karlfeldts "Min sangmo ar icke av Pinden, hon édr av
Pungmakarbo” - inledningsdikten till diktsamlingen Fridolins lustgdrd och
Dalmadlningar pd rim fran 1901. Denna dikt lyder som foljer:

Min sdngmo dr icke av Pinden,

hon dr av Pungmakarbo.

Dir vandrar hon, kvillsréd om kinden,
nir dalarna skumna till ro.

Vi kryddas poeter med lager?
Har icke all Dalarnes var

en kvist i sin svalare dager
till krans f6r en sangares har?

En vinghist av grekiska formen
ar ddel och stolt, vill jag tro.
Men hellre jag rider i stormen
ett hingstfol av fjallbygdens sto.

Av jarn dr den blankande sporren,
och vdgen har krakris och barr,
och lyran slar klunken som orren
och skorrar sin glod som en knarr.

Till gudarnes géardar, de sillas,
slar diktens sjufirgade bro

sitt faste bland myrtnar i Hellas,
bland rénnar i Pungmakarbo.

Som framgar syftar Karlfeldts programforklaring till att betona diktjagets
forankring i platsen: en specifik liten trakt i Dalarna som far std modell for
det enkla och naturliga diktideal som hyllas hér i kontrast till forkonstling
och inbillade héjder.? I liknande anda ér Olrogs huvudperson en dragspelare
fran Oxeldsund. I texten spelas den arkaiska antika vérlden ut mot en sam-
tida vardagligare miljo och folkliga attiraljer: dragspel i stéllet for lyra, korv-
gubbens lykta i stéllet for mansken 6ver Aten. Denne Orfeus far sdgas vara
mer villustig dn seren, befryndad med Bacchus snarare @n Apollon:



Jag spelar som Orfeus

1. Jag spelar som Orfeus, fast jag dr fodd i Oxelésund
Mitt Hellas ér Bjorkvik, mitt Hades Lévlund

Hans lyra var bra, men mitt dragspel ir nog lika bra,
kom hit alla drangar, kom hit hjilp mig dra

Se korvgubbens lykta, vars fladdrande sken,

mej minner om manskenet éver Athén

Jag spelar som Orfeus, Apollon ligger nog i l4,

Det gor Calle Jularbo mé

2. Ett fyrspann med pantrar styr in i Nasby gards allé,
det ar fader Bacchus, stim upp evoé!

Styr fram till estraden med allt ditt mytiska patrask
Kom hit skall jag bjuda pa kaffe med kask!

Se’n hor jag silenernas rusiga skrik

och glifset fran lanthandlarns brunstiga tik

Jag spelar som Orfeus fast jag ar fodd i Oxelésund
for greker i Flen och Lovlund

Det ér inte givet om Olrogs parodi riktar sig mot den koketterande folkliga,
sjalvsmickrande lyriksyn som Karlfeldt féretriader i sin dikt, eller om texten
sd att sdga fortsitter rorelsen att ta ner diktaren fran parnassen. Hursomhelst
s& verkar de burleska inslagen, som brunstiga tikar och kaffe med kask, for
att minska (det i hogstamd lyrik forviantade) avstindet mellan diktjaget och
vardagsménniskan.

I analogi med exemplet med Hawaiischlagern ovan (Atterbom versus
Yngve Stoor) finns dven hir det olrogska konstvirldsoverskridande draget
som jamstéller klassiska storheter med samtidens folkliga idoler: hér siger sig
sdngaren spela battre dn bdde Apollon och Calle Jularbo. Publiken dras med i
det fria associerandet kring det antika arvet: vi ar "greker” — om #n fran "Flen
och Lovlund”.

Schottis pa Valhall

De larda referenserna hos Olrog tar sig bland annat uttryck i &mnessfirer
som kanoniserade forfattarskap, Bibelns historia och antikens mytologi.?
En annan mytologisk sfir som vi méter i Rosenbloms visor #r de nordiska
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gudasagorna och dess gestalter; som i "Rumba i Balders hage” och "Schottis
pa Valhall”

”Schottis pa Valhall” trycktes i Resultat av plojningstdvlan. Rosenbloms visor
I (1945) och spelades in samma &r. Denna inspelning kallas, atminstone pa
den senare utgivna samlingsskivan, for “ursprungsversionen”* Den sjungna
texten skiljer sig ocksd pd nagra punkter fran nothiftets tryckta genom att
vara mer grovkornig och innehalla mer inslag av fylla. Texten i den framférda
versionen har kort sagt mer karaktir av orgie dn texthiftets mer stidade
variant — i den férra bendmns till exempel gudafesten “fruktsamhetsrit’; i
den senare ir det i neutralare termer fréga om "midvinterrit”. Denna relativa
censur kommenteras ocksa pa ett stille i notutgévan: ordvalet “ingefarsdricka”
(i stillet for framférandets “supar stora”) dr férsedd med fotnotshénvisningen
"godtemplarversion”.

Visan tryckt i Resultat av Plojningstévlan (1945)

Opp och hoppa Tor! Sl pa trumman bror
Det ér dans hér pa Valhall i natt

Uti Frojas sal st var Asabal

Opp och hoppa fast Odin har spatt

SI& i mera mjod. Det far bli min dod

Nej, se dér ér ju Idun, min skatt

Min valkyria kom hit till var midvinterrit
Opp och hoppa pa Valhall i natt

1. Hoder han hade hiskelig hicka
Balder den bota med ingefarsdricka*
Vred vart vil Ving-Tor vakna och vrala
Brage bréka och Skade hon skrek

Opp och hoppa Tor...

2. Hemidall i hornet bldste och brumma
Loke han lag dér och lekte och lulla
Gudarna gorma, réto och rulla

Allfader Odin kvidde och kvad

Opp och hoppa Tor...

*) Godtemplarversion
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"Ursprungsversion” — Med instrumentalensemble (1945)

Opp och hoppa Tor! Sl pa trumman bror
Det dr dans har pa Valhall i natt

Uti Frojas sal sta var Asabal

Opp och hoppa fast Odin har spatt

Sla i mera mjod. Det far bli min déd

Nej, se dar &r ju Idun, min skatt

Min valkyria kom hit till vir fruktsamhetsrit
Opp och hoppa pa Valhall i natt

1. Hoder han hade maskar i magen
Balder dem bota med supar stora
Vred vart vil Ving-Tor suparna sakna
Brage braka och Skade hon skrek

Opp och hoppa Tor...

2. Hemidall i hornet blaste och brumma
Loke lag dér i ruset och rulla

Gudarna gorma, feta och fulla

Allfader Odin kvidde och kvad

Opp och hoppa Tor...

Trycket tycks ocksa stilistiskt ha anpassats fér en bredare publik: hir har
radslutsrim tillkommit dven i stroferna till skillnad frén den framférda
versionen dér dessa i princip enbart dgnar sig at alliteration (alltsa ljudlikhet
i ordens borjan): Vred vart val Ving-Tor, till exempel. Just allitteration &r ett
kongenialt stilgrepp i denna sing eftersom det dr en rimform som anviindes
mycket just i den fornnordiska diktningen som ddremot normalt saknar
slutrim. Detta visste naturligtvis Olrog som hade ldst kurser i &mnet. Han
hade, som sagt, kontroll ver sina medel.

I en ny kontext

Vad Olrog diaremot inte kunde ha kontroll éver var hur visorna kunde
komma att anvindas av andra artister och agendor. Till bojningsménstret




av intertextuella relationer som berdrdes ovan kan man ocksa foga rekon-
textualisering; alltsé forflyttning av en text fran ett ssmmanhang till ett annat.
Sadana forflyttningar medfor ofta betydelseforskjutningar eller rent av om-
tolkningar av textens innebord i relation till det nya sammanhangets bruk och
ideologiska utgdngspunkter. For att ta den fornnordiska sfiren som exempel
sd var denna fér 1940-talsstudenten Olrog ett &mne som han brottades med i
sina tentor, och man kan tinka sig att det maste ha varit lustfyllt att anvénda
dess persongalleri lite vanvordigt spexigt i visorna. For det sena 1900-talets
Vit makt-musik diremot, har det fornnordiska kulturarvet givetvis specifika,
nationalchauvinistiska associationer. Just “Schottis pa Valhall” har i denna
anda spelats av bland andra “vikingarockbandet” Ultima Thule.* Intressant
att notera #r att bandet pa sina konserter framfor nothéftets textvariant, alltsa
den férhéllandevis mer forsiktiga versionen av texten som ocksé egentligen
ar "mindre fornnordisk” &n den inspelade eftersom den tillimpar radslutsrim
i stroferna. Men denna detalj dr forstds 6verkurs och ovidkommande for
bandet, fansen och subkulturen i stort. For detta ideologiska sammanhang &r
Valhalls och asanamnens klang och konnotationer ett mal i sig.

Man kan fundera éver vad Olrog sjélv skulle ha ansett om denna tillimpning
av sin burleska schottis. Jag vill gdrna forestilla mig att han i sin himmel ler
lite sardoniskt, fattar pennan och svarar med en medryckande parodi som
kanske skulle heta "I vitaste laget” eller "Rosenblom och pellejénsarna’
Sadana parodier saknar vi dnnu hdr nere.

Noter

1 Olrog (1945), s 5.

2 Rosenbloms visor utkom i sammanlagt 7 héften mellan dren 1945 och 1955, och
dessutom i samlingsutgavan Samling kring Rosenbloms. 75 visor 1958.

3 Se &v. Svenson 1982, s 14f. De dmnen som Olrog laste vid Uppsala universitet
var nordiska sprék, klassisk fornkunskap, historia, pedagogik, litteraturhistoria
och folkloristik (inom vilken han gick vidare till forskarstudier). Ibid, s 20.

* Det studentikosa kommenteras bl.a. av Svenson 1982, s. 19; Brolinson & Larsen
2004, s. 263.

5 Altsjd 2000.
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Ibid, s 17.

Som Hékan Norlén pépekar tycks gestalten Rosenblom ha sin forebild i Hjalmar
Gullbergs sorglustiga adjunkt Ortstedt i diktsamlingen “Ensamstiende bildad
herre soker”. Norlén 1986, s. 26.

Detta anges i Rosenbloms visor II, III, V, VI, VIL

Fragan om officiell nationalsing hade detta &r (1960) iter aktualiserats av
centerpartiets Torsten Bengtsson, nagot som, enligt féretalet till Vdra vérsta
Jolkhymner, foranledde Olrog m.fl. att publicera dessa alternativa hymner.
Kompositér: Fredrik Lundberg. I Turesson 1942, Visan genom tiderna s. 50-52.
Allusion innebdr att syfta pd négot annat, utanfor verket (annat verk eller

reellt fenomen). Genom ordvalet "mangférslagen” alluderar man Odyssén, till
exempel.

Travesti definieras av NE som "Omgestaltning av en férebild vanligen i komiskt
syfte men inte i avsikt att forlojliga forebilden”,

Holmstrom-Ingers 1927, s. 45f.

Ett annat exempel pa parodisk landskapshymn 4r "Séngen om Medelpad eller
Borgmistarinnan i Sundsvall” (tryckt i Bullfest och Nig och kuta runt. Rosenbloms
visor del V; 1950), i vilken Rosenblom séker blidka stadens éverhet for att slippa
ut ur haktet.

Olrog 1947, s. 21.

Se t.ex. hamboskildringen "Nig och kuta runt” och den férment &lderdomliga
"Henrik Hé6rntandhs lof”.

Tjo och tjim i Balders hage och annorstédes. Rosenbloms visor del 111, s 6.

Se av. Strand 2003, s 92.

Jfr t ex Frykman 1988 Dansbaneeléiindet: ungdomen, populirkulturen och
opinionen. Stockholm: Natur och kultur.

Olrog 1946, s 16.

Adorno 1941, "On popular music”, i Frith & Goodwin 1990, s 312f.

Denna ort har @ven forlanats en egen dikt av Karlfeldt, betitlad "Pungmakarbo’, i
Fridolins visor och andra dikter, avdelningen Ur en lantlig ungkarls visbok (1898).
Se t.ex. "Sodom och Gomorra’, "I Sparta och i Thebe” och "Dityramb i
morgonglans”.

Ulf Peder Olrog sjunger egna verk (Four leaf Records, 2000).

Se klipp fran spelning i Nyképing, vinterturnén 1993-94: http://www.youtube.
com/watch?v=9_RGcXEzl k
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Fonogram

Ulf Peder Olrog sjunger egna verk (Four leaf Records, 2000).
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Tjo och tjim og Karl Herman og jeg —
Olrog i et dansk perspektiv

Henrik Smith-Sivertsen

Indledning

gndag den 1. september 1968 lancerede Danmarks Radio et nyt radio-
Sprogram med titlen Dansktoppen. Den formiddag kunne man for forste
gang here programveerten Jorn Hjorting praesentere et antal dansksprogede
sange, som lytterne kunne stemme pa den folgende uge. Ugen efter kom den
forste egentlige liste.

Pa forstepladsen 13 Keld Heick med "Vi skal g& hand i hand” Lige efter
fulgte Grethe Ingmann med "Hun er seksten ér ida’” Pa tredjepladsen 1&
Bjern Tidmand med "Lille sommerfugl” Sidstnaevnte sang skilte sig ud fra
savel de to overste som de gvrige ni sange pa listen ved at vaere komponeret i
Danmark. Det var resten nemlig ikke. ”Vi skal ga hénd i hdnd” var oprindeligt
tysk og "Hun er seksten &r ida’” amerikansk. I alt var fire sange komponeret
i Tyskland og tre i USA. De sidste to stammede fra henholdsvis Brasilien og
Sverige. Den svenske sang var Per Martin Hamberg og Stig Jarrels "Du och
jag’, som ikke overraskende var kommet til at hedde "Du og jeg” pa dansk.

Hvis man som svensker havde stillet ind p4 Danmark og lyttet med den
sendag, man for forste gange sendte Dansktoppen, havde man sandsynligvis
haft en oplevelse af deja-vu undervejs. Flere af de sange, der blev praesenteret,
havde nemlig allerede veeret p& Svensktoppen. Det gjaldt blandt andre de to
sange, der 13 pa Dansktoppens gverste placeringer ugen efter.

”Vi skal g& hénd i hdnd” havde Gunnar Wiklund haft stor succes med i
den svenske udgave. Den tyske original “Dunja Du” havde ikke meget med
®gteskab at ggre, og den danske version af sangen var i praksis en overszttelse
af den svenske udgave af sangen. Det samme gjaldt "Hun er seksten ar ida’’;
som Flamingokvintetten havde indspillet med stort set samme titel og tekst pa
svensk. Laengere nede pa listen fandt man flere eksempler pa dette feenomen,

o

og sagar et enkelt tilfeelde hvor man havde ladet den svenske sangerinde,
nzermere bestemt Ann-Louise Hanson indspille sin sang pa dansk. "Gem din
lykke til i morgen” var nemlig en lettere omskrivning af "Vi ska ses igen i
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morgon’; som hun havde indspillet og udsendt pa svensk tidligere samme ar.

Hvis man udvider perspektivet til de folgende ugers, maneders og ars
Dansktoppen-lister, er billedet det samme. Dansktoppen lukkede i april 1977,
og hvis man analyserer pa de sange, som blev spillet i programmet i hele
perioden 1968 til 1977, havde en meget stor procentdel forbindelse til Sverige.

Godt 1/10 af de placerede sange var svenske kompositioner, hvilket maske
ikke lyder af s meget, men nar man dertil leegger, at mindst 120 af de 698
sange, der var placeret pd Dansktoppen, var blevet til pi baggrund af en
svensksproget udgave af en udenlandsk sang, fir man et ret tydeligt billede
af forbindelsen mellem Danmark og Sverige i denne sammenhang. At der
omvendt kun var én ny dansk komposition pa Svensktoppen i hele perioden
1968 til 1977, illustrerer fint, at der ikke var tale om et helt ligeveerdigt forhold.
Denne ene danske komposition klarede sig til gengeeld ret godt i Sverige.

Der var nemlig tale om sangen "Sofia dansar go-go’, som Stefan Rydén fik
stor succes med i 1972. Den hed oprindeligt "Fut i fejemaget” og var skrevet
af den danske sanger og sangskriver John Mogensen, som selv indspillede den
pa dansk.

Ved et kuripst tilfeelde var selvsamme John Mogensen den sidste dansker,
som fik en dansk version af en svensk komposition placeret p& Dansktoppens
forsteplads, da han i februar 1977 hittede med "Karl Herman og jeg” Da
Dansktoppen lukkede i slutningen af marts samme ar, I den pa andenpladsen,
kun overgaet af en sang, der specifikt omhandlede lukningen af programmet.

Som allerede titlen maske afslorer, er symbolikken neermest perfekt, for
"Karl Herman og jeg” var en dansk version af "Tjo och tjim och inget annat”.
Det symbolske bestér i, at sangen er skrevet af den mand, som opfandt
Svensktoppen og dermed lagde grunden for Sveriges serposition pa det
Skandinaviske populeermusikmarked fra begyndelsen af 1960erne og frem.
Ulf Peder Olrog.

Danske spor efter Olrog

I denne artikel vil jeg med udgangspunkt i netop "Karl Herman og jeg”/ "Tjo
och tjim och inget annat” med slet skjult dansk misundelse vise, hvor stor
betydning det har haft, at man i Ulf Peder Olrog havde en mand med den rette
pondus og innovative evner til at sikre den svenske populeermusiktradion




overlevelse og videreudvikling op gennem de stormfulde 60’ere.

Der er skrevet ganske meget om, hvordan svensk populermusik har
haft en prominent position pa den internationale scene, og givet mange
forklaringer pa, hvorfor netop Sverige skiller sig sa markant ud fra andre
sammenlignelige lande, sisom Danmark og Norge. Der er helt sikkert mange
faktorer, der spiller ind, fra musikskolernes kvalitet, over evidente forbilleder
sdsom ABBA og Roxette, men jeg er ikke stodt pd mange henvisninger til Ulf
Peder Olrog og Svensktoppen. Det er noget af en pudsighed, for som allerede
ovenstdende opremsning af sange fra Dansktoppen med svensk forbindelse
viser, er tegnene mange og tydelige.

Det kan godt veere, at Danmark ikke er "det store udland’; men allerede
lang tid for ABBA overhovedet var pa tegnebraettet, var den svenske populeer-
musikindustri sdvel den danske som den norske og finske szerdeles overlegen.
Groft skitseret er min tese, at der blev lagt et vigtigt fundament i 1960°erne,
hvor den engelsksprogede populermusik for alvor gjorde sit indtog i de
skandinaviske lande. Det stillede den hjemlige musikindustri overfor store
udfordringer i disse lande, og det er netop her, Olrog kommer ind i billedet og
synes at have gjort en vaesentlig forskel. I den forbindelse er "Tjo och tjim och
inget annat” et ganske godt sted at starte.

Fest og farver og intet andet
Tjo och tjim och inget annat (Vals pd Snuvan)

Vedholm och tjocka Lasse Karl-Herman och ja’ (Herman och ja’)
spelte pa krogen Snuvan vareviga da’ (eviga da)

Forst nar vi ville fila pa klassisk musik (klassisk musik)

hordes det fran publiken ett knorr och ett skrik:

Refr.:

Handklaver och klarinett ska de va’
tjo och tjim och inget annat,

hoppa hogt och hoppa litt ska vi ha,
tjo och tjim och inget annat




Vedholm och tjocka Lasse Karl-Herman och ja’
sluta’ pa krogen Snuvan och sen gick det bra
Vedholm han kopte dragspel och ja’ klarinett,
sen gick vi kring och spelte och skrala i ett:

Refr.: Handklaver...

Vedholm och tjocka Lasse Karl-Herman och ja’
kopte oss krogen Snuvan, och krégar’n blev ja;
Vedholm han stod i kassan, Karl-Herman hogg i,
spelte med tjocka Lasse vart livs melodi:

Refr.: Handklaver...

Vedholm och tjocka Lasse Karl-Herman och ja’
for sé ivag till Rasunda en vacker da;

Vedholm, han ville filma konstnirligt och bra
filmen om krogen Snuvan, men cheferna sa:

Refr.: Handklaver...

Vedholm och tjocka Lasse Karl-Herman och ja’
sdlde sa krogen Snuvan och for fran vér sta’
Vedholm har képt sig lantgard. Nu sitter vi dér,
spelar precis som forr, och det later s& hér:

Refr.: Handklaver...

Skaret helt ind til benet handler "Tjo och tjim och inget annat” om et
danseorkester, som ma rette sig efter publikums gnsker.

De forspger med "klassisk musik’, men det er ikke, hvad “publiken” vil
have. I stedet rédbes der pa "Handklaver och klarinett’, som mere specifikt
sammenfattes til "tjo och tjim och inget annat”. Det retter orkestret sig sa efter,
og derefter gar det meget bedre.

Begreberne “klassisk musik” og "tjo och tjim och inget annat” anvendes
her som modpoler. Selvom det ikke udfoldes eksplicit, kunne man godt forsta
forstnzevnte begreb som synonym for "finmusik” eller "god musik” og det
andet som "underholdningsmusik” Det ligger implicit i begrebet "Tjo och
tjim och inge’ annat’, at musikkens primeere funktion er, at man skal have det




sjovt og underholdes. De krav lever “klassisk musik” abenbart ikke op til, og
orkestret ma derfor skifte stil for at kunne udfere deres opgave. Det kraever sa
ogs3, at der indkabes nye instrumenter, som bedre passer til publikums smag.
Orkestret ma folge med tiden.

I sangen spiller Olrog i hgj grad pa de velkendte hgj-lavdikotomier, som
har veeret en veesentlig del af musikkens historie i det tyvende arhundrede.
Det bemeerkelsesveerdige er, at han pa ingen made felder veerdidomme,
men derimod med denne lille sang fremstiller tingene, som de var og er:
At der er situationer, hvor "klassisk musik” ikke "passer” og omvendt, at
populeermusikken kan noget andet. Hver ting til sin tid.

Olrog havde selv en fortid som danseorkestermusiker og vidste sandsyn-
ligvis alt om, at disse musikeres primeere opgave var og er at spille den musik,
der passer til lejligheden. Uanset om det drejer sig om amatermusikeren,
som spiller til en privatfest for 30 mennesker eller et stort og etableret
danseorkester, eller dansband, som det primeert har heddet pé svensk grund
siden 70%erne, er det et helt karakteristisk traek, at man tilpasser repertoiret
efter det specifikke publikum, der er til stede ved lejligheden. Med andre ord
planleegges det labende, hvad der skal spilles, og evnen til at afleese publikum
er i hovedsagen mindst lige s vigtig i denne sammenhzaeng som de musikalske
feerdigheder. Et forkert repertoire kan edeleegge selv den bedste fest.

Ogfesterjo,hvad det handler omi”Tjo och tjim ochinget annat” Deter ikke
"musik for musikkens skyld’, men musik for festens skyld. Underholdnings-
musik.

Da Olrog skrev og udgav sangen i 1946, havde han godt nok ikke erhvervet
sig den position, som han siden fik som akademikeren, der beskeftigede
sig med den folkelige kultur og musik, men netop i den made, han gjorde
efterfolgende det p4, er der ret mange trade tilbage til "Tjo och tjim och inget
annat”.

Malt ud fra tidens akademiske og kulturelle klimaer i savel svensk som
skandinavisk og international sammenheaeng var Olrogs syn pa populeer-
musikken, forstiet helt enkelt som den musik, der var populeer i kvantitativ
forstand, opsigtsveekkende nuanceret og reflekteret. At han s& oven i kgbet i
kraft af savel sin position som forsker som i sit organisatoriske arbejde neermest
var forkeemper for den svensksprogede populeermusik i de artier, hvor den
hjemlige musikindustri i hej grad var truet udefra, har haft en gigantisk
betydning for svensk populeermusik. Den bedste made, at forklare, hvad der
menes med dette, pd, er at sammenligne med udviklingen i Danmark. Her
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havde man ikke nogen Olrog til at "forsvare” populeermusikken. Naermest
tveertimod.

Pio og refreenerne

Iorn Pip fra Dansk Folkemindesamling forsggte ganske vist, sandsynlig-
vis direkte inspireret af Olrog, som han ifglge en brevsamling i Folke-
mindesamlingen var i god kontakt med i slutningen af 1950'erne. Han havde
dog slet ikke Olrogs pondus eller fornemmelse for populeermusikkens egne
vaerdisystemer, hvilket vil fremgg tydeligt i det folgende.

Iorn Pip blev ansat hos Dansk Folkemindesamling i 1955, mens han
stadig var studerende. I 1960 blev han magister i folkemindevidenskab og fik
efterfolgende en markant position som ekspert i danske traditioner takket
veere et stort formidlingsarbejde.

Allerede i 1955 var han s& smat begyndt at skrive om det, han konsekvent
kaldte "refreenernes” funktion og betydning for de mennesker, der horte dem.
Hans primaere arbejdsomrade var allerede dengang fortidens skillingsviser,
og mange af hans tidlige artikler tog udgangspunkt i paralleliseringer af
skillingsviser og nutidens refraener og reklametekster.

Der var ikke tale om egentlige videnskabelige artikler, men derimod
primeert kommentarer og kronikker i magasiner og dagblade. Alligevel fik
han efterhanden en position som eksperten pad omradet og fremlagde ved
flere lejligheder selv sine teorier som reelle forskningsresultater. Dette gjaldt
ikke mindst kronikken "Refraener under lup™ fra 1958, som er at betragte som
Pigs hovedtekst, nar det geelder refreenerne.

Ud fra en gennemgang af hvilke dansksprogede sange, der var blevet
spillet mest i @nskekoncerten Giro 413, som var en af de mest populeere
danske radioudsendelser pa dette tidspunkt, konkluderede han, at de mest
onskede sange var sentimentale, og at de var det, fordi det var sddanne tekster,
folk gerne ville hore og havde behov for. Det formuleredes klart allerede i
kronikkens indledning:

Hvad er det nu, refreenforbrugerne vil have, og hvad fér de? De far altid, hvad
de vil have, og de vil have det, de har brug for. Mellem refraenforfatteren
og refreenforbrugeren hersker der et intimt samarbejde, og man kan med
noget held karakterisere en refreenforfatter som en lidt poetisk begavet




refreenforbruger, siledes forstiet at refrenforfatteren er forbrugerens
"hojttaler”. Ganske almindelige mennesker, der ikke er skolede lzsere, kan
med storste lethed tale om tilveerelsens hindgribelige ting, si langt reekker
et jeevnt hverdagssprog uden besveer, men sd snart talen er om folelserne,
kan det knibe med at finde egnede ord. Her er det, at refraenerne sztter ind.
Refraenforfatteren taler hojt om det, forbrugeren tier med.”

Som nzevnt blev artiklen bragt som kronik i dagbladet Politiken, og var som
sadan ikke en decideret videnskabelig fremleeggelse. Ikke desto mindre blev
Pigs vinkler og teser taget for palydende, og han fik efterfolgende en position
som ekspert i dansksproget populeermusik, selvom hans grundlag var meget
sneaevert.

Ret beset betod Pigs bidrag i den danske populeermusikdebat, at den
dansksprogede populeermusiks modstandere fik en raekke centrale pointer
foreerende, fordi Pig i sine artikler dels foretog en ret klar distinktion
mellem den kommercielle populeermusik og det, han betegnede som "vor
tids uofficielle folkeviser’, og dels fordi hans fokus var specifikt rettet mod
teksternes brugsfunktion.

Hvad det forste angar, var Pigs hovedpointe, at den kommercielle
populeermusik var censureret og tilpasset musikindustriens og radioens krav
om, at indholdet skulle veere lykkeligt og uskadeligt, mens den "uofficielle
musikindustri’, som udgjordes af sange, der vandrede fra mund til mund,
var anderledes ucensurerede og “zgte” Hans kroneksempel, som udgjorde
udgangspunktet i en anden kronik fra 1958, var den danske version af
“Fiskarflickans sang’”.

I lighed med det svenske forleeg handler sangen om en ung pige, som
forelsker sig i en semand. Desveerre gar hans skib ned, og pigen er forstaeligt
nok helt ulykkelig, da hun leeser det brev, som forteeller, at hendes elskede var
blandt de druknede.

I den svenske udgave slutter sangen med, at pigen serger over sit tab af
spmanden, som nu hviler p& havets bund. I den danske version er han dog
noget mere heldig, for en dag treeder han pludselig ind ad deren og synger:

Min egen ven her har du mig tilbage

Det triste brev det talte ikke sandt

Mit skib gik ned men skaebnen var mig nadig
Jeg reddet blev og livets lykke vandt
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Denne omskrivning fra en tragisk til en lykkelig historie forklarede Pig
med, at den danske musikindustri stillede krav om lykke, og selvom Pig selv
tydeligvis opfattede sig selv som forsvarer for "de stakkels mennesker, der kan
I’ refraener’, for nu at bruge hans egen formulering fra "Refreener under lup’,
er det ud fra den naevnte distinktion sveert at tolke hans egen position som
andet end favoriserende de "uofficielle folkeviser” som mere aegte/autentiske
end den kommercielle populeermusik. Denne sondring blev i hgj grad brugt
som loftestang til kritik af sidstneevnte.

Hvad teksternes brugsfunktion angar, var Pie hovedtese som vist, at
lytterne brugte teksterne til at fa aflob for de folelser, de ikke selv var i stand til
at udtrykke. Han havde et klart billede af dem, han kaldte "refreenforbrugere’,
som "ganske almindelige mennesker, der ikke er skolede leesere”*

Hvorvidt han havde ret i, at folk brugte teksterne pd den made, han
forestillede sig, blev faktisk efterprgvet i forbindelse med en sporgeskema-
undersogelse om danskernes "refraenforbrug” i efteraret 1961. Undersogelsen
blev foretaget af dagbladet Ekstra Bladet i forbindelse med, at Danmarks
Radios programudvalg, som var en del af Statsradiofoniens styrende organer,
havde besluttet at gore noget aktivt for at forbedre den dansksprogede
populermusik. Reesonnementet var ganske enkelt, at teksterne var s for-
feerdelige, at man sa sig nodsaget til at gore noget for at forbedre dem. Det
affodte en leengerevarende debat, ikke om, hvorvidt teksterne var darlige/
banale/sentimentale, for det var alle enige om, men derimod om, hvorfor de
var det, og hvad man skulle gare ved det.

Iorn Pig optradte i den debat som ekspert, og i forleengelse af sine tidligere
teser, forklarede han, at teksterne var som de var, fordi de skulle opfylde
lytternes behov. Han blev ogsé konsulteret forud for udsendelsen af omtalte
undersogelse og fik selv mulighed for at gennemgé besvarelserne efterfalgende.
Da den blev annonceret, var han forstéeligt begejstret, for spergsmélene og
formuleringer i spergeskemaet bar tydeligt praeg af hans tankegang. Netop
derfor er det ret meerkveerdigt, at Iorn Pig synes at have trukket sig fra rollen
som ekspert i dansksproget populeermusik umiddelbart efter.

Problemet var, at undersggelsen faktisk modsagde Pig pa flere afggrende
punkter. Heraf var det vigtigste, at de fleste ikke tillagde teksten den afggren-
de betydning, som Pig lagde op til. Det indremmede Pig til dels i en kronik,
hvori han gav sine tolkninger af undersogelsens resultater ved pointere, at det
”[f]orst og fremmest [fremgar] med stor tydelighed, at teksterne til refreenerne




ikke altid kan betragtes isoleret’, men at "det ligesd meget er melodien og selve
lanceringen, der spiller en rolle for bedemmelsen’.

At dette var tilfeeldet, forekommer faktisk at have veeret en overraskelse
og ny erkendelse for Pig. Han gik dog ikke linen ud, men fremhzeevede i
umiddelbar forleengelse af dette citat de enkeltbesvarelser, som bekreeftede
hans teorier ved at henvise til, at:

da de mest teenksomme blandt refreenvennerne er klar over, at teksterne er
brugspoesi, hdber de p4, at de nye tekster bliver endnu mere "anvendelige”
end for.®

Derudover var Pigs hovedpointe, at man ud fra undersggelsen kunne tilbage-
vise gengse pastande om, at "[f]olk bygger deres tilveerelse op pa dette
sentimentalt-glamouriserende lykke-nonsens”’ Med udgangspunkt i en
raekke enkeltpersoners angivelser af, hvilken musik man selv gerne ville hore
i Giro 413, konkluderede Pig, at:

[f]olk altsa ikke [har] mistet evnen til at vaelge selv. De er ikke en flok andeligt
formerkede og umelende beaester, som kritiklgst labber refraenlykken i sig.
Og det er bla. giro 413’s skyld, for der far folk jo netop lejlighed til at stifte
bekendtskab med de gode, klassiske anskeplader.®

Den sidste seetning opsummerer ganske fint forskellen mellem Pigs og Olrogs
tilgange til populeermusikken. For Pig var refraenerne “de andres” musik og
kultur, og selv om han dbenlyst sé sig selv som "almuens” forsvarer, sa emmer
hans artikler af kulturel afstand. For ham selv var det gjensynligt stadig
“sentimentalt-glamouriserende lykke-nonsens’.

Problemet var, at Pig var den eneste pa dansk grund, der i disse afgorende
ar tilneermelsesvis patog sig rollen som formidler mellem "det hgje” og "det
lave’, nér det drejer sig om dansksproget populeermusik. Med sit fokus pa
de sentimentale tekster og musikindustriens behovsopfyldelse bidrog han
pé ingen made til, at den dansksprogede populeermusik klarede sig i kon-
kurrencen med den udenlandske. Tveertimod var han med sine teser og
vinkler i hgj grad med til at rette negativ fokus pa den dansksprogede del af
populeermusik pa et ret afggrende tidspunkt. At han oven i kebet helt trak
sig fra omréadet i 1962, hvor Olrog for alvor gik i offensiven for at sikre den
svensksprogede populeermusiks overlevelse, tydeligger forskellen.
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Man manglede ganske enkelt den brobygger mellem "det hgje” og "det
lave”; som Olrog udgjorde pa svensk grund. Meget rammende blev denne
afstand sprogliggjort i Danmark i netop disse ar i begrebet “kulturkloft’,
P& den "rigtige” side af kloften var der ikke megen plads til dansksprogede
schlagere og refreener, og det fik store konsekvenser sidenhen.

I denne sammenhzeng er det meget rammende, at den refreenundersogelse,
som gjensynligt fik Pip til at traekke sig fra populeermusikken, blev til, fordi
Danmarks Radios programudvalg var utilfredse med den danske popu-
leermusik. I Danmark gik statsradiofonien "til kamp mod de forferdelige
refraener’, som det hed sig i en avisartikel i august 1961 - i Sverige gik man til
kamp for dem.

Truslen fra England og USA

Svensktoppen var Ulf Peder Olrogs idé. Som man kan leese om mange
steder i de andre artikler i naerveerende udgivelse, var Olrog en ihzrdig og
innovativ lobbyist og bannerfgrer for den svenske populeermusiktradition,
og selvom hans indsats i Svensktoppensammenhaeng muligvis begraenser sig
til undfangelsen af selve idéen og sesetningen af projektet, er det pA mange
mader et af de mest betydningsfulde skibe, han satte i sgen.

Ret beset stod musikindustrien i Danmark og Sverige overfor den
samme udfordring i begyndelsen af 1960erne. Alle hitlister og salgstal
pegede i samme retning af, at lyttere og pladekgbere i stigende grad foretrak
populeermusik pé andre sprog end det, man talte og sang pa i hjemlandet. Iszer
den engelsksprogede populeermusik dominerede i kraftigt stigende grad, og
der var almen konsensus om, at iseer de unge syntes at have klare praeferencer
for engelsk og amerikansk popmusik. Det rettede man sig i hoj grad efter i
radiomeessig sammenhaeng.

I sdvel Danmark som Sverige stod statsradiofonien overfor en uvant
konkurrence fra de kommercielle radiostationer, som i disse &r udfordrede
monopolerne fra internationalt farvand. Sveriges Radio var som bekendt forst
ude med et modtraek, da man lancerede Melodiradioen p& P2 i maj 1961 som
direkte reaktion pa, at Radio Nord var begyndt at sende til Stockholms lyttere
mdneden for. Repertoiret var blandet, men i langt hgjere grad end tidligere
vaegtedes den sikaldte ungdomsmusik, som i hovedsagen var engelsksproget.
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Meget sigende blev selve begrebet popmusik hurtigt forbundet med musik pa
netop dette sprog.

Da man i oktober 1961 lancerede det forste hitlisteprogram i Sveriges
Radios regi, Tio i Topp, var resultatet ganske tydeligt. Af de ti sange, der blev
placeret efter afstemning blandt et ungt livepublikum, var der godt nok to pa
svensk, men de endte pé de to nederste placeringer og var kun med denne ene
uge. Herefter gik der en méned inden den nzeste svensksprogede sang niede
en placering pa listen, og selvom Anita Lindbloms "S&'nt ér livet” klarede sig
rigtig godt med otte uger og en forsteplads som hojeste placering, var det
netop en markant undtagelse. Der var sardeles langt mellem de svenske
bidrag, hvilket var repraesentativt for sendefladen i gvrigt.

I Danmark var man noget mere langsomme i optrakket. Man skulle
saledes frem til januar 1963 for man fik Musikradioen, som til gengzeld fik sit
eget FM-kanal. I mellemtiden havde man dog forspgt at mgde konkurrencen
fra de kommercielle stationer pa anden vis ved i langt storre udstreekning end
tidligere at tage hensyn til lytternes musiksmag. Det skete blandt andet ved i
stigende grad at spille den engelsksprogede populeermusik, som alle var enige
om, at de unge foretrak. I oktober 1962 valgte man at gore det samme som
i Sverige og lancerede en pendant til Tio i Topp, som fik titlen "Ti vi ka’ 1i"
Ligesom det svenske forbillede, var det primeert engelsksproget musik, som
blev praesenteret og efterfolgende stemt ind pa listen. Allerede i det forste
program, som blev sendt tirsdag den 16. oktober 1962, var tendensen mere
end tydelig. Af de 16 sange, der blev preesenteret, var de 15 pa engelsk og den
sidste fremfort instrumentalt.

Med andre ord kopierede man det svenske koncept og resultatet var det
samme: Den musik, der blev preesenteret og foretrukket, var i udgangspunktet
ikke pa nationalsproget. Det betod, at der ikke var de store muligheder for at
lancere sine dansk/svensksprogede sange pa disse hitlister. Det var selvsagt
eergerligt for kunstnerne og de musikforleeggere og pladeselskaber, som levede
af at producere musik til det hjemlige marked. I stedet fungerede hitlisterne
som fornemme platforme for den udenlandske musikindustri, som gladelig
tog imod de penge, der fulgte med.




Svensktoppens betydning

Uanset forskellighederne i tempo, var situationen i Danmark og Sverige
nogenlunde den samme frem til oktober 1962. Herfra skiltes vejene, for
mens man i Danmark altsa fulgte trop med en hitliste, som favoriserede den
udenlandske popmusik, gik man den anden vej i Sverige pa nojagtigt samme
tidspunkt.

Lordag den 13. oktober 1962, og dermed tre dage for den forste " Ti vi ka’ li”-
udsendelse blev bragt i Danmark, bragte SR nemlig den forste Svensktoppen-
liste. Til forskel fra de eksisterende hitlister, som foruden Tio i Topp nu
ogsa talte den salgstalsbaserede Kvillstoppen, var det et specifikt krav, at
sangene skulle fremfores pa svensk. Hermed havde man lgst den hjemlige
musikindustris problemer pa en enkel og effektiv méde. I Svensktoppen fik
man nemlig en fremtidig platform til at preesentere den svensksprogede
populeermusik, og resultaterne taler for sig selv.

Takket veere Svensktoppen klarede den svenske musikindustri sig markant
bedre end den danske op gennem nogle ar, hvor den engelsksprogede
populeermusik med forst Cliff Richard og Elvis Presley og siden The Beatles
og alt det, der fulgte, endegyldigt gjorde engelsk til populeermusikkens lingua
franca.” Netop ved at sammenligne mellem situationen i Danmark og Sverige
kan man tydeligt se Svensktoppens betydning i savel de &r, hvor man ikke
havde en lignende platform for den hjemlige populeermusik pa dansk grund,
som efterfolgende.

Deter heltevident, at udviklingen gik i hver sin retning. Fra en situation, hvor
den danske musikindustri faktisk stod foran et internationalt gennembrud,
blandt andet eksemplificeret i Bent Fabricius Bjerres Grammy i USA for "Alley
Cat”i1963 og Grethe og Jorgen Ingmanns sejr ved Eurovisionen samme ar, gik
det stort set i sta i Danmark. Der var seerdeles langt mellem de danske hits pa
de danske hitlister, og nér det en sjeelden gang endelig lykkedes at konkurrere
med The Beatles, The Rolling Stones og alle de andre, var det meget sigende
enten med svenske sange eller efter tydelige svenske forbilleder.

Det forste gjaldt saledes Johnny Reimars "Lille Fregnede Lousie’, som
var den eneste dansksprogede sang, der opndede forstepladsen pa en dansk
hitliste i perioden fra fordret 1964 til efteraret 1966. Den sang var identisk
med Sven-Ingvars’ og Thore Skogmans velkendte "Froken Friaken’, og Reimar
havde kopieret deres udgave helt ned til de smé karakteristiske suk, da han
udgav sin danske version omkring arsskiftet 1964/65.
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Ogsa naeste gang en dansksproget sang opnéede samme placering, var det
Sven-Ingvars, der var forbilledet. Da gruppen Keld & Donkeys hittede med
”Ved landsbyens gadeker” i sensommeren 1966, var det dog ikke en af deres
sange, men derimod selve idéen med at opdatere zldre schlagere, der blev
kopieret. Hvis man var i tvivl, kunne man blot konsultere covernoterne til
deres forste LP, hvor der blev refereret direkte til Sven-Ingvars. Deres naste
hit, ”En tusindfryd i min hand” var da ogsa hentet i netop Sven-Ingvars’
repertoire.

Disse to sange er blot f& eksempler p4, i hvor stor udstraekning der blev
kigget over sundet og lyttet til svensk radio i Danmark op gennem 1960’erne.
Faktisk havde hovedparten af den dansksprogede musik, der blev produceret,
forbindelse til Sverige, for takket veere Svensktoppen kunne de svenske
musikforleeggere fortsat indkebe rettigheder til udenlandske sange, og det
blev der gjort i stor stil.

Til gengeeld var det harde tider for de danske musikforlaeggere. Der var
ganske enkelt s& fa lanceringsmuligheder, at det var uhensigtsmeessigt risi-
kabelt at foretage sddanne investeringer p dette tidspunkt. Derfor rettede
producerne pa de danske pladeselskaber i steerkt stigende grad deres op-
meerksomhed mod Sverige, ndr de manglede en god sang, som forholdsvis
hurtigt og billigt kunne blive det nyeste hit for deres kunstnere. For det meste
var det en af Ulf Peder Olrogs neere venner, der blev taget kontakt til.

Stikkan Anderson

Forbindelsen mellem Stig ”Stikkan” Anderson og Olrog er velkendt: Da
Anderson som teenager havde gjort sine forste spaede forseg ud i sangskrivning,
sendte han nogle af sine sange til Olrog, som venligt svarede ham tilbage med
gode rad om at studere og leere handveerket fra bunden.

De mgdtes allerede i slutningen af 1940’erne, da Anderson opsogte
Olrog, og da Anderson i begyndelsen af 1960’erne var i gang med at bygge
grundstenene til sit senere imperium op ved at kebe udenlandske sange op
og selv overseatte dem til svensk, var det allerede et gammelt bekendtskab.
I alle arene hang brevet fra Olrog efter sigende i en billedramme pé Stikkan
Andersons kontor.

Anderson var lige i neerheden, da idéen om at lancere en svensksproget
hitliste blev fostret, og han var om nogen den person, der profiterede mest
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af, at der ikke var noget krav om, at sangene skulle veere svenskkomponerede.
Mange af de sange, han kebte i udlandet, blev sendt videre til Danmark, for i
rettighedsmaeessig sammenhzeng var Skandinavien i udgangspunktet et samlet
marked. I modsztning til s;edvanen indenfor musikforleeggerbranchen valgte
Anderson at beholde rettighederne og sla sig sammen med den danske sanger,
musikforlaegger og producer Gustav Winckler, som blev hans kompagnon og
repraesentant i Danmark.

Forbindelsen var blevet oprettet i 1959, da Winckler kobte de danske
rettigheder til Andersons egen "Ar du kir i mig @nnu, Klas-Goran” og selv
oversatte den til dansk. Via Winckler fik Anderson hurtigt teet kontakt til den
danske musikindustri og skabte sig en unik position som hovedleverander af
savel svensk som udenlandsk schlagermusik til det danske marked. Han blev
blandt andre venner med tekstforfatteren Thager Olesen, og de to udvekslede
tekster i et stort omfang op gennem 1960%erne. Det var alt andet lige nemmere
at oversatte en sang fra svensk til dansk eller omvendt end fra det oprindelige
sprog.

I praksis betad Stikkan Andersons danske engagement, at investeringerne
i de udenlandske melodier gav endnu sterre afkast, end hvis han blot havde
solgt rettighederne videre i bidder. Omvendt beted det, at andelen af penge,
der blev i Danmark, var mindre, og ret beset voksede afstanden mellem den
danske og svenske musikindustri som fglge af Andersons szerstatus.

Derfor er det naermest komisk, at Stikkan Anderson efter sigende stod
i spidsen for den danske musikbranche, da man i 1968 forhandlede med
Danmarks Radio om at lancerede en dansk pendant til Svensktoppen. Da

Dansktoppen blev sgsat i september 1968, var argumentet, at man ville

stimulere den danske musikproduktion, som med programverten Jorn
Hjortings formulering leenge havde veeret nede i en bolgedal. Effekten blev
den gnskede, men store dele af pengene rog direkte til Sverige, fordi stort set
alle rettighederne til de udenlandske melodier nu 18 pa svenske hander. P4
mange mader var man seks ar for sent ude og métte derfor i bogstaveligste
forstand betale prisen.




Dansk pa Dansktoppen

Op gennem de forste ar af 1970’erne var det forsat de udenlandske melodier,
som dominerede pa savel Svensktoppen som Dansktoppen. Man skulle faktisk
helt frem til maj 1970, for en dansk komposition kom pa ferstepladsen. Det
resulterede dog ikke i en belge af danskkomponeret musik pa Dansktoppen,
for i det folgende &r var der blot syv heldanske sange pa listen. I midten af april
1971 vendte billedet for en stund.

Ikke alene 1a der nu igen en danskkomponeret sang pa Dansktoppens
forsteplads. Den opndede ogsd samme placering pa den officielle salgs-
hitliste og var i det hele taget et keempe hit. Det samme var den naeste
danske komposition pa Dansktoppens forsteplads. Den gik direkte ind pa
forstepladsen i december 1971 og blev liggende dér helt frem til midten af
marts 1972. P4 salgslisten skulle man helt frem til april, for den blev skubbet
veek fra forstepladsen, og da arets Top 20 blev offentliggjort i slutningen af
1972, 14 sangen ligeledes overst.

De to sange var skrevet og indspillet af samme mand. Den forste var den
samfundskritiske, men melodisk muntre og energiske "Der er noget galt i
Danmark” Den anden var "Fut i fejemeget’, og sangskriveren var naturligvis
John Mogensen.

Mogensen havde en fortid i gruppen Four Jacks, som var seerdeles populeere
i slutningen af 1950%erne og 60%erne. Four Jacks var dog et af de etablerede
navne, som fik det mere end svert, da tiderne for alvor skiftede i midten af
60%erne, og i 1966 gik de i oplosning. Det samme gjorde John Mogensen mere
eller mindre, for resten af 60%erne tilbragte han mest som barpianist og ikke
mindst geest pa veertshusene rundt omkring i landet. Han tog voldsomt pa
i vaegt og lod skaeg og hér vokse, sa de ferreste kunne kende den tidligere
nydelige og ulasteligt klaedte kvartetsanger, da han pludselig slog igennem
som solist i 1971.

I den mellemliggende periode havde Mogensen forsggt sig som solist
et par gange, men det var ikke rigtigt lykkedes at treenge igennem. I 1970
havde han efterhdnden s& meget "saftigt materiale’, at han var dybt frustreret
over ikke at f& en chance hos pladeselskaberne.”” Foruden sine egne sange,
havde han et stort, men uforlgst, gnske om at indspille en reekke af Cornelis
Vreeswijks sange pa dansk. Det forekommer ellers at have vaeret en god idé
at lade Mogensen f& sin vilje, for netop Vreeswijk er nok den bedste svenske
parallel til den John Mogensen, som slog igennem i 1971.
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Ikke alene var Mogensens meget karakteristiske fraseringer tydeligvis
inspirerede af Vreeswijks ditto. Ogsa hvad teksternes temaer og kvalitet
angdr, synes der at veere klare paralleller. John Mogensen kunne nemlig ogsa
skrive gode tekster.

Da han slog igennem med "Der er noget galt i Danmark’, var det i
princippet et helt ny profil, danskerne stiftede bekendtskab med. I teksterne
mgdte man bumser, som levede pa samfundets bund ("Nede i mgjet’, 1971) og
gogodanserinder ("Fut i fejemeaget’, 1971), horte Mogensen hine en navngiven
dansk politiker i en sang, fordi han havde indspillet en svarsang til "Der er
noget galt i Danmark’; og i det hele taget give sit ikke seerligt positive syn pa
politikere til kende ("Hvad taenker de p&’, 1974). Han satte ogsa velvalgte ord
pa keerligheden pa en stilfeerdig og jordneer méde, som passer bedre til de
flestes liv end sange om paradis og lykke ("S& leenge jeg lever’, 1973, "Nina
keere Nina’, 1974).

I perioden fra 1971 til 1976 udgav John Mogensen fire studiealbums og
et stort antal singleplader og havde serdeles travlt med at optraede rundt
omkring i landet. Som sit svenske forbillede keempede Mogensen desvaerre
med nogle personlige deemoner, som for hans vedkommende betod, at han
dede i 1977 i en alder af 48 &r efter et meget hardt liv. I sin korte karriere
som solist ndede han dog at seette et uudsletteligt aftryk, og John Mogensen
indtager i dag en seerposition i dansk populeermusikhistorie.

Det var med andre ord bestemt ikke hvem som helst, der indspillede "Tjo
och tjim och inget annat” pa dansk. Tveertimod var det dén danske sanger og
sangskriver, som ret beset star tilbage som den veesentligste overhovedet fra
Dansktoppen 1968-77.

Fra schlager til dansband

John Mogensens traekker med sine i alt 12 kompositioner op pa gennemsnittet,
men i det hele taget steg andelen af danske sange p& Dansktoppen en smule de
folgende ar. Langt hovedparten af melodierne var dog stadig udenlandske og
dermed for storstedelens vedkommende leveret via svenske musikforlaeggere.
Fra 1974 blev det dog mindre attraktivt for de svenske musikforlaeggere at
indkebe rettigheder til udenlandske sange.

Det ar besluttede Sveriges Radio nemlig, at melodierne p& Svensktoppen
skulle vaere svenskkomponerede. Som folge heraf flyttede de svenske plade-
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producenter deres fokus vaek fra katalogerne med udenlandske melodier og
over pa lokale sangskrivertalenter. Som folge heraf var Stikkan Andersons
@ra som Mr. Svensktoppen forbi. Der var fortsat kunstnere fra Stikkan
Andersons stald pad Svensktoppen, men listen havde ikke lengere hans
primeere opmeerksomhed.

Med i billedet horer, at han tillige havde faet mere end travlt med at erobre
resten af verdenen med sit ABBA-projekt. Der blev dog stadig sendt masser
af sange videre til Danmark, for her havde man ikke indfert samme regel.
Mange af de udenlandske var af @ldre dato fra Andersons bagkatalog, men
der blev ogsa lavet danske versioner af en del af sangene fra ABBA-kataloget.
Heraf ndede ”"Ring Ring’, "Waterloo’, "Hasta Manana” og “Fernando” alle
Dansktoppens farsteplads. Titlerne behgvede man ikke skifte ud, for sangene
var nermest skrevet til at blive oversat.

Mens Stikkan Anderson langsomt nedtrappede sine Svensktoppen-
engagementer, overtog en anden musikkgbmand hurtigt hans plads som
hovedleverandegr til Svensktoppen. Forméilet med regeleendringen havde
godt nok veeret at dreje programmet veek fra schlagermusikken og over mod
visekunstnerne og den progressive svensksprogede musik."" Effekten blev
naermest den modsatte.

Da Svensktoppen blev helsvensk, skiftede magtcenteret nemlig nzermest
fra dag til dag fra Anderson til de musikforlag og pladeselskaber, som havde
specialiseret sig i den sakaldte dansbandmusik. I forleengelse af Sven-Ingvars,
Sten & Stanley og Flamingokvintetten havde denne scene vokset sig stor i de
forste ar af 1970’erne og efterhinden faet konturer af en seerlig genre. I spidsen
stod Bert Karlsson, som siden starten af 1970’erne havde satset malrettet pa
netop dansband. Han havde séledes grundlagt sit eget lille imperium efter
Stikkan Andersons model med eget musikforlag og pladeselskab under
navnet Mariann.

For Karlsson var regeleendringen pa Svensktoppen en gave, for stik mod
hensigten lagde det vejen dben for de selskaber, der satsede pa netop denne
musik. Bert Karlsson ansatte et hold tekstforfattere og sangskrivere med det
direkte formal at skrive musik til hans forskellige dansbands, og resultaterne
af anstrengelserne blev sendt ind til Svensktoppen.

Karlsson havde en udpraeget merkantil indgangsvinkel til musikken og var
pé ingen made heemmet af musikideologiske eller for den sags skyld moralske
skrupler. Han samlede et hold studiemusikere og et kor, og lod dem indspille
alle sangene for s blot at lade forsangeren i de enkelte orkestre bidrage med

51




vokalen. Hvis en given sang ikke slog an med det ene orkester, lod han blot
naeste forsanger forsoge sig pd samme indspilning. Denne praksis beted dels,
at orkestret naturligt nok lod ens pa de forskellige udgivelser, og dels at man
efterhdnden fandt en seerlig "Skarasound” (efter egnens navn), som blev
forfinet og udviklet gennem &rene.

De bedste, eller i det mindste mest succesfulde, sange blev naturligvis
sendt videre til Danmark. Det gjaldt blandt andre "Du gav bara l6ften”, som
gav Vikingarna deres store gennembrud i 1975. P4 dansk kom denne sang til
at hedde "Aldrig mer’ ma jeg se dig’, og med hele 55 uger pa Dansktoppen
var det faktisk den sang, der uden sammenligning 18 leengst tid pa listen.
Hyvis ikke man havde valgt at lukke Dansktoppen i marts 1977, havde den
sikkert ligget der endnu lengere, for den var stadig med, da det sidste
program blev sendt. Med andre ord var ogsa danskerne gjensynligt glade for
den nye svenske dansbandstil og de nye bud pa, hvordan det skulle lyde, nar
70'ernes Vedholm, Tjocka Lasse, og Karl-Herman'er leverede tjo och tjim til
et feststemt publikum.

Hermed er vi neesten tilbage ved starten. Hvis det ikke havde veeret for
dansbandbglgen, havde John Mogensen nemlig efter al sandsynlighed aldrig
lavet en dansk version af "Tjo och Tjim och inget annat”,

Karl Herman og jeg

I sommeren 1976 havde Mogensen skrevet og indspillet en sang, som han
gerne ville have udgivet. Han manglede dog en mere for at kunne udsende
den planlagte single, og derfor gik hans producer, Knud Thormod, i gang med
at finde en egnet sang. Den skulle gerne veere lidt festlig for at opveje den
noget politiske "Karl og Ann-Cathrin’, som handlede om statens planer om at
lukke fristaden Christiania.

Da de havde lidt travlt, gik Thormod pa jagt i sin egen pladesamling, og
efter nogen tid fandt han en plade med Sten & Stanley frem. Thormod var
selv musiker og havde blandt andet vaeret med til at gare den tidlige svenske
dansbandstil kendt i Danmark med sit orkester Five Tonnys. De havde
nemlig haft et stort hit i 1968 med "Keere lille Anne”. Den sang var en dansk
version af "Lille vakre Anna’; som Olrog jo havde en del med at gore. Det
var Thormod dog uvidende om i savel 1968 som 1976, hvor han i "Tjo och
Tjim och inget annat” fandt endnu en Olrog-sang. Den havde Sten & Stanley
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nemlig indspillet i en tidstypisk dansbandversion i 4/4 i 1974. Den 14 sagar 11
uger pa Svensktoppen.

Da sangen jo netop handlede om fest og glade dage, valgte han den, og
praesenterede sin idé for Mogensen, som gik direkte hjem og skrev den
danske tekst. Ret beset kunne han have sparet tid ved at genbruge en gammel
dansk udgave fra 1947, men enten har han ikke kendt til den, eller ogsa har
han veret utilfreds. Under alle omstendigheder skrev Mogensen sin egen
tekst, der blev i en fart booket tid i studiet og skaffet musikere, sangen blev
indspillet og pladen presset.

Mod forventningerne var det faktisk i forste omgang den politiske sang,
der blev testet og kom pa Dansktoppen i efterdret 1976. Sangen 14 pa listen i ni
uger frem til midten af december. Herefter gik der et par uger for man i forste
uge af 1977 valgte at teste "Karl Herman og jeg’, som altsa blev et stort hit.
Det blev godt nok kun til to uger pa Dansktoppens forsteplads, men sangen
gled ikke lzengere ned end pé andenpladsen i resten af programmets levetid.

Godt 14 dage efter Dansktoppens lukning dede John Mogensen pludseligt.
Hvorvidt det har haft betydning for, at netop "Karl Herman og jeg ’, som altsa
blev hans sidste hit, samtidig er blevet et af hans storste, vides ikke, men det
er det. De fleste danskere over 30 kender den og kan i hvert fald synge med
pa omkveedet:

Elguitar og saxofon skal de ha’
Rock'n’roll og ikke andet
Elguitar og saxofon skal de ha’
Rock'n’roll og ikke andet

Rock 'n’ roll og ikke andet

Som det fremgar allerede af omkveedet, var John Mogensens oversattelse
temmelig fri.

Instrumenterne, hdndklaver og klarinet, var blevet skiftet ud, og Tjo
och tjim erstattet med rock'nroll. P4 den made loftede Mogensen ganske
elegant sangen op i samtiden uden at den oprindelige mening forsvandt. I
1970%rne var det nok de feerreste, der kreevede handklaverer og klarinetter,
og tju og tjim, som godt nok kan findes ved opslag i aldre danske ordbager,
ville de feerreste nok vide, hvad var. Derfor forekommer aendringerne at vere

o
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velvalgte, og Mogensens tekst er i det hele taget et ret godt eksempel p4, at
frie oversaettelser ofte er bedre end det modsatte.

John Mogensens tekst til "Karl Herman og jeg”

Borge og lille Lasse, Karl Herman og jeg

spilled’ i Cafe "Skuden’; en dodssyg galej

Hver gang den fik lidt Mozart og den slags musik,
skred publikum p4 stedet, og sa; da de gik:

1: ”EL guitar og saxofon vil vi ha’

Rock and roll og ikke andet.” :1

Borge og lille Lasse, Karl Herman og jeg
slutted’ i Cafe "Skuden’; og bytted’ vort grej
Borge, han valgte guitar og jeg klarinet,
Lasse en saxofon, Karl et brugt vaskebraet
1: EL guitar og saxofon skal de ha’

Rock and roll og ikke andet. :1

Borge og lille Lasse, Karl Herman og jeg

var pd tourne et ar, og det gik som en leg

Vi tjente kasse nok til et godt, lille sted

Der drened’ vi derud a; og folk skraled’ med:
I: 7 El. guitar og saxofon vil vi ha’

Rock and roll og ikke andet” :1

Borge og lille Lasse, Karl Herman og jeg

var ble’t lidt gra i toppen, vi gik hver sin vej
Lasse har kebt et slot, men han abner sin der,
s spiller vi lidt Mozart praecis li 'som for

Men pa spndag skal vi pa den igen
Borges dreng han fylder atten

Vi tre andre stiller op med vor ven,
og sa far den en pa hatten

I: EL guitar og saxofon ska’ de ha’
Rock’ n roll og ikke andet. :1

Ved at bruge Olrogs forlaeg som oplaeg mere end som den feerdige tekst, kunne
han ilangt hgjere grad end ellers tilpasse sangen det nye sprog og dets syntaks
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og lyde. Det gjaldt allerede ved den forste lyd. Mogensen havde nemlig valgt at
erstatte Vedholm med Berge, hvilket maske kan synes lidt unedvendigt, men
det forekommer faktisk at veere ret velovervejet. Pa dansk udtales Vedholm
nemlig med et bladt d, hvilket medferer et markant energitab i fremforelsen.
Borge indeholder derimod nogle helt anderledes steerke tryk, som dermed
omvendt tilfgjer masser af kraft.

Bortset fra udskiftningen af instrumenterne fulgte Mogensen nogenlunde
forlgbet i den oprindelige historie i de tre forste vers. I fjerde vers havde
Mogensen dog streget turen til Rasunda og i stedet omskrevet sidste vers,
sd de nu aldrende musikere samledes hos Lasse, hvor de atter kunne hygge
sig med lidt Mozart. Til illustration af dette havde Mogensen indfgjet et lille
instrumentalstykke, hvor omkveedet fremfores pa klaver i klassisk stil. Efter
dette stykke rundede Mogensen historien af med fire helt nyskrevne strofer,
hvori de fire musikere atter mgadtes for at spille "rock’n’roll og ikke andet” til
Borges sons fodselsdag.

Gennemgdende var Mogensens danske tekst ikke kun ganske vellykket i
oversettelsesgjemed, men samtidig et sjeeldent set gennemfort eksempel p3,
at et zeldre tekstindhold forynges og beerer op i den tid, det bliver sunget i.
Det gjaldt ogsa arrangementet, som i den grad var blevet loftet op i 70’erne.

Allerede Sten & Stanley, som altsé var det musikalske forleeg for Mogensen,
havde @ndret rytmen til 4/4 og tilpasset sangen tidens dansbandstil, men i
den danske version var rock'n’rollmarkgrerne endnu tydeligere. Her indledtes
med en totakters intro med en meget dynamisk elguitarvamp og lige sa
markante trommefigurer af stigende styrke, som leder ind i verset. Bandet var
seerdeles velspillende og energisk, og det lyder ganske enkelt som om, de selv
har haft det sjovt under indspilningen.

Olrog var som bekendt afgdet ved dgden i 1972 og néede dermed aldrig at
here Mogensens danske udgave af hans gamle sang om danseorkestres vilkar.
Det er derfor ikke til at vide, om han ville have brudt sig om omskrivningerne,
savel de tekstlige som de musikalske, men mon ikke, han ville have anerkendt
et sa vellykket forseg pa at tolke et gammelt tekstindhold ind i nutiden?

Under alle omsteendigheder har eftertiden vist, at danskerne har taget
sangen til sig. Hvis man i dag tager til kreemmermarked, byfest eller andre
arrangementer, hvor der stir dansk schlager- og dansbandmusik pa pro-
grammet, kan man neesten veere sikker p4, at "Karl Herman og jeg” vil blive
spillet pé et tidspunkt.

At man i Danmark bruget begrebet "dansktopmusik” i stedet for "schlager”
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og "dansband’; er i den forbindelse endnu et pudsigt minde om betydningen
af Olrogs initiativ til fordel for den svenske populermusikarv dengang i
begyndelsen af 1960%erne. Begrebet er naturligvis en direkte afledning af
Dansktoppen, men ret beset bestar det danske hovedsageligt i, at teksterne er
pa dansk. Resten er mere eller mindre svensk.

En god historie

I denne artikel har jeg blot berort overfladen af nogle meget vigtige pro-
blemstillinger i nordisk populeermusikhistorie. De fleste er klar over, at
den angloamerikanske populeermusik i stigende grad har veeret absolut
dominerende i Norden op gennem Det Tyvende Arhundrede. Derimod er
det de feerreste, som er bevidst om, i hvor hej grad vi deler sange, som med
tiden opfattes som kulturhistorie i de enkelte lande.

Som populermusikhistoriker bliver jeg ofte bedt om at forklare, hvad det
er, jeg egentlig laver, og for det meste retfeerdiggore, at det er vigtigt i en storre
kulturhistorisk sammenheeng. Det sidste ar er jeg begyndt at svare med et
modspergsmal: "Kender du 'Karl Herman og jeg’?”

Langt de fleste svarer ja, og tilfgjer straks, at "det er jo John Mogensen’,
for det meste ledsaget af et smil. Hvis jeg har en telefon eller en computer i
nzerheden, beder jeg dem lige om et gjeblik, og finder Sigge Fiirsts gamle ind-
spilning af "Tjo och tjim och inget annat” frem. Nar jeg spiller den, reagerer
de fleste med forbloffelse, og for det meste er spgrgsmalet om min forsknings
legitimitet ikke leengere noget tema.

Tvertimod bliver der lyttet opmeerksomt og spurgt interesseret, nar
jeg efterfolgende forteeller om Olrog, Svensktoppen, Stikkan Anderson og
Abba, Sven-Ingvars, dansband og alle de andre aspekter, som hgrer med
til forklaringen pa, hvorfor Sverige har haft en si central position i Nordisk
populeermusikhistorie frem til i dag. Den historie kender de feerreste
danskere. Omvendt er det de feerreste svenske, som har kendt til den danske
del af historien. Indtil nu.

Hvordan historien havde veeret uden Olrogs indsats, er ikke til at vide,
men jeg haber, at jeg med denne artikel i det mindste har vist, at det pé flere
niveauer havde ret afggrende betydning, at man havde en Olrog p& svensk
grund. At hans sang om danseorkestrenes vilkar kom til Danmark via
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dansbandbolgen i 70’erne og derefter blev moderniseret for sa at blive en fast
del af de danske danseorkerstre og festmusikeres repertoirer, er i sig selv en
fantastisk manifestation af alt dette.

Vi kunne godt have brugt Olrog i Danmark.
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Ulf Peder Olrog og Alf Proysen
— samarbeid over Kjolen

Elin Proysen og Velle Espeland

artikkelen om Olrogs musikk i dette nummeret av Noterat skriver Per-Erik

Brolinson at den storste delen av Ulf Peder Olrogs produksjon er ukjent
for de fleste i dag. Da har vi en annen situasjon i Norge, for visemelodiene
er kjent pd grunn av Alf Proysens oversettelser. Og gjennom disse, er ogsa
navnet kjent, for Prgysen var ngye med & kreditere Olrog som opphavsmann
ogsé der han hadde tatt seg store friheter med Olrogs tekst. "Sa seile vi pa
Mjgsa” som ble spilt inn pa plate i 1966 og kom ut i bok i 1969 er en av de mest
populzre Proysen-visene. Over visa i samlingen Sd seile vi pa Mjosa og andre
viser har Pragysen skrevet: "Originaltekst: Resan till Chyterae Ulf Peder Olrog”
og "Melodi: Ulf Peder Olrog’, men han kunne like gjerne tatt seren for teksten
selv. Her har han fjernet seg sveert langt fra Olrogs tekst.

”"Resan till Chyterae” er skrevet i 1945 og den spenner fra gresk mytologi,
kjeerlighetens gy der Afrodite ble fodt, over fransk rokokko til to smétroll som
seiler ”i en liten gisten holk” Prgysen har beholdt linjen ”i en sprekkin holk” og
selve seilasen. I hans vise er det ikke en reise til kjeerlighetens gy, men derimot
en idyllisk seilas uten mal som ender med at de driver i land ved utlgpet av
Mjgsa. I forordet skriver han om visas miljeskildring: "Akkurat der folte jeg
meg s bortkemmin at jeg tok med meg visa tel Mjgsa og depte den: 'Sa seile
vi pd Mjosa.”

Begynnelsen

I forordet til samlingen Sd seile vi pd Mjosa og andre viser' henviser Alf
Praysen til deres "25-arige venn- og kompaniskap” I sé fall skulle det bety at
de to var blitt kjent med hverandre i 1944, og det er lite trolig. Da var Prgysen
gardsarbeider. Forst etter krigen debuterte han som novelleforfatter med
samlingen Darstokken heme. Og i 1948 kom gjennombruddet som plateartist
og viseforfatter. De 25 drene fir vi nok ta med en klype salt, men vi vet at de
to kjente hverandre pa begynnelsen av 1950-tallet.




Det er flere fortellinger om hvordan Prgysen og Olrog begynte & oversette
hverandres viser. Hikan Norlén skriver:

I borjan pa femtiotalet tog Ulfs musikforlag kontakt med det norska forlaget
Musikkhuset i syfte att fa till stind oversittningar till norska av Ulfs visor.
Alf Proysen hade redan spontant ¢versatt ndgra av dem. Nu fick Ulf och
Alf kontakt med varann och bestdmde sig for att "byta visor’, som UIf sjilv
uttryckte saken. Detta blev borjan till ett 1angt och givande samarbete.?

Olrog selv skriver:

For ndgra ar sedan kom det ut en antologi med sanger och sillskapsvisor, som
fick stor spridning i Norge. Den hette "Streng og Strupe” och trots att den helt
och hillet var avsedd for norska stringar och strupar, bestod innehallet till
fyrtio procent av svenska visor pa originalspraket. Det ar faktiskt s, att nistan
hela den nutida svenska vis- och schlagerrepertoaren ér kind och uppskattad
i Norge, medan ddremot den svenska allménheten knappast sjunger nigra
norska visor. [...] Det finns dock en rik och originell visdiktning i Norge, som
aven borde kunna sld an pa svenskarna.?

To sma visehefter

Samarbeidet mellom de to begynte for alvor i 1953. Da hadde hver av dem

oversatt 8 tekster av den andres viser, og oversettelsene ble utgitt bade i Norge

og Sverige i to sma hefter. Olrog ga ut Kokspolka och 7 andra av Alf Proysens

visor i svensk bearbetning mens Proysen ga ut Tingeltangel i natt: 8 viser.
Begge uttrykker ydmykhet overfor den andres verk. Olrog skriver:

Jag hoppas dock, att man inte i dessa svenska bearbetningar séker utldsa allt
for mycket om den ursprungliga litterira kvaliteten i Praysens diktning. Fran
borjan skall det sagasifran, att det varit oméjligt for migatt finna motsvarigheter
till t. ex. Proysens pregnanta dialektord, sakliga lyrik eller dlderdomliga milj6
och samtidigt atminstone forsoka gora visorna lika tillgéingliga och slaende fér
aven den stora svenska allmanheten.

Da fragar sig "Vin av ordning’; varfor en svensk schlagerparodist tar sig
for att bearbeta en riktig norsk forfattare, nir han é@nda dr medveten om att
sd mycket av den ursprungliga substansen kommer att ga forlorad. I viss mén
kanske tilltaget kan, om inte férsvaras, s dock férklaras, nir man kommer
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Alf Proysens forste Olrog-oversettelser kom pad trykk i heftet Tingeltangel i natt: 8 viser,
1953
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underfund med att Alf Proysen samtidigt dverflyttat och 1atit ge ut atta stycken
av mina visor och schlagerparodier till hedmarksdialekt och placerat skalden
Rosenblom i trakten av Hamar, dér han underkastats genomgripande och
vilbehovlig ansiktslyftning. Det dr alltsa fragan om ett visbyte i den praktiska
skandinavismens tecken.

Praysen pa sin side uttrykker seg slik:

Nér jeg na skal lage et forord til Ulf Peder Olrogs viser vil jeg be om unn-
skyldning til alle som kjenner Ulf Peder Olrogs viser fra for.

Mange vil sikkert vere fristet til & si: — "Men Ulf Peder Olrog er jo
akademiker. — Visene hans er forst og fremst preget av studenterhumer, elegant
tekst og perfekte melodier midt i all galskapen, her har Proysen plukket ut de
som passer ham og presset dem inn i en ramme som er hans og ikke Olrogs”.
Ikke si det — Na har jeg sagt det sjol.

Og sa kommer unnskyldningen...
Jeg har fatt lov av Olrog.

29. oktober 1953 sang Alf Proysen inn oversettelsene av "Rosenbloms trio’,
"Spring-stepp’, "Neesning p4 Hamarmarten” og "Storken Ibrahim”*

Flere av visene i dette heftet, bl.a. tittelvisa, ble senere brukt i musikalen
Tingel-tangel i natt, som gikk pa Det Norske Teatret i Oslo sesongen 1958/59.
Her var melodiene laget av Olrog og Bjarne Amdahl.

[ 1957 oversatte Olrog 16 viser som han arrangerte for piano og ga ut i

noteheftet Alf Proysens bdsta. I forordet skriver han:

For fyra ar sedan gjordes for forsta gdngen ett forsok att lansera en norsk
visdiktare och schlagerforfattare i Sverige. [...] Forsoket lyckades over for-
vintan. "Kokspolkan” erévrade bade de svenska koken och dansbanorna
och sedan dess har atskillinga av hans alster kldttrat hégt upp pa schlagerns
bestsellerlistor.

Det Olrog er for beskjeden til & nevne, er at han hadde en stor del av zeren for
dette, ogsd med oversettelsene av Amdahl/Proysen-slagerne "Tango for tva”
og "Sunnanvindsvalsen”.

Margareta Kjellberg gjorde suksess med flere av oversettelsene. Hennes
versjon av "Kdkspolka” solgte 50 000 eksemplarer i lopet av en maned. Sverige
dpnet seg for Alf Proysen, og han var stadig pa farten pa folkparksturneer og
iradio.
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Likheter og ulikheter i gjendiktningene

De to visedikterne var egentlig ganske forskjellige. Proysen skrev sine tekster
i en muntlig dialektisk stil, mens Olrog var mer kunstferdig og litterzer. Olrog
er ofte ironisk og presenterer seg selv som parodist. Tekstene hans er gjerne
en berg-og-dalbane mellom det hoyverdige og det folkelig vulgzere. Proysens
humor er mer godlynt, han er sjelden ironisk og parodierer aldri.

Hvis vi ser litt neermere pd Olrogs oversettelser i Kokspolka-heftet,
apner det naturlig nok med "Kéks-polka” ("Husmannspolka”) som var en av
Proysens tidligste store landeplager, spilt inn pa plate allerede i 1948. Olrog
har lagt oversettelsen ganske tett opp til originalen, og for a gjengi Proysens
hedmarksdialekt bruker han et muntlig folkelig sprak.

"Den skyldige” er ogsd en av Proysens mest populeere viser. Den er oversatt
til flere sprdk, men inneholder et uttrykk som har skaffet oversetterne
hodebry:

Og opp mot glaset klauv dotterfrier'’n
med kvinnfolkrykte som bronsteikt flesk®

I Erik Byes engelske oversettelse er det blitt til:

who had a marvellous reputation
for chasing women throughout the land®

Olrog gjengir det med:

Da upp till fonstret klev dotterns fastman
med kvinnfolksrykte som var si svart’

Med den makabert humoristiske ”Koleravisa” ("Koleravisa”) hadde ikke
Olrog store problemer. Det er en enkel, folkeviseaktig tekst som han kunne
oversette nesten ord for ord. "Kom nu i kvéll” ("Kjeem du i kveld”) har
ogsd noe av folkevisen over seg. Her har dessuten Olrog forsynt visa med
den karakteristiske melodiangivelsen “Nattfriarschottis’, slik han gjorde
til sine egne viser (f.eks. “Indignerad mazurka” som melodiangivelse til
"Surpuppornas dans”). Dermed setter han sitt Olrog-preg pa Prgysens viser.

"Stenréset bort i backen” ("Steinrgysa neri bakken”) er en vise med en
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spesiell bakgrunn. Den forste versjonen av visa ble skrevet allerede tidlig pa
1940-tallet pa svensk; "Bland bjorkorna bredvid kojan” P4 denne tiden var
beundringen for svenske viser stor i Norge. Etter 1910 hadde det kommet
mange svensker over til Norge for & arbeide ved jernbaneanlegg, og i
rallarmiljoene ga det status & synge og banne pa svensk. Norske viseboker
hadde ogséd gjerne svenske viser. En kjent visesanger som Jens Gundersen
diktet gjerne pa svensk og Proysen skrev altsd ogsé et par viser pa svensk.
"Bland bjérkorna bredvid kojan” skrev han ikke for & synge selv, men for
en kamerat som gjerne sang svenske viser. Den ble visstnok aldri brukt,
og Proysen lagde en ny tekst til melodien. Og det er denne teksten Olrog
oversatte. Han bruker et mer litterzert sprak, men det kler ogsa visa godt.

"Livets gang” ("Livets gang”) og "Drémmar i koket” ("Hu Klara pa Dal”)
er hverdagsbetraktninger som mange kan kjenne seg igjen i. "Hu Klara pa
Dal” er en av de mange Progysenvisene med kvinnelig perspektiv.Tjenestejenta
dagdremmer over komfyren om 4 reise til byen og komme hjem som vel-
stiende og beundret. Men si brenner groten seg, og dagdrommen rakner.
Proysen skrev ogsa mange viser for barn. "Liggdags” ("Bansull”) er en av
hans mest populzere godnattsanger. Olrog oversatte flere av barnevisene, og
utga fire av dem i heftet Alf Proysens visor om ungarna och julen og fire i Alf
Proysens bdsta.®

Olrog oversatte, Proysen omdiktet

I forordet til Sa seile vi pa Mjosa og andre viser skriver Proysen om oversetter-
avtalen de hadde seg i mellom:

Hadde Ulf Peder Olrog vert en kverulant, kunne han sikkert ha stukket
mangen fin liten kjepp i visehjulet mitt nar jeg skulle gi ut denne boka, men
UIf sier som han alltid har sagt under vart 25-drige venn- og kompaniskap:

»

"Men snilla Alf, du vet vel att med mina visor gjor du presis som du tycker... ”

Mens Olrog var ganske trofast mot originalen, stilte Proysen seg langt
friere i sine gjendiktninger av Olrogs tekster. La oss se litt ngyere pé visene i
Tingeltangel i natt.

"Tingeltangel i natt” ("Tingel-tangel i natt”) og "Resletat i mesterploying”
("Resultat av plojningstdvlan”) er oversatt ganske trofast mot originalen.
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"Resletat i mesterploying” er riktignok omplantet, den har fatt hedmarks-
dialekt og Andersson i Bo er blitt til Even Knabbestad, mens Albin Roos i
Gribbesta er blitt til Tore @verkvein, men ellers er det bare sma detaljer som
er forandret. I "Storken Ibrahim” ("Storken Ibrahim”) holder han seg ogsé
trofast til originalen, men scenen er distriktene rundt Mjgsa, og personene
har norske navn. Og selvfolgelig havner Ibrahim péa rangel pA Hamar og
drikker seg full pa Loitens akevitt!

[ "Rundbrennervise” ("Ack sig mig fager ungersven”) bruker ikke Proysen
dialekt. Stilen er mer littereer og ganske tett opp til Olrogs tekst, men Proysens
tekst er markere og mer moralsk. Olrogs "nér du till slut har gatt pa grund i
aktenskapets hamn” er blitt til: "hvem hater deg til deden nar de sitter i ditt
garn’”.

Olrog hadde jo bakgrunn som dansemusiker, og "Rosenbloms trio” ("Over-
alt valsa de”) inneholder sikkert minner fra hans egen ungdom. Proysen har
veert trofast mot situasjonen og stemningen, men utformingen er helt hans
egen. Som hos Olrog spiller musikerne for alle slags folk. En ekstra morsomhet
er henvisningen til forfatternes og komponistenes organisasjon TONO:

Vi har spilt hele livet for lassis og fiff
etter noter og Tono’s tariff

”Spring-stepp” ("Nig och kuta runt”) er fra Olrogs hand en lett ironisk
skildring av folkedans. Praysen hadde liten sans for den nasjonalromantiske
dyrking av bygdekulturen, seerlig nar den ble dyrket av folk som hadde flyttet
inn til byen, og her grep han sjansen til & harselere over dette:

Bor du i Tigerstadens [Oslo] bur,
verner du nasjonal kultur
hvergang du hopper opp og snur —
Springar er tingen!

Mens Olrog synger "Har dansas hambo’, danses det springar i Proysens
oversettelse. Kanskje fordi dette virker enda mer "folketradisjons-aktig” enn
hambo? Prgysen var en god danser, og han visste utmerket godt hva en hambo
var. Og en springar gar ogsa i 3/4 takt.

I "Bergakungens land” har Olrog plassert Per Gynt sammen med hulder og
troll. Her danses det og synges i en "mossbelupen mikrofon” ... "fast musiken
inte var av Grieg”

[N
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I den norske oversettelsen "Dovre ‘slow’” plasserer Alf Proysen hele
greia i Dovregubbens hall. Her er det fest med Per Gynt, Dovregubben sjol
og all slags tusser og troll som spiller "en liten trall vekselvis av Seeverud og
Grieg”. (Seeverud hadde laget ny musikk til Ibsens skuespill Peer Gynt i 1947).
Béde hos Olrog og Preoysen er noe av poenget den moderne musikken som
konkurrerer ut den gamle. Olrogs nekk har fatt reumatisme og klarer ikke &
spille moderne later. Men Fossegrimen hos Proysen har skiftet instrument fra
fenaknoke til torrfisk.

"Neesning pa Hamarmarten” ("Samling vid pumpen”) kom ut pa plate
samtidig som oversettelsene ble publisert, og den ble straks en storslager.

Olrog lar versene gjenta de fire forste linjene hele visa gjennom og
slutter med bare disse refrenglinjene. Proysen gjentar bare forste linje og
far derfor god plass til langt flere detaljer, men han gér likevel ikke ut over
situasjonen Olrogs vise bygger opp. Proysen lager ogsé en klarere avslut-
ning pa kampen enn Olrog gjor. Her dukker lensmannen opp i siste verset,
og dermed slutter kampen uavgjort. Men “det blir omkamp pa Nes”

Friere omplantninger senere

"Tor du & legga tegnestift” er i folge Proysen en gjendikting av Olrogs
"Sangen om Pur-Finland’}'® men overfladisk sett er disse to tekstene helt
forskjellige. Olrogs tekst er en knivstikkervise om et leiemord ("Om du sticker
kniven i den rika kronofogden”). Jeg-personen i visa bestiller mordet som
kompensasjon for et gre som er blitt skéret av i et fylleselskap, og han har
ogsa tenkt a gifte seg med den rike enka etter kronofogden. Pa det viset kan
han betale en batbillett for morderen til Stockholm og dessuten forsyne ham
med litt penger né og da.

Langt fra denne dramatiske virkeligheten har Prgysen plassert handlingen
i en skoleklasse, og slik er Olrogs groteske vise nesten blitt en barnesang.
Proysen har bevart rammen og de forskjellige elementene, men med
annerledes innhold. I stedet for et knivdrap bestiller jeg-personen en tegnestift
pé leererens stol. Til gjengjeld tilbyr han seg til & holde munn om hvem som
veltet blekkhuset hans, og dessuten skal han formidle papirlapper til den
attraktive Bente, som spiller samme rolle som Olrogs rike enke. Proysen
har ogsa bevart visas formelle struktur. Akkurat som Olrog gjentar Proysen
samme forstelinje i hvert vers og har et trelinjers refreng.
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Mallorca julen 1960: Olrog i godlune ved middagen pad hotellet. Ved siden av ham
sitter Else Proysen, som han skrev "Diskpolka” til. Barna er Brit Olrog og Ketil Praysen.
(Fotograf okdnd. Bilden i privat dgo.)

Vennskap og annet samarbeid

Det utviklet seg raskt et godt vennskap mellom Ulf Peder Olrog og Alf
Proysen. De hadde en stor respekt for hverandre, noe som kommer godt fram
i forordene til de to samlingene fra 1953. Privat var de ganske like. De mé ha
hatt en sammenfallende form for humor nar visetekstene deres sa lett kunne
la seg omplante i fremmed jord og likevel virke kjent. Vennskapet omfattet
ogsa familiene med koner og barn. Familiene besgkte gjerne hverandre, og i
julen 1960 var de sammen pa pakketur til Mallorca.

Ulf Peder Olrog skrev ogsa "Diskpolka” med undertittelen “tillignad Alf
Proysens fru”. Her begynner han med tydelig referanse til "’Kokspolka”

Dansa polka i koket, det kan du bra
och refrangen dra med ditt tralala
men hur vore det nu om du skulle ta
en handduk och hjilpa till"!



Mallorca julen 1960: To gode venner pd Syden-tur i jula. Ved siden av Proysen stdar
Bengt Olrog. Foto: Else Proysen (i privat 4go).

Teskedsgumman

I tillegg til visene, hadde de to et felles hjertebarn; " Teskedsgumman”. Gumman
som blev liten som en tesked ble utgitt i Sverige i 1956 av Rabén & Sjogren aret
for den kom ut i Norge. Oversettelsen var gjort av Ulf Peder Olrog.

Ved siden av visene ble Teskedsgumman den som bant de to sammen. De
hadde stadig planer for hvordan den vesle gumman skulle erobre verden.
Takket vaere forlaget Rabén & Sjogren ble det inngétt kontrakter med mange
land om oversettelser, og fremdeles er det R&S som har utenlandsrettighetene.
Den nyeste oversettelsen, som kom nd i &r, er til kinesisk.

Olrog og Preysen planla 4 stifte Aktiebolaget Teskedsgumman, men det
ble ingenting av. Ved en anledning var Disney-konsernet interessert i henne,
men det kom ikke noe ut av det. Olrog var nok god & ha i slike tilfeller, for
Proysen kunne ikke engelsk.

Da Svensk TV begynte med sine Julkalenderprogram, ble det bestemt
a lage julekalender av teskedsgumman i 1967. Det ble en stor suksess med
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Birgitta Andersson som gumman og Carl Gustav Lindstedt som mannen
hennes. I tillegg til T'V-serien var det programmer pé radio hvor Alf Prgysen
fortalte og sang. Avisen Expressen karet radio- og TV-programmene til drets
beste barneprogram. Og n selges programmene pa dvd.

Ulf Peder Olrog skrev noen nye sanger, bla. "Teskedsgummans visa”
og "Teskedsgummans stddvisa” I 1968 kom LP-en Alf Proysen sjunger
Teskedsgumman och andra barnvisor? ut i Sverige. Her synger han sine egne
viser i Olrogs svenske oversettelser.

Samtidig som Teskedsgumman hadde suksess pa TV, skrev Alf Proysen
fortellinger for Vecko-Revyn. Og disse var selvsagt oversatt og bearbeidet
av Olrog. P4 manuskriptene fra Proysen star det ofte beskjeder til Olrog og
sporsmél om hva det ene og det andre tilsvarer pa svensk. Disse fortellingene
hadde et aktuelt tilsnitt og fulgte arsstidene, sé her spiser gumman Mortensgas
og gummans mann ser pd Sommer-OL fra Mexico pa TV. Flere av historiene
er sa typisk svenske at de ikke har veert pa trykk i Norge, men flere er gitt ut
senere.

Innsamling av gamle viser

Olrog fikk ogsa stor betydning som fagperson da Prgysen begynte innsamling
av gamle viser gjennom en fast spalte i bladet Magasinet For Alle. Mellom
1954 og 1962 foregikk innsamlingen, som til slutt besto av mer enn 1 500
viseoppskrifter. Her var hindskrevne viser, skillingstrykk og viser pa postkort.
Som fagmann var Olrog en god hjelp 4 ha, og de to diskuterte gjerne gamle
viser nar de var sammen. Alf Prgysen sang inn flere av visene, blant annet
”Lille vakre Anna’, som folk fremdeles tror det er han som har skrevet. Noe av
inntekten for denne visa gikk til Svenskt visarkiv som stotte til kopiering og
katalogisering av Magasinet For Alle-samlingen. "Og det er 40 kilo papir til
sammen det! Jeg hadde det med til Sverige hele bunken, ekspederte det som
reisegods, sd jeg kjenner vekta!” sa Prgysen i et intervju."




Noter

Proysen 1969.

Norlén 1986, s. 35.

Olrogi1953, 5. 2.

Alle utgitt pd Columbia (n&: EMI Norsk).
Proysen 1948, s. 20.

Bye 1973, s. 118.

Olrog 1953, s. 16.

Begge utgitt av Nils-Georgs Musikférlags AB.
Proysen 1975, s. 112.

10" Olrog 1960.

11 Olrog 1958, s. 204.

2 Sonora (né: PolyGram AB).

3 Proysen 1989, s. 107.

© 0 N N A W N e

=

Litteraturliste

Bye, Erik 1973. Jeg vet en vind. Oslo: Cappelens forlag.

Norlén, Hakan 1986. Vi minns Ulf Peder Olrog. Malmé: Carlsson.

Olrog, Ulf Peder 1953. Kokspolka och 7 andra av Alf Praysens visor i svensk
bearbetning. Stockholm: Nils-Georgs Musikforlag AB.

Olrog, Ulf Peder 1957. Alf Proysens biéista. Stockholm: Nils-Georgs
Musikforlag AB.

Olrog, Ulf Peder 1958. Samling kring Rosenblom. Stockholm: Nils-Georgs
Musikforlag AB.

Olrog, Ulf Peder 1960. Vira viirsta folkhymner. Stockholm: Nils-Georgs
Musikforlag AB.

Proysen, Alf 1948. Drengestu'viser. Oslo: Tiden Norsk Forlag.

Proysen, Alf 1953. Tingeltangel i natt: 8 viser. Oslo: Musikk-Huset AS.

Proysen, Alf 1969. Sd seile vi pa Mjosa og andre viser. Oslo: Tiden Norsk
Forlag.

Proysen, Alf 1975. Samlede viser og vers. Fra Sjette gongen til Arstidene. Oslo:
Tiden Norsk Forlag.

Proysen, Elin 1989. Pappa Alf. Oslo: Tiden Norsk Forlag.




Ulf Peder Olrog och SKAP

Hdkan Elmquist

UIf Peder Olrog (1919-1974), visforskare, visdiktare, radioproducent och musik-
administrator blev kind och populéir hos den stora allmdnheten for sina burleska
och originella visor. Sitt liv dgnade han dock frimst dt att stodja och frimja andra
upphovsmdns verk, bade dagsaktuella och traditionella; hans verksamhet vid Sveriges
Radio och i Svenskt visarkiv innebar bide genredverskridande och musikalisk mangfald.
Under dren 1956—1966 var han engagerad i SKAP, Foreningen Svenska Kompositorer
Av Populdrmusik — en av dgarforeningarna till Stim, Foreningen Svenska Tonsittares
Internationella Musikbyra — med uppgift att tillvarata medlemmarnas konstndrliga
och upphovsrittsliga intressen.

Hdkan Elmquist, kompositér, grammofonproducent och SKAP:s ordforande under
1990-talet, samarbetade bdde som inspelningschef pa Skandinaviska Grammophon
Aktiebolaget och pa Stim med Olrog. Nedanstdende artikel bygger pd egna minnen och
pad protokoll och korrespondens frin Olrogs dr i SKAP:s ledning.

n ny upphovsrittslag hade under viss moda antagits 1919. Motstandarna

hade férgives forsokt stoppa lagforslaget med motiveringen att allmén-
hetens ritt inte tillvaratogs men aktionen misslyckades. Av riksdagsreferaten
kan man utldsa att det var mera oskicklighet och missforstand fran enstaka
riksdagsmain #n en verklig majoritet som gjorde att lagen antogs.

Lagen omfattade inte populdrmusik. Musikaliska Akademien hade lik-
som flera andra remissinstanser ansett att “musik till sillskapsdans” éven i
fortsittningen skulle vara fri och inte skyddas av upphovsrittslagen.

Samma &r, 1919, bildade négra av landets ledande tonsattare Foéreningen
Svenska Tonsittare, FST, och fér att forhandla och skriva avtal med musik-
anvindarna inrittades 1923 Féreningen Svenska Tonsittares Internationella
Musikbyrd, Stim. Den nya elektriska inspelningstekniken hade betytt en
revolutionerande omvilvning i grammofonens historia och populdrmusikens
upphovsmin behovde ocksa en organisation for att tillvarata sina intressen,
framst visavi musikférliggare och grammofonbolag dven om musiken
fortfarande saknade upphovsrittsligt skydd. 1926 bildade Fred Winter, Jules
Sylvain och négra likasinnade Féreningen Svenska Kompositorer Av Populér-
musik, SKAP. Bdde Stim och FST var i stort behov av populdrmusikens
forvintade intikter for sin existens och bearbetade ihidrdigt regeringen for att
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lagen skulle dndras. I mars 1927 antogs en ny lag dér "musik till séllskapsdans”
blev skyddad.

Nir Ulf Peder Olrog 1945 invaldes i SKAP var det i en férening som visser-
ligen skulle fira tjugoarsjubileum men #ndd befann sig i borjan av sin
utveckling. Kriget var ver, granserna hade 6ppnats mot omvirlden och nya
tongangar fran andra sidan Atlanten bérjade konkurrera med den inhemska
schlagermusiken. Naturligtvis géllde det fér SKAP att férsoka stoppa den
utlindska musikinvasionen och fa publiken att lyssna pa svensk musik.
Olrog skulle sa smaningom engagera sig intensivt just i denna del av SKAP:s
verksamhet och bli en av de mest aktiva nir det gillde att propagera for
"svenska varor”.

Annu skulle det dréja innan Olrog fick tid med SKAP. Studerar man
foreningens protokoll fran slutet av fyrtiotalet och forsta hilften av femtio-
talet sd finner man bara ett enda tillfille, den 11 januari 1949, d& Olrog
antecknades som ndrvarande, dock utan att delta i debatten. De forsta tio
dren som SKAP-medlem hade Olrog fullt upp med annat: ge ut Rosenbloms
visor med "Resultat av plojningstavlan” som hade blivit stor schlager 1945;
forsorja sig som pianist, dragspelare, gitarrist och mandolinspelare; bedriva
folklivsforskning som ledde till licentiatexamen; flytta till Stockholm och
bilda familj, sonen Bengt fdddes 1953; turnera i folkparkerna i glada vinners
lag; initiera Svenskt visarkiv 1951; medverka i radio, bland annat i populira
Snurran; med fanriks grad kommendera filtartister; skriva revykupletter till
Kar de Mumma — och mycket, mycket annat. Under dessa tio ar skapades de
flesta av hans originella, burleska, drapliga, ibland éverraskande vackra och
allvarliga visor som han sjilv helst kallade schlagerparodier.

Men den 17 april 1956 var det dags! Olrog nirvarade vid SKAP:s &rsstimma
och nu blev han 6verést av uppdrag. Han valdes in i SKAP:s styrelse, i Stims
styrelse och i NCB:s, Nordisk Copyright Bureau, rdd. Han blev ocks& medlem
av Stims Publikations- och Propagandanamnd och Stims Understédsnimnd.
Som om detta inte vore nog utségs han ocksa att i samrdd med en advokatbyra
bérja fundera 6ver nya stadgar for SKAP.

Fran och med 1956 var Olrog en av de flitigaste deltagarna i SKAP:s
sammankomster. Vid hostens styrelseméte den 11 september inledde han lite
forsiktigt och vi méter honom for forsta gangen i den roll han skulle spela
atskilliga ganger i framtiden. Naturligtvis handlade det om nagot som lag
honom sarskilt varmt om hjértat: den svenska visan. Olrog menade “att man
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skulle kunna ténka sig SKAP:s ekonomiska stod for inspelning av visor, vilka
har ett musikaliskt och litterart virde, t.ex. Ruben Nilsons visor”. Darmed hade
han satt ner foten, och i framtiden skulle Olrogs manga forslag om stod till
svensk musik utgora en betydande del av SKAP:s protokoll och utredningar.

Naturligtvis fanns liknande idéer langt innan Olrog blev medlem. Oftast
hade man dgnat klubbaftnarna &t ganska menl6sa &mnen som Varfor inte en
svensk schlager?, dd medlemmarna fick chansen att ldtta sitt hjarta och 6sa
galla 6ver inbjudna representanter fran Radiotjéanst; Arets Skap-flygel delades
ut till arets bésta svenska schlager, en blygsam féregangare till senare tiders
Grammis; SKAP skulle inrédtta en Visbyrd och allmdnheten uppmanas att
bestilla verser for uppvaktningar och hyllningar; Svensk transponeringstjénst
var tinkt att utan kostnad transponera pianostimmor till tonarter som
passade artisterna vid framtriadanden i radio och folkparker; Vilj veckans
skiva skulle sindas i radio en gang i veckan och innehalla nya och tidigare inte
spelade kompositioner. Lyssnarna skulle fa rosta pa den béasta melodin. Inte
olikt senare tiders hitlistor.

Ibland tog sig kampen mot den angloamerikanska musikens utévare
mirkliga uttryck: "Det giller att sl undan fotterna pa den motstandsrorelse
vi kimpar mot, ndmligen musikerna. Vi maste klargora for publiken, att
svensk musik d& den framférs pé ritt sitt star sig gott i konkurrensen med
allt utlandskt”

Schlagern i skvallerspegeln

Inte forrdn Olrog borjade engagera sig i marknadsfoéringen av svensk musik
kunde négra visentliga framsteg registreras. Forsta storre aktiviteten dgde rum
vid Sveriges Radios "propagandaframtridanden” i Eskilstuna, Norrkoping
och Visteras 1957. Publiken fick résta pa sex nya melodier, tre svenska och
tre utldndska, och forhoppningen var att svenska verk skulle hivda sig bra i
utlandsk konkurrens.

Programmet som hette Schlagern i skvallerspegeln genomfordes den
1 och 2 december och publiken fick limna sina roster genom att trycka
pa sd kallade mentometerknappar. Vid styrelsemétet nagra dagar senare
rapporterade Olrog: "Skvallerspegelns utslag visade, att de svenska melodierna
gick hem med stor procents 6vervikt och att man klart fatt bevisat den svenska
schlagerns slagkraft”




Skivsatsning med forhinder

Anda sedan grammofonbolaget Cupols stora inspelningsprogram i slutet av
fyrtiotalet hade SKAP forsokt intressera bolagen for svensk populiarmusik.
Men det handlade i forsta hand inte om schlagerldtar eller visor. Serios
underhallningsmusik for stor orkester skulle det vara! Férst 1959, tio ar efter
Cupol-inspelningarna, fick dntligen en kommitté ldgga fram férslag fér Stim
och Sveriges Radio om gemensamma inspelningar av svenska evergreens.

Det var helt Olrogs fortjénst att man nu kom till skott. Han hade gatt till
viga med sedvanlig envishet och noggrannhet och hans motto var att vicka
“aterhorandets gladje”:

Enligt Stims statistik har den utlindska schlager- och underhéllningsmusiken
fatt allt storre 6vervikt i radioprogrammen. Under 1957 utgjorde den svenska
delen av radions populdarmusik 14,5 %, en siffra som av allt att déma kommer
visa sig sjunka ytterligare nir motsvarande statistik for 1958-59 foreligger.
Fran radions hall har man bla. svarat, att nagra nationella synpunkter inte
far inverka, utan ndr det giller detta slag av musik var man nédsakad att
sinda det som den stora radiopubliken kravde. Ju mer man tringde in i dessa
problem desto tydligare blev det, att det som fordrades fér att kunna hivda
den svenska popularmusiken gentemot den utlidndska i radio var material for
rent instrumentalt framférande.

Men dnnu skulle det droja innan det var dags att pabérja detta nya skivprojekt.
Sveriges Radio meddelade ndmligen: "I avvaktan pa tekniska experternas
utldtande ifraga om mojligheterna att gora stereofoniska upptagningar, har
inspelningarna tills vidare uppskjutits”’

Makthavarna pé radion hade blivit mycket imponerade av Olrogs forslag
och sa snart beskedet om stereofonisk inspelning kom lovade man att sitta
igang. Tage Danielsson, chef for radions Underhallningsavdelning, instimde
ocksa i hyllningskoren och bjod in till ett méte for att “tala om svdra, praktiska
ting, sdsom t.ex. stereofoni, det har med 3-dimension som alla talar s mycket
om’.

Olrog hade delat upp projektet i tva etapper:

Etapp 1 omfattade schlager och visor och delades in i kompositérsportritt
och amnesomraden. For att gora ett lampligt urval hade han intervjuat
musikhandlare, radioproducenter och allehanda schlagerspecialister. Dess-
utom hade han fatt rapporter fran Stim om de mest framférda melodierna.
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Det bor tilliggas att enligt ett protokoll i SKAP:s styrelse hade Olrog bestdmt
sagt ifrdn att hans egna verk inte skulle tas med i inspelningsprogrammet.

Vid klubbaftonen i oktober 1960 kunde de sex forsta lp-skivorna pre-
senteras. Mottagandet blev gott. Expressen skrev: "Det dr en god investering
om resultatet dverlag blir lika lyckat som i fraga om Sdg det i toner med Mats
Olssons orkester. 16 melodier ur for linge sedan glomda filmer har vickts
till liv igen och klitts i smakfull drakt av Mats Olsson, en herre som vi dven
tidigare haft anledning appladera”

Ake Jelvings Kai Gullmar- och Lasse Dahlquist-melodier och Gosta
Theselius A Bouquet of Swedish Evergreens blev ocksa positivt mottagna.

Etapp 2 omfattade underhallningsmusik. Har hade Olrog fatt hjilp av Stims
Ingmar Hegnell och radions Folke Erbo. Urvalet bestod av "underhallnings-
musik av s3 méngsidigt och kvalitativt hogtstaende slag som mojligt”

En forsta serie ep-skivor gavs ut under 1960. Liksom fyrtiotalets Cupol-
inspelningar innehéll denna 6vervdgande musik av FST:s medlemmar. Frén
Sveriges Radios sida var man angeldgen omatt fortséttagrammofonsamarbetet
under 1961 och 1962, men pa grund av “statsmakternas kraftigt minskade
anslag” var man tills vidare tvungen att tacka nej. Olrog vinde sig da till
Stim och anhéll om ett 1an till SKAP pa 40 000 kronor som skulle aterbetalas
genom royalty pa forsélda skivor. Nar Sveriges Radio fick veta detta erbjod
man sig att stélla upp med motsvarande summa. Det rackte till ytterligare sex
Ip-skivor med svenska evergreens.

Lite smolk i bigaren forekom naturligtvis — grammofonbranschen harialla
tider varit mycket kénslig for inbillade eller verkliga intrang pé sina domaéner.
I ett brev till sina styrelsekollegor skriver Olrog: "Grammofonindustrin har
fore jul forsokt avvirja radions schlagerinspelningar genom att lata deras
representant Holmstedt for radiochefen patala, att dessa schlagerskivor var s&
pass kommersiella, att egentligen skulle grammofonindustrin gjort dem. Pa sa
sitt har man velat sétta en kdpp i hjulet for radions grammofoninspelningar’”

Han kostar ocksa pa sig en liten spark pa de multinationella smalbenen:
Vi har mest uppehéllit oss vid svenska evergreens, ett material som funnits
tillgéngligt for grammofonindustrin alltsedan verken skapades”

En god sak férde konflikten med sig: kontakt hade etablerats och Olrog fick
klart for sig att fran och med nu maste SKAP-stodda inspelningar av svensk
musik dels intensifieras, dels goras i samarbete med grammofonbolagen.

1963 formedlade Olrog ett avtal mellan Stim och Skandinaviska Grammo-
fon Aktiebolaget (numera EMI Music Sweden AB) om en serie inspelningar
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av visor och underhallningsmusik. Till producent utsdgs denna artikels for-
fattare. Sveriges Radios underhéllningsorkester och ett stort antal visartister
engagerades i den storsta satsningen pa svensk musik som dittills hade gjorts.

Projektet ledde till ett fortroendefullt samarbete mellan Olrog och under-
tecknad som pa Olrogs forslag anstilldes av Stim 1965 som inspelningschef.
Stims inspelningar skulle goras i samarbete med grammofonbolagen och
Sveriges Radio. Skivmarket Phono Suecia inregistrerades fér speciella pro-
duktioner.

Det stora intresset fran radions sida hingde alldeles sékert ihop med det
faktum att en viss piratradiosédndare kastat ankar utanfér Nyndshamn och
tvingat fram det som kallades Melodiradion. Behovet av grammofonskivor
var stort, sarskilt behovet av svensk musik i moderna instrumentalversioner.

Teveteket och andra projekt som inte genomfordes

Aven om radion fortfarande var det i sirklass frimsta lanseringsmediet s&
hade televisionen fordndrat arbetsmarknaden fér SKAP:s medlemmar.
Framf6randen i direktsénda eller inspelade program var naturligtvis viktiga
men det spelades ocksd mera undanskymd musik i tv-reportage och doku-
mentérfilmer. Stims avrakning f6r “tv-bakgrund” motsvarade den som gillde
for grammofonmusik i radions program.

Olrog ville som hjalpmedel for dem som lade bakgrundsmusik till tv, film
och radio bygga upp nagot som han kallade Tevetek. Genom éverforingar av
befintliga, kommersiella inspelningar till ett skivbibliotek med kategori- och
slagordsregister, "musikassociationer’; hoppades han kunna konkurrera med
biblioteksmusiken fran Bryll, Chappell och andra. "Verk som redan ér alltfor
kidnda bor i regel inte forekomma — associationerna skall ges av musikens
karaktar, inte av redan kinda titlar”

Teveteket skulle ha nordisk prigel och SKAP:s systerforeningaride nordiska
linderna fick omgéende inventera sina samlingar av lampliga inspelningar.
Olrog var som vanligt ivrig att sitta igdng: han presenterade sin idé i juni 1963
och allt material skulle senast den 15 december inlevereras till SKAP. Féljande
ar riknade han med att 75 exemplar av ett musikpaket motsvarande 10 Ip-
skivor skulle kunna stillas till tv- och filmbolagens forfogande.

Sjélv tvekade han inte ett 6gonblick om att kunna l6sa alla upphovsrittsliga




problem: "Detta relativt billiga Tevetek bygger ju helt pd kommersiella in-
spelningar. Dessa far utan vidare anvindas, savida inga droit moralaspekter
betriffande vissa seriosa verk lagger hinder i vigen”

Entusiasmen fér Teveteket var stor och grammofonbolagen var inte ovilliga
att medverka. Manga skivor hade bekostats av SKAP och Sveriges Radio,
s producenternas rittigheter hade han alltsi gott hopp om att kunna lésa.
Upphovsminnens tillstdnd kunde sékert ordnas genom Stim och NCB. Men
han hade inte rdknat med den tredje parten: exekutorerna. De medverkandes
rittigheter hade stérkts i en ny upphovsrittslag och 1963 bildades Sveriges
Artisters och Musikers Intresseorganisation, SAMI. Ddr var man mycket
tveksam till projektet och i SKAP:s arsredogorelse for 1964 rapporterades att
styrelsens begéran om musikernas medverkan till ett Tevetek hade avslagits.

Projektet rann alltsé ut i sanden trots massiva arbetsinsatser av styrelsens
medlemmar med Olrog som primus motor. Samma resultat blev det tyvarr
med maénga idéer som denne uppslagsrike man lanserade. Annu existerar
péarmar i Stims kéllare som pdminner om projekt som han skisserade och lat
négon annan under noggrann dvervakning utarbeta. Vad Olrog tinkte géra
med alla forteckningar och sammanstéllningar var oklart. Bland titlarna kan
namnas Svenska visor och schlager 1920—1940; 362 svenska schlager som vi
sdllan hor sjungas; Svenska schlager framforda i radion; Mest sdlda skivor
och noter; Arhundradets dlskade orhéingen; Repertoar att arrangeras och
instrumenteras for Militdrkar och Salongsorkester med utgingspunkt fran
Musikinspektorens onskemdl.

SKAP:s arkiv

Redan 1944 kunde man ldsa i ett SKAP-protokoll: "Pa forslag av Hylin
beslutades att soka fa till stand ett SKAP:s not- och skivarkiv, och skulle
till férlag och grammofonfirmor 6versiandas en skrivelse med begiaran om
beniget bistand att forverkliga detta 6nskemaél, som skulle bli av virde saval
for nuvarande medlemmar som for kommande tider”

Einar Hylins framtidsvision skulle bli verklighet pa femtiotalet nar Ulf
Peder Olrog och Fritz Gustaf Sundelof fick ett 6kat inflytande i foreningen.
Olrog, som hade initierat Svenskt visarkiv, hade redan reserverat den
skyddade musiken for ett annat arkiv som han dopte till SKAP:s arkiv. Han




kinde val till Fritz Gustaf Sundel6fs kunskaper i var néjeshistoria och skulle
i honom fa ett utomordentligt redskap. Fritz Gustaf gick med stor entusiasm
till verket, sprang runt till antikvariat, kopte in méngder av slitna och gulnade
pianonoter pa auktioner och hade alltid blicken 6ppen for nojeshistoriska
fynd i form av tidningsklipp, revyprogram, bilder och memoarer.

Till en borjan inhystes det vixande arkivet i ett rum intill Olrogs véning pa
Nybrogatan men i mitten av sextiotalet flyttades samlingarna till Stockholms
Korforbunds lokaler pd Grev Magnigatan. Sorteringen infoér flytten var ett
omfattande arbete. Olrog begagnade sig av ménga véinner och bekanta med
goda kunskaper om den svenska schlagern for att gora den grannlaga for-
delningen mellan Svenskt visarkiv och SKAP:s arkiv. En av dessa var Rune
"Gnesta-Kalle” Gnestadius. Han berittar om sitt uppdrag for Olrog;

Infor Svenskt visarkivs tillkomst var vi nigra som blev ombedda att komma
hem till honom och sortera noter: en hog for visor och en for schlager:

— A e ni osikra pa vad som e vad s& ha i minnet att e de en 1214 verser
innan ndn slar ihjél sej — da e de visa. Gar de pa tva verser 4 en refring, dd e
de schlager.

1966 6vertog Stim arkivet som idag ingar i Svensk Musik Swedmic AB.

Fran understod till hederslegat och statliga stipendier

Sa snart Olrog hade blivit styrelsemedlem i mitten av 1950-talet utsags
han att representera foreningen i Stims Understédsnimnd. Redan under
trettiotalet hade SKAP fatt fordela en mindre del av FST:s bidrag frén Stim till
sina medlemmar; begreppet stipendier anvindes inte pa den tiden. Bidragen
var heller inte avsedda att anvindas till studier eller resor utan helt enkelt
for att lindra den fattigdom som de flesta av ditidens upphovsmin upplevde.
Avrékningarna fran Stim var lukrativa bara for ett fatal populéra latskrivare;
de flesta levde i misdr och var tyngda av lan. Fram till 1957 ingick ordet
"Understodsforening” i SKAP:s namn. Ett anslag direkt fran Stim gjorde det
da majligt att dela ut foreningens forsta verkliga stipendier samtidigt som
begreppet understéd tonades ner.

Kommunala och statliga stipendier kunde man bara dromma om; det var
omraden som inmutats av FST:s tonsittare och férsvarades med nibbar och
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klor. Men styrelsen kinde att en dndrad instéllning fran samhillets foretrddare
var pa viag och 1961 papekade Olrog och ordféranden Einar Hylin for
Stockholms Stads Kulturdelegation att populdrmusikens upphovsmian ocksd
borde komma ifraga for stipendier. Resultatet blev att det forsta hederslegatet
fran Stockholms Stad till en SKAP-medlem gick till Ruben Nilsson 1962.
Summan var 2 000 kronor.

Diremot forekom det inte att SKAP:s medlemmar kom ifraga for statliga
stipendier. De var férbehallna FST:s tonsittare och fordelades vid den tiden
av Kungl. Musikaliska Akademien. Vid forfragan hos Akademiens sekreterare
om det l6nade sig fér Evert Taube och Bengt Hallberg att soka de treériga
10 000-kronorsstipendierna blev svaret: "Stipendierna ér inte avsedda for
auktorer av det slaget”

Men Olrog och Hylin gav sig inte utan bearbetade envist Ecklesiastik-
departementet. Niar de under hosten 1961 ater hanvisades till Kungl.
Musikaliska Akademien i stipendiefrdgor visades brevet med Akademiens
synpunkter fér departementet. De passade samtidigt pa att ge information
om medlemmarnas ekonomiska férhallanden och om populédrmusikens olika
genrer och betydelse for kulturlivet. Detta resulterade i statsverksproposi-
tionen 1962 i en kommentar som lit forsté att populdrmusikens upphovsmén
ocksa skulle bli delaktiga av stipendier som utgick fran statliga medel: "De
statliga tonsittarstipendierna synes inte bora reserveras for uteslutande
kompositorer av storre verk; dven framstdende kompositorer pd exempelvis
den litterdra visdiktningens och den mer kvalificerade underhallnings-
musikens omrade bér komma i tanke vid fordelningen av dessa stipendier”

SKAP:s styrelse appldderade Olrog och Hylin som genom en kraft-
anstringning hade lyckats passera denna milstolpe i foreningens historia.
SKAP blev ocksa representerad i den nya Konstnérsstipendiendmnden dar
Olrog blev en av ledaméterna.!

Men Musikaliska Akademien var fortfarande ovillig att sldppa till ndgra
stipendier till visdiktare och jazzkompositorer. Evert Taube och Bengt
Hallberg fick aterigen, trots propositionen, beskedet att "stipendier av den typ
som niarmast kunde komma ifraga finns inte lediga”

Bittre gick det ndr Konstnirsstipendiendmnden hade bildats och Akade-
mien inte lingre var allenarddande som remissinstans. Historiens forsta
statliga stipendier till SKAP-medlemmar tilldelades 1963 Evert Taube, Bengt
Hallberg, Georg Riedel, Olle Adolphson, Karl Gerhard och Rune Lindstrom.
Totalt fick FST:s medlemmar dela pa 325 000 kronor (inklusive Akademiens




pott) och SKAP bara pa 55 000 kronor, men det var i alla fall en bra bérjan.

Olrog hade utnyttjat kulturellt respekterade medlemmar som spjutspetsar
och en mera framstaende sextett dn 1963 érs statliga SKAP-stipendiater far
man leta efter. Men utan envishet och kraftfull argumentation skulle det
formodligen tagit annu ménga r innan visan och jazzen hade brutit igenom
stipendievallen.

Svensk Populirmusik/Grona katalogen

Hosten 1958 fick SKAP ett extra anslag fran Stim “for att kunna verkstilla en
allsidig inventering av det material inom populdrmusik som finnes tillgéingligt
a forlag etc” Nu borjade Olrog att planera en not- och skivférteckning som
skulle heta Svensk populdrmusik med arbetsnamnet Grina katalogen. Det
skulle ta fyra ar av intensivt arbete av Olrog och Fritz Gustaf Sundel6f innan
man 1962 kunde ge ut en stencilerad upplaga. I forordet skriver Olrog:

Vira officiella bibliotek har ofta lattare att finna ett litet tillfallighetstryck med
begravningsverser fran 1700-talet &n en schlager som tryckts i 10 000-tals
exemplar under 1920-talet. Katalogiseringen ér obefintlig eller miserabel. En
del noter har tydligen helt forsvunnit och stundom &r #ven musikférlagens
exemplar forkomna. Annu beklagligare ér forhallandet nir det giller inspel-
ningar. Sa har t.ex. en rad insjungningar med Ernst Rolf frin 1920-talet helt
forsvunnit. Och till och med i radions grammofonarkiv letar man nu forgives
efter en del skivor av Zarah Leander, Karin Juel och Povel Ramel fran slutet av
40-talet.

Foreliggande verk har utarbetats inte bara med sikte pa radions och
televisionens alltmer vixande stab av discjockeys och musikmedarbetare.
Filmens, grammofonbolagens och pressens folk behover ocksd ett mera
latthanterligt hjalpmedel for att kunna leta sig fram i den svenska musikfloran.

Forst ndr Stims Informationscentral for Svensk Musik bildades 1965 kunde
man trycka Svensk Populdrmusik. Den gavs ut 1968 med Bengt och Margit
Haslum i redaktionen. Naturligtvis med grona parmar.

Katalogen innehaller svensk musik som var upphovsrittsligt skyddad
ndr den trycktes. De flesta av verken dr forlagda men nir det giller jazz och
underhallningsmusik har ocks& opublicerade manuskript tagits med.

Bland schlager gjordes ett urval av bara verkligt populéra melodier. I vrigt
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forsokte man ta med s& mycket som mojligt av det som fanns pa noter och
skivor av visor, barnvisor, underhéllningsmusik och jazz.

Det som skulle visa sig vara sérskilt intressant &r ett register med titlar och
slagord, framfor allt substantiv i melodititlarna, men ocks&d dmnesomraden,
motiv, stimningar, attityder och textens bérjan — Gverhuvud taget sadant
som kunde underlitta att finna en viss melodi och ge tips om musik for
olika sammanhang. Det finns ocksa en kronologisk schlagerforteckning éver
populira melodier 1900-1966 och en pseudonymférteckning.

I samband med att den stencilerade upplagan gavs ut ombads docent
Bengt R. Jonson, Svenskt visarkiv, att ndrmare definiera begreppet visa. Hans
terminologiska skiss “Vad dr en visa?” aterfinns efter forordet i den tryckta
upplagan.?

Katalogen omfattar 1900-talet fram till och med 1966. Nagra ar senare
gjordes ett supplement for dren 1967-1969. Nar ytterligare ett supplement
planerades visade det sig vara omdjligt att dstadkomma en forteckning
med samma urvalsprinciper som tidigare. Nu fullkomligt exploderade den
svenskproducerade populdrmusiken och en ny "gron katalog” skulle bli alltfér
omfattande.

Svensk Populdrmusik har genom aren forvandlats fran en aktuell katalog
till en katalog 6ver svenska evergreens. Som sadan dr den oumbirlig.

Stenkakan — ett forsvinnande kulturarv

Som ovan niamnts hade Olrog noterat att 78-varvsinspelningarna var pa vig
att forsvinna. Det innebar att ménga intressanta och tidstypiska verk férsvann
och att roster som en géng varit populdra och kdnda inte langre kunde horas.
SKAP inbjod darfor Sveriges Radio, Kungliga Biblioteket, musikforlaggare,
grammofonbolag och diskofiler att gemensamt starta en insamling av sa
ménga 78-varvsskivor som mojligt for kommande arkivering, Operation
Stenkaka. Insamlingen blev en succé och Sveriges Radios grammofonarkiv
och Nationalfonoteket fick dela pa tiotusentals skivor.




Musik i reklam

Information om svensk musik och reklam fér svensk musik hade Olrog
ingenting emot. Men ndr titlar pa svenska schlager och visor anvindes i
reklamsammanhang utan upphovsménnens tillstdnd reagerade han.

Ett fall som upprérde ménga var nir Plastic Padding i sin reklamslogan
anviinde en av Evert Taubes visor: S linge skutan kan ga skall det vara Plastic
Padding pa” Inte bara fanigt utan ocksi orytmiskt! Féretaget forsvarade sig
med att "som bekant kan kompositérer lina hela atta takter ur ett musikstycke
utan att intrang anses foreligga”

Stimchefen replikerade: "Ingenting kan vara felaktigare och det bér 4n en
géng kraftigt understrykas, att talet om de 4tta takterna ér en fullkomlig myt.
Lika lite pd det andliga omradet som pa det materiella omréadet far man stjila
ndgot. Aven hir giller Guds bud. Tack och lov”

Olrog satte igang med en ordentlig utredning om utnyttjandet av litterira
och musikaliska verk i reklamsammanhang. Tva forslag presenterades:

1. Stim hjédlper upphovsmannen att 6vervaka att ingen anvindning sker utan
sarskild 6verenskommelse.

2. De upphovsmin som anser sin produktion kunna karakteriseras som o6m
bruksmusik 6verlater temporirt reklamrittigheterna till Stim.

Men forslagen dr inte s& enkla att genomfora som de later. Om verket skall
framféras offentligt 4r bevakningen mycket besvirlig. Det gar knappast att
hindra den lokale bagaren att spela Olrogs "Bullfest, bullfest hela da'n” i
utstdllningsmontern pa Lantbruksmidssan om missan har ett generellt
musiktillstand fran Stim. Det skulle vara bdde dyrt och opraktiskt att ha
sdrbestimmelser for ett antal enskilda verk. Dessutom maste hinsyn tas till
att den ideella ritten inte kan 6verlatas av upphovsmannen till Stim.

En rad anmiilda fall av pastitt otilldtet utnyttjande tvingades man hantera:

- En restaurang i Stockholm hade vecka efter vecka férsékt locka besokare
med "Kom, kom, kom till smérgardsbordet”.

- En storre bilfirma inbjod i jatteannonser till ”Bilfest, bilfest hela da’n” och
det dr klart att lasaren omedelbart fick Olrogs Bullfest i tankarna.

- Niar undertecknad vann televisionens melodifestival med ”Vita vidder”
hade Swissair en vit helsida i Dagens Nyheter med ett flygplan och texten
"Folj med Swissair till vita vidder”.
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- En firma i Goteborg anvinde "Mamma &r lik sin mamma” for att gora
reklam for ett tvittmedel.

Olrogs utredning pagick under flera &r men ledde inte till nagra atgérder.
SKAPavstod ifran att driva osdkra och dyrbara mal, &ven om en prejudicerande
dom hade kunnat vara intressant.

Dramatisering av schlagertexter

Nir upphovsménnens verk anvindes i tv-program fick de naturligtvis sina
Stimavrikningar men ndgon ersittning fér utnyttjade och dramatiserade
textmotiv och milj6er blev det inte:

Det finns enligt styrelsens mening anledning att kritiskt granska vissa tv-
sandningar av schlager- och vistexter. Styrelsen bor under en manad noggrant
folja tv-programmen och notera de fall, dd patagliga missgrepp gores, som
t.ex. nar UIf Peder Olrogs eller Evert Taubes visor framfores i dramatiserad
form.

Stimchefen Sven Wilson hade klart motsatt sig att férhandla om sérskilda
ersittningar for sddana framforanden. Att krdva betalt for nagot sa svar-
definierbart som rittigheter till dramatisering av texter ansag han inte vara
Stims uppgift.

Olrog opponerade sig mot Stimchefens beslut:

En revyteater gor ett utklidselnummer med nagon eller nagra av en visdiktares
figurer eller den visuella bakgrund som visan inbjuder till. I regel sker detta i
samforstdnd med forldggaren eller auktorn och for dem bada innebir t.ex. ett
fem-minuters-nummer pa Folkans revy en ersittning (som dven det ofta betalas
via Stim) pd ett par tusen kronor. Nir nagot dylikt sker f6r en miljonpublik i
en tv-show ersitts upphovsmannen genom Stim for sedvanlig uppforanderatt
knappast med mer dn hundra kronor, formodligen med betydligt mindre.

Utan att egentligen behova betala nagot extra fir man en méngd uppslag
om dekor, koreografi, bakgrund, handlingsschema osv. Vi har ett intryck av att
en del av tv:s underhallningsprogram tenderar att bli en samling revynummer
om vilka de verkliga idégivarna och upphovsménnen sillan tillfragas.

Men négra avtal med tv angdende dramatiserade texter blev det inte, trots
Olrogs argumentering i Stims styrelse.
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Stims Publikations- och Propagandanimnd

Stim har under hela sin verksamhet anvint en del av sina intdkter till
propaganda for svensk musik. 1958 konstituerades Stims Publikations-
och Propagandanimnd som bestod av medlemmar frin FST, SKAP och
Musikférlaggareforeningen. Stimchefen var nimndens ordférande och Olrog
utsdgs till en av SKAP:s representanter. Naimndens uppgift var att férdela
anslaget mellan féreningarna medan det praktiska informationsarbetet skulle
utforas av foreningarna sjdlva. Under Olrogs aktiva period i SKAP:s styrelse
var Stims Publikations- och Propagandandmnd den enda méjligheten att fa
del av medel som Stim genom sina internationella avtal hade ritt att anvinda
for svensk musikpropaganda. I stort sett alla Olrogs idéer erhéll bidrag fran
dessa sa kallade "nationella medel”.

Men behovet av en verksamhet under fastare administrativa former viixte
sig allt starkare och 1965 presenterade Sven Wilson ett nytt forslag: bildandet
av Stims Informationscentral f6r Svensk Musik, en fristiende sektion inom
Stim med en egen styrelse utsedd av Stims styrelse. D& var Olrog pa vig bort
fran SKAP och deltog aldrig i den nya organisationen.

Ulf Peder Olrog limnar sina uppdrag

Pé ett styrelseméte i borjan av sextiotalet meddelade SKAP:s ordférande
Einar Hylin att han hade kopt anrika Abraham Lundquists Musikforlag.
En ordférande med starka forlagsintressen hade tidigare varit otidnkbart:
intressekonflikter mellan upphovsménnen och "arbetsgivarna” musikfor-
laggarna kunde stindigt flamma upp. Risken att Einar Hylin i ndgot drende
skulle ta forlaggarnas parti limnade inte styrelsen ndgon ro. Man beslét dirfor
att Olrog skulle ingd i Stimchefens radgivande organ, Beredningsutskottet,
den verkliga maktpositionen i Stim och egentligen vikt for féreningens
ordférande. Sedan mitten av femtiotalet hade Olrog varit den som haft
storst inflytande i bade SKAP och Stim men han kinde sig inte road av
nagon ordférandepost. Det passade honom mycket bittre att spela rollen
av chefsideolog och halla sig i bakgrunden. Att byta ut en férliggare mot en
radiotjansteman var dessutom inte lampligt.

I Beredningsutskottet blev han tvungen att ta itu med helt andra drenden




4n vad han hade #gnat sig at tidigare. I Stims virld handlar det om kundavtal,
dokumentation, avriakningar och juridiska frégor. Han blev till exempel en av
de ansvariga for forhandlingarna med Sveriges Radio, en uppgift som till slut
blev oméjlig fér den nyblivne radiomedarbetaren.

Infér arsstimman 1965 meddelade Olrog att han ville lamna alla sina
uppdrag. Han hinvisade till sin tjénst vid Sveriges Radio som 6vergatt till fast
anstillning; han kunde inte ldngre slitas mellan dubbla lojaliteter.

SKAP stod nu vid ett vigskil och insdg att en styrelse utan Olrog maste ha
en ordférande dppen for fordndringar. Einar Hylin, som lett SKAP i tjugotre
ar, hade visserligen stllt sin plats till forfogande men ett omval skulle med
storsta sannolikhet bli foljden om inte radikala atgarder vidtogs.

Négra dagar fore stimman bjod Olrog hem féreningens vice ordférande
Roland Levin till sitt hem pa Nybrogatan. Undertecknad blev ocksa inbjuden,
formodligen i egenskap av den unge péliggskalv som Olrog sjélv just hade
placerat pa Stim. Nér vi hade tringt oss ner i soffan bakom en kaffebricka
(och ett stort trumset) berittade Olrog om sina planer for SKAP:s framtid:
Roland Levin skulle viljas till ordférande och min uppgift skulle bli att genom
Stims Informationscentral ppna lampliga dérrar in i Stim. Sjélv lovade han
att stanna kvar ytterligare ett ar tills hans styrelsemandat gick ut. Sedan var
det punkt slut! Det inofficiella direktivet fran Olrog till valberedningen var:
”Se till att Roland Levin véljs till ordférande!” Sa blev det ocksa.

Men Olrogs inflytande minskade och nedtrappningen borjade. For oss
som riiknade oss till Ulf Peders vinkrets blev tillvaron férindrad. Annu négra
ar fanns det anledning att ofta styra stegen mot den korridor i Radiohuset
dar han residerade, men hans tid och ork réckte nu bara for att skota Under-
hallningsavdelningens angeldgenheter i det turbulenta sextiotalets slutskede,
en tid som kanske inte passade humanisten och akademikern Ulf Peder Olrog
allra bast.

Under forsta hilften av sextiotalet hade han lyckats férena sitt SKAP/Stim-
engagemang med ansvaret for en méngd projekt inom radiounderhallningen.
De flesta, for att inte séga alla, gynnade naturligtvis svensk populdarmusik,
men di de administrativt och planeringsmissigt inte hade med SKAP och
Stim att gora har de inte medtagits i denna éversikt utan bor bli foremal fér
en sirskild undersdkning. Ett viktigt exempel ar Svensktoppen som tillkom
hésten 1962 och som nér detta skrivs 2011 dnnu lever kvar.

Efter 1966 fick SKAP skota sig sjilv och under de fa ar Olrog hade kvar
att leva visade han sig mycket sillan vid féreningens sammankomster. SKAP
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visade sin uppskattning for Olrogs insatser genom att tilldela honom ett Fred
Winter-stipendium och férara honom SKAP:s hederstecken i guld. Nigra
manader efter Ulf Peder Olrogs bortgéng 1972 instiftades Stiftelsen Ulf Peder
Olrogs Minne av tre av de organisationer och institutioner fér vilka Olrog
spelade en stor roll: SKAP, Svenskt visarkiv och Samfundet Visans Vinner i
Stockholm.

Noter

! Jfr Alf Arvidssons artikel "Ulf Peder Olrog som mediatér och brobyggare” i detta
nummer av Noterat.
*  Artikeln finns dven omtryckt i Noterat 9 (2001).

Killor

Tryckta kallor

Elmquist, Hakan (red.) 2001. Det svenska musikundret 75 dr. Frdn Fred
Winter till var tid. Foreningen Svenska Kompositorer Av Populdrmusik,
SKARB 1926-2001. Stockholm: Ekerlid.

Otryckta killor

SKAP:s styrelse- och arsstimmoprotokoll samt korrespondens 1945-1972.




Ulf Peder Olrog som mediator
och brobyggare

Alf Arvidsson

en diskussion om UIf Peder Olrogs betydelse i det samhiélle han verkade i
I'ér det virt att notera hur han intog rollen som mediator, eller brobyggare,
ndgon som férmedlar mellan olika vérldar eller sfirer. For att utéva en sidan
roll krivs en férmaga att kunna réra sig i olika sammanhang, och att skapa
uttryck som forenar tva eller flera virldar sa att de blir forstaeliga for flera
publiker och grinserna mellan dem krackelerar. I internationell folkloristik
anvinds beteckningen "trickster” for figurer som fyller den har funktionen,
ofta med humor, didr poidngen kan ligga i att kdnda saker placeras i nya
sammanhang och anvénds pa nya sitt. I denna artikel vill jag belysa Olrogs
roll som mediatér i svenskt musikliv, sdrskilt med exempel pa hur han
medverkade i att forandra populdrmusikens status.

Som aktor i det svenska efterkrigssamhallet framstar brobyggandet alltsa
som ett typiskt drag for Olrogs verksamheter. I sin visdiktning forenade
han det akademiska med det folkliga, i populédrkulturellt gangbara former.
Geografiskt kan viseatt han introducerade flera norska visdiktare i Sverige, och
han var ocksé pionjir med att kombinera svensk visdiktning med véstindiska
influenser. I hans vetenskapliga gdrning kan vi se liknande tendenser. Att ta sig
an skillingtrycksutgivningen var pé ett sitt en omdefinition av det akademiska
folkvisestudiet, dar flera folkliga men tidigare underkidnda genrer nu blev
synliga och mojliga att diskutera. Initiativet att starta Svenskt visarkiv innebar
att en institution tillignades att med permanens studera en musikalisk genre
som overbryggar mellan olika klasser och skikt. Hans stort anlagda ansats till
djupstudie av en traditionsmiljo, det aldrig firdigstéllda No6toprojektet, lag
ocksa tidigt framme i sin stravan att forlagga den akademiska forskningen till
den folkliga miljén och inte bara till bibliotek och arkiv.
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Populidrmusikens status

Under 1950-talet fordes flera diskussioner, ibland kanske man kan tala
om kampanjer, dir vissa populdrkulturella yttringar fordes fram med
argumentation for ett storre konstnirligt erkinnande. Evert Taube arbetade
for att hoja bade visans status och sin egen — ngot som méanga understodde.
Jazzmusiken hade fran att tidigare dominerats av dansfunktionen mer och
mer blivit ett filt for musikalisk sofistikation och utlopp for kreativitet,
och nu hojdes méanga roster for att det offentliga samhillet borde bereda
utrymme fér jazzen. Dessa argument fordes da i motsittning till den kon-
ventionella musikaliska genrehierarki dir symfoni, strdkkvartett och opera
var de vérdefulla formerna och populirmusikomradet i bésta fall var ett steg
pa végen till forstaelse av den goda musiken. Férutom sortering av genrer
samverkade den hierarkiska ordningen ocksd med en motsvarande ranking av
yrkesroller, dar de musikhégskoleutbildade tonsittarna, musikdirektérerna
och musikerna tillskrevs de ansvarstyngda och relevanta posterna i det
offentliga musiklivet.

Runt 1959-60 vaxte den kulturpolitiska debatten fram i Sverige. Den
fraga som forst stod i fokus gillde konstnérernas sociala situation, primart
inkomsterna. Det fanns ju redan stipendier som férvaltades av de konstnirliga
akademierna, men medlen rickte inte till alla som kunde komma i fraga. Ett
tecken for denna debatt dr att vilgérenhetsorganisationen Lions 1960 delade
ut stipendier till nagra av landets ledande konstmusikaliska tonsittare.

Konstnirsstipendierna, Olrog och SKAP

I foreningen SKAP, Svenska Kompositorer Av Populirmusik, hade man
forsokt att fora fram sina medlemmars och medlemsgruppens positioner.
Nér SKAP fick en plats i ledningen fér STIM forsékte man fora fram
enskilda medlemmar (Karl Gerhard, Evert Taube) som méjliga for STIM:s
stipendier, men FST, Foreningen Svenska Tonsittares dominerande position
omgjliggjorde detta. Nir sa davarande ecklesiastikdepartementet ar 1961—
62 planerade for inforandet av statliga konstnirsstipendier vilket skulle
komplettera akademimedlen gjorde si Ulf Peder Olrog tillsammans med
SKAP:s ordférande Einar Hylin en ministeruppvaktning dir de talade for att
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dven verksamma inom populdrmusikomradet skulle kunna vara beréttigade
som mottagare, och de var lyckosamma. I proposition nr 62/1962 talade
departementschefen, dvs. ecklesiastikministern Ragnar Edenmann, fér en
utbyggnad av det statliga stipendiestodet, och skisserade utformningen av
vad som inrittades som Konstnérsstipendiendamnden.

Inom den fria sektorn ryms foretradare for s& manga och olika konstnarliga
inriktningar att en upprikning i kategorier inte garna kan bli fullt uttmmande.
Utdvare av en rad konstarter kan ha anknytning bade till den ena eller den
andra av dessa kategorier. Det &dr dérfor viktigt, att de stipendieutdelande
instanserna inte ser for snévt pa sin uppgift. Jag vill i detta sammanhang
tilligga, att de statliga tonsdttarstipendierna inte synes bora reserveras
for uteslutande seritsa kompositorer av storre verk. Aven framstdende
kompositérer pad exempelvis den litterdra visdiktningens och den mer
kvalificerade underhéllningsmusikens omrade bér enligt min mening kunna
komma i &tanke vid fordelningen av dessa stipendier.!

Den 23 oktober 1962 héll Konstnérsstipendienaimnden konstituerande méte
dir Einar Hylin var en av de ordinarie och Olrog hans suppleant. I den forsta
stipendieutdelningen fick d& bla. Bengt Hallberg, Jan Johansson, Georg
Riedel, Evert Taube, Karl Gerhard och Olle Adolphson arbetsstipendier. 1964
inférdes dven konstnirsbeloningar, dvs. det fram till nu existerande systemet
med garantilon. I den forsta omgangen édterfanns bla. visdiktaren Ruben
Nilson. 1965 var Olrog ersatt av Roland Levin — sa att Olrog sjilv kunde s6ka;
han fick ocksé stipendium enligt beslutet i februari 1966.

Olrog och métet mellan jazzen och folkmusiken

Ulf Peder Olrog var ocksa verksam vid Sveriges Radio, och det under en period
da samhallet fordndrades fran att vara dominerat av tryckta medier till att de
audiovisuella medierna far en starkare och mer sjélvstandig position. Radio,
TV, grammofonbransch dr inte ldngre enbart nagot som avspeglar vad som
hinder i samhillet, utan far en drivande roll, blir platser dér det som hander
i samhillet hiander. Det dr ocksa en period dd motsvarande omvarderingar
sker i de estetiska systemen. Vad som dr vardefulla musikaliska former
omvirderas, och dven synen pa olika formers karaktidr omformuleras. Har
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spelar Ulf Peder Olrog viktiga roller, dir bade hans status som akademiker,
originell musikskapare och som verksam vid Sveriges Radio med tillgang till
radiomediet som plattform i offentligheten majliggor att han dr aktiv i att féra
denna utveckling framat.

Det kan anas av antydningar hdr och var att Olrogs engagemang i radio-
underhallning och melodiradio under 1960-talet hade som ett syfte att frimja
skapandet av populdrmusik med svenska utgingspunkter. Som aktiv inom
SKAP och med stor kinnedom om medlemmarna och deras produktioner
kunde han bade vara en resurs for Sveriges Radio i uppbyggnaden av
melodiradion, samtidigt som han skapade nya former foér radiounderhéllning
som i forlingningen gynnade kollegorna i SKAP.

Har ar relationen till jazzmusiken, och till de svenska jazzmusikerna,
intressant att granska. Har kan man se hur Olrog agerar aktivt for att
understodja 1960-talets tendenser att blanda jazz med svensk folkmusik.
Ett exempel ar hur Jan Johansson och Bengt-Arne Wallin fick i uppdrag
av Olrog att gora nytolkningar av kdnda gamla barnvisor, béde fran folklig
tradition och Alice Tegnér och Felix Korling. Wallin skriver i efterhand:
"Som devot folkmusikforskare ville UPO dven ha en musikbank av latar och
visor bearbetade av jazzmusiker. Avsikten var att sinda dessa stycken som
pausmusik, mellan olika radioprogram, och pa si sitt skulle volymen av
svensk musik oka.”?

I processen att gora svensk folkmusik till ett seriost underlag for jazzmusik
spelade Olrog en medierande roll ocksd genom att som akademisk forskare
ge legitimitet till sidana forsok. P4 omslaget till Bengt-Arne Wallins LP
Old folklore in Swedish Modern fran 1962 aterges i sammandrag ett samtal
mellan Wallin, Olrog och Carl-Erik Lindgren som hade i uppgift att skapa en
omslagstext. Samtalet uppges ha forts hemma hos Olrog.

L: Jag skall fraga Dej, Olrog, rakt pa sak eftersom Du dr minst sagt hemma
pa omradet: "Kan Wallins tolkningar av folkmusik kallas fér helgerén, for en
vandalisering av ett material. Som bort limnas i fred i sin ursprungliga form?”
O: Absolut inte! Hér dr det avgjort frdga om en konstnirlig bearbetning av
stoffet. Sa linge det gors med smak och finess, kan jag inte tro att ndgon kan
bli upprord over att hora visorna behandlas som jazz.

[=:]

L: Olrog, tycker Du en san hér inspelning har ndgon funktion att fylla alls?

O: Givetvis — for det forsta har ju musiken ett obestridligt egenvirde. For det
andra hoppas jag den kan vicka speciellt den unga generationen till insikt om




vilken underbar melodiskatt vi har i Sverige och att det finns en tradition vi
maste ta vara pa. Det finns fortfarande chanser att ridda en del stoff tack vare
bandinspelningsapparaterna. Hir kan ungdomen gora en stor insats, och jag
tror Wallin talar ungdomens sprak.

[--]
(Har lade Olrog pa en skiva av Lena Larsson. Vi lyssnade fascinerade och kom
snart fram till att det var fraga om jazzsang pa ett markligt sitt. Olrog var foga

overraskad.)?

Ligg miirke till att den svenska folkmusiken var si pass sakraliserad i datidens
sambhiille att begreppet "helgeran” kunde komma p4 tal (vilket det hade gjort
tidigare, t.ex. vid Bengt Hallberg och Stan Getz inspelning av Ack Varmeland
du skéna 1951). Notera dven hur Olrog utnyttjar chansen att lansera ballad-
sangerskan Lena Larsson for jazzentusiasterna.

Ett av de andra betydande projekten dir jazz motte svensk folkmusik
skedde 1965, dir Bengt Hallberg, Jan Johansson, Georg Riedel och Bengt-
Arne Wallin fick kombinera traditionsinspelningar fran Sveriges Radio
med live-musik f6r egna grupper — fran boérjan SR:s bidrag till en europeisk
radiotidvling och senare utgivet som LP:n Adventures in Jazz and Folklore.
Hir fanns Olrog ocksé med tillsammans med Matts Arnberg som drivande
bakom projektet och med sin nérvaro garant for att denna hopblandning
av genrer, hogvirderat och tidigare lagvirderat, var ett seriost projekt inom
underhdllningens ramar. Det kan tolkas som en demokratisering, riktad
4t bada héllen: den kulturellt erkinda musiken fors ut i aktuella folkliga
sammanhang, och en ungdomlig populdrmusik medverkar i ett uttryck som
ger den en férhojd status. Underhéllning dr inte bara nagot som konsumeras
for stunden, utan stélls i en dynamisk-organisk relation till bildning. Olrog
verkar alltsé som akademiker, folkbildare och underhallare i samma 6gonblick.
En utokad granskning av hans radioverksamhet skulle formodligen ge manga
fler exempel pa hur han fungerat som mediator och brobyggare.

Sammanfattning

Ulf Peder Olrog kan betraktas som en mediatér som formedlade och forenade
olika sidor i svenskt musikliv, vilket skapade nya former och bidrog till att
upplosa grinser. Detta exemplifieras i artikeln med hur hans lobbyarbete

91




bidrog till att visdiktare och jazzmusiker blev inbegripna i de statliga konst-
nérsstipendierna nédr den verksamheten startade 1962, och vidare hur han
som akademiker bidrog till att legitimera projekt dér svensk folkmusik
blandades med jazz.

Noter

! Proposition nr 62/1962 sid 27.
% Kjellberg 2009:234.
3 Lindgren 1962.

Killor och anford litteratur

Riksarkivet: Konstnirsstipendienimnden, protokoll och
ansokningshandlingar 1962-1967.
Riksdagstryck: proposition nr 62/1962.

Kjellberg, Erik 2009. Jan Johansson — tiden och musiken. Hedemora:
Gidlunds.

Lindgren, Carl-Erik 1962. Omslagstext till LP Bengt-Arne Wallin: Old
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Arkivmediemannen
— UIf Peder Olrog som forskare och arkivbyggare

Mathias Bostrom

samband med att Svenskt visarkiv firade 60 ar i maj 2011 utgavs en anto-

logi, Studier i folkets visor, dar visforskningsbidrag av arkivets grundare
Ulf Peder Olrog samlats.! Arbetena skrevs under 1950- och 60-talen och
saknar faktiskt motsvarigheter i tidigare forskning — ingen hade haft samma
ambitionsnivd som Olrog nir det gillde den stora omfattningen av det
material som ingick i hans undersékningar. I den hér artikeln ska jag titta
nidrmare p& hur Olrog genomforde sin visforskning i praktiken mellan 1940-
och 1960-talen. Hur producerades och presenterades kunskaperna? Vilka
hjialpmedel underlittade eller var nodvindiga for denna verksamhet? Genom
mitt arbete vid Svenskt visarkiv, i synnerhet som en av redaktorerna till den
ovan nimnda antologin, har det nidmligen blivit tydligt fér mig att Olrog i
sin verksamhet som forskare och skapare av Svenskt visarkiv 1951 arbetade
intensivt med olika medieformer for fixering, méangfaldigande, sortering och
presentation av information kring de visor han intresserade sig for.

Medier anvinds hir i vid bemirkelse, bredare dn det kanske vardagligare
bruket av begreppet dir massmedia avses (tidningar, radio, tv, internet). Med
medium avses hir en kanal som formedlar information (ordet mediums ur-
sprungliga betydelse ar ju "mellanhand”). Ur ett sadant perspektiv kan i stort
sett allt vi har omkring oss anvéndas for att sénda eller forsoka lédsa av budskap,
med andra ord: fungera som medier. I det hiar sammanhanget kommer jag
emellertid — med ndgot undantag — att inskranka undersokningen till mer
handfasta former for informationsbevarande och -sorterande. Medierna har
traffande beskrivits av medieforskaren Marshall McLuhan som “ménniskans
utbyggnader’, en forlingning av vara sinnen, formagor och tankeprocesser,
medan antropologen Ulf Hannerz ser dem som “kulturens sérskilda tekno-
logi”? Samtidigt paverkar den medieteknik vi har tillgang till de mojliga
resultaten genom sin utformning och de bruk de dérigenom littast lampar
sig for.

I Ulf Peder Olrogs fall menar jag att det medielandskap som han rérde
sig i hade direkt inverkan pa utformningen av hans undersékningar och de
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resultat som var mojligt att nd. Detta innebir dock inte att han ska betraktas
som en slav under datida medieteknikers begrinsningar. Tvirtom kommer
det att framga av det foljande att Olrog var en kreativ anvindare av savil sin
tids mediala som sociala forsittningar.

Olrogs forskningsfraga

Ulf Peders Olrogs stora engagemang i vad jag hir kallar arkivmedierna ir
intimt kopplat till det vetenskapliga problem inom visforskningen som
upptog i stort sett hela hans giarning pad omréadet. Frigan gillde vilka visor
som varit mest populdra forr i tiden, nirmare bestimt de visor som varit
mest spridda och omtyckta bland bredare folklager i Sverige under 1700-talet
och i synnerhet 1800-talet. Olrog skiljer sig frdn ménga tidigare och senare
visforskareioch med att han férsokte anldgga ett virdeneutralt forhallningssitt
till urvalet av vismaterial, medan visforskningen i 6vrigt har varit starkt
inriktad mot genrer som anségs virdefulla pa grund av élder, funktioner eller
estetik — det stora intresset for medeltida ballader #r hér typexemplet. I sin
forskning om popularitet var emellertid de kvalitativa aspekterna hos visorna
av underordnad betydelse; i andra undersékningar férekom det att han ocksa
agnade sarskilt intresse &t speciella genrer.

For Olrogs del inleddes visforskningen, s& vitt det har gétt att utrona,
med en trebetygsuppsats i litteraturhistoria i Uppsala 1946. I uppsatsen
undersokte Olrog vilka av de mer eller mindre kidnda svenska skalderna —
s.k. litteraturskalder — som hade fétt sina dikter tryckta i skillingtryck, ett av
de viktigaste medierna for spridning av visor i Sverige frén 1600-talet och in
pé 1900-talet. Det visade sig exempelvis att C. M. Bellman hade flest texter
tryckta: Olrog identifierade 96 olika vistexter av Bellman i skillingtrycken,
sammanlagt publicerade 321 génger.

Hur gick da Olrog praktiskt tillviga for att undersoka detta litteratur-
skaldernas och visornas popularitet? Grunden till undersékningen var
redan lagd genom att kortregister Gver stora delar av den storsta skilling-
tryckssamlingen, Kungl. bibliotekets, redan hade upprittats nigra ér tidigare.
Med utgangspunkt frén dessa utvecklade Olrog en egen kortkatalog éver
de forfattare som ingick i undersékningen och som fanns representerade i
skillingtryck.

94



Kortkatalog

Vad utmirker kortkatalogen som medium? Vanligtvis dr det ett informations-
reducerande medieformat, i den meningen att det endast dr viss information
om objektet (metadata) som kanaliseras med hjilp av kortet. Ett kort i
Olrogs forsta "kulturskalderegister” innehaller exempelvis endast uppgift om
forfattare, textens forstarad och eventuella titel, hdnvisningarna till de tryck i
KB:s samling som den ingér i, samt det totala antalet tryck med texten.?

I jamfo6relse med en forteckning, en annan medieform for att organisera
information, har kortkatalogen en stor medial férdel i och med attdeninbérdes
ordningen mellan innehallet inte dr fast, vilket litt mojliggor kompletteringar
och omsortering. Ddremot kan korten bara ingé i en ordning at gangen,
sa for att ha tillgang till flera ordningar av informationen samtidigt maste
korten méangfaldigas och sorteras efter olika principer — exempelvis efter
textborjan, tryckar eller amne nér det géller visor i skillingtryck. Dessutom dr
kortkatalogen ett sorterings- och eftersékningsmedium, men mindre lampat
for presentationer, vilket jag dterkommer till nedan. (Bild 1)

Si god dag min skdna flicka
hur mdr hon i sitt sinn.

7:8. 6 B. 0. Brandts Visbok nr 62.
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Bild 1. Kortkatalogen som arkivmedium. Hir ett exempel ur renskriften av Svenskt
visarkivs kortkatalog over svenska visors forstarader. Av kortet framgadr att vistexten
finns nedskriven i O. Brandts visbok, som forvaras i Abo. Den handskrivna antecknin-
gen dir en typologisering, som talar om att visan dr en av de mer frekventa visor som
trycktes i skillingtryck och ddrmed ingdr i Svenskt visarkivs skillingtrycksregistrant
(Svas). I denna kan man finna beldgg for visor av denna typ under visans vanligaste
textborjan: "Goddag min flicka skona...”




Efter sitt forsta kortregister 6ver litteraturskalderna inriktade sig Olrog pa att
skapa ett register 6ver visorna i svenska skillingtryck i sin helhet, vilket skulle
ligga till grund for hans planerade licentiatavhandling i folklivsforskning
i Uppsala, som lades fram 1951. Det stora skillingtrycksmaterialet i hans
avhandling, uppgaende till fler &n 34 000 tryck, var emellertid inget Olrog
tankte registrera helt pa egen hand. Med st6d fran Svenska litteratursillskapet
och Kungl. Gustav Adolfs akademien ordnade Olrog istillet extern finansiering
fran forskningsfinansidren Humanistiska fonden for att kunna avlona en vén,
vissdngaren Uno Stromblad, for att gora registreringsarbetet i en kortkatalog
inspirerad av Nationalbibliotekets i Helsingfors skillingtryckskatalog. Det
omsténdliga arbetet med att méngfaldiga kort, s& att de skulle kunna insorteras
i flera register, kringgick Olrog inledningsvis genom att ordna sponsring
fran foretaget Ljungstréms Angturbin A/B, vilka kostnadsfritt stillde ljus-
kopieringsutrustning till fosrfogande. D3 rickte det med att skriva ett kort
pé transparent papper utifran vilket flera kopior senare kunde framstillas
for olika kataloger. Vid samma tid genomférdes ocksd registreringen av
den omfattande pristivling i visinsamling som Radiotjénst (som Sveriges
Radio hette fram till 1957) var en av arrangérerna for i bérjan av 1940-talet.
Olrog blev involverad i arbetet med att utse vinnare och férmadde dven
radioféretaget att anvinda liknande utformning vid registreringen av visorna
och tekniken for mangfaldigande av korten. P4 sé sitt kunde Olrog utan egen
anstrangning fa tillgang till uppsittningar av katalogkort éver Radiotjinsts
folkvisesamling om 13 000 visor till sitt register, vilket &ven — vid sidan av
skillingtrycken — hade bérjat inkludera visor i samlingar av uppteckningar.

Arkivet — ett medium
For sitt fortsatta intresse av att underséka folkets visor i manuskript och andra

typer av tryck insag Olrog tidigt att de nodvéindiga registreringsarbeten som
kravdes inte kunde goras pa egen hand eller borde genomféras i privat regi. Ett

medium av ett annat slag och pa en annan niva én en kortkatalog behévdes: en
institution, ett arkiv — ocksa det en typ av medium i den allmidnnare mening
som anvinds hir. Som medium betraktat kan arkivinstitutioner inrymma en
mingd arkivmedier for att lagra, bearbeta och tillgéngliggéra information.
En styrka med institutioner &r att de potentiellt &r oberoende av de enskilda
medarbetarna for sin fortlevnad och ddrmed majligtvis mer langsiktiga och
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Bild 2. Arkivmediet Svenskt visarkiv fran borjan av 1950-talet. Uno Stromblad, néir-
mast i bild, och Ulf Peder Olrog i Svenskt visarkivs forsta lokaler pa Styrmansgatan i
Stockholm. Stromblad sorterar kort bredvid mikrofilmsldsaren. Foto i Svenskt visarkiv.

stabila dn en enskild persons verksamhet. En arkivinstitution i ryggen ger
dessutom en méjlighet till att bli professionell i verksamheten och innebér
en annan kontaktyta mot omvérlden i och med att en person kan agera som
representant fér arkivet och inte bara i egen sak. Institutioner kan ge intryck
av att vara mer officiella och allménna medan de i sjilva verket inte sdllan dr
— eller i varje fall bérjar som — mer eller mindre dolda plattformar f6r genom-
forandet av de ledande foretradarnas personliga projekt.

Som redan framgatt hade Olrog ett brett kontaktnit som skapade forut-
sittningar fér hans visforskning, gillande savil finansiering och arbetskraft
som medieteknik. P4 liknande sétt knot han till sig flera allierade for att kunna
skapa en institution f6ér visor. Med hjilp av sina goda kontakter inom Visans
vanner (i forsta hand skeppsredare Sven Salén), pa det akademiska omréadet
och inom andra kulturarvsinstitutioner lyckades Ulf Peder Olrog skapa
stiftelsen Svenskt visarkiv 1951, i vilken han utségs till sekreterare i styrelsen
och férste forestandare for arkivet. (Bild 2)
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Typologisering

Vid sidan av den kontinuerliga utbyggnaden av arkivets register éver visors
forstarader — ett arbete som for ovrigt fortfarande pagér — var en av de
viktigaste uppgifterna for Visarkivet att forsoka skapa en &verblick éver
det registrerade vismaterialet. Detta skedde genom att Olrog och Bengt R.
Jonsson, hans eftertriadare som arkivchef fran 1954, genomférde en typ-
bestdmning av visorna, dér s var majligt. Till hjdlp hade de typologier 6ver
olika visgenrer — typologierna kan i sig betraktas som en sirskild medieform
dar Kklassificeringen av visor under samma typnummer sammanlinkar
visbeldgg som annars saknar direkta kopplingar till varandra (bild 1). Dessa
typforteckningar var antingen hdmtade utifran eller utvecklade p& Vis-
arkivets uppdrag. Till de forra hor de danska typologierna éver medeltida
ballader, balladens efterklang och &ldre skdmtvisor samt Johan Nordlanders
typnumrering av vaggvisor, barnvisor och vallvisor. De som utvecklades for
Svenskt visarkiv pa 1950-talet var Nils Denckers sdngleksregistrant, Svenskt
visarkivs skillingtrycksregistrant och restkategorin "diverse frekventa visor”.
Den sistndmnda rymde visor som fanns i ett flertal beldgg — och dirfér kunde
anses ha varit populdra och darmed av intresse fér Olrogs forskning — men
som inte foll in under nagon av de 6vriga typologierna.

Kopiering

Bland annat for arbetet med att typologisera visor kravdes tillgdng till
visuppteckningarna i sin helhet — den begrdnsande informationen pa
katalogkorten réckte inte alltid for att klassificera visorna. En omfattande
kopieringsverksamhet av visuppteckningar och -tryck byggdes dérfor upp
och hir anvdndes olika dupliceringsmedier, dir tillgdnglighet till apparatur
och arkivets ofta anstringda ekonomi var avgorande for valet av teknik.
Som anvindare av Visarkivet kommer man 4n idag — vid sidan av de tidigare
niamnda ljuskopierade katalogkorten — i kontakt med drygt halvsekelgamla
helioprint- och fotostatkopior samt mikrofilmer (bild 3). Kopiering skedde
emellertid inte enbart pa helmekanisk vdg. En viktig resurs var under lang
tid maskinskriverskor som anvindes savil for avskrifter av vistexter som
utskrifter av manuskript; i likhet med ménga andra forskare och skribenter
vid denna tid tycks Olrog ha skrivit det mesta av sina texter for hand. (Bild 4)
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Bild 3. Mikrofilm: en av flera arkivmedier for kopiering som anvints i Svenskt visarkiv.
Foto: Torbjéorn Ivarsson.

Olrogs presentationsmedier

Ulf Peder Olrog hade en gedigen humanistisk utbildning med akademiska
betyg i nordiska sprak, klassisk fornkunskap, historia, litteraturhistoria
och folklivsforskning. I sin visforskargérning var han dock huvudsakligen
kvantitativt inriktad och sociologiskt inspirerad. I recensionen av antologin
Studier i folkets visor i Svenska Dagbladet beskriver Lars Lonnroth honom
som "en riktigt gammaldags édrkepositivist” och "kamrersnatur’, medan jag
personligen ser ndgot som mer paminner om en ingenjor i Olrogs bruk av
alla tabeller, kurvor, geometriska figurer och inte minst de egenutvecklade
frekvensférteckningarna, vilka jag dterkommer till.*

Som ovan nidmnts dr kortregistret ett bra medium for ordnande av
material, men inte for presentationer. I dessa sammanhang anvindes istéllet
huvudsakligen forteckningar och tabeller och andra grafiska representa-
tionsformer. Framfor allt Olrogs licentiatavhandling i folklivsforskning
fran 1951 bestér till stor del av forteckningar, tabeller och linjediagram
pé millimeterpapper (vilka inte sdllan stricker sig 6ver flera sidor) samt
geometriska figurer (bild 5). Anvdndningen av dessa representationer ger
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Bild 4. En blick in i arkivmediet SVA av dr 1965, med de oundgéingliga kortskdpen och
maskinskriverskorna Tyra Pettersson och Toini Koistinen i full aktion. Foto i Svenskt
visarkiv.

sammantaget en bra bild dels av hur pass omfattande det material som
Olrog forsokte 6verblicka var, dels om svarigheterna att dra slutsatser utifran
sammanstillningarna. Det dr nog inte bara for dagens lisare som det inte
ar helt sjdlvklart hur alla tabeller och kurvor ska tolkas, dven Olrog sjilv
hade nog ibland svirt att inse vilka resultat han fatt fram. Detta avspeglas
sikerligen i hans olika sétt att forsoka askadliggéra materialet genom skilda
presentationsmedier. Eftersom Olrog inte publicerade sin licentiatavhandling
ar det emellertid inte majligt att avgora vilken eller vilka presentationsmedier
som han i slutdndan skulle ha valt.

Bild 5. (Till hoger.) Ett utsnitt ur ett linjediagram till Olrogs licentiatavhandling
(1951). Hiir visas antalet bevarade skillingtryck i Kungl. bibliotekets respektive
Uppsala universitetsbiblioteks samlingar 1828—1857.
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Tabeller

For kvantitativa sammanstillningar — exempelvis antal skillingtryck per ar
eller antal ganger en enskild visa trycktes — arbetade Olrog med olika slags
tabeller: handskrivna, maskinskrivna eller framstillda med hjilp av en
rdknemaskin. I vissa fall kompletterades tabellerna med parallella presenta-
tioner av materialet i form av linjediagram (grafer) — for att visa skillnader




over tid (bild 5) — eller grafiska mingdrelationer for att gestalta dverlappande
och unikt material i olika samlingar.

Forteckningar

Ett annat sitt att presentera kortregistren var i form av forteckningar som
sammanfattade nagon sérskild aspekt av kortregistrens innehall. Exempelvis
sammanfattar Olrog alla beldgg i Kungl. bibliotekets skillingtryckssamling av
biskop Frans Michael Franzéns visa "Till en yngling’, som bérjar "Goda gosse
glaset tom’; genom att ange hianvisningen till de tryck som visan ingar i (bild
6).

Detta ér ju inte en helt lattoverskadlig presentationsform, utan foér éver-
blickens skull utarbetade Olrog istéllet ett nytt presentationsmedium —
[frekvensforteckningen. Av bild 7 framgar hur "Till en yngling” betecknas i
denna medieform. Intrycket av frekvensforteckningen dr att den dr mate-
matiskt influerad till sin utformning och utlédsningen ir inte helt intuitiv
(se bildtext till bild 7). Det ska dock understrykas att Olrog sjélv inte tycks
ha varit slutgiltigt n6jd med utformningen av frekvensforteckningen — han
anvinder den inte i sina senare tryckta texter. Ddremot anvinde han den
i stor utstriackning som bakgrundsmaterial till de omfattande visstudier
han genomforde i slutet av 1950-talet och bérjan av 1960-talet, vilka forst
publicerades i antologin 2011.

De storsta av Ulf Peder Olrogs undersgkningar publicerades alltsé inte
under hans livstid. Ett problem med hans vittfamnande forskningsinriktning
var att han aldrig blev firdig med den totala verblicken av materialet — det
dok hela tiden upp nytt material och nya kategorier av visor som han anség

Goda gosse §laset t6m.

Till en yngling

E 1801 o, 1B10 e, i, 1824 p, 1825 £f, 1832 x,
1839 g3 1851 05, 1852 r, 1864 yy, 1868 rr,
1836 b2 ~

N 1798 £, 1808 e

Bild 6. Ett exempel pa Olrogs utskrift av innehallet i litteraturskaldsregistret. Héir
samlas alla beldgg i KB:s skillingtryckssamling av Franz Michael Franzéns text "Till
en yngling’ som tonsatts av Olof Ahlstrom.
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Bild 7. Frekvensforteckningen for Franzéns visa "Till en yngling” "N 1798 f” dir signumet
i KB for det forsta daterade trycket. De foljande siffrorna anger antalet utgavor per de-
cennium_fram till och med 1860-talet. Siffrorna i ndmnaren anger foljande decennier,
sd att exempelvis "1” stdr for 1810-talet och "6” 1860-talet; numret i tiljaren anger
antalet tryck visan ingdr i under respektive decennium. Olrog dterfann alltsa "Till en
yngling” i tre tryck fran 1800-talets forsta decennium (ett tryck mer dn vad han angav
i forteckningen i bild 6). Siffran efter snedstrecket motsvarar antalet beligg i uppteck-
ningar i Svenskt visarkivs register, i detta fall fyra stycken.

maste bearbetas innan han kunde ta itu med slutarbetet. Studierna blir darfor
till stor del presentationer av forskningsprogram och vagar framét for vidare
forskning.

Inspelningsverksamheten

Trots att Olrog inte fick mycket av sin forskning publicerad, &r hans
betydelse for dagens folkmusik trots detta andd mycket storre dn vad de
flesta dr medvetna om. Olrog samarbetade ndmligen ndra med Sveriges
Radios folkmusikinsamling fran och med 1950-talet, vilket Mérta Ramsten
behandlar ndrmare i sitt bidrag i detta nummer av Noterat. Olrogs material-
sammanstillningar kom ddrigenom att fa en direkt avgorande betydelse for
vilka visor ur 1700- och 1800-talsrepertoaren — vilket ju var Olrogs huvud-
sakliga intresseomrade — som ansdgs kunna vara mojliga att dokumentera
pé band i levande tradition. Tack vare Olrogs omfattande oGverblick Gver
vismaterialet blev det mojligt att dokumentera de stora repertoarerna om
flera hundra visor, som Svea Jansson, Lena Larsson och Ulrika Lindholm
vardera hade. Denna dokumentationsinsats blev genomférbar endast tack
vare att insamlarna hade tillgéng till férteckningar 6ver vilka visor som man
kunde efterfraga i samband med inspelningarna.

Det goda resultatet av radions inspelningsarbete fick emellertid konsekven-
ser for forskaren Olrog: i praktiken sldppte han sin ambition att fortsétta
denna karridrvdg och fardigstdlla den doktorsavhandling om 1800-talets
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visor som han lagt upp planerna for. Beslutet blev énnu tydligare i och med att
han tog anstillning pa heltid vid Sveriges Radio 1964. Under 1960-talet ville
Olrog lagga sin energi pa att skapa killor istillet fér att ssmmanstilla de redan

befintliga: han ville se till att de éldre visor som dnnu kunde dokumenteras
i hans samtid blev inspelade. Nir radions inspelningsambitioner i borjan
av 1960-talet inte motsvarade Olrogs borjade han se sig om efter andra
mojligheter att bedriva insamling. Olrog var drivande i kontakterna med
den svenska bandspelartillverkaren Luxor i Motala kring ett samarbete om
folkmusikdokumentation. Luxor stod fér utrustning och ekonomiskt stod till
en central samarbetsndmnd f6r svensk folkmusik, vilken bildades for detta
syfte, med Visarkivet och dévarande Musikhistoriska museet som de aktivt
insamlande institutionerna. Olrog deltog sjdlv i flera inspelningsresor (bild 8),
dér hans omfattande inspelningsprojekt pa Noto i Abolands skirgard var det
som lag honom narmast om hjartat (se Ramstens bidrag).

Rullband var dock inte nagot som slésades med i bérjan av 1960-talet, dven
om man blev sponsrad. Manga av inspelningarna innehéller darfor oftast
endast framférandena av visorna, medan samtalen i anslutning till sdngen i
madnga fall inte finns med. I likhet med de éldre visuppteckningarna &r det
visorna som objekt som star i centrum f6r den medierade representationen,
inte framf6randesituationen i sin vidare omfattning.

Bild 8. Ulf Peder Olrog och Jan Ling med en Luxor-bandspelare hemma hos Gideon
och Edith Gustafsson i Vittinge 1962. Ur informationsbladet Luxor-kontakt nr 1, 1962.
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I samtida jamforelse

Inledningsvis ndmndes att omfattningen av killmaterialet for Olrogs studier
var ojamforligt stort i jimforelse med foregdngarna inom visforskningen. Hur
star han sig da i relation till den 6vriga traditionsforskningen? Man kan klart
konstatera att Olrogs kvantitativa allomfattande ambitioner lag i tiden. Négra
exempel: Folkmusikkommissionens Olof Andersson arbetade under 1940-
och 1950-talet med sitt stora kortregister ver varianter av spelmanslatar,
med stdd fran professorn i musikforskning i Uppsala, Carl-Allan Moberg. Den
sistnimnde deltog dven i grundandet av Visarkivet och gjorde sjélv runt 1950
forsok att utifran kvantitativa utgdngspunkter diskutera tonalitetsproblem i
spelmansmusik. Vid Landsmélsarkivet i Uppsala, ocksd med néra kopplingar
till Visarkivet genom dess forestdndare Dag Strombick, bedrevs dels det
stora projektet med en realkortkatalog med kategorier for hela den svenska
folkkulturen och i anslutning till detta det stora kartografiska projektet "Atlas
over svensk folkkultur” Jag tror inte att det dr langsokt att sdga att Olrogs
val av forsknings- och arkivinriktning var en forutséttning for att tillrackligt
ménga inflytelserika personer skulle kunna samlas runt grundandet av
Svenskt visarkiv 1951.%

Den ambivalente mediemannen

Forhoppningsvis har det framgatt att Ulf Peder Olrogs verksamhet pa vis-
forskningens och -insamlingens omrade priglades av ett stort engagemang
for uppgiften. Med hjilp av intensivt bruk av olika arkivmedier for doku-
mentation, ordnande och presentationer kunde Olrog skapa ett visarkiv med
6verblick 6ver stora delar av den éldre visan i Sverige till gagn for savil egna
som andras insamlings- och forskningsarbeten.

Samtidigt finns det hos Olrog ett tydligt avstandstagande fran mycket av
det handgripliga arbetet med arkivmedierna. Det tycks inte som att han
kunde — eller ville — dgna sig helhjartat at alla uppgifter inom visforskningen.
I Hakan Norléns minnesbok 6ver Olrog beskrivs han som "kolossalt idérik”
men samtidigt otalig och med avsaknad av rutin for att utfora uppgifterna
pé egen hand, enligt sin eftertridare som Visarkivschef, Bengt R. Jonsson.®
Arbetet med den praktiska skillingtrycksregistreringen och mangfaldigande
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av katalogkort 6verldt Olrog pa sin vén visséngaren Uno Strémblad under
sista dret pa 1940-talet och i Visarkivets verksamhet pa 1950-talet. Ansvaret
som arkivchef liamnade Olrog efter tre ar, méjligen trétt pa de administrativa
uppgifterna och for att hjilpa till att trygga sin visforskarkollega Bengt R.
Jonssons forsorjning. Trots den stora entusiasm han kénde fér bandspelarens
dokumentationsmdéjligheter var han ovillig att sjilv hantera apparaten i in-
samlingssituationerna — for detta ville han ha med sig medhjilpare.

For sin visforskning skulle Olrog ha varit vildigt betjant av att ha haft
tillgéng till dagens datorkraft, istéllet for sitt och Visarkivets nidrmast dndlésa
utskrivande, kopierande och insorterande av kort och sammanstillande av
frekvensforteckningar. Det dr nog ingen langsokt gissning att Olrog sjélv skulle
ha varit en entusiastisk datorforesprakare. I Visarkivets styrelse propagerade
han och Sveriges Radios Matts Arnberg redan 1969 fér att de inspelningar
som blev resultatet av den omfattande dokumentationsverksamheten som
samarbetsndmnden drog igang 1968 skulle “katalogiseras med framtida
databehandling i atanke”’” Samtidigt var Olrog inte odelat positiv till en alltfér
langtgéende datorisering. En av de sista visor Olrog skrev, ”Vilkomna in i var
bur’, handlar om datorstyrd melodiradio, ndgot han fasade infor.®

Sammanfattningsvis dr det emellertid inte ambivalensen som &r det mest
intressanta med arkivmediemannen Ulf Peder Olrog. Istillet menar jag att
det mest fascinerande ér den franvaro av tvekan som fanns hos honom infér
att ta itu med det sisyfosarbete som uppordningen av det insamlade folkliga
vismaterialet i praktiken var, och hur Olrog p4 ménga sitt anvinde sig av och
utvecklade de mediala tekniker som stod till buds under hans tid och som
kunde goras ekonomiskt tillgédngliga for honom och Visarkivet. Genom idogt
bruk av kortregister, kopiesamlingar, tabeller, grafer, frekvensforteckningar
och inspelningar fordjupade Ulf Peder Olrog verkligen kunskaperna om

visornas historia i Sverige. Aven om vi som ir verksamma vid Svenskt visarkiv

idag har forutsittningar, forskningsinriktningar och méjligheter som skiljer
sig fran hans, sa arbetar vi vidare i en anda som inte dr visensskild fran Olrogs.




Noter

! Forutom dir annat anges ir allt material till den hér artikeln hamtat fran Olrog-
antologin Studier i folkets visor, och de inledningar som jag, Marta Ramsten och
Karin Strand skrivit till de texter som publicerats dar.

McLuhan 1964. "The extensions of man” i original; Hannerz 1990.

Olrog 1946, s. 18 ff.

Lonnroth 2011.

Se Moberg 1950, Bostrém 2010 for Folkmusikkommissionen och Lilja 1996 for
Landsmalsarkivets verksamhet.

6 Norlén 1986, s. 64.

7 Stiftelsen Svenskt visarkiv, styrelseprotokoll 2 juni 1969.

8 Norlén 1986, s. 100 f.
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Ulf Peder Olrog och
inspelningsverksamheten

Mdrta Ramsten

77 ¥ vad man skall man framst satsa pa ytterligare kopiering, katalogisering,

materialsammanstllning, vetenskaplig analys eller insamling?” Den fragan
stillde Ulf Peder Olrog i en redogorelse for Svenskt visarkivs verksamhet aren
1951-1960 och den gillde de éldre folkliga visorna.! Under de forsta tio dren
i institutionens historia hade ett oerhort stort kéllmaterial ssmmanstillts och
registrerats — allt efter principer utarbetade av Olrog.? Men mycket aterstod
att gora och Olrog gav inget direkt svar pa friagan da — han menade att det ar
ett svart avgorande.

Men fem ar senare skriver han: "Nu finns ingen anledning till tveksamhet
lingre. Man bér férst och framst satsa pd insamling och inspelning av de gamla
visor och den folkmusik som fortfarande finns kvar. Det ér vér skyldighet mot
eftervirlden.

Parallellt med uppbyggnaden av visarkivet fortsatte Olrog sin egen forsk-
ning. Visarkivet var pa sitt och vis en produkt av hans egen visforskning
samtidigt som arkivet var en forutsittning for den. I den nyutkomna skriften
Studier i folkets visor kan vi folja hur Olrogs forskningsmaterial hela tiden
utokades, fran skillingtrycken till visuppteckningar och sd smaningom
ocksa inspelningar. Det dr just hans arbete ”pa filtet’, hans satsning pa in-
spelningsverksamhet som den hér artikeln vill skildra.

Men varifran kom idéerna? Hur sag liget ut nér det géllde dokumentationen
av folkmusik pd 1940-talet och borjan av 50-talet, dvs. vid den tid da Olrog
lade fram sin licentiatavhandling om folkets visor och Svenskt visarkiv borjade
byggas upp?*

Man kan nog pasta att intresset for folkmusik rent allmdnt var ganska
svalt. Folkmusikkommissionen hade avslutat sin insamlingsverksamhet efter
utgivandet av Svenska ldtar (1922-1940). Folkmusikinslag férekom visser-
ligen i radions manga reportageresor i olika delar av landet, men de sags mer
som kuriosa. Enstaka personer som violinisten Karl Sporr fortsatte att teckna
ned visor och latar med penna och papper, framst i Dalarna, ddr han under
aren 19461955 dokumenterade folkmusiken i olika socknar.® Inspelning var
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det inte tal om da for privatpersoner — det var radion som hade de tekniska
resurserna.

Ar 1947 tog Gustav Adolfs Akademien i samarbete med Radiotjénst
initiativ till en storre insamling av visor. Det var egentligen tva folklorister
som ldg bakom och drev pd, namligen Hilding Celander, bl. a. grundare av
Vistsvenska folkminnesarkivet i Géteborg, och Olof Forsén — den senare
var anstilld vid radion och féretog manga reportageresor i landet. De hade
tidigare varit med om att ordna flera pristavlingar for insamling av folkminnen
i Vastsverige.® Den hér gingen vinde man sig till radiolyssnarna i hela landet
med en "pristdvlan om den bdsta otryckta folkvisan och folkvisesamlingen”
och bad dem skicka in handskrivna visbocker eller skriva ned text och — om
mojligt — dven melodier till de visor som de mindes. Det kom in ca 13 000
visor.” I uppordningen av materialet och i arbetet med att utse pristagare var
Olrog delaktig.

Kontakter med radion

I uppféljningen av tavlingsvinnarna kom Olrog i kontakt med Matts Arnberg
pa Radiotjinsts musikavdelning som i slutet av 1940-talet hade pabérjat sina
inspelningsresor ute i landet. De gjorde tillsammans en lang rad program om
folkliga visor och passade da p4 att efterlysa visor i anslutning till programmen.

Exempelvis kan ndmnas ett program dir Olrog redogjorde for motivet
i balladen "Den lillas testamente” Han beridttade vidare att det var en
internationell ballad, i England kallad "Lord Randal’; att den sjungits i Sverige
under tidigare &rhundraden, men numera ansags utdod hir. Efter programmet
horde en lyssnare av sig fran Ratansbole i Jamtland och berittade att hennes
mor kunde sjunga den.

Det blev Olrog som akte till Ostersund och spelade in balladen for radions
rakning. Kvinnan som sjong in denna ballad hette Ester Andersson (f. 1900)
och hade lart sig visan av sin mormor f6dd pa 1830-talet. Denna inspelning
som gjordes den 7 juni 1953 &r sa vitt jag vet den forsta traditionsinspelning
som Olrog var med om.?

Genom de kontakter man fick via programmen forstod Olrog att visorna

levde kvar i storre utstrickning dn han hade anat. Hans intresse fér den
"levande traditionen” hade vickts och gav nya fragestéllningar som fick
honom att fundera 6ver inriktningen av visarkivets arbete som ju dittills
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enbart hade utgitt fran skriftligt material. Samtidigt fick det betydelse for
hans egen forskning. Hir fanns det méjligheter att komplettera de &ldre
uppteckningarna med nutida inspelningar och det betydde att han fick &nnu
ett viktigt material att ta hansyn till i sina studier av visornas popularitet och
traditionens fortbestand.

Han insag ocksa att han kunde anviinda en del av sin forskning, ndmligen
proportionsanalyserna av det éldre materialet, for att kunna ga metodiskt
tillviga vid inspelningar hemma hos traditionsbararna (se nedan). Analyserna
fick utgéra underlag for fragelistor som Olrog utarbetade och som var avsedda
att vara till hjélp att locka fram "glomda” visor.

Men det var inte bara via radiolyssnarna som Olrog fick kontakt med
traditionsbarare. Som folklorist hade han goda kontakter med de folkloristiska
arkiven och kunde via dem fa tips om meddelare. Den viskunniga torparédnkan
Lena Larsson och hennes bror Anders Carlsson, hembygdsman och spelman,
hittade Olrog via Vistsvenska Folkminnesforeningen (numera Dialekt-,
ortnamns- och folkminnesarkivet) i Goteborg, dit Anders Carlsson hade
skickat berittelser och uppteckningar fran sin hembygd Kungilvs Ytterby. Ar
1955 gjorde Olrog ett bessk hemma hos Anders Carlsson och spelade in ett
20-tal visor och nagra spelmanslatar for radion. Tvé ér senare var Olrog och
radions Matts Arnberg pa plats i Kungélvs Ytterby igen och spelade da in
framfor allt Anders Carlssons 75-ariga syster Lena Larssons stora visrepertoar.

Olrog har sjilv beskrivit inspelningssituationen i sin artikel "Om ballader i
levande tradition”: "I deras hus vid kréken av Nordre dlv ndra jarnvégsbron till
Hisingen satt bror och systrar, hustrur, barn, svagrar och sjong och berittade
en hel dag ofta mer for varandra dn for mikrofonen. Har levde visan i sin rétta
miljo”?

Detta var borjan till den stora dokumentation av Lena Larssons vistradition
som genomfordes av radion de féljande dren. Det blev sammanlagt ungefér
250 visor, av dem var ca 140 skillingtrycksvisor. 1800-talets skillingtrycksvisor
utgor alltsi merparten av hennes repertoar och det helt naturligt eftersom
det var de visorna som sjéngs mest och var moderna i hennes ungdom kring
sekelskiftet 1900. Men hon sjong ocksd ménga éldre smavisor — vaggvisor,
sanglekar, skimtvisor — och ett 15-tal s.k. medeltidsballader.

Just balladerna intresserade Olrog sérskilt och vid genomgangen av det
stora upptecknade materialet hade han forstatt att det borde finnas en del
sangare som fortfarande kunde sjunga dessa episka visor. Ett av malen var att
kunna gora en programserie i radion om den medeltida balladen och illustrera
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med inspelningar ur den levande traditionen. Olrog skriver: "Ett samarbete
mellan radion och Svenskt visarkiv inleddes. P4 visarkivet sokte vi spara
redan upptecknade traditionsbérare, samtidigt som vi gjorde forteckningar

over de ballader som fortfarande kunde finnas kvar” 1
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Finlandsresan 1957

Det var framfor allt i de finlandssvenska uppteckningarna gjorda pa 1920-
och 1930-talen som Olrog upptickte manga ballader. Det fick honom att ta
kontakt med de finlandssvenska folkloristerna Greta Dahlstrém och Alfhild
Forslin, som hade gjort manga av uppteckningarna. De ombads att férsoka
hjilpa till att spara de balladkunniga sangare som fortfarande fanns i livet.
Det ledde till en omfattande inspelningsresa i de svensktalande delarna av
Finland. Olrog deltog inte sjélv i resan. I stéllet var det Matts Arnberg som
1957 reste dver med radions inspelningsbuss och guidades av Alfhild Forslin.

Resultatet av inspelningsresan blev 6ver forvantan. Inte minst antalet in-
spelade ballader blev hipnadsvickande stort. Orsaken till det rikliga resultatet
ansag Olrog vara

att den ildre svenska vistraditionen levat kvar lingre i svenska Finland &n i
Sverige. Det dr mycket som tyder pa att man fortfarande har storre chans att
ridda mer av detta stoff bland svenska Finlands trehundratusen invanare dn

Hilma Ingbergs visor tecknades upp av Alfhild Forslin 1933 och spelades in av Matts
Arnberg, Sveriges Radio 1957. Foto i Svenskt visarkiv.
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bland vara dtta miljoner. Orsaken hir till far sokas dels i den relativa isoleringen
bland den svenska befolkningen i Finland, dels i det faktum att man dir inte
endast inom forskarnas kretsar har vérdat sig mera om sina egna folkminnen.
Att bevara den gamla traditionen har varit hela folkets angelédgenhet.!

Men att det inspelade materialet kunde bli s& stort och intressant under
denna treveckorsresa berodde naturligtvis ocksa pa att Olrog hade hjilpt till
med forberedelserna och att den sakkunniga guiden hade med sig listor pa
vad som tidigare hade tecknats upp hos dessa traditionsbirare. Utifran dessa
listor kunde traditionsbédrarna pdminnas om visor som de kanske inte hade
aktuella.

Svea Jansson var det stora fyndet pa denna resa, f6dd 1904 pd Noto i
Abolands skirgard. Ungdomséren hade hon tillbringat hos sin mormor, fédd
1842. Och det &r fran henne Svea fatt en stor del av sin visrepertoar. Cirka
600 visor kom hon s& smaningom att sjunga in for radion, déribland ett 30-
tal ballader. Bade Svea och hennes mormor beséktes av folkmusikinsamlare
pa 1920- och 1930-talen och 1957 kunde Svea alltsd komplettera dessa
uppteckningar genom inspelningarna.

Olrog och Arnberg kunde nu genomféra sin programserie om den medel-
tida balladen och visa att ménga av balladerna hade levt kvar i traditionen.
Négra ar senare publicerade radion ocksé det stora LP-albumet Den medeltida
balladen med ett urval ballader inspelade i Sverige och Svenskfinland. Till
albumet horde en bok dér Olrog bidrog med en artikel om ballader i levande
tradition.'

Via Svea Jansson kom Olrogatt intressera sig ndrmare for de finlandssvenska
vistraditionerna i Abolands skirgard. Som en komplettering till de tidigare
inspelningarna reste Olrog och Arnberg till Aland hosten 1962 dir tva
systrar till Svea Jansson, Margit Blomster och Hjordis Husell, var bosatta.
Vid den hir resan deltog jag sjilv som adept och skétte bandspelaren. Jag
kunde da studera Olrogs noggranna forberedelser och hans tillvigagéngssitt
vid intervjuerna. Medan Arnberg gjorde den forsta delen av intervjun med
forsiktigt utfragande om vissang i allménhet och om viss repertoar, sé foljde
Olrog upp detta med att systematiskt fraga efter visor som han hade antecknat
och som han visste skulle kunna finnas hos dessa traditionsbérare. Vid denna
resa dokumenterades ocksa en av Sveas kusiner, Edit Johansson frin Kimito,
som dven hon hade en stor repertoar. Aret innan hade ytterligare en av Sveas
systrar, Ester Sjoberg, spelats in av radion vid ett besok i Stockholm.
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Svea Jansson fran Noté och hennes mormor Eva Gustava Jansson, f. 1842. Foto i
Svenskt visarkiv.

Notoprojektet

Som framgdr blev Olrog alltmer intresserad av vistraditionerna pa den
lilla 6n Not6. Han ansag det viktigt for sina forskningar att kunna gora en
djupundersokning pa N6to, att sa vitt mojligt spela in 6bornas hela repertoarer
avvisor och gora intervjuer. Han insag att han inte skulle kunna fa teknisk hjalp
fran radion med denna typ av djupgdende och mer speciell undersékning.
Dirfor tog han kontakt med Luxor Industri AB som just hade kommit med en
batteridriven bandspelare — det fanns ingen elstrém pa No6t6 — och lyckades
fa bade tekniskt och ekonomiskt std for inspelningsverksamhet pa No6to.
Inspelningarna dgde rum pa No6t6 i juli 1962 samt maj och juli 1964. Med
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pé en av resorna 1964 var sonen Bengt, som skulle skita bandspelaren, och
fotografen Goran Martéus.

Ett 30-tal Notobor intervjuades och 18 personer spelades in — férvanans-
virda siffror med tanke pa att det vid den tiden enbart bodde ett 40-tal
personer kvar pa 6n. Olrog har sjilv redogjort for hela Nétoprojektet i sin
artikel "Visorna fran N6t6. Synpunkter kring ett inspelningsprojekt’, tryckt i
Arv 1965.

I huvudsak var det sldktingar till fsrut upptecknade och inspelade invanare
pa 6n som spelades in, bland annat Svea Janssons stora slikt. Men ett stort
nytt fynd gjorde Olrog pd N6t6 — han tycktes sjélv vara mikta néjd med det —
och det var hos dgarinnan till en av de stérsta gardarna pa 6n, dnkefru Anna
”Sjomor” Lindstrom, fodd 1875. Hennes visskatt var okéind éven pd N6té. Inte
mindre @n 152 visor spelade Olrog in hemma hos henne och han anmirker att

Ulf Peder Olrog pa vig till Noto 1964 tillsammans med sonen Bengt. Foto: Giran
Martéus.

néstan hela hennes repertoar harror fran tiden innan hon gifte sig 1897. Hon
hade heller aldrig gatt i skola och hade inte en enda visa nedskriven. Visorna
plockade hon fram ur minnet, eller kanske snarare, lockade Olrog fram ur

hennes minne."
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Avsikten med Notoprojektet var, enligt Olrog, tvafallt, dels "att undersoka
vistraditionens liv och repertoarforhéllanden inom ett begrinsat samhalle’;
namligen No6t6; dels "att klargora forhallandet mellan primért och sekundart”
i Svea Janssons visrepertoar, dvs. skilja ut de visor som levt i muntlig tradition
pé 6n fran dem som kommit in under senare tid via lararinnor och korledare.
En jamforelse mellan Sjomors och Svea Janssons repertoar kunde ocksa bevisa
att en del av Sveas vistexter och melodier tillhérde ett dldre traditionsskikt,
medan andra kommit till 6n via skolan.

Vi méter hir ocksa tva olika slags traditionsbdrare. Sjomor sjong sina visor
i ungdomen och har inte haft behov av att sjunga senare. Men hon hade gomt

U. P. Olrog intervjuar Anna "Sjomor” Lindstrom, Noto, f1875. Foto: Goran Martéus.
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sina visor i minnet och kunde plocka fram dem nér hon blev pdmind. Den
sangglada Svea Jansson ddremot har absorberat visor hela livet och ocksé
sjungit dem. Hon har sténdigt fyllt pa sin repertoar. (Nir jag besokte henne
1972 sjong hon "Har kommer Pippi Langstrump”)

Som en biprodukt till N6toprojektet ville Olrog ocksd undersoka om
man med hjilp av "sparmetoden” i kombination med proportionsanalytiska
synpunkter pa repertoaren kunde visa att det var idé att satsa pa inspelning i
flera omraden.

Inspelningsmetoder

Olrog var ju folklorist och som redan namnts hade han bra kontakter med
sina generationskolleger bland traditionsforskarna vid landets folkminnes-
institutioner. Fér Olrog liksom for kollegerna var det friga om att "ridda”
sa mycket som mojligt av dldre folkminnen — i det hér fallet vistraditionen.
De typer av fragelistor och insamlingsinstruktioner som anvéndes vid institu-
tionerna kdande han vél till. Men han f6ljde ocks& med i den internationella
facklitteraturen som behandlade inspelningsverksamhet och -metoder. Han
var ytterst mén om att anvianda vetenskapliga metoder for att fa ett s bra
resultat som mojligt. I artikeln "Visorna fran N6t6” beskriver han de olika
metoder som han anser att det dr fruktbart att anvanda. Ofta blir det friga om
flera metoder som anvénds jamsides.

Kontaktmetoden &ér den enklaste och naturligaste, namligen att via
intresserade samlare och upptecknare i hembygdsrérelsen, vid museer och
vid folkminnesarkiven, fa tips om viskunniga personer i olika delar av landet
(t.ex. Lena Larsson, se s. 112).

Efterlysningsmetoden har ocksi berorts hiar. Den anvindes bla. vid de
radioprogram som Olrog och Arnberg gjorde och ddr man passade pa att
efterlysa sdrskilda visor eller visgenrer.

Spdarmetoden kallade Olrog det som ofta resulterade i en efterskord,
dvs. man foljde dldre upptecknare i sparen och kunde komplettera tidigare
uppteckningar med inspelningar. Vid Sveriges Radios inspelningsresa i
Finlands svenskbygder genomfordes denna inspelningsmetod helt och fullt.

Den geografiska aspekten pa inspelningsarbetet ansdg Olrog ocksé vara en
framkomlig vag att komplettera tidigare material, ndmligen att systematiskt
undersoka sadana omraden dar mycket litet eller inget alls férut upptecknats
eller spelats in.
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Den proportionsanalytiska metoden slutligen var nog den metod som
intresserade Olrog mest — han var ju en stor vin av statistiska uppgifter
och hivdade i sitt arbete pa radion under senare ar vikten av lyssnarunder-
sokningar, liksom att han l4g bakom flera av programmen med topplistor.
Via visarkivets kataloger och register gjordes kvantitativa analyser av visornas
forekomst. Utgdende fran dessa analyser upprittades fragelistor 6ver de mest
frekventa visorna inom olika genrer. Dessa listor skulle sedan anvindas vid
grundliga undersékningar nir de gillde storre traditionsbérare. Framfor allt
anvinde han fragelistorna vid kartlédggningen av Svea Janssons, Lena Larssons
och Ulrika Lindholms repertoarer, de tre kvinnor som enskilt lamnat mest
material till radions folkmusiksamling.

Kunskapen om dessa kvinnors sammanlagda repertoar var ocksa férut-
sittningen fér programmet "Sjung visan for mig’, en serie dnskeprogram
som Sveriges Radio sinde 1961-62 med Matts Arnberg och Ulf Peder Olrog
som programledare. Inspelningarna gjordes med publik. De tre sangerskorna
Lena Larsson, Ulrika Lindholm och Svea Jansson, fanns pa scenen som en
kunskapsbank ur vilken publiken kunde énska sig visor av alla slag.'* Det
vill siga publiken hade i forvig fatt Olrogs forteckning dver sangerskornas
repertoar i ett slags “fragebok”. Att nskeprogrammet ockséd fungerade som
en fortickt efterlysning av visor forstar vi av Olrogs kommentar:

Om det #r nagra andra visor som Ni tror dr gamla och som ni girna skulle
vilja hora igen sé finns det en avdelning oskrivna blad i slutet av frageboken.
Dir kan ni skriva ner ndgra rader av visan som Ni kommer ihdg, helst da
forsta versraden och titeln, s3 skall vi underséka om vi har den bland radions
inspelningar. Kanske kan vi genom dessa forfragningar fa korn pa andra visor
som fortfarande gir att ridda undan glomskan. Dirfor ar det viktigt att Ni
efter "onskelistan” skriver ut Ert namn och nuvarande adress och gédrna dven
namnet pa den ort dér Ni hért visan i Er barndom.'

Erfarenheterna frdn Noétoprojektet visade, enligt Olrog, att den propor-
tionsanalytiska metoden var mycket anvéndbar vid undersokning av storre
repertoarer. Fér en mer generell inventering av de folkliga vistraditionerna
var diremot sparmetoden ldmpligast, men girna i kombination med andra
metoder. Hans slutsats var att det fanns héllbara argument for att genomfora
en inspelningsverksamhet pa bred front. "Visorna finns dir. Det géller bara
att ta vara pa dem.”

Och han fick ritt! Nir en landsomfattande inspelningsverksamhet val kom
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igang 1968 fanns mycket av dldre traditioner kvar att himta runt om i landet.
Det visar de ca 20 000 visor som sedan dess har spelats in av Svenskt visarkivs
medarbetare. Och Olrogs genreforteckningar — frigelistor skulle jag vilja
kalla dem — har kommit till anvindning vid méanga tillfillen och lockat fram
visor som legat gomda ldngst inne i traditionsbérarens minne.

Inspelningarna har blivit ett viktigt komplement till det dldre upptecknade
materialet och har givit manga svar pa de fragor som Olrog stillde i sitt
foredrag fran 1960: "Vad folk sjong i de olika bygderna och hur den lokala
repertoiren utformades samt (slutligen) vad individens sdngskatt kunde
besta av” Men jag dr 6vertygad om att Ulf Peder ocksa skulle ha varit mycket
n6jd med att inspelningarna fatt viktiga roller frén 1970-talet och framat
inom bade det aktiva musiklivet och den musiketnologiska forskningen.
De inspelade traditionsbdrarna och deras visor har blivit starka férebilder
for unga folksiangare som tillignat sig bade repertoar och sangsitt. In-
spelningarna — till skillnad fran uppteckningarna — har lamnat ett nytt falt &t
den musiketnologiska forskningen, ndmligen att underséka folkligt sangsitt
och olika utférandepraktiska parametrar. Aven detta skulle sikerligen ha
intresserat den mangsysslande Ulf Peder Olrog.

Noter

! Olrog 1960, s. 131/2011, s. 195. Artikeln 4r en omarbetning av forfattarens
artikel "Ulf Peder Olrog p4 féltet” som publicerades i Noterat 7, 1999.

? Det ar dessa register som fortfarande utgér grunden i visarkivets arbete med det

aldre vismaterialet.

Olrog 1965, s. 81/2011, s. 279.

Olrog 2011, text L.

Sporr 1999, s. 14 ff.

Vistsvenska Folkminnesféreningens insamlingstdvlingar behandlas i Fredrik

Skott, Folkets minnen, s. 132 ff.

7 Sven-Bertil Jansson har i en artikel "Radiolyssnarnas visor” (Noterat 7, 1999)
skildrat insamlingen och dess resultat.

® Inspelningen aterutgavs 1995 pé cdn Den medeltida balladen (Musica Sveciae,
Folk Music in Sweden, Caprice CAP 22035).

° Olrog 1962, s. 74/2011, s. 236.
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10
11

12

14

Ibid,, s. 70.

Ibid., s. 73 f.

Sveriges Radios LP-album Den medeltida balladen med tillhérande bok
publicerades 1962. Inspelningarna aterutgavs pa cd 1995 i serien Musica Sveciae.
Folk Music in Sweden (Caprice CAP 22035).

De inspelningar som foretogs i Abolands skirgérd somrarna 1962 och 1964
finns i Svenskt visarkiv samlingar (SVA BA 27-46, 59-79) tillsammans med
kompletterande inspelningar som sonen Bengt gjorde vid arsskiftet 1971/72
(SVA BA 1388-1399).

Ett urval av dessa sdngerskors repertoarer finns dtergivna pa dubbel-cdn Lena,
Ulrika, Svea i serien Musica Sveciae. Folk Music in Sweden (Caprice CAP
22043). Séngerskorna och deras repertoarer presenteras ocksa i Ramsten 1980,
s. 104 ff.

Material kring "Sjung visan f6r mig” i Olrogs arkiv, SVA.
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Litet vis- och latlexikon

”Den Heliga Birgitta” —
till V-nollan av Edvard Rosenblom

Ar 2003 firades 700-arsminnet av den Heliga Birgittas fodelse, Heliga Birgitta
vart enda kanoniserade helgon, och tillika EU-helgon. Da publicerades
i Lilla Vag- och vattenbyggaren, medlemsbladet for SVR, Sveriges Vig-
och Vattenbyggare, denna artikel om den visa om den Heliga Birgitta,
som tillignades V-nollan vid Kongl. V-sektionen, Sektionen for Vdg- och
Vattenbyggnadskonst vid KTH, Kungliga Tekniska Hogskolan, i Stockholm.
Teknologerna i forsta arskursen bendmns under den forsta manaden pa
hostterminen nollor. Denna tradition har ett viktigt syfte, att svetsa ihop
arskursen, det d4r manga gemensamma uppgifter som skall géras under de
fem &ren och ingen tar sin examen utan samarbete pa ritsalen. Nolletiden
avslutas med en nollegasque och i borjan av 1950-talet fick ndgra V-nol-
lor som nolleuppdrag att besoka Ulf Peder Olrog och forsoka fa honom att
upptréida pé festen. De aterkom utan trubadur men med snapsvisan om den
Heliga Birgitta tillignad V-nollan av Edvard Rosenblom.

Den Heliga Birgitta

Det var den Heliga Birgitta

som var s helig sa nér helan gick

sd satt hon bara dér &’ titta

sd att hon heller inte halvan fick

Da sa’ den Heliga Birgitta

"Forlat en kvinnsperson, som tar sig ton!
Om jag ej fir en ters kan Ni i ndsta vers
ett kanoniserat helgon hitta

som inte & kanon!”

Till V-nollan av Edvard Rosenblom




Sedan manga ar har jag forskat kring de visor som sjongs pd V-sektionen

(Carstam: "Strindberg och En déd ryss begravning”; sing av Olle Alvarsson,
P2, jan 1994).

Hakan Norlén, studiekamrat till Ulf Peder Olrog i Uppsala och kollega
pa Sveriges Radio, har berittat for mig att Olrog brukade komma ner till
vénnerna pd S6dermanlands-Nerikes nation och féredra sina nyskrivna visor.
Norlén satt med vid bordet nir Olrog sjéng “Den Heliga Birgitta” pa slutet av
fyrtiotalet. Melodin skulle enligt ssmma killa ha inspirerats av en spelmanslat
som hémtats hem vid deras gemensamma inspelningsresor till Dalarna vid
mitten av fyrtiotalet. Fran Spelmansarkivet i Réttvik har jag erfarit att melo-
din ger vissa associationer till "Blank-Jons vals’, en 1at som ofta spelades pa
1940-talet.

Omkring 1950 fanns visan ocksd hos Adriankvintetten vid CTH, Chalmers
Tekniska Hogskola i Goteborg, och sjongs oftast med ett lite swingbetonat
gitarrackompanjemang i fyrtakt, med "ess-ters” i takt 12 och en férkortning i
takt 11. Tonen ess blir hir ett s.k. mollsubdominant kvint-sextackord, vanligt
i schlager och swing. Detta ackord &r ovanligt i Olrogs publicerade visor, ett
undantag dr hans "Gokuret”

Visan om den Heliga Birgitta, som dr opublicerad, har foérutom i sten-
cilerade V-sanghiften, bara funnits med i tvd av V-sektionens sangbécker:
At mera frukt (Dryselius/Hagstrom/Nyholm, 1955), och Kongl. V-sektionens
sdangbok 1967. Med sin speciella Olrogmelodi och den fyndiga texten har
visan ofta framforts som solonummer.

Till texten av Olrogs "e o laroverksadjunkt i kristendom, Edvard Rosenblom”
kan erinras om den uppenbarelse ddr Birgitta far tillatelse att sldppa sitt daliga
samvete for att hon d& och da praktiserar den svenska 6verklassens vanor i
frdga om mat och dryck.

Melodier forandras ofta 6ver tiden. Melodin till "Den Heliga Birgitta” i
1967 ars sangbok upptecknades efter en bandinspelning s& som den sjéngs
pa V-sektionen 1953, nagot stimde ej mellan meter och melodi och visan
folide med pa Radiokorens internat, terkom i rytmjusterat skick och fore-
lades Olrog som mindes, erkénde och godkinde rittelsen. Denna melodi har
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samma tonart, G-dur, men 2/4 takt, och i takt 27 har "ess-ters” ersatts med
"e-ters’, (ess gar ocksd) och ovan ndmnd forkortning har ej gjorts.

26
i i
E % 3 : 3 b4 % e ?
& i
i B
- - i
f&r oo ters kan i i nis- 1a vers

Visan har som ménga fina V-visor férsvunnit ur senare V-sangbocker och
darmed &tergétt till muntlig tradition pa V-sektionen, huvudsakligen inom
KVSIF, Konglig V-sektionens Spexeriidkareforbund, som fyllde 65 ar 2009,
samtidigt som, SKVSIFG, Samfundet KVSIFs Gynnare, fyllde 45 ar. Under
2003 sjongs var V-visa i ecklesiastiska kretsar i Vadstenas omnejd — den blev
dock aldrig officiell 700-arsjubileumssnapsvisa.

Bertil Carstam

Kallor

Bergh, Birger 2003. Heliga Birgitta, dttabarnsmor och profet. Lund: Historiska
media.
Norlén, Hakan 1986. Vi minns Ulf Peder Olrog. Stockholm: Carlsson.

Filosofisk dixieland

Ulf Peder Olrog hade en sillsynt formaga att véva in ansldende fraser och
ordvindningar i sina texter: "Tjo och tjim och inget annat’, "Kom och kép
konserverad grot’, ”
nagra av de mer kdnda. Ménga av dem har 6verlevt den lat de en gang var en

del av och levt kvar som mer eller mindre sjélvstandiga uttryck i spraket. En

”» »

Samling vid pumpen’; "Se Sundbyberg och sedan d¢” ér

av Olrogs seglivade deviser dr; "Du ska géra som Svenssons gor’, som inleder
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refrangen i "Filosofisk dixieland” Laten publicerades i Rosenbloms visor del
VII, 1955. Alice Babs sjong in den samma ar p4& Metronom, vilket gav visan
dess stora genomslag. Vid ett besok pa Svenskt visarkiv i maj 2006 berittade
hon att Olrog hade henne i dtanke redan nir laten skrevs. I inledningstexten
till visan star ocksa att den inspirerats av Immanuel Kant och Alice Babs.

Texten &r en variant av Aksel Sandemose Jantelag frén 1933 och beskriver
hur en samling lirda filosofer efter mycken tankevinda kommit fram till
en gemensam slutsats om enligt vilken princip minniskan bér leva, och
detta uttrycks i latens refring. Lardomen ér att den bista och mest fram-
gangsrika livsstrategin dr att halla sig i mittfiran och inte sticka ut eller
skilja sig fran méngden. Ett "svenssonliv” rekommenderas alltsd — begreppet
"medelsvensson” har funnits i svenskan sedan dtminstone mitten av 1800-talet
och star ju for det normala, lite trékiga.

Stick inte opp, stick hellre ner,
stick offside for det lonar sej mer

Ett drépligt grepp i texten dr att Olrog later filosoferna vara musiker i ett
jazzband — "Kant han tar sin dragbasun, och Freud sin klarinett, Nietzsche pa
trumpet, han lirar solo stup i ett”. Klichébilden av filosofen som en seriés och
tamligen humorlés person stills mot jazzmusikern som i mangt och mycket
ses som en motsats — otyglad och improviserande. Denna typ av komiska
paradoxer har Olrog utnyttjat i manga texter, och inte bara han férstas. Monty
Pythons Flying Circus gor pa liknande sitt ca 20 &r senare i den absurda
sketchen dér tyska och grekiska filosofer méts i en fotbollslandskamp.
Musikaliskt har Olrog byggt laten enligt ménster fran den klassiska jazzen;
en A-del med tamligen komplex melodik (stora melodiska spréng) leder in i
en mer enkel och schlagerartad och melodiskt enkel B-del som ocksa speglar
textens innehall — krangla inte till det utan gor det enkla "som Svenssons gor”.
"Du ska gora som Svenssons gor” anvindes av Elektrolux i marknads-
foringen av Penta utombordsmotorer. Flera andra av Olrogs refringer och
ordvindningar anvdndes ocksd av svenska foretag. En bilfirma i norra
Stockholm anvidnde "Bullfest hela dan” (utan tillstind frén Olrog) och
erbjod "Bilfest, bilfest hela dan’; "Tjo och tjim och inget annat” nyttjades i
Marabous reklamkampanjer, Aktiebolaget Platmanufaktur sidlde burkar
med angpreparerade havregryn — "konserverad grot; fér att ndmna négra.
Elektrolux hamnade dock i en tvist med Olrog under véren 1956 eftersom
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denne inte blivit vederborligen kontaktad fore
annonskampanjen och ansag att foretaget ut-
nyttjat textraden otillborligt. Innan rittsliga
atgéarder behovde vidtas kom man dock till en
forlikning dar Ulf Peder Olrog fick ett kylskap
av mirket Elektrolux L500 samt 250 kronor i
kontant ersittning. I ett brev daterat den 25 juni
1956, fran Allmédnna annonsbyran som skotte
Elektrolus kampanj erbjuds licentiat Olrog kyl-
skapet som pléster pa saren.

Licentiaten onskar pa basis av vart samtal,
savitt vi kan forsta, en utokning av den
overenskomna ersdttningen i form av ett
kylskdp, som ska levereras pa formanliga
villkor. Det ska vil gi att genomféra pa
nagot sitt, men for att borja i nigon dnda
vore det ytterligt vénligt av Eder om ni
ville bekanta Eder med Elektrolux kylskap,
helst dd@ pé utstdllningen i hornet av
Kungsgatan och Norrlandsgatan, varefter
vi fir ett besked om vilket kylskap som
passar Er. Vi dr déremot tacksamma for
att ni inte tar upp fragestallningarna med
utstéllningspersonalen. [...]

Vi .éir adiirft')r tacksamm;?‘att hi')ra} fran Eder Sl b gl
och vi vagar uttrycka en forhoppning om att  Peata utombordsmotorer frdn 11/2

alla parter till slut ska bli glada och beltna. till 12 HK finns att vélia pd. Begar
prospekt!

3 AB ELEKTROLUX

Slutet gott, allting gott. Avd. Utombordsmotorer, Stockholm 12

:‘urﬁrxéiljan finns Sver hela landet -

. Forsiljning och servies
Dan Lundberg 1 Stockholmadistriktets

. ./44/;«4.,&9.!

‘Regeringsgaton 20, Tel. 2304 45

Killor

Sandemose, Aksel 2002 (1933): En flykting krysser sitt spor. Fortelling om en
morders barndom. Oslo: Aschehoug.

Ulf Peder Olrogs arkiv i Svenskt visarkiv. Pressklipp och brevsamling.




”Nig och kuta runt”
— nagra reflektioner

I ingressen till visan, publicerad i samlingen Bullfest och Nig och kuta runt
(1949), skriver Olrog:

Genom sina etnologiska studier 6ver hambons ursprung — "Frdn menuett
via Hanebopolska till skipa hemvivt” — har Rosenblom allt mer fatt upp
éronen for folkdansarlagets kollektiva flojtblasarlycka. Hir ndgra spanor fran
verkstaden, som tagit form av en yster melodeja, tillignad alla helyllegossar
med andliga tofsar kring knéna.

Vistexten lyder som foljer:

Folkdansens vanner har idag
okat sitt nigochkutarlag

Svettig av svikthopp sjunger jag:
Hér dansas hambo

Helylle gossar gillar mest
helylle brudar pa en fest
helyllelatar later bast:
Hér dansas hambo

Krumsprang med mej och
krumsprang med dej och
svikthopp och nig och kuta runt

Snarskankar hit och
snarskankar dit och
svikthopp och nig och kuta runt

Andtéppa upp och
andtdppa ner och
svikthopp och nig och kuta runt

Hemvivda fram och
hemvivda bak:
Hir dansas hambo




Forr ndr man dansa menuett,
gick det sa sirligt och sa nitt
Nu gar det inte lingre natt:
Hir dansas hambo

Slut pa att trippa uppa ta
Nej bara klampa och ga pa
Tjo flojt, i fukter ska det ga:
Hir dansas hambo

(Refr.) Krumsprang...

Ledbruten herre, lagom tjock
skaffar sig nya aderbrack
Ledbrutna damer hoppa bock:
Hir dansas hambo

Hej motionera utan prut,
den som ej hjértfel har forut,
far det med sékerhet till slut:
(for) hiar dansas hambo

(Refr.) Krumsprang...

"Nig och kuta runt” dr en hambo, det framgar av fraimst Olrogs musik men
ocksd av texten. Nér texten skrevs i slutet av 1940-talet bildades fortfarande
nya folkdansféreningar och det dansades hambo i folkdanslagen. Men, vil-
ket &r viktigt att tilldgga, inte bara ddr. Hambo é&r snarare en gammaldans
som dansades huvudsakligen pa dansbanorna och inte bara som folkdans i
foreningslivet (utan att hir ga in pa skillnaden mellan folk- och gammaldans).
Musiken har en "tung etta’; nagot som for de flesta dansare dr en musikalisk
hambomarkér. Och dansbeskrivningen i “Nig och kuta runt” kan mycket
vil vara en nidbild, men éven vilvilligt tolkas som en nyborjare som ldr sig
hambo. "Svikthopp” blir d3, lika vilvilligt, dalsteg med ett litet hopp. Vad
"krumsprang” ar blir svarare att tolka, liksom vad "snarskankar hit och
snarskankar dit” syftar pa. Daremot kan "andtédppa upp och andtdppa ner”
onekligen syfta pa att hambo, som ju liksom dans generellt dr nagot fysiskt, i
detta fall en extra krévande dans.

Ord och uttryck som "hemvivda’; "helylle” och "tofsar kring knéna” an-
spelar pa de stereotyper svenskar i allmanhet har, och har haft, om folk-
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dansare i folkdansféreningarna dnda sedan 1920-talet. Hemvivda och helylle
anvinds ofta som negativa ord som pekar ut folkdansarna som gammal-
modiga och kanske bakitstréivare i kontrast till det mer moderna jazzandet
(foxtrotdansandet) frimst under mellankrigstiden. Och knitofsarna, som
ofta anvinds som symbol fér folkdansare, dr egentligen vackert utsirade
strumpeband som haller strumporna pé plats. Oftast syns strumbebanden
inte utan dr dolda under kjol eller byxa. Sérskilt intressant ér Olrogs fras
"andliga tofsar kring knéna’, som kan syfta pa folkdansarnas sjilvbild som
odlare av svensk folkkultur. Man kan ana en liknande syftning i ingressens
uttryck “folkdansarlagets kollektiva flojtblasarlycka” Generellt kan sigas
att varje kulturell grupp, &ven medlemmar i folkdansféreningar, odlar sin
egen kollektiva identitet. Kndtofsen dr en inte séllan fsrekommande symbol
for folkdans, egentligen mest omhuldad av de som inte dr medlemmar i
folkdansrérelsen.

Enligt Olrogs ingress handlar visan om hambons ursprung, "Frdn menuett
via Hanebopolska till skdpa hemvivt” Fast de flesta dansforskare ser nog
snarare en linje fran mazurkan till hambo, dér hambon utvecklas ur mazurkan
till en egen dansform just i Sverige. A andra sidan finns det méjliga, lite mer
langsokta tankbara historiska samband mellan menuett och hambo. Men det
dr en annan och lingre historia. Menuettens karaktir av nitt sirlighet och
hambons av kraft héller jag litt med om.

Ett minne dyker upp. Nar jag fyllde 25 ar (1977) gjorde nigra av mina
folkmusik- och dansvénner en lokforarkadrilj (jag arbetade som lokforare da)
utifrdn Olrogs text och musik. Jag minns den tyvirr inte, och beskrivningen
som troligen en ging fanns vet jag inte var den dr. Men vi dansade béade
svikthopp och krumspréng och vi kutade runt sé vi fick andtéppa upp och
andtdppa ned!

Sedan dess anvinder jag ofta "Nig och kuta runt” nir jag lir ut hambo.
Den dr musikaliskt en bra och tydlig hambo och ér litt att tralla. En annan
visa som kan anvindas pa samma sétt dr "Nu ér det jul igen’, som dr utmirkt
att tralla ndr man ska ldra sig polska. Som ju dr sldkt med hambo négonstans
pa dansernas slakttrad.

Troligen &r visan ett utslag av Olrogs "hatkérlek” till hambo, gammaldans
och folkdans. Den har en ironisk touche men ocksa ett strdk av kirlek till
dessa folkliga musik- och dansformer. Personligen hittar jag samma dubbla
forhallningssitt i Povel Ramels ”Birth of the gammeldans’, &ven den huvud-
sakligen i hambotakt och med lika kluriga ordvéindningar.
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Att man skulle fa hjirtfel av att dansa hambo tror jag inte pa, snarare tvirtom.
Dans ér en bra aktivitet som snarare héller kroppen igdng. Mojligen &r det
jobbigt och anstringande med fysisk aktivitet for den som har hjartfel, men
man far knappast hjirtfel av att dansa hambo.

Mats Nilsson

Kallor

Gammaldans i Norden, 1988. Nordisk forening for folkdansforskning.
Trondheim: Rff-centret.

Nilsson, Mats 1990. Dans — frdn langdans till bugg. Stockholm: Brevskolan.
Aven som E- bok p& www.visarkiv.se

Nilsson, Mats 1998. Dans — kontinuitet i forandring. En studie av danser
och dansande i Goteborg 1930—1990. Géteborg: Etnologiska foreningen i
Vistsverige.

Sangen om Pur-Finland

Om du sticker kniven i den rika kronofogden,

s gifter jag mig med hans vackra dnka nésta ar

Forst sticker du med kniven, och sen sticker du till Sverige,
sé sticker jag med dnkan till en prist sa fort det gar

(Refr.) For den har susat nog, din gamla finska skog,
dold mellan furorna i Saarijarvis mo

S& lyder forsta versen av fem i Ulf Peder Olrogs finska folkhymn i schottistakt.
Olrog (1960) skriver sjélv att textuppslaget kommer fran en s.k. puukkosiang
(puukko=kniv) som den finske poeten och nobelpristagaren Frans Eemil
Sillanp#é (1888-1964) lir ha sjungit ibland. Delar av melodin ar hdmtad
fran en finsksprakig soldatvisa, som ska skildra alla de ljud som hors dé ett
histspant forband sitter igang.




"Sangen om Pur-Finland” publicerades 1960 i hiftet Vdra virsta folk-
hymner. Hiftet inleds med ett &tergivande av en motion till riksdagen av
centerpartisten Torsten Bengtson (1914-1998) fran januari 1960 om att
tillsitta en utredning om en ny nationalsang for Sverige. Motionen inspirerade
Olrog att samla ihop ett antal alternativa hymner som bygger pa stereotyper
om olika folkslag, inklusive ett par svenska.

I den hidr séngen hittar vi de svenska stereotyper om finnar som ibland
skdmtsamt brukar sammanfattas med orden "kniv, sprit och sisu” Som
i s& ménga andra Olrogsanger ar det det burleska som kommer till utryck
hdr. Den ér skriven i en tid dd manga finldndare kom till Sverige i vigen av
arbetskraftsinvandring efter kriget. Den svenska industrin ropade efter
arbetskraft och méanga av de invandrade kom fran samhillets ldgre skikt utan
nagon hogre utbildning. Utlanningen blir den primitive och féraktade andre
i kontrast till den hemtame och civiliserade svensken. Idag ér det andra nyare
invandrargrupper som ses som annorlunda och farliga. Finnar ér inte lingre
lika exotiska.

Det dr litt att skratta hjértligt at de 6verdrivna stereotyperna. Férmodligen
ar ocksa syftet att driva med dessa. Men texter kan ju brukas pa flera sitt.
Tolkningen ligger till syvende og sidst hos brukaren/lyssnaren oberoende av
forfattarens intentioner. Under 1950- och 60-talen tycks det ha varit betydligt
mera OK att uttrycka stereotyper offentligt dn det ér idag. Tédnk tanken att
motsvarande text skulle skrivas idag om t.ex. judar, muslimer eller svarta. Det
skulle kanske inte ske helt utan diskussion.

I fjarde strofen heter det: "Men akta dig for Spiltaligan, Frillesds och Dels-
bo, for ddr lidr finnas fullt med folk som alla liknar oss” Spiltaligan var en
ungdomsliga pad Ostermalm i Stockholm pa 1950-talet som hotade folk med
kniv. Frillesas i Halland och Delsbo i Hilsingland har ocksa férknippats med
knivar och blodshamnd.

Om man s6ker pa latens titel pa Internet med sokmotorn Google ér en av
de forsta tréffarna man fér ett Youtube-klipp med okénd sdngare som lagts ut
av Dinglarradion', en webbradiostation som kallar sig sjélv for "Sveriges bésta
och enda radio for resandefolket”. De stereotyper som skildras i sdngen har

ju dven tidigare projicerats pa Resandefolket. Samma stereotyper projiceras
alltsa pa olika folkgrupper under olika tider, m& de vara resande, hilsingar
eller finnar.

Man kan notera att i arets finska riksdagsval blev de populistiska och
framlingsfientliga Sannfinldndarna (fi. Perussuomalaiset) tredje storsta parti
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med 19% av rosterna. Det &r ett parti som bla. vill avskaffa den dnnu sa
linge obligatoriska svenskundervisningen i finska skolor. Ar det en slump att
partinamnet pdminner sa starkt om Pur-Finland? Fragan ér om ledaren Timo
Soini och hans partivénner kédnner till Olrogs finska folkhymn.

Eric Hammarstrom

! Dinglare = smahandlare, beteckning pd resande (Lindell & Thorbjérnsson-Djerf
2008, s. 70).
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Jansson, Sid (red.) 1973. 60 visor frdn 60-talet. Stockholm: Bonniers.

Lindell, Lenny & Thorbjérnsson-Djerf, Kenth 2008. Ordbok éver svensk
romani: resandefolkets sprdk och sanger. Stockholm: Podium.

Olrog, Ulf Peder 1960. Vira virsta folkhymner. Stockholm: Nils-Georgs
musikforlag.

Internetlinkar

http://www.dinglarradion.se Dinglarradion: Sveriges bésta och enda radio
for resandefolket. Besokt 2011-08-30.

www.youtube.com/watch?v=4pu2mOR8e04 "Sangen om purfinland”. Besokt
2011-10-26.

Samling vid pumpen

Ulf Peder Olrogs "Samling vid pumpen” tillhér hans mest kdnda latar. Texten
beskriver ett vildsamt byslagsmal med knivar och knogjarn, dragspelsmusik
och superi. Visan dr bondkomisk i stilen och kanske ar den ocksa Olrogs
sdtt att driva med den heta debatt om "dansbaneeldndet” som funnits sedan
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1930-talet och alltjamt pagick nér visan skrevs i bérjan av 1940-talet. Men
det komiska med visan gick inte hem i alla kretsar. Efter att "Samling vid
pumpen” framforts i radioprogrammet Mdnadens magasin den 14 juli 1945
skrev Dagens Nyheter att "rotan sitter i toppen” och Géteborgs Handels-
och Sjofartstidning konstaterade att visan spreds som “en pest éver landet”.
Som en replik pa detta skrev Olrog sjilv i “Balladen om Herr Rosenbloms
spelemdn” (1946): "Trots all rota i var topp lar vi vara Sveriges hopp, vilket
framgar utav denna melodi: Vi har varit pd turné och har kommit litt pa sne}
finns det ingen som kan séga var vi &r?” Denna lat var en dterkommande final
vid Ulf Peders framtrddanden och var hans sitt att beméta kritiken.

Texten till "Samling vid pumpen” dr en direktrapport frén ett byslagsmal
dar huvudpersonen (Rosenblom?) férsoker mobilisera Tunabergarna i slags-
malet mot Buskhyttaborna. Som flera andra av Olrogs latar inleds den med
refrangen.

Samling vid pumpen, Tunabergare hitat!
Alfred ha di slaji, sa han ligger & blor,

i grusgropa slass di me Buskhyttaborna,
linsman fick pa huve, sa jag tror att han dér

Visan dr skriven pa dialekt vilket forstirker den bondkomiska prégeln. Olrog
hade ocksa verkliga erfarenheter avdansbanorna i trakterna av Buskhyttan och
Tunaberg. De bada byarna ligger pa en halvmils avstind ldngst in i Marsviken
soder om Oxel6sund. I de trakterna spelade Ulf Peder pa 1930-talet med
Frigge Petterssons orkester. I Hakan Norléns bok om Ulf Peder Olrog berittar
Bertil Rapp som ocksa spelade i bandet:

Den dir pumpen finns faktiskt i verkligheten. Buskhyttan heter platsen. Tva
socknar mots dér vid en dansbana. Dir blev det litt slagsmal, precis som det
kan bli slagsmal mellan kvarter och stadsdelar i en stad. Just dar i Buskhyttan
spelade vi ofta. Uttrycket "Samling vid pumpen, Alfred ligger i sandgropen och
blogar’, det fanns redan tidigare. Ulf, som hade sinne for slagkraftiga refringer,
tog upp den hér ramsan, stuvade om den en aning, och sa var det hint! Jag tror
att en av orsakerna till Ulfs stora framgangar som schlagerkompositér dr att
det verkligen luktar genuin svensk dansbana om en ling rad av hans melodier
och texter.




Ja, s& var det nog. Beskrivningen av ndgot som uppfattades genuint svenskt
och som sikert vickte manga minnen. Byslagsmal forekom ju och var ndgot
som man fran myndighetshall férsokte komma till ritta med. Det finns ju
ett komiskt drag i beskrivningen av slagsmalet som man ocksa finner i t.ex.
Olle Adolphssons "Balladen om det stora slagsmalet pa Tegelbacken”, dar
Stockholms busar samlades for att géra upp. I Adolphssons ballad visade det
sig dock att busarna inte vara sa tuffa nir det kom till kritan. Byslagsmal har
behandlats vetenskapligt av Elina Haavio-Mannila i doktorsavhandlingen
Kylitappelut ("Byslagsmal”). Hon beskriver finska forhallanden runt sekel-
skiftet 1900.

Byslagsmal utkimpades mellan i synnerhet de unga mannen i olika byar
sarskilt pa hostarna och i samband med brollop, marknader och festligheter
som varade flera dagar.

”Samling vid pumpen” ér alltjamt en av Ulf Peder Olrogs mest kénda visor.
Den skrevs under hans studietid och framférdes 1942—43 p& S6dermanlands-
Nerikes nation i Uppsala. Olrogs férsta skivinspelning av laten kom 1945 och
samma 4r sjongs den in av Sigge Fiirst. Den finns 6versatt till norska av Alf
Proysen med titeln "Neesning pd Hamarmarten” Mindre ként &r att lten
tillsammans med ett dussintal andra av Olrogs alster Gversatts till engelska
av Rikard Kupper. Den engelska versionen heter "Peace in the Queue” Som
avslutning kan vi konstatera att "Samling vid pumpen” dven smugit sig in i
Tage Danielssons underbara travesti pa Esaias Tegnérs dikt "Det eviga”

Tva stimband som beslutsamt sammanknytas:
Ulf Peder Olrog sjunger egna verk.

Det later som om stiftet borde bytas.

En fulsnygg singmo, klddd i rosa sark.

En hambo, 6msom glad och 6msom trumpen,
framstampad av berusat vanligt folk

sa pavan sirligt svanger bakom gumpen,

mens linsman ligger déende vid pumpen.

En férd till drommarnas land, fast i en gisten holk.

Dan Lundberg
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Se Sundbyberg och sedan do

Bland Olrogs visor ar denna "Tango di quasi-modo” sikerligen en av de mest
vilkanda och sa kallat folkkara. Refringens forsta rad brukar spontant gnolas
fram med ett leende nir man fér namnet Olrog pa tal. Visan publicerades
1946 i hiaftet Tjo och tjim i Balders hage och annorstédes (Rosenbloms visor
III) och sjéngs in pa skiva samma ar av Molly Asbrink till ackompanjemang av
Andrew Walters orkester. 1947 utgavs inte mindre dn tre olika inspelningar av
den slagkraftiga tangomelodin (med Kvartetten Synkopen respektive Nonne
Hall och Anders Bérje).

Refringen gjorde stockholmsférorten Sundbyberg ryktbar pa ett speciellt
sdtt, men visan handlar egentligen inte alls om "Sumpan”. Den &r nérmast
en satir dver resebyrdbranschens verklighetsfrimmande och eskapistiska
marknadsforingsklichéer i en tid d& massturismen @nnu lag i startgroparna.
Nir krigsdrens inspérrning éntligen slédppte blev det férvisso dter majligt att
mota varen i Cannes, men vem hade egentligen rdd? Rosenblom och hans
orkester sdgs i visans ingress ha blivit erbjudna en turné till Rivieran, men
for att anskaffa respengar skulle de ha tvingats pantsitta instrumenten.
Ingen sydldndsk turné, alltsa. Rosenblom komponerar i stillet en egen, mer
realistisk resebyraaffisch i tangotakt.

Som sa ofta spelar Olrog pa de hisnande kontrasterna mellan hégt och
lagt, poetiskt och prosaiskt, pd det mycket omaka métet mellan det vardagliga
och det extraordindra. Formen dr hogstimt pretentiés och vilklingande,



innehallet klafsar omkring i trivialiteternas traskmarker. Tangomelodin i
sig sjilv bygger i sin tur pé en liknande kontrastverkan mellan huvudtemats
latinskt smiktande triolrdrelse och refringens mera taktfasta skandering som
nirmast for tanken till tyska tangokavaljerer.

”Se Sundbyberg” blev inte ndgon sjélvklar hit i Sundbyberg, “Stockholms
forsta arbetarforort’, som hade vuxit fram i slutet av 1800-talet intill jéarn-
vigen Stockholm—-Visteras. Till att borja med var samhillet mest ként
for sina leriga gator och sitt starka bridnnvin, men efterhand utvecklades
Sundbyberg till en témligen vilordnad industriférstad, ddr framsynta indust-
rialister och filantroper som chokladdirektéren Henning Throne-Holst i
samverkan med arbetarkommunens folkhemsbyggare kunde skapa unika
miljéer som den berémda skulpturprydda Marabou-parken. Pa 1940- och
50-talen framstod Sumpan, stad sedan 1927, som ndgot av ett social-
demokratiskt ménstersamhille, ett av folkhemmets pilotprojekt. Utlandska
delegationer kom pa studiebesok, statsminister Erlander klippte regelbundet
invigningsband.

Och s3 kommer den dir magister Olrog och anvinder detta vilplanerade
modellsamhille som symbol for det torftiga, glanslosa och trakiga! Och visst
ryms i visan en flikt av den intellektuella folkhemskritik och distansering
fran det alltfér rationella, materialistiska och smaborgerliga som kommer till
uttryck i tidens seridsa litteratur. Det dr en hdndelse som ser ut som en tanke
att Gunnar Ekel6fs minst sagt sarkastiska dikt "Till de folkhemske” (publicerad
i samlingen Non serviam 1945) tycks ha tillkommit ndstan samtidigt som
Olrogs "Se Sundbyberg”. Har Ekel6f sett Sundbyberg? Troligen. For honom &r
funkisen inte bara trivial och trikig, den dr rentav totalitér.

Av hénsyn till de estetiska kraven
(som ocksa dr andamélsenlighetens)

har arkitekterna gjort molnen fyrkantiga.

Over de 6de skogarna stricker sig alltsa forstaden.
Hogt 6ver asarna radar sig molnkuberna
speglande djupt i den intet ont anande skogssjon
maktiga filer av tomhetsfonster

understrukna av solnedgingens vackert réda neon.

Olrog dédremot rids inte de folkhemske, utan slidnger frickt in sin tango mot
filerna av tomhetsfénster. Men mitt i Sundbyberg (vid Fredsgatan) fanns
ju faktiskt sedan just 1946, som en populédrkulturell och neonskyltsforsedd
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provokation, den vilkdnda (kanske beryktade) dansrestaurangen Lorry, dit
mogen ungdom fran hela Storstockholm vallfirdade.

1970 sjunger Hasse Alfredsson och Tage Danielsson i kupletten "Blé stetson-
hatt” (88-dresrevyn) med en viss nostalgisk touche om den allt mognare
ungdomens tilltagande framlingsskap i den postindustriella véirld som bérjar
anas. Kan man hénga med i allt det nya som gammal folkhemselefant, "eller
maste man till Sundbyberg och dansa tango med en tant?”.

Anders Hammarlund



Till Ulf Peder Olrog

Visserligen mantalsskrivna i viira hjértan, tinker jag mig att inte bara Rosenblom sjilv,
men ocksé Bellmans Ulla, Taubes Ronnerdahl, Sjobergs Frida och
ménga, ménga fler, har Svenskt Visarkiv som sin fasta adress.

Sjdlva visan intar numera sin givna plats i min outgivna samling
"Egna visor och dikter om andra diktares visor",

men kom till den mulna dag niir jag erfor att arkivets grundare gétt ur tiden.

Text och musik
Bjdrn Barlach

vak-nar de shum-ran-de

em7

an-dar tll hv, for

kloc-kan ar kvart  § - ver

A7 em?

Vi-sans Ar-Kkiv

A7 Am7
1

-
se'n  li-cen -ci-a-ten gitt hem.

hm7 em?7

) 0 5
A3

bju-der herr Ro-sen-bloms

AT thm?
|

spel-mién till bal. - Si

-

Ul-la hon dan-sar med herr Rén-ner-dahl. Bland

hm? p A7 D

0
NI
=t

an-dra fi-gu-rer som in-gen har sett,

1.

Nu vaknar de slumrande andar till liv,
for klockan ir kvart éver fem.

Det sjunger och spelar i Visans Arkiv
se'n licenciaten gatt hem.

Nu bjuder herr Rosenbloms spelmiin till bal.

Si Ulla, hon dansar med herr Rénnerdahl.
Bland andra figurer som ingne har sett,
syns Rosenblom sjilv i en yster polkett.

"

Bland gulnade notblad syns folk som i natt
har tinkt att ta skadan igen.

Se diir, Fritiof Andersson, snon pa din hatt,
den téar visst aldrig, min vin.

Folj med till Cythere, s& moter vi vir-

en i Sodertiilje, dir Rosenblom stir

Med Vedholm och Lasse pa vingliga ben
och doftar av Kron och violer frin Flen.

: 1 H {
vy o ¥
ys-ter polkett.

syns  Ro-sen-blom sjilv

3

Med blommor i hiiret i Rénnerdahls sirk,

till Frida som sitter i kni't,

herr Rosenblom viskar: "Jag har huvudviirk!"
Det hiir blir en storstddning, det.

For licenciaten som samlade er

till bullfest vid pumpen i visans kvarter,

som ordnat oss alla frin A fram til1 O,

han har sett Sundbyberg nu och tagit adjo.




Forfattarpresentationer

ALF ArvIDSSON (f. 1954) ér professor i etnologi, institutionen for kultur-
och medievetenskaper, Umed universitet. Framst inriktad pd musiketnologisk
och folkloristisk forskning. Artikeln bygger p& material fran arbetet med den
kommande boken Jazzens vig inom svenskt musikliv.

BjyORN BARLACH (f. 1936) dr forfattare.

PER-ERIK BROLINSON (f. 1947) dr docent och f.d. universitetslektor i
musikvetenskap vid Stockholms universitet. Har bla. tillsammans med
Holger Larsen skrivit flera bdcker om populdrmusik, sasom Nér rocken slog i
Sverige, Good Vibrations och Visor till nijets estrader.

MATHIAS BosTROM (f. 1973) dr musikvetare och forskningsarkivarie vid
Svenskt visarkiv.

BErTIL CARSTAM (f. 1941) dr civilingenjér Vdg och Vatten, KTH, och
bland annat f.d. teknisk vetenskaplig attaché vid svenska ambassaden i Paris.
Engagerad i Fransk-Svenska Forskningsforeningen och Strindbergssillskapet.
Artiklar och féredrag om visor pa V-sektionen vid KTH, Alfred Nobels
Paris, Strindberg i Paris samt hans ryska visa, transportforskning samt
Falsterbonidset (hembygdshistoria).

HAxAN ELmqQuisT (f. 1934) kompositor, textforfattare, grammofonprodu-
cent och ledamot av Kungl. Musikaliska Akademien samt ledamot av Svenska
Visakademien. Stims inspelningschef 1965-90, ordférande i SKAP 1990—
99, ordforande i skivdistributionsbolaget CDA 1989-2004, ordférande i
NOMUS/Nordiska Ministerrddets musikkommitté 1992-96, styrelsemedlem
i Stim, NCB, Stiftelsen Ulf Peder Olrogs Minne, Polarpriset, Stiftelsen Thore
Ehrlings Stipendiefond m.m. fram till pensionen 1999.




VELLE ESPELAND (f. 1945) tog en filmag. i folklivsforskning 1974 med
magisteruppsatsen Folkesong i Bjerkreim: om bruken av song i ein lokalkultur.
Han har varit chef for Norsk visearkiv sedan starten 1983 och har undervisat
om folkvisor och visforskning vid bade Universitetet i Oslo och i Bergen fram
till 2004. Han har skrivit en lang rad bocker och artiklar om sanger, sjungande
och visor, men ocksé om andra &mnen inom folkloristik och kulturhistoria.

ANDERS HAMMARLUND (f. 1948) dr docent i musikvetenskap och forsk-
ningsarkivarie vid Svenskt visarkiv.

Eric HAMMARSTROM (f. 1962) arbetar som bibliotekarie och forsknings-
arkivarie pa Svenskt visarkiv och dr éven aktiv som fiolspelman.

DAN LUNDBERG (f1959) dr musiketnolog och chef fér Svenskt visarkiv
sedan 2001.

MArs NiLssoN (f. 1952) dr docent och universitetslektor i etnologi,
Institutionen for kulturvetenskaper vid Goteborgs universitet. Dansforskare
speciellt intresserad av pardans och sambanden mellan dans och musik.
Senaste bok ér Dans — polska pd svenska (2009). Ingér i den nordiska forskar-
gruppen Dance in Nordic Spaces, som nyligen publicerat boken Dance and
the Formation of Norden. Emergences and Struggles (2011).

ELIN PROYSEN (f. 1949) ér dotter till Alf Praysen. Hon ir fil.kand i nordiska
sprak med nordisk litteratur som huvuddamne, och folkloristik som bidmne.
Ar nu deltidsanstilld vid Norsk visearkiv. Hon sjunger visor och har gett ut
flera skivor. Medforfattare till CD-antologin Norske Ballader: 30 ballader om
drap og elskov, skjemt og lengsel blant riddere, jomfruer, kiemper og dyr. (utg.
av Norsk visearkiv och Grappa 2010). Av andra bokutgivningar kan nimnas
Sangene i vare hjerter: 141 viser fra den glemte sangskatten (2007).

MARTA RAMSTEN (f.1936) dr docent i musikvetenskap och var tidigare chef
for Svenskt visarkiv.
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HeENRIK SMITH-SIVERTSEN (f. 1973) dr Teol. kand. och doktorand i
musikvetenskap samt forskningsbibliotekarie pa Det Kongelige Bibliotek
i Kopenhamn. Till hans specialomridden hér nordisk populdrmusikhistoria
fran 1945 och framat.

KARIN STRAND (f. 1970) 4r fil. drilitteraturvetenskap och forskningsarkivarie

vid Svenskt visarkiv.
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NOTERAT HAR HITTILLS KOMMIT UT MED 19 NUMMER
som samtliga finns att képa/bestilla hos Svenskt visarkiv, antingen via e-post, telefon
eller personligt besok pa var expedition p& Torsgatan 19 i Stockholm, som &r 6ppen

tisdag—fredag, 12—16. E-post info@visarkiv.se Tel: 08-519 554 88

Noterat 1

Annika Nordstrom: ”"Jag maste bliva sjoman vid marinen..”
Bohuslinska mins handskrivna visbocker fran flottan 1945-1945.

Karl Sporrs uppteckningar fran Gastrikland med kommentarer av Michael
Miiller.

Margareta Jersild: Nagra synpunkter pé “jamtpolskan” av Nils Andersson
och K.P. Leffler.

Medirta Ramsten: "Hall upp att réra i gammal urmusik” Nagra anteckningar
om Strindberg och folkmusiken.

Litet vis- och latlexikon:
Alpens ros — Bonden som skulle ut efter ho/ol — Delsbo brudmarsch
(eller Brollopsmarsch fran Delsbo) — Fjorton dr tror jag visst att jag var
— Lilla vackra flicka/Anna — Turalleri — Vem kan segla forutan vind —
Alvsborgsvisan

Noterat 2

Ingrid Akesson: Folklig koralsang: Karin, Katarina, Hanna och andra.
Presentation av en pilotstudie.

Jens Lindgren: Gazell klubb — en underjordisk jazzrérelse.

Bo Nyberg: Carl Fridberg, Gusselby — en svensk dragspelsbyggare.

Gunnar Ternhag: Vad sjong Agnes Rothman? Nagra funderingar kring en
vissangerskas repertoar.

Miirta Ramsten: Funderingar kring repertoarbegreppet. En kommentar till
Gunnar Ternhags artikel.

Hugo Ljungstrom: Pelle Schenells okénda schottis.

Inger Stenman: Maria Persson-Johansson fran Loukta-Mavas sameby.
Karl Tiréns informant och "nyckel” till jojkningens varld i 1910-
talets Sdpmi/Sameland.

En visa om Stockholm 1785 med kommentarer av Margareta Norgvist.

Lennart Kjellgren: Brollopsstass — folklig visa av operakompositor.
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Litet vis- och latlexikon:
Glddjens blomster — Hdrgaldten —Hégt i ett tréd — Hor du sparser
lilla - Jag set en dejlig rosa — Lasarettsvisan — Uti vir hage — Viva
vadmal — Orjansldten

Noterat 3

(Tilldgnad Mdrta Ramsten pd fodelsedagen den 25 december 1996
av kollegerna vid Svenskt visarkiv.)

Rolf Dahlgren: Den 25 december.

Eva Danielson: Gatumusikanter i Stockholm.

Sven-Bertil Jansson: Visan och dialekten.

Margareta Jersild: P.J. Herou och hans notbdcker.

Jens Lindgren: Hjalmar ger jassen sitt gillande. En jazzmotstandare byter
sida.

Marianne Silfverhielm: "Wilhelmus van Nassouwe ben ik van Duitse
bloed”. Kring den nederlindska nationalséngen.

Tommy Sjoberg: Utgivning av folkmusikskivor 1996.

Ingrid Akesson: Folklig vissang idag — gehorstradition i nya former.

Litet vis- och latlexikon:
Anders han var en hurtiger dring — Harpans kraft — Liten Karin —
Pa blomsterklddd kulle — Rullan gar/Kovan gar

Noterat 4

Ingemar Andersson: Dansbanorna, danserna och musiken. En inventering
av dansbanelivet i Katrineholms kommun under 1900-talet.

Lennart Kjellgren: "Hockt juder Svérjes namn pé jord” En
nationalsangpristavling vid sekelskiftet.

Lars Lilliestam: Nordman och "det svenska”

Bo Nyberg: Dalarna som dragspelslandskap. En rapport fran ett
inventeringsprojekt 1994—-95.

Gunnar Ternhag: Vad sager Daniel Hanssons visbok?

Litet vis- och latlexikon:
Driéingen som spelade handklaver / Det for tva vita duvor —
Fackeldansen eller All virldens polska eller Skriddarepolska —
Kristallen den fina — Kullerullvisan / Solskensldten — Lincolnvisan
- Rida, rida ranka

Noterat 5 (tema jul)
Andréas Dalgrén: Jul-Lekar Passade till Dans och Tidsfordrif fér Ungdom



och Sillskap. Samlade af Klockaren och Organisten i Tyserum 1809. Med
kommentarer av Mdrta Ramsten.

Margareta Jersild: Julvisor i skillingtryck. "Fem alldeles nya samt bade
wackra och muntra Jul-Wisor””

Carl von Linné: Dahlflickors lekar om juhlen 1733. Nagra sangleks-
uppteckningar. Med kommentar av Eva Danielson.

Jens Lindgren: Fisk Jubilee Singers. Afro-amerikanska musikambassadorer i
1890-talets Sverige.

Litet vis- och latlexikon:
Goder afton, goder afton, bdade Herre och Fru — Hej tomtegubbar
— Jingle Bells/Bjdillerklang — Midnatt rader tyst det dr i huset — Natten
gdr tunga fjdt/Sankta Lucia — Nu har vi ljus hér i vart hus — Nu
tindas tusen juleljus — Nu dr det jul igen — Raska fotter springa
tripp tripp tripp — Staffansvisan (Sankte Staffan) — Stilla natt heliga
natt — Var hélsad skona morgonstund — White Christmas/Jag
drommer om en jul hemma

Noterat 6

Jonas Berg: Folkmusikens forsta borjan pa Skansen och Skansens ordinarie
spelméan 1891-1930.

Per Ericsson: Skillingtrycket som blev tryckfrihetshistoria.

Ulrika Gunnarsson: Biber och Nacken. En jamforelse mellan konstmusikens
Scordatura och folkmusikaliska omstdmningar.

Ville Roempke: Kappleik, marknadsliv och lekstuga.

Gunnar Ternhag: Fonografinspelningar med svensk folkmusik.

Litet vis- och latlexikon:
Bjornen sover — Gomma ringen — Jag bldste i min pipa — Hupplek —
Réinnarns visa — Klang min vackra bjéllra — Kom lilla flicka valsa
med mej — Tre sma gummor skulle ga en gang — (Oh) When the
Saints go Marching in — A jinta d ja

Noterat 7

Eva Danielson: Ja ma han leva. Ett forsok att ssmmanfatta visans historia.

Sven-Bertil Jansson: Radiolyssnarnas visor.

Margareta Jersild: Hurra min baj, hurra! Nédgra medeltidsballader som gatt
till sjoss.

Bengt R. Jonsson: Lustige broder, nu luller tilsamman! En dryckesvisa av
Lucidor?

Jens Lindgren/Bengt Wittstrom: Jazz Around the World. Bengan Wittstrém
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berittar om en jordenruntkryssning med Charlie Normans orkester.
Christina Mattsson: Lille Bror Soderlundh och visans renissans.
Modrta Ramsten: Ulf Peder Olrog pa faltet.
Litet vis- och latlexikon:
Det var en ung sjoman fran Dalarna han kom — Herr Peders sjoresa
— Nickens polska — Som stjdrnor smad — Som stjdrnan uppd himmelen
— Titanics undergang

Noterat 8

Magnus Gustafsson: "Dirnest spelménnerne med violer, sickpipa, hautbois
och trumma..” Nagot om en folklig trumtradition i Vérend.

Jens Henrik Koudal: Tradition og innovation. Om menuetmelodier i
Danmark.

Annika Nordstrom: "Den lille roe skomakarn i Haga”. Alfred Lidholms
skillingtryck fran Goteborg 1885-1910.

Per Oldaeus och Claes Ringqvist: Spencer Williams i Sverige.

Gunnar Ternhag: Minnen av brollopsdans. Nagra tankar om dans-
forskningens killor.

Ingrid Akesson: "Till dig av hjirtans grunde”: En koralmelodi pa vandring.
Litet vis- och latlexikon:
Gratlaten — Jag gar i tusen tankar — Jag ser pd dina 6gon att du har
en annan kdr — Marlboroughvisan/Nér Mellbom i krig skulle draga
— Ndr madnen vandrar — Varvindarfriska

Noterat 9 (jubileumsnummer)

Bengt R. Jonsson: Visa och folkvisa. Ndgra terminologiska skisser.
Sven-Bertil Jansson: Ordning i augiasstallet. Om Svenskt visarkivs historia.
Mdrta Ramsten: Svenskt visarkivs inspelningsverksamhet.
Erik Kjellberg: "Nyplantering av jazzens bla blomma”. Svenskt visarkivs jazz-
avdelning — nagra reflexioner och anteckningar kring hur det borjade.
Eva Danielson: ”Sa bra att ni finns!”
Litet vis- och latlexikon:
Ack Virmeland du skona — Det stod en jungfru vid en brunn/Ldngdans
fran Venjan — De omojliga uppgifterna — Det var en lordag
afton — Ebbe Skammelsson (SMB 125) — Efter balen — Frihetsvisan
(Frihet dr det bista ting/som sokas kan all vérlden kring) — Inga
liten kvarnpiga — Inte sorjer jag for mina barn dr sma —
Norralapolskan — Per Spelman — Petter Jonsson han sdg i
fiderneslandet — Tanker du att jag forlorader dr



Noterat 10

Dan Lundberg och Owe Ronstrom: Tuva — virldsmistare i 6vertonssang.

Tuva Wretblad: Thore Hirdelin d.4. (1866—1945). En hilsingespelman —
hans livsdde och betydelse for folkmusiken kring sekelskiftet 1900.
David W Colbert: Songs in a Strange Land. A Swedish Immigrant’s Book of
Lyrics.
Bjérn Englund: Hakan von Eichwald — Sveriges forste storbandsledare.
Bjiérn Aksdal: Den kollektive tradisjonen og individet. Noen tanker om
1900-tallets store individualister i norsk folkemusikk
Margareta Jersild: Strofvariationer i balladmelodierna.
Mathias Bostrém: Olof Andersson som fonografanvindare. Nytt ljus 6ver
vissa fonografinspelningar med svensk folkmusik.
Litet vis- och latlexikon:
At a Georgia Camp Meeting — Bonden och Krakan — Lille Jon/
Knut Huling/Midsommarnatten var inte lang — Lill-Pelle spring
fort — Limu limu lima — Och jungfrun gick dt killan — Om alla berg
och dalar/Vedergiillningen — Sinclairsvisan/Sist nédr pa ljuvlig
blomsterplan

Noterat 11

Gunnar Ternhag: Hugo Alfvén som folkmusikupptecknare.

Mcirta Ramsten: En brevfraga fran August Strindberg.

Eva Helenius-Oberg: Johan Helmich Roman och frihetstidens parodivisa.

Ingrid Akesson: Norska stev. En smaskalig men rik visform.

Tommy Sjéberg: Discovering Sweden. Gordon Tracie’s contacts and
collections of folk music 1947-51.

Asa Veghed: Pernambuco och kokosnoten. Musikaliska traditioner och
moderniseringsprocesser i nordostra Brasilien.

Jens Lindgren: B.R.A. Studio. En métesplats for musikentusiaster.

Ivar Sjégren: Staden med blomsterkrans i haret. En rapport fran visstaden
Vistervik.

Litet vis- och latlexikon:

Stardust — drhundradets schlager — Han hade seglat for om masten —
Min man och andras ménner — Allt under himmelens fiste — Den

rika och den fattiga flickan — Ack hogaste himmel och fallande jord/
Om dagen vid mitt arbete — De tvd konungabarnen/Vid Ringdals

klippa

Noterat 12

Christina Mattsson: Artur Hazelius visuppteckningar i Dalarna 1872.
Britta Holm: "Gustav Lindstréms visa” — en visa i sin samtid.
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Tommy Sjoberg (inledning och kommentar): "Svenska Folkvisor och
Danslekar samlade i Ostergdtland af P. Johansson, Kronolinsman, Berg”.

Jens Lindgren: "Det var Levin som gillde om man inte hade rdd med
Gibson” — om svenska musikinstrument med amerikansk "touch”.

Per Gudmundson: Folkmusikens hus — bevara, beritta, berika.

Litet vis- och latlexikon:
In My Sweet Lile Alice Blue Gown — Byssan lull/Tuss lullerilull —
Igelkottaskinnet — Med sorgsen ton jag sjunga vill flickan (pigan)
som trampade pa brodet — Tiger Rag

Noterat 13
(Tillégnad Eva Danielsson pd fodelsedagen den 20 augusti 2005 av
kollegerna pa Svenskt visarkiv.)

Sven-Bertil Jansson: Kolonivisor.

Mdrta Ramsten: Broderna Bjorkman. Lankar till 1700-talets folkliga
melodiflora.

Mathias Bostrom: Vistryck och inspelningsteknik. Méte mellan tva medier
for spridning av visor.

Margareta Jersild: Ballader i skillingtryck. Om interaktion mellan tryckt
text och muntligt traderad melodi.

Ingrid Akesson: Homogenisering och pussel. Medeltidsballader i
nutidsdrakt.

Ulrika Gunnarsson: Méster Plut — mastersdngaren fran Vastervik.

Jens Lindgren: Petite fleur — Sidney Bechets franska jazzeternell.

Tommy Sjoberg: Musikinstrument som hemsléjd.

Dan Lundberg: Giftet som gor galen.

Litet vis- och latlexikon:
De rosor och de blader/Ddr vixte upp en lilja — Maple Leaf Rag —
Med en enkel tulipan — Sven i rosengdrd — Under rénn och syrén/
Blommande skona dalar — Violen frdn Flen

Noterat 14

Helena Kaks: Hans Haglof. Spelman bland bénder — en friga om stor
betydelse men lag status.

Bo Nyberg: Jonas Nylander. Finsnickare och gitarrbyggare i Bingsjo.

Eric & Katarina Hammarstrom: Sven Donat och Torsten Lackstrom. Tva
polskekompositorer identifierade.

Johanna Broman Akesson: "Utan att Andersson anar e verkar han faktiskt
cubanare.” Latinamerikanska influenser i svensk populdrmusik 1930—
1960.




Ulf Jégfors: Banjon. En afrikansk luta i den Nya Virlden.

Anders Hammarlund: Arkiv fér mangfald? Reflektioner kring ett nytt
verksamhetsomrade.

Litet vis- och latlexikon:
Opp d ud d d/Nis Ingars polska — Av alla firger/Den bld firgen
— Eja mitt hjdrta/I hoppet sig min frélsta sjdl fornojer/Ndver-
visan — I'll be glad when you're dead, you rascal you — Blott
en dag — Sven Svanevit/Svend Vonved

Noterat 15 (tema musik och forforelse)

Dan Lundberg: Noterat om musik och forforelse.

Karin Strand: Sirenen i etervigorna. Mikrofonsang, genus och forforelse i
radions barndom.

Mats Nilsson: Forford i folkdans — kan man bli det?

Stefan Bohman: Musik, forforelse och politik. Varfor ar Wagner fortfarande
kontroversiell?

Eva Sjostrand: Ett 6gonblick.

Per Jensen: Dansen ur ett etologiskt perspektiv.

Sylvia Nannyonga-Tamusuza: Gendering "Musicking”: Commodification of
Women in the Music Business in Uganda.

Birgitta Holm: Tango — forforelse eller anti-forforelse?

Owe Ronstrom: Hur later forforelse?

Litet vis- och latlexikon:
Till Osterland vill jag fara — Body and Soul — Alskaren i gluggen —
Finska lura — Danny’s dream — Flottarkdrlek

Noterat 16

Bente Karlsson: Fran individ till kollektivt minne. Om dokumentationen av
dragspelaren Gunnar Molthon.

Lars Lindh: Ruben Nilson (1893-1971) — vislyriker.

Kajsa Paulsson: "Dig lilla rosenknopp bjuder jag opp” Om Vivi Nilsson och
sanglekarna.

Mdirta Ramsten: Att kula, kduka eller lulla. Ett bidrag till ett historiskt
perspektiv pa lockrop.

Susanne Rosenberg: "En utsmyckning av oandligheten runt omkring”. Pé jakt
efter kulningens draglige.

Litet vis- och latlexikon:
De tva systrarna — Jag fattige lappman — Mack the knife




Noterat 17

Dan Lundberg: Med dnglars rost. Musik och religion — ett kirleksférhallande.

Ingrid Gjertsen: Sang og mystikk. Mystikken som kilde til kunnskap om religios
folkesang.

Anders Hammarlund: Bla biljett till Kristianstad. Jona Schain, en judisk forebedjare
i Skane.

Christina Ekstrom: "Vi har en broder till organist som lirt sig Gemeinmusik alltifran
ungdomen.” Musiklivet i Brédrauniteten under 1700- och 1800-talen med fokus
pa Sverige.

Karin Strinnholm Lagergren: Re-gregorianisering. Gregoriansk renissans i katolska
kloster.

Thomas Bossius: En skon sang om frilsning. En historisk éversikt éver den kristna
pop- och rockmusikens framvéxt i Sverige.

Litet vis- och latlexikon:

Den signade dag — Ovan ddr — The Father and the Son and the Holy Ghost
— New Orleans Function — Himmelriket liknas vid tio jungfrur — Jag nu den
pdrlan funnit har

Noterat 18

Karin Strand: "Langt fjerran ifran hemmets kinda strinder” Dikt och dokumenta-
tion om mordet pa kofferdikapten Sven Petter Lagerhamn

Marita Rhedin: Litterdr visa — termen och féreteelsen

Dan Lundberg: Med musik som vapen. Négot om militdrmusikens orientaliska ursprung

Patrick Héllzon: Kurash Sultan — en uigurisk singer-songwriter i Eskilstuna

Vesa Kurkela: Finskhet och sorglig mollvisa

Mathias Bostrom: Johannes Mortsells jojkuppteckningar. En aterutgivning av
"Lapparnes sang” (1888) med ny inledning och efterord

Per Ahlander: Marjory Kennedy-Fraser (1857-1930) och Hebridernas singer
Ett portrétt av en skotsk musiker, kulturentreprendr, suffragett och musikforskare

Thomas Millroth: Bengt Frippe Nordstrém — saxofonist, improvisatér och pionjar

Susanne Rosenberg: Finn Karin i Jurassic Park. Eller "det gér inte att géra hundra ar av
tradition ogjort” — om att vara en link i en kedja

Litet vis- och latlexikon:

Gamle Svarten (Ole Faithful) — Min soldat — Klippingshandskar jag er lovar — Vi
salde vira hemman — Brudgum och bruden — Karusellen — Om sommaren skona




PER-ERIK BROLINSON « Tjo och tjim och mycket annat
— om Olrogs musikaliska mix

KARIN STRAND « Liirda referenser och folkliga preferenser
— nedslag i Rosenbloms textvirldar

HENRIK SMITH-SIVERTSEN ¢ Tjo och tjim og Karl Herman
og jeg — Olrog i et dansk perspektiv

ELIN PROYSEN OCH VELLE ESPELAND « Ulf Peder Olrog og
Alf Proysen — samarbeid over Kjolen

HAKAN ELMQUIST « Ulf Peder Olrog och SKAP

ALF ARVIDSSON « Ulf Peder Olrog som mediator och
brobyggare

MATHIAS BOSTROM ¢ Arkivmediemannen —
Ulf Peder Olrog som forskare och arkivbyggare

MARTA RAMSTEN e Ulf Peder Olrog och
inspelningsverksamheten

LITET VIS- OCH LATLEXIKON ¢ Den Heliga Birgitta /
Filosofisk dixieland / Nig och kuta runt / Sangen om
Pur-Finland / Samling vid pumpen / Se Sundbyberg
och sedan do

Till Ulf Peder Olrog « Visa av Bjorn Barlach

SVENSKT
VISARKIV



