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NOTERAT ir en populirvetenskaplig tidskrift fran Svenskt visarkiv.
Inriktningen #r brett musiketnologisk — hir férekommer d&mnen som
beror musikens roll i samhéllet samt artiklar som tar sin utgangspunkt i
Svenskt visarkivs verksamhetsomraden visa, folkmusik, jazz, samt dldre
popularmusik. Noterat vinder sig till en bred publik — allt frin musik-
forskare och studenter, musiker och singare till en kulturintresserad
allmanhet.

Noteratharambitionen att vara ett forum fér den musiketnologiska forsk-
ningen pé olika nivaer men ocksa en arena for diskussion av viktiga
fragor inom musiklivet.

Huvudparten av tidskriften utgérs av artiklar av varierande omfang.
Noterat innehaller ocksa ett "Litet vis- och latlexikon” — smé informa-
tiva lexikonartiklar som behandlar kénda, eller pa andra sitt intressanta,
visors och latars uppkomst och historia.

Noterat utkommer normalt med ett nummer per ar, ibland som tema-

nummer.

Artiklarna i Noterat ir skrivna pa svenska, danska, norska eller engel-
ska. Foreslagna texter lises och utvérderas anonymt av medlemmarna
av redaktionsgruppen samt av externa lektorer.
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Drinkarbarnens dod

Om melodrama och affektens politik
i nykterhetssanger i skillingtryck

Karin Strand

I drinkarens hem rader fasa och nod,
Dir ropa smé barnen forgéfves om brod;
Ty mannen pa krogen fornéter sin tid,
Och flydd ar den husliga frid.!

populirt sprakbruk anvinds begreppet skillingtryck ofta for att beteckna

sarskilda slags visor: den dramatiserade sentimentala kiirleksvisan fran slutet av
1800-talet, eller braskande visor om tragiska olyckor och vildsamma mérdare.
Som bekant dr dock skillingtryck inte nagon sérskild typ av visor, utan ett
spridningsmedium for visor av de mest skilda slag: andliga, varldsliga, politiska,
sensationella och lyriska. I dessa ansprikslosa tryckalster samsas litteréra visor
med visor i folklig tradition och nyhetsvisor forfattade direkt for publicering, och
detta under en tidsperiod som stricker sig éver mer én tre sekel. Det gar med
andra ord inte att generalisera kring "skillingtrycksvisans” art rent innehallsligt.

Det ir emellertid knappast nagon tillfillighet att det ér det drastiska, kinslo-
samma och “6verdrivna” som i det allméinna medvetandet har blivit skilling-
trycksvisornas signum framfér andra. For att tilltala den breda smaken, och alltsa
vara siljande, 4r tonliget, persongalleriet och den narrativa strukturen verktyg for
att engagera publiken emotionellt. Syftet dr inte bara allmént intressevickande,
utan kan ocksi vara medel for att gora tydliga sedeldrande poanger. Mdnga
visor som publicerades i skillingtryck &r namligen tendentisa i den allménna
bemiirkelsen att ha ett uppenbart drende. Inte minst i det sena 1800-talets tryck
finns manga exempel pa texter som driver frigor av religios, social eller mer
allménmoralisk art, i former som nykterhetsvisor, tiggarvisor, blindvisor och
visor om missdadare.

Dessa olika slags visor har trots tematiska skillnader gemensamma drag.
De forenas i sin funktionsestetik, i sitt uppsat att beréra och vécka kanslor —
medlidande, fasa, eftertanke — for att uppna en sirskild effekt eller véicka opinion




for vissa sociala angelagenheter. Med Ann Cvetkovich (1992) kan man tala om en
affektens politik: det att via kanslorna, den kroppsliga sensibiliteten, séka na och
paverka publikens medvetande.?

Snarare dn enkel realism ér det alltsd ménga ganger fraga om berittande i en
forhojd stil, med starka kontraster och éverdrifter, om én placerat i realistiska och
vardagliga kontexter. I likhet med samtidens scenmelodrama formulerar manga
av de tendentiésa skillingtrycksvisorna (visserligen i bunden och komprimerad
form) ytterst ett spel om moral, en kamp mellan det onda och det goda, struk-
turerat kring absoluta koncept som mérker — ljus, frilsning — fordomelse.* Det
melodramatiska moduset, vilket har diskuterats utforligt av bland andra Peter
Brooks (1976/1995), ar ett representationssystem som under 1800-talet kom att
bli inflytelserikt i savil hoga som laga litteraturformer, dven utanfér scenen. Till
de former dar denna estetik ér verksam menar jag att flera av skillingtryckens
visgenrer kan riknas.®

Hur framstiller da visorna sociala problem i kidnslomissigt engagerande
termer? Vilka medel stér till buds; vilka motiv och konflikter r produktiva for
populér opinionsbildning? I foreliggande artikel underséker jag just detta utifran
en grupp sanger fran 1800-talets senare del, visor med stor folklig férankring
som vixte fram till foljd av vickelse- och nykterhetsrérelserna. Det handlar om
berittelsesinger som propagerar mot dryckenskap men som ocksa har en religios
anstrykning: nykterhetssanger som genom spridning i skillingtryck nadde en
publik utanfor nykterhetsrorelsens givna kretsar och de egna singbéckerna.

Vad som kanske &r mest péafallande i dessa formanande, socialt orienterade
och religiost praglade texter ar att de sa gott som alltid gér bruk av barn som
offer for spritens skadeverkningar. Titlar som "Drinkarens hem’, O fader kom
hem!; ”En liten flickas dodsbadd’, "Drinkarens son” och "Bredvid sin hist i
granden” kan ge en antydan om scenarierna. Det dr de lagre klassernas barn som
vi méter i dessa sanger, och dessa sma ar hjértslitande utsatta: hungriga, frysande,
vanskotta och som effekt forildralosa. De star med andra ord i bjart kontrast
till samtida kamrater i den litterdra barnvisan — de som i durpriglade melodier
strosar i blasippebackar med solsken i blick. I artikeln uppehéller jag mig vid tva
av de mest publicerade och kinda texterna i denna genre vilka genom nérlésning
far exemplifiera dessa textvérldar. Allra forst, dock, nagra ord om sangernas
ideologiska kontext, nykterhetsrorelsen, vars budskap blev foremal for ett stort
antal sanger bade i och utanfér de egna sangbéckerna.



Nykterhetssanger

Nykterhetsrorelsen i Sverige i det sena 1800-talet hade ett markerat kristet
inslag, och var en typisk viickelserérelse dar strategin i hog grad var att skraimma
drinkarna till nykterhet.®

Ett viktigt mal hade varit foérbudslagen om husbehovsbranning, vilket
uppnaddes ar 1855. Didrmed avmattades rérelsen nagot, men fick ett uppsving
under 1870-talet da briannvinskonsumtionen okade markant.” Vid denna tid
skedde ocksd, som Inger Selander (1996:281) visar, organisatoriska forandringar
inom rorelsen: det vixte fram foreningar med demokratisk styrning i stallet
for associationer som Svenska nykterhetssillskapet som styrdes uppifrén.
Nykterhetsrorelsen kom genom detta att baras upp av de ligre samhéllsklasserna
och frikyrko- och vickelserérelsens folk, inte minst av samfund med anglosaxisk
bakgrund sisom baptism och metodism.*

De forsta svenska nykterhetssangbdckerna publicerades bada ar 1877, och
1881 kom IOGT-logens forsta sangbok ut.® De singtyper som blev signifikativa
for nykterhetsrorelsen och som svarade mot dess verksamhetsformer och métes-
typer var ritualsanger, berittelsesdnger, varningssinger och propagandasénger
som upphajde gemenskapen i foreningen samt fosterldndska sanger och natur-
sanger.'

Nykterhetssingen ir generellt sett en “osjalvstindig” genre. Texterna dr ofta
imitationer av eller parodier pa singer med andra ideologiska fortecken. Det
kan ocksé vara fraga om parodier pa eller motdikter till dryckesvisor, ett slags
lan som far en kontrasterande effekt."! Bade dryckesvisor och nykterhetsvisor
lanar melodier fran populdra visor i samtiden, och béda ér avsedda for rituella
sammanhang. Hir upphor dock likheterna. Till skillnad frén dryckesvisorna ar
nykterhetssingerna till exempel inte avsedda att sjungas vid bordet av ett tillfalligt
lag vinner, utan ir foreningsvisor med ett bestamt ideologiskt innehall.”

De nykterhetssanger som publiceras i skillingtryck ar sallan direkta parodier pa
dryckesvisor: oftare r det friga om berittelsesinger dér brannvinets férbannelse
skildras med hjalp av en supig fader, utsatta barn och en bruten eller dod mor
i bakgrunden. Med Selander kan man dock se dessa skildringar som parodier i
indirekt bemirkelse genom att krogen eller dryckeslaget — vilka i dryckesvisorna
framstills som nagot paradisiskt — skildras i sin misar."* Langt fran dryckesvisans
jovialiska lovsang till vinet éntrar vi en vérld i skuggan av alkoholen, priglad av
string kyla, pengabrist och hunger.



Vid tolf ars alder

En av de mest vilkinda nykterhets- eller drinkarvisorna av det hir slaget ér "Vid
tolf ars alder” (dven kiind under titlar som ”Drinkarflickans déd”, “Drinkarflickan”
eller "Drinkarvisa”). Den &r forfattad av Albert M. Johansson (1869-1955) som
bland annat var verksam som pastor inom Svenska missionsforbundet i USA.
Visan publicerades forsta gangen i Harpoljud 1890, och kom aret dirpa forsta
gangen i skillingtryck. Detta hafte, betitlat Sex nya sdnger, ar tryckt i Eskilstuna
1891, och innehaller som vi ska se flera visor i samma anda.!*

Visan kom ut i ett stort antal skillingtryck och sangbdcker, och har fortsatt
att vara kind langt in pa 1900-talet — inte minst genom Lapp-Lisas (alias Anna-
Lisa Ost, 1889-1974) insjungningar pa grammofonskiva, den tidigaste pa Sonata
1936. De melodier som brukar anges dr "Var ér biljetten” eller ”Sa bister, kall
sveper Nordanvinden”

I Eskilstunatrycket anges den senare som melodi. Visan har i detta tryck sju
strofer och texten ér uppbyggd i form av tablder med scenvixlingar mellan Anna
och fadern, férutom i sista strofen dér berittaren tar till orda for sensmoral.’®
Sénér som pa en kort aterblick pa moderns 6de ér visan héllen i presens. I forsta
strofen etableras huvudpersonerna i sina miljéer:

1. Vid tolf ars alder en liten flicka,

Med korg pa armen, mot krogen gar;
Fran hemmet henne man djérfves skicka,
Att kopa brénvin, man vél forstar.

I dryckeslaget dar hemma sitter

En rusig fader vid skoflad hérd,

Bland hoga drifvor och kélden bitter,
Gar lilla Anna, af hunger tird.

I andra strofen tar Anna till orda i en sorts inre monolog som delger lisaren
moderns livsslut, och hur flickan tinker sig hennes underbara tillvaro i
himmelriket. Kontakten med modern sker via den stjirnhimmel som Anna
blickar upp mot, och som alltsa ar bade fornimbar och metafysisk. I paféljande
strof vander sig flickan med en invokation till Gud med nagot som snarast
kan beskrivas som hinsidesldngtan — "tag hem ditt barn” Hon blir omedelbart
bonhord:
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2. Hon blickar uppét, se stjarnan tindrar,
Hon hviskar: "Dér bor min moder huld,
Dir tronens glashaf i ljusvag skimrar,
Hon gar pé gator av renadt guld,

Hon dog i drifvan, med Per pa armen,
Novembernatten forlidet ar.

Nu ofvan molnen, pa himlastranden,
En himmelsk sillhet hon njuta far”

3. ”Till mor min fér mig’, s beder Anna,
”Tag hem ditt barn, kéra, snalla Gud”
Och isig, blek sjunker hennes panna,

Af hvita énglar hon fors till Gud.

Nu har hon kidmpat och seger vunnit,
Den bleka kinden ej taras mer.

Sin kiira moder hon éter funnit,

Dir ingen skilsméssa mera sker.

Direfter sker en scenvixling, fran Anna i snédrivan tillbaka till dryckeslaget som
i hemmet somnar in likt kreatur. Framéat morgonen skingras ruset tillrackligt for
att fadern ska gora en fasansfull upptackt:

4. Och uret redan var midnatt slaget,
Men ingen Anna med brénvin kom
Och snart insomnade dryckeslaget,
Som djur de 1ago, och lika som

Om intet hant, men de vakna ater
Da solen hogt uppa fastet stod.

Nu Annas fader sitt brott begrater;
Det halp dock ej, om han gratit blod.

5. Han skyndar ut for att soka Anna,
Det var en kall, dyster vinterdag,

Helt pl6tsligt syns han forfirad stanna,
Han blef som triffad utaf ett slag;

Ty uti drifvan han ser sin Anna

I trasig kladning, med bara ben

Han ldgger handen pa hennes panna,
Hon ér forfrusen och hard som sten.
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Vid sin d6da dotters sida tar fadern till orda och ger i repliker explicit uttryck for
sin insikt, sin anger och for de nédvéndiga konsekvenserna av sina handlingar.
Denna expressivitet dr pedagogiskt motiverad, men &r ocksé typisk fér melo-
dramatismens sublima retorik — det att "siga allt’ att med emfas ge uttryck for
uppenbara forhéllanden:'®

6. Nu har jag mordat mitt barn, min maka
Af mina vénner jag tar farvl;

Jag aldrig mera skall brianvin smaka,

O, herre Gud, fréls min arma sjil!

Och Gud hans blodréda synd forlater,
Hans sjl blir fralst, men han skorda far
Allt hvad han sadde, och hvad han gréter,
Hans hjarta svider af djupa sér.

Gud forlater honom alltsd, men som texten framhaller kommer hans lidande
anda att besta.

I sista strofen trader den hittills utanférstaende eller "objektiva” berittarrésten
fram ur fiktionsplanet och talar direkt till shéraren/lasaren for en utliggning av
sangens sensmoral. Texten slutar med en direkt uppmaning till handling, vilket
gor visan till en kampsang mot spritdjéavulen, var inre fiende:

7. Hvad n6d och jammer, hvad sorg och térar,
I strommar flyter oskyldigt blod;

Ja, brannvinsfloden framprissar térar,

Den tar forstindet och kraft och mod.

Mot yttre fienden till vért rike

Sig fordom vépnade hvarje man.

Mot denne fiende, utan like,

Drag nu i strid hvar och en och som kan.

Redan berittelsesangens sceniska struktur och det demonstrativa eller teatraliska
i karaktdrernas tal och handling visar sliktskap med melodramat. Aven inne-
héllsligt gor texten som antytts bruk av flertalet melodramatiska grepp och
uttrycksmedel. En viktig premiss ar till exempel rollistan med sina primira
relationer: far, mor, barn."” I melodramatisk anda arbetar texten ocksa med starka
kontraster, till att brja med mellan det som kunde vara och det som blev. Vi anar
ett hem — som ér skovlat, en familj — som ér sonderslagen. Modern, garanten for
trygghet och kirlek enligt samtidens familjeideologi, har emblematiskt nog frusit

12



ihjal tillsammans med lillebror, ett 5de som éven Anna har gér till métes. Darmed
ar familjetragedin komplett. Skulden, den felande linken, ar spriten och faderns
daliga karaktar.

En av melodramats birande principer dr moralisk polarisering, och detta ofta
i form av personifikationer av ondska och godhet.'® Sa ar fallet dven i denna text.
Anna och hennes far representerar oskuld kontra synd, godhet kontra andlig
svaghet, varnloshet kontra ansvarsloshet, i ett forilder-barnforhéllande dar
ansvaret dr perverterat. Aven den avlidna modern utgér i sin himmel en motpol
till fadern genom att personifiera trygghet, kirlek och frilsning. Mellan dessa
ytterligheter vandrar Anna, och riddas sdsom oskyldig till det himmelska.

Jordelivet versus himmelriket 4r ocksa en opposition mellan lagt och hogt i
bemirkelsen materiell misir respektive sjalslig renhet, eller lite tillspetsat: mellan
kétt och ande. Sarskilt tydlig blir den materiella ytterligheten i beskrivningen av
fadern och dryckeslaget liggandes “som djur”. Den jordiska verklighet som Anna
och fadern #r bundna till 4r en tillvaro priiglad av nod, kyla och trasighet, medan
himmelriket, beskrivet i termer av ljus och guld, tillfaller den hidangingna
modern. Den anade himlen kan i visans sammanhang ocksa forstds som en
hyperbol: en vision av vad livet pa jorden kunde vara utan brinnvinet.

Som sades inledningsvis r barnoffer generellt, savil flickor som pojkar,
mycket férekommande och produktiva i visor med social eller religids tendens.
Som motiv dr barnet en drabbande symbol for oskuld och vérnloshet i métet
med fattigdom, spritmissbruk, sjukdom och annan néd. Det tycks emellertid
som att sérskilt flickebarnet dr exemplarisk som offer i dessa textsammanhang.
Avslutningsvis ska vi méta en annan av dessa flickor, med ett 6de likartat Annas.

Sa bister, kall

Ytterligare en av de mest spridda nykterhetsvisorna &r "Sa bister(t) kall sveper
nordanvinden’, fortsittningsvis forkortad ”Sa bister, kall” Sangen &r &ven kand
under titlar som ”Ester och Axel” (efter syskonparet som visan skildrar), "I
drinkarens hem” eller "Nir en stjérna faller” Dess popularitet visar sig inte minst i
att melodin ar en av de mest frekvent angivna i det sena 1800-talets skillingtryck.
Sangen utkom forsta gingen ar 1889 iandra upplagan av].A. Hultmans Cymbalen.
Andliga sdnger, och samma ar i A. Norrlanders Guds lof. Under 1890-talet gavs
den ut i en mingd olika slags tryck, men uppgift saknas om vem som har férfattat
den.




I skillingtryck tycks visan ha publicerats forsta gangen ar 1891, nirmare

bestamt i samma tryck som den ovan refererade ”Vid tolf ars alder” Har har den
titeln "Nar en stjrna faller” och omfattar 8 strofer. Texten i sin helhet lyder i detta

tryck som foljer:*
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1. Sa bister, kall, sveper nordanvinden
Om stuguknuten i senan kvall;

I stugan sitter, sa blek om kinden,

En liten flicka vid spiselns hall;

Den bleka hyn och de térda dragen
Utvisa lidande, sjukdom, néd

Och hennes pappa har hela dagen
For krogen glomt skaffa barnen brod.

2. Vid fonstret hennes bror Axel sitter
Helt tankfull, skadande upp mot skyn,
Och sinnets higring, én ljuf, 4n bitter,
Snabbt vixlar om for hans inre syn;

Fast tarar skymma hans blick, han sjunger:
"Grat icke Ester min, min syster snll,
Snart kommer pappa och da var hunger
Skall fly sin kos, vi fa mat i kvall”

3.”Men, broder, mins du nir mamma lefde,
Hur annorlunda det var mot nu?

I kalla vintern vi ej behofde

Pa pappa vinta; men, snélla du

Lyft upp mig, sitt mig vid fonstret neder,
Jag vill sa garna mot himlen se;

Kanhé@nda mamma vill blicka neder

Fran himlens stjarnor och mot mig le.

4. Sa forr hon gjorde; jag minns s girna
Nir hon om kvillen mig sjong till somn —
Men, se der, broder, dér foll en stjérna;
Hon sade ofta, min moder 6m,

Att nér en stjiarna fran himlen faller,

En sjél da far ga till himlen opp;

Nir jag till mamma gar hem, dir faller
Vil ock en stjérna utur sitt lopp.



5. Men 1at mig, bror, i din famn fa hvila,
Det ir sa kallt och jag ér sa trott!”

Och brodern tager sin syster lilla,

Uti hans armar hon slumrar sott.

Han sitter tyst dar och vaggar sakta

Sin lilla syster pa sina knén,

Mot himlen blickar — dé faller sakta

En stjirna ner ifran himmelen.

6. ”En liten stjarna” — si sad’ ju Ester —
”Skall falla ner, nér jag gar till Gud” —
S4 tinker brodern och skadar efter —
Och lilla syster har re'n fatt bud:

Se dgat brustit och bleka kinden

Ej mera skoljes av sorgens tar,

Ej mer han isas af kalla vinden;
Forklarad Ester for Lammet star.

7. Den grymme fadern fran krogen kommer,
Fér se sin dlskling re'n kall och dod,

D4 i hans sjél vicktes virklig dnger,

Till Jesus flydde han i sin n6d;

Nu aldrig mer han pé krogen sitter,

Men ofta béjd mot sin vandringsstaf,

Af énger faller han taren bitter

Vid enkla korset pa Esters graf.

8. Hon — omedveten darom — fick vara
En predikant, som frén syndens stig
Den arme drinkar'n fick aterfora,

Men kire — hvem skall fa fora dig?

Du, som i lustarnes band vill drgja,

Se, Jesus klappar pa hjértats dorr;

Ack, 6ppna, skynda for Gud dig boja,
Du angra skall, det ej skedde forr.

Som framgar finns pafallande likheter mellan ”Sa bister, kall” och ”Vid tolf ars
alder’, savil i berattandets struktur som i enskilda detaljer. Att de dessutom
anvinder samma melodi férbinder dem &ven musikaliskt. Vi ska nu betrakta
deras gemensamma berittelse nédrmare, med fokus pa nyckelsituationer och
smirtpunkter i det lilla drama som utspelar sig mellan krogen och Guds rike,
mellan polerna far och mor, mellan spritens offer och nykterhetens segrare.




Etablering: misidrens premisser

Forutséttningarna for handlingen anges i bada séngerna direkt i forsta strofen
och ar till sina milj6- och karaktirsbeskrivningar dessutom mycket likartade med
endast smarre variationer. Det rader string kyla, det ar vinterkvill, och den lilla
flickan ar skild fran, 6vergiven av fadern som i stéllet har valt spriten. I sin sjilviska
berusningsiver utgor han det onda centrat, ett frainvarande orosmoment. I ”Sa
bister, kall” befinner han sig pa krogen medan barnen véntar hungriga hemma;
i "Vid tolf ars alder” héller han dryckeslag i hemmet medan den enda dottern
tvingas ut i kylan for att skaffa honom mer brinnvin.

Vid tolf ars alder en liten flicka, Sa bister, kall, sveper nordanvinden
Med korg pa armen, mot krogen gar; Om stuguknuten i senan kvall;

Frdn hemmet henne man djirfves skicka, ~ Istugan sitter, sa blek om kinden,
Att kopa brannvin man vl forstar. En liten flicka vid spiselns hall;

I dryckeslaget dér hemma sitter Den bleka hyn och de térda dragen
En rusig fader vid skoflad hird, Utvisa lidande, sjukdom, néd

Bland héga drifvor och kolden bitter, Och hennes pappa har hela dagen
Gar lilla Anna, af hunger térd. For krogen glomt skaffa barnen brod
("Vild tolf érs alder”, strof 1) ("Sa bister, kall’; strof 1)

Lilla Anna i "Vid tolf ars dlder” befinner sig alltsd utomhus i den kalla natten
medan den sjukliga Ester befinner sig inomhus, i séllskap av sin dldre bror. Denne
broder far som stillféretradande "man i huset” axla ansvaret for lillasystern
och forsoker trots sin egen utsatta situation att trosta henne. I bada texterna ar
barnen som effekt forildralosa: fadern ér fast i spritens garn och modern ar déd.
Eftersom hon var god och darmed befinner sig i himlen” hégrar dock en méjlig
aterforening.

Moders/hinsideslingtan

En nyckelscen i bada texterna ér flickans blick mot himlen, en gest som syftar
till kontakt och som bedyrar lingtan efter modern. Under sin ensamma
vinterpromenad tittar Anna upp pa stjarnhimlen och tinker sig sin mammas
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tillvaro ovan dar. I ”Sa bister, kall” ar stjirnhimlen #n mer forekommande, och
detta i bada syskonens blick. Axel ser upp mot skyn i bide andra och femte strofen.
Lilla Ester, for svag for att sjalv ta sig till fonstret, ber honom i tredje strofen att
lyfta upp henne sé att dven hon kan skada uppat:

Hon blickar uppdt, se stjarnan tindrar, Lyft upp mig, sitt mig vid fonstret neder,
Hon hviskar: "Déar bor min moder huld Jag vill s& girna mot himlen se;

Dir tronens glashaf i ljusvag skimrar, Kanhinda mamma vill blicka neder
Hon gar pé gator av renadt guld, Fran himlens stjarnor och mot mig le.
(”Vid tolf rs alder’, strof 2) (”Sa bister, kall’, strof 3)

Lingtan efter mamma sammanfaller med liingtan till en annan, bittre tillvaro och
formuleras alltsa i termer av hinsidesléngtan, att fa "komma hem’ I fjérde strofen
tinker sig Ester hur det ska bli nir hon far "ga hem till mamma’, Anna uttalar
som vi sig ovan en direkt bén om att Gud ska ta hem henne. Nar sedan flickorna
bénhérs och dor — Anna i snodrivan, Ester i broderns armar — framstlls det
explicit som en befrielse. Detta ar slutet for all sorg och alla umbéranden, och

bérjan pa en evig sillhet.

Nu har hon kidmpat och seger vunnit, Se 6gat brustit och bleka kinden
Den bleka kinden ej taras mer. Ej mera skéljes av sorgens tér,
Sin kiira moder hon éter funnit Ej mer han isas af kalla vinden;
Dir ingen skilsméssa mera sker. Forklarad Ester for Lammet star.
(”Vid tolf ars alder’, strof 3) ("Sa bister, kall’; strof 6)

Peripeti: faderns uppvaknande och insikt

Sjalva kulmen i visorna r égonblicket nir fadern finner sin dotter déd och
dirmed inser vad han har férorsakat. Detta insiktsmoment medfor tva ting: forst
och framst att fadern blir nykter och frélst och dirmed forlaten av Gud. Men som
noga framhalls &r detta for fadern personligen samtidigt borjan pa evig sorg och
grimelse — det moraliska straffet. Bida texterna beskriver just faderns grét.




Ty uti drifvan han ser sin Anna Den grymme fadern fran krogen kommer,

I trasig kladning med bara ben Fér se sin dlskling re'n kall och déd,
Han ldgger handen pa hennes panna, Dad i hans sjal viacktes virklig dnger,
Hon ar forfrusen och héard som sten. Till Jesus flydde han i sin néd;

Nu aldrig mer han pa krogen sitter,
Nu har jag mordat mitt barn, min maka Men ofta b6jd mot sin vandringsstaf,
Af mina vénner jag tar farvil; Af énger filler han taren bitter
Jag aldrig mera skall brannvin smaka, Vid enkla korset pa Esters graf.
O, herre Gud, frils min arma sjal!
Och Gud hans blodréda synd forlater, ("Sa bister, kall’; strof 7)

Hans sjl blir frélst, men han skérda far
Allt hvad han séddde, och hvad han gréter,

Hans hjarta svider av djupa sar

("Vid tolf ars alder’, strof 5-6)

Sensmoral — publik appell

En del textversioner slutar med bilden av den &ngerfulla, omvinde drinkaren, och
uteldmnar dédrmed den "sensmoralstrof” som normalt hér till genren, och som i
klartext forklarar singens drende.” Denna avslutande strof &r dock den viktigaste
ur opinionsbildningssynpunkt: det ar den del av texten som utgér brygga mellan
berittelsen och sangarens, lyssnarens eller lisarens sociala verklighet. Den saknas
inte heller i Eskilstunatryckets texter:

Hvad néd och jammer, hvad sorg och tirar,  Hon — omedveten dirom — fick vara

I strommar flyter oskyldigt blod; En predikant, som fran syndens stig
Ja, branvinsfloden frampréssar tarar, Den arme drinkar’n fick aterfora,
Den tar forstandet och kraft och mod. Men kire — hvem skall f& fora dig?
Mot yttre fienden till vért rike Du, som i lustarnes band vill dréja,
Sig fordom vépnade varje man. Se, Jesus klappar pa hjértats dorr;
Mot denne fiende utan like, Ack, 6ppna, skynda for Gud dig béja,

Drag nu i strid hvar och en och som kan. Du angra skall, det ej skedde forr.

("Vid tolf ars alder’; strof 7) ("Sa bister, kall’; strof 8)
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Har limnar singen alltsa det fiktiva planet och i stillet trider beréttaren fram
i direkt tilltal till tinkta och verkliga &hérare. Hér formuleras problemet:
“branvinsfloden framprissar tarar”; erbjuds en l6sning — “skynda for Gud dig
béja”; och uppmanas till handling hér och nu — "Drag nu i strid [mot brénnvinet]
var och en som kan” Det ar detta korta program, presenterat mot sangens slut,
som de sma berittelserna bygger upp mot och bereder vag for kinslomassigt.

En fraga om beroring

Lt oss avslutningsvis reflektera ver den méjligen banala men helt centrala
fragan: varfor dor drinkarnas déttrar egentligen i dessa sanger? Den manifesta,
omedelbara orsaken i de texter som hir har diskuterats ar given: flickorna dor
pa grund av fysiska omsténdigheter. Anna fryser ihjél nér hon alltfér tunnkladd
4r ute i vinterkvallen for att skaffa sprit &t sin far, Ester ar sjuklig och forsvagad.
Bada ir undernirda, hungriga. Direkt och indirekt ar deras dod en konsekvens av
faderns alkoholmissbruk.

Men #ven pa ett narrativt plan, for beréttelsens utveckling och sensmoral,
maste flickorna offras. Det r bara hirigenom, genom den oaterkalleliga forlusten,
den yttersta synden, som fadern kan komma till insikt. Det &r genom att inse
sin skuld och uppleva fortvivlan utan grins som han kan vakna upp och éverge
drickandet.

Sist men inte minst har drinkarflickans déd ett avgorande syfte i forhallande
till sin publik. Som effekt antas den oskyldigas grymma dod och faderns
svinaktiga beteende vicka lisarens eller lyssnarens beskyddarinstinkter, avsky
och indignation. Sangerna &r beroende av denna var kénslomassiga respons fér
att bli fullbordade: for att utrétta sitt arende.



Noter
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"Drinkarens hem’, i Sex nya sdnger (Eskilstuna, 1891) (SVA Acc A 1384).

Artikeln &r en négot forkortad och omarbetad version av den tidigare publicerade
"Drinkarflickans déd. Moral och melodrama i skillingtryckens nykterhetsvisor”,

i Edlund (red) 2012. Delar av analysen har pa ett tidigt stadium presenterats i ett
foredrag pa seminariet "Kultur fér/om/av/med barn’, Musik- och Teatermuseet i
Stockholm 15/11 2010.

Cvetkovich (1992) anvinder dock begreppet mer specifikt i samband med
viktorianska sensationsromaner utifrdn vilka hon problematiserar konstruktionen av
medelklasskvinnan som en per definition kinnande (snarare #n intellektuell) varelse.
Brooks 1976/1995:12f.

For diskussion om melodramatism i missddartryck, se Strand 2010.

Kopplingen till den kristna véckelsersrelsen gr tillbaka till 1700-talet, och hor
samman med véckelsens pa Bibeln grundade helgelseideal och ansvar for nistan.
Frdn och med 1830-talet spreds véckelserérelse och nykterhetsrorelse ofta av
samma engelska och amerikanska inspiratérer, och nykterhetsféreningar bildades.
Ar 1883 etablerades t. ex. Bldbandsrérelsen i Sverige, en nykterhetsrérelse pa kristen
grund med ursprung i England, till vilken stora delar av véickelsefolket anslot sig.
Nykterhetsférkunnelsen var dessutom tickmantel for véckelserdrelsen fram till dess
att konventikelplakatet upphérde att gilla ar 1858. (Selander 1996:280).

Ibid, s. 281.

Ménga préster inom Svenska kyrkan sag déremot kravet pé 16fte om nykterhet och
inlemmande i en speciell forening som oforenligt med den kristliga friheten. (Ibid, s.
281).

Selander (1996:282, not 1) anger Hoppet. Singbok for Sweriges Nykterhetswinner af
Ch L mfl forfattare, Orebro 1877 samt Nykterhetssdnger af Vikingsson, Géteborg
1877.

Ibid, s. 285.

Ibid, s. 202f.

Ibid, s. 203. Olikheterna mellan dessa genrer kan tyckas sjilvklara, men en teknisk
definition kan dnda vara av intresse. Selander beskriver skillnaden som att det

skikt som refererar till verkligheten och det reflekterade innehallet &r viktigare

i nykterhetsvisan 4n i dryckesvisan, dar & andra sidan den emotiva funktionen
(uttryck for gemenskap och sillskaplighet) 4r starkare. I den senare #r ocksa icke
verbala teckensystem viktiga, sésom skdlande och gester.

Ibid, s. 215.

Redan termen "sang” i stallet for "visa” i tryckets titel ger en antydan om innehallets
karaktér. Som smalare begrepp (och alltsa inte som éverbegrepp for flera kategorier
av vokalmusik) verkar "sang” hogtidligare &n "visa’, och ér i stor utstrickning knutet
till ideologier eller ideella strdvanden hos samfund, féreningar och folkrorelser. Sa

t. ex. i begrepp som skolsanger, andliga singer, kampsénger och nykterhetssanger
(Jonsson 1974:32).



15 Texten &r avskriven ordagrant fran trycket. Strofernas numrering &r dock mitt
tillagg.

16 Brooks 1976/1995:13.

7 Ibid, s. 4.

8 TIbid, s 16.

19 Texten &r avskriven ordagrant fran trycket. Strofernas numrering ér dock mitt
tillagg.

2 Sensmoralstrofen utelimnas till exempel i ”S& bister kall” (under titeln "En stjerna
faller”) i J. Johnsons Berdttelse-sanger (Orebro, 1897).
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Hvordan kan Margrethe Munthes
gjennombrudd som norsk barnesang-
forfatter forklares?

Willy Aagre

Innledning

argrethe Munthes (1860—1931) umiddelbare gjennombrudd etter utgivel-
en av Kom skal vi synge: barnesange for skole og hjem i mars 1905 er
forunderlig pa mange mater. Hvorfor gjorde den lille sangsamlingen med tjue
sanger, publisert av en for allmennheten helt ukjent forfatterinne, sa stort inntrykk?
Dette er et viktig sporsmal 4 stille, for Munthes posisjon i et land som vért er ingen
selvfglge. Danmark har for eksempel ikke en tilsvarende dominerende skikkelse
som henne pa barnesangens omrade, fra den samme tidsperioden. I Sverige ruver
Alice Tegnér, og med storre grad av allmenn anerkjennelse og interesse enn det
som har kommet Munthe til del. Det er pa hoy tid at vi i Norge begynner  arbeide
med & fa et klarere bilde av Margrethe Munthes betydning i en norsk kontekst.
Var det noen szrlige gunstige kulturelle og pedagogiske betingelser her i landet
som bidro til & berede grunnen for henne?

Nar spersmal om enkeltpersoners betydning for allmennkulturen stilles, kan
en soke etter arsaker i hovedpersonen selv, eller i den tiden hun var en del av, altsa
fra den samtidige nasjonale konteksten. Hovedvekten i denne framstillingen blir
fra det siste perspektivet. Det lille tekstutdraget jeg nd kommer med fra avisen
Dagbladet, nzermere bestemt den 28.mars 1905, kan derfor ikke anses som helt
tilfeldig. Og det er sveert spesielt at det ble plassert pé avisens forside.

Fra J. W. Cappelens Forlag er der udkommet en samling barnesange til mer eller
mindre kjente melodier. Dikterne er fremholdt i en fjel og freidig tone uden spor
av pjantet sentimentalitet, men holder sig hele tiden trofast pa det barnlige niveau.
Barnene far her blant andet mangt et raad og hint, som mangengang slett ikke
smager dem, nar de kommer i en dundrende breletone, men som her sikkert
lofter sig ind i deres bevissthet som noe riktig og selvfolgelig, nér de blir sunget til
friske melodier. Disse er i fin noteskrift over hver sang. Vi anforer en av de vakre
smaadigte til prove. Melodi: Blant alle Lande.
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Margrethe Munthe i 1891, da hun var lererinne pd Vaterland skole, et fattig
arbeiderstrok i Kristiania. Privat eie.



Etter dette presenteres leserne for sangen “Tulla” ("Vi har en tulle med oyne
bla”) med samtlige fem vers. Et interessant paradoks er at anmelderen legger
hovedvekt pa de oppdragende sangene (som det var relativt mange av i denne
samlingen, hvis en sammenligner med seinere utgivelser av Munthe-sanger).
I folge anmeldelsen ble sangene “loftet” inn i barna, ikke minst takket veere de
friske melodiene. Men nar journalisten skal velge ut en sang som eksempel, er det
Tulla” som kommer pa trykk, ikke en av de formanende. Og journalisten hadde
apenbart god teft, for dette er jo en av Margrethe Munthes sterkeste og mest
uforglemmelige sanger.

Som om ikke dette var nok, sa hadde Hortensavisa Gjengangeren gjort noe
lignende tre dager tidligere. Redakter Paus, kjent for sin lyrikkinteresse, hadde
sorget for & fa "Tulla” pé forsiden av sin avis, sammen med opplysningen om
at sangerinnen og skuespillerinnen Elsa Dybwad samme kveld skulle framfore
Munthes sanger i en familieforestilling arrangert i Avholdsforeningens lokaler.

Det var nesten som om redakterene i disse avisene hadde en slags forutanelelse
om Munthes kommende suksess. Hva er det som kan forklare dette? Jeg vil angi
tre hovedarsaker. Det forste er den allmenne nivahevningen av litteratur for barn
fra 1890 og utover. Det andre handler om den svenske barnesangpioneren Alice
Tegnér og hennes store betydning for barnesangen i Sverige. Det tredje momentet
tar utgangspunkt i en imponerende folkloristisk interesse for barnekultur som
skjot fart i lopet av det siste tidret for Munthes forste sangsamling kom ut,
representert ved leererinnen Nora Kobberstad og den seinere biskopen Bernt
Stoylen.

Barnelitteraturens gullalder fra 1890

Da Johan Nordahl Brun Rolfsen ga ut sin forste lesebok for folkeskolen, hadde
han bak seg noen ar som redakter og forfatter av barnebladet Hllustrert Tidende
for Born. Der fikk han moderne “voksenforfattere” til & skrive for barn, en
tradisjon han brakte videre i sine leseboker. Disse bokene ble folkelesning langt
utover malgruppen barn. Den realistiske skrivestilen som kjennetegnet norsk
barnelitteratur etter 1900, hadde sitt utspring i denne litterzere vendingen. Blant
barnebokforfattere som kan knyttes til denne retningen, er nynorskforfatterne
Rasmus Loland og Per Sivle. Disse to, pluss en forfatter som Hans Aanrud, skrev
om barn fra alminnelige folkelige oppvekstkar, mens forfattere som Dikken
Zwilgmeyer og Barbra Ring i hovedsak skildret barn fra embetsmannsmiljo.
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Uavhengig av hvilke sosiale lag handlingen utspilte seg i, valgte alle disse
forfatterne et nzert og realistisk perspektiv i sine méter & skildre barn og barndom
pa.

Perioden ble ogsa en gullalder for barneblader. Loland overtok som redaktor
av Norsk Barneblad, og bidro til at dette ble et populeert kvalitetsblad. Bade dette
og barnebladet Magre fikk inn bidrag fra mange kjente forfattere og illustratorer.
Ved siden av barnebladene dukket det ogsd opp magasiner som rettet seg mot
en kvinnelig leserkrets, og hvor barne- og familieliv, kultur- og litteraturstoff
var en viktig del av profilen. Blant disse skilte Urd seg ut, helt fra starten i 1897.
Margrethe ble etter hvert bidragsyter bade i Magne og Urd.

Munthe ca. 1915. Hun var nd blitt en kjent og folkekjcer forfatterinne, men arbei-
det stadig i den offentlige skolen. Skolen het Boltelokka, og eksisterer fremdeles, i
neerheten av Bislet stadion i Oslo. Privat eie.
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Summa summarum bidro denne utviklingen til & skape en okt interesse for
barnekultur i befolkningen. Ikke minst gjaldt det en by som Kristiania, som hadde
et velutdannet byborgerskap og hvor mange av kvinnene i disse familiene var
utdannet ved de private pikeskolene, hvor mange av landets beste leererkrefter
hadde sine stillinger. Ved siden av de positive folgene for barnelitteraturen og
interessen for den, skapte dette ogsa en gkt interesse for barneteater og for hjemlig
musisering. Her spilte pianoet en betydelig rolle. Dette hadde sin naturlige plass
i stuen til de mest velstdende familiene. Bade notesalg og salg av instrumenter
hadde et sterkt oppsving i perioden rundt det forrige hundrearsskiftet. Ogsa
denne utviklingen skulle vise seg & sla gunstig ut for Margrethe Munthe.

Impulser fra Sverige

Den ene impulsen sto Alice Tegnér (1864—1943) for. Hun debuterte i 1892 med
sangheftet Sjungmed oss, mammal, der blant annet den seinere klassikeren "Bé, b,
vita lamm” var med. Siden kom nye samlinger pa rekke og rad. Det er sannsynlig
at Munthe tidlig fikk kjennskap til disse sangene, for eksempel gjennom sin sgster
Louise som var gift med rektor Ake Munthe (1859-1933) i Stockholm.

Alice Tegnér lagte sine forste barnesanger for sonnene Gosta og Torsten (fodt
i 1887 og 1888). Sangene ble snart ogsa populzre blant nabolagets barn. Som
Munthe var ogsa Tegnér leererutdannet, men i motsetning til Margrethe arbeidet
hun aldri i den offentlige skolen. Hennes eneste erfaring som pedagog var i rollen
som guvernante i en velstdende familie. Dette er nok ogsa en av grunnene til at
det ikke er s3 mange sanger fra hennes hand som skildrer barns skoleliv, eller
passer sa godt i skolesammenhenger som mange av Munthes sanger.

Bortsett fra det at Tegnér var mor, hustru og familiemenneske, var det mye ved
henne som Margrethe Munthe kunne identifisere seg med eller la seg inspirere
av. Ved siden av 4 veere sangforfatter var Tegnér dessuten musikklerer, organist
og komponist. Munthe var jo en allsidig allmennlerer, men hun integrerte bade
musikk og drama i fag som heimstadlere, norsk, naturfag og gymnastikk. Noe
som er lite kjent, er at hun ogsa er opphavskvinnen bak de to komposisjonene
"Minder” og "For da kommer far’, publisert pd4 Norsk Musikforlag i 1915. Det
er noksa sannsynlig at Munthe leerte seg mange av Tegnérs sanger. Kanskje hun
sang dem pa svensk sammen med elevene sine, eller pa norsk etter at den forste
oversatte utgaven kom ut i 1909, illustrert av Elsa Beskow.




Viktige norske formidlere av barnekulturarven

Sangleker og regler har alltid veert en del av den norske barnekulturen. De hadde
veert blitt overlevert fra generasjon til generasjon, og fra eldre sosken til yngre
sosken. Bade Ludvig Lindeman (1812-1887) og Jergen Moe (1813-1882) hadde
bidratt til & bevare disse kulturskattene. Hvorvidt disse sangene i noe serlig grad
ble tatt i bruk i skolen, er vanskelig & fastsla, men i 1896 gjorde lzererinnen Nora
Kobberstad et viktig bidrag til & gjore tradisjonskulturen mer kjent i leererkretser.
Hun ga ut Let-pd-ta: lege med sange. Til denne samlingen skriver hun ikke selv
forordet. Det fores i pennen av overlerer Serensen, Bjolsen skole. I hans lett
forbeholdne forord kan en indirekte merke at sangleker kanskje ikke er helt
dagligdags i klasserommene:

Born har lyst til at synge og lege, og jeg tror, man gjor vel i at imgdekomme denne
trang ved at veilede dem til at benytte lette, ordnede lege. Disse er ikke uden
peedagogisk veerd. [...]

Godelege er heller ikke blottede for moralsk veerd, da barnetsvirksomhedstrang
ved disse gives avlgb indenfor uskyldige graenser.

I boka til Kobberstad presenteres 21 sangleker, blant andre "Reven rasker over
isen” og "Skjeere, skjaere, havre” Ved hjelp av egne illustrasjoner gir hun gode
anvisninger til hvordan sanglekene og ringdansene skal organiseres. Sansen
for musikk fikk hun etter alt & demme hjemmefra. Faren Jacob Kobberstad
var tidligere overlerer ved var forste moderne allmueskole, Mollergata skole
i Kristiania. Denne skolen var et kraftsentrum i hovedstaden nér det gjaldt
musikkpedagogikk. Jacob Kobberstad og hans etterfolger som overlerer, Ole
Koppang, hadde bade hver for seg og sammen gitt ut flere sangbgker til skolebruk.

For Nora Kobberstad kom ut med sin andre sang- og lekebok, i 1901, hadde
Bernt Stgylen publisert en mer vitenskapelig anlagt bok, Norske barnerim og
leikar med tonar (Stoylen, 1899). Den dag i dag er dette den storste samlingen av
sanger og leker pa norsk. Blant de sangene han nevner i boka, er disse fremdeles
godt kjent fram til i dag:

Baka kake sgte

Eg gjeette Tulla i femten aar

Ho vesle Kari vaar

Mannen koyrde aat vedaskog
Rida, rida ranke til mylnarens hus



Ro, ro til fiskeskjer
So, ro godt barn
Kjeringi med staven

Steylen hadde en sterk posisjon i den barnelitterzere offentligheten, siden han
bade var involvert i utgivelsen av Norsk Barneblad og dessuten samarbeidet med
Nordahl Rolfsen om hans store lesebokverk. Men det er grunn til 4 anta at
Kobberstads boker kanskje hadde mer direkte appell til leerere, ikke minst siden
radene om praktisk tilrettelegging og organisering av lekene var sa godt forklart.
Stoylen manglet dessuten de informative illustrasjonene som Kobberstads boker
hadde.

I boka Norsk lekebok (Kobberstad, 1901) demonstrerer hun tydelig sin peda-
gogiske teft i forordet. Hun innleder med 4 si at det i noen sammenhenger er
viktig at "reglerne i en leg overholdes ngiaktig’, men leken i andre sammenhenger
ber endres av barna selv.

Viser en regel sig overflodig, kan den sloifes eller byttes med en anden, som kan
vaekke forngielse og udvikle leken. For det er meningen at lekene skal udvikles.
Saaledes som mange af dem er beskrevet i denne bog, er de kun i sin begyndelse.

Det er ikke kjent om Margrethe Munthe og Nora Kobberstad hadde kontakt med
hverandre. Det er mange likhetstrekk mellom dem, siden begge var leererinner
med stor interesse for sang og bevegelse. De var begge innflyttere til Kristiania
og kom fra mindre tettsteder, henholdsvis fra Volda og fra Elverum. Munthes
samling fra 1911, Saa leker vi litt: sang- og gymnastikleker, var pi mange mater
en utgivelse i Kobberstads énd, med tydelige illustrasjoner av hvordan sangene og
bevegelsene skulle gjennomfores.

Kobberstad forlot etter hvert Kristiania ogbegynte d arbeide ved leererseminaret
pa Stord, mens Margrethe Munthe var i folkeskolen helt til hun ble pensjonert i
1920.

De gunstige faktorene i sammenheng

Felles for de tre pavirkningsfaktorene er at dealle bidro til a skape en storre interesse
for barn og barndom, og sterre bevissthet om kvalitative verdier i barnekulturen.
Nir vi i tillegg trekker fram Ellen Key og boka Barnets drhundrade (Key, 1900),
ser vi at det var mye som, rent mentalitetshistorisk sett, 1a til rette for at Munthes
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debutsamling fra 1905 ikke skulle g& ubemerket hen. Det var etter hvert kommet
en litterzer offentlighet til overflaten, ogsé i forhold til barnelitteraturen, som
ville bidra til & spre nyheten om en ny type barnesanger med bade humoristisk,
realistisk, eventyraktig og oppdragende innhold, hadde kommet ut. For de
familiene som hadde bruk for mer utbroderte pianoarrangementer, var det jo
ogsa heldig at noteheftene kom ut samtidig med den forste boka. I tillegg var
det ingen ulempe at disse sangene var arrangert av selveste Gustav Fredrik
Lange, som i tillegg til & veere leder for Nationaltheatrets orkester ogsa var
alternerende konsertmester ved Filharmonisk Selskaps Orkester. De innebar at
mange barn pa et tidlig tidspunkt fikk prevd seg pé & synge de nye sangene til eget
pianoarrangement, eller framforte dem til akkompagnert fra andre musikalsk
kyndige i familien.
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Den allvarsamma leken
Jodde i Goljaryd och ringlekarna pa Skansen

Anders Hammarlund

n vardag 1897 samlades ett tjugotal barn pa Skansen. Men det var inte

fraga om nagon varutflykt for néjes skull, utan snarare om hard konstnérlig
trining. Under ledning av en smélidnning vid namn Jédde i Géljaryd bérjade
de repetera in ett sang- och dansprogram. Det kallades ringlekar. De forsags
med uppsydda "nationaldrikter” och redan efter nagra veckor framtridde de
med ett program pa dansbanan vid Bollnéstorget. Ringleksuppvisningarna
blev sedan ett staende inslag i Skansens verksamhet under hela 1900-talet.

Barnen som Jodde instruerade var inga smalédnningar utan kom samtliga
fran Stockholms folkskolor. Artur Hazelius hade fatt hjilp av lararkaren fér
att rekrytera ett antal gossar och flickor till den nya verksamheten. De har
barnen upptradde inte i eget namn; de gestaltade en forestillning i dubbel
bemirkelse. Det gjorde ocksa deras instruktor, vars borgerliga namn var Karl
Petter Rosén (1855—1900).

Rosén var tidningsman ("litteratér”) och bergsingenjor. Men dessa moder-
na yrkesidentiteter éverskuggades helt av hans alias, Jodde i Goljaryd, en
teatralisk forklaidnad som han upptridde i pa Skansen mellan 1893 och 1899.
Infor en trollbunden publik transformerades skollirarsonen fran Forebergs
by i Hjalmseryds socken till en halvt mytisk figur, luffaren Jodde som "drog
omkring i bygden utan att géra ndgot” (som Uno Myggan Ericson traffande
uttrycker det) och berittade historier och sjéng visor pa bred smélandska. En
ny underhallningsgenre tog form, bondkomiken.

Skolldrare Rosén i Hjalmseryd hade tinkt sig en prasterlig bana foér sonen.
Karl Petter tog studenten i Jénkoping 1877 och for sedan till Uppsala for
att fortsitta vid teologiska fakulteten. Men négot pristerligt kall kinde han
tydligen inte. Som medlem i Smalands Nations Landsmalsforening dgnade
han sig mest at ett slags teaterverksamhet som hade med odlandet av den
kulturella identiteten att géra — att samla och spela upp hembygdens dialekter
och folkliga traditioner. Han blev ocksa medlem av folkdansféreningen
Philochoros, som skapade en tillrittalagd akademisk spegling eller stilisering
av det gamla bondesamhillets danstraditioner.




Antagligen for att forsorja sig hade Rosén under Uppsaladren skrivit
for en del lokala tidningar. 1889 blev han riksdagsreferent for Aftonbladet,
senare dven for det frireligiosa Svenska Morgonbladet. Han maste saledes
ha tillbringat atskilliga timmar pé &hérarléktaren i det gamla riksdagshuset
pa Riddarholmen. Man kan déarfor anta att han var ganska vilorienterad om
tidens politiska stromningar. De tidningar for vilka han skrev sina politiska
referat representerade narmast tidens nationalliberala rorelse.

1893 hade Hazelius fatt vetskap om hans teatraliska talanger och bad honom
upptrida pa Skansens varfest. Nu blev han definitivt Jodde. En betydande
ekonomisk tillgang for Hazelius, eftersom han drog stora publikskaror till

Karl Petter Rosén pad Skansen i rollen som Jodde i Géljaryd. Foto: Heléne Edlund,
Stockholm.
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det nyskapade friluftsmuseet. Karl Petter, eller Jodde, foreslog redan samma
sommar att han med Skansens personal skulle in6va ett antal danslekar ur
den repertoar han sammanstillt i Uppsala.

Men det dréjde annu négra ar innan Hazelius tog fasta pd idén om
ringleksverksamhet som ett komplement till den spelmansmusik och folkdans
som foérekommit fran boérjan pa Skansen.

Nu var det ringlekarnas fostrande karaktir som stod i fokus, och de skulle
utféras av skolbarn i tioarsaldern. Lirarnas omdomen om de foreslagna
kandidaterna verkar ha varit avgoérande, och for att platsa maste man tydligen
framsta som verkliga dygdeménster. De hér barnen skulle ju bli ett slags
skyltdockor for folkbildningsprojektet i dubbel bemirkelse — folkbildningen
som individuell daning, men ocksa som formande av ett nationellt kollektiv.
Det utfirdades detaljerade ordningsregler, dir det bland annat framhalls, att
"endast sddana barn, som blifvit af liraren eller lararinnan, eller for ofrigt
kinda personer vitsordade for sedligt och godt uppforande, fa deltaga i
dessa lekar” Barnen forvintas bira de “nationaldrikter” som sytts upp for
dndamalet, och de "fa icke till dem anviinda plagg, som icke tillhora drakten,
t.ex. vanliga hufvudbonader”. ”Skulle nagot av barnen gora sig skyldigt till
en svordom eller andra oanstindiga uttryck, uteslutes den salunda skyldige
genast fran deltagarnas krets och maste aterstilla sitt arskort” (Arskortet till
Skansen var forstas ett viktigt lockbete vid rekryteringen.) Speciellt talande &r
kanske foljande formulering: "Alldeles forbjudet ér att stalla till lekar eller stoj
i stugorna, postkontor, teatern, klockstaplarna o.s.v”

Ringleken var saledes ingen lek, utan en ytterst allvarlig sak, med néstan
sakrala inslag. Drikten fick inte profaneras genom vardagliga tillskott, spraket
maste vara vardat, uteslutning kunde drabba den som vanhelgade nationens
skadeplats.

Jodde sammanstillde ett hiafte med 31 ringlekar, som trycktes 1898. Vad
var det da for lekar han lirde ut och placerade i atskilliga generationers med-
vetande genom Skansens starkt normerande inflytande? Till att borja med kan
man konstatera att en geografisk sorteringsprincip var vigledande for Jodde
(eller kanske snarare Karl Petter). Danserna ordnades efter landskap, och
de fick diarmed representera den idé om kulturell méngfald i den nationella
gemenskapen som ir s framtrddande i Skansens koncept. Bakom detta kan
man ana en tankefigur fran den tyske diktaren och filosofen Johann Gottfried
Herder, som i slutet av 1700-talet hade beskrivit manskligheten som en
universell och jimstilld gemenskap av distinktiva, lokalt forankrade kulturer
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("nationer”) pa folklig grund. Vi &r som manniskor alla jamlika i det att vi
behdver kulturella olikheter for att uppleva tillhorighet, tinkte sig Herder.
De hir idéerna hade ftt en tidig spridning i Uppsala, bland annat genom
historikern och forfattaren Erik Gustaf Geijers formedling.

Kaillorna till de 31 ringlekarna redovisas samvetsgrant i hiftet. Manga &r
hidmtade ur A. I. Arwidssons Svenska fornsdnger 111 (1842), nagra ur Richard
Dybecks Runa (1842-76). For nagra anger Karl Petter Rosén sig sjilv som
upptecknare, men dven dessa dterfinns i de ovan angivna samlingarna. Svenska
Jornsdnger aterger sillskapslekar som upptecknats pa 1810-talet. De anses
belysa svensk lektradition fran senare delen av 1700-talet. Vissa av lekarna
har Karl Petter sikert upplevt i sin barndom i Smaland (dit de dock kan ha
ndtt genom férmedling av skolldrare som anskaffat Arwidssons Fornsanger),
andra har han tecknat upp efter sagesmén som han métt under studietiden i
Uppsala.

Om man bladdrar i Arwidssons samling kan man snabbt konstatera
att han strikt skiljer mellan Folk-lekar och dansar & ena sidan, och Barn-
sdnger; verser och lekar a den andra. Roséns ringlekar dr samtliga himtade
fran Folkleks-repertoaren, och hir var det egentligen inte alls friga om
négra barnlekar, utan om ganska vuxna umgangesformer, dir kénens méte
gestaltades i en ritualiserad form, som gjorde pirrande kroppsliga beréringar
tillatna. "Mest ér det dock fraga om att lata ungdomen fa tillfille att kyssa
varann, krama om varann eller visa sig chevalereska mot varann pa det sitt
ungdomar for sed hava” heter det i upptecknaren Gustaf Ericsons skildring av
en sormlandsk s.k. lekstuga i brjan av 1800-talet. En del av bondesamhiillets
sex- och samlevnadsundervisning helt enkelt, ett slags forévningar for de
mer avancerade frierisederna... Man kan tycka att Hazelius ingress till forsta
upplagan av Ringlekar pa Skansen klingar lite sillsamt mot denna bakgrund:

De ringlekar som upptas i detta hifte, dro valda i akt och mening att icke
endast i vara dagar, utan allt framgent utforas pa Skansen till varaktigt minne
om oskyldig lek och gamman i vara bygder.

Varfér denna infantilisering av ungdomens eggande riter? Man kan tinka
sig flera orsaker. For det forsta den oscarianska sedlighetsprincipen. Att lata
vuxna personer pa scenen framfora denna svettiga liveshow i vadmal skulle
helt enkelt varit stétande. I Karl Petters (eller ir det kanske snarare Joddes?)
ringlek nr. 5 heter det:



Medan jag lefde i vérlden sa sill,

S4 hade jag bade éra och tro.

Men sedan jag blef en flicka sa ung,
Sa ville jag girna till gossarne ga,
till gossarne ga, ja ga, ja ga

Och nu sa far vi siga god natt,
God natt, god natt, du svarta katt

I den sublimerade, estetiska tillrittaléggning som presenterades av Jodde
transponerades det handgripliga till ett symboliskt plan. Dessutom var det
sakert betydligt billigare och mer hanterligt att ha barnartister pa dansbanan

RINGLEKAR

PA SKANSEN.

UTGIFNA AF

NORDISKA MUSEET.

Titalsidan till forsta upplagan av Ringlekar pa Skansen, 1898.



vid Bollnéstorget in ett vuxet danslag med gageansprak. Att barnen i folkdrikt
fungerade som ett slags levande skyltdockor fér Hazelius museiidé, dir den
estetiska upplevelsens overtygelsekraft var viktigare #n féoremalssamlande
och systematisering, framgér ocksa av hans férord fran 1898:

Det intryck af dkta svenskt lynne, som manga af vara ringlekar gifva, stirkes
pa Skansen ytterligare darigenom, att samtliga barn, som deltaga i lekarna,
alltid &ro iklddda svenska folkdrikter, vare sig dessa @&nnu dro i bruk, eller
linge sedan forsvunnit och pa Skansen &terupptagits efter i Nordiska museet
befintliga monster. I det senare fallet hafva drikterna flyttats ut fran sina
glasmontrer, hafva ater fatt lif och tillvinna sig ett intresse, som de hos den
stora allménheten svarligen forvirfva i den tringa museisalen.

Hazelius framstér ur vér tids perspektiv mer som medieman #n museiman.
Nordiska museet i dess ursprungliga version ("Skandinavisk-Etnografiska
samlingen” vid Drottninggatan i Stockholm) kan nirmast beskrivas som
en serie installationer med aterskapade allmogeinteriérer, ett slags tablaer
besliktade med tidens historiemaleri. Hazelius har ddrmed mycket gemen-
samt med de nationalistiska “impressarios” och "regissérer” som framtriader
inom manga av tidens europeiska nationalstatsprojekt. 1860- och 70-talen
ser ett nationalistiskt foreningsvisende pd massbasis vixa fram, dir
massgestaltningen, den estetiska koordineringen av folket, blir ett slags
konstart. De traditioner som utvecklats inom den tyska gymnastikrérelsen
sedan tidigt 1800-tal var en viktig inspirationskilla. Medietekniskt an-
knyter man till barockens furstesponsrade spectaculi-konst, som med
belysningseffekter, fyrverkerier och imaginira byggnader kunde férvandla
hela stadsmiljéer till symboliska landskap. Men nu var det folket/nationen
som var uppdragsgivare. P4 manga héll i Centraleuropa och Baltikum byggs
stadion-liknande anldggningar fér denna speciella identitetsbekriftande
gestaltningskonst, dér korsang, folkdans, barnverksamhet och tablaliknande
insceneringar av olika slag var framtridande genrer. Den hir typen av
massmanifestationer forekom ocksa som inslag i de tidstypiska konst- och
industriutstallningarna. Hazelius var i sjilva verket tidigt ute, och hans
koncept stod i inspirativ vaxelverkan med de kontinentala kollegernas. Som
"den store tusenkonstnéren pa Skansen’, utrustad med savil domptérens piska
som marionettspelarens tradar och tridgirdsmaistarens kratta, arbetande
med bade hander och fotter, framstills han i en karikatyr i skimttidningen
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Sondags-Nisse 1894. Det ér nog ingen tillfillighet att ringleksverksamheten
inleddes just 1897, nir Skansen och Nordiska museet var integrerade i den
Allméanna konst- och industriutstillningen pa Djurgarden.

Karl Petter Rosén dog hastigt och ovéntat redan 1900, och @ven om hans
figur Jodde i Goljaryd blev odédlig, si maste nagon vanlig dodlig ta Gver
ledarskapet foér de nu institutionaliserade ringlekarna. Det blev en annan
”landsmalare” med Uppsalaanknytning, vistgéten Wilhelm Bergstrom,
alias Jan i Seltorp, som hade tillhort samma kretsar som Rosén. Bergstrom
utvidgade repertoaren betydligt och redigerade den andra upplagan av
Ringlekar pa Skansen. Han eftertraddes 1905 av etnologen och museimannen
Nils Keyland. Denne, som hade sina familjerétter i Varmlands finnskogar, blev
en av Nordiska museets mest produktiva samlare och hans dokumentationer
av hembygdens kulturtraditioner ansags forebildliga. Sarskilt har Keylands
kreativa anvandning av foto- och filmmedierna uppmiérksammats. Han ville
fanga vad han kallade “situationer’, det vill siga manniskors samspel med
varandra och med kulturmiljéerna, och blev da stundom mer av en regissor
4n en distanserad forskare. Hans "realistiska” fotoserier fran bastubad och
“nattfrieri” i Virmland har visat sig vara ett slags insceneringar snarare an
dokumentationer. Men hirvidlag var han ju en arvtagare till "den store
tusenkonstnéren pa Skansen”.

Pi Skansen var Keyland forst och frimst en aktor, men pa ett vidare
falt an bondkomikens. Han berittade historier pa viarmlindska, lagade
traditionella matritter, ja hans uppgift som forestindare for Nordiska
museets kulturhistoriska avdelning var just att levandegéra. Han hade ocksa
en spelmansidra, och hans forsta sjilvstindiga publikation var en samling
virmliandska latar (1901) som senare kom att ingé i bokverket Svenska latar.
Nordiska museets styresman Andreas Lindblom karaktiriserade en géng
Keyland som “en intressant framling ... en romantiker framvuxen ur det
Virmland som mer #n andra landskap fétt den svenska sagan och poesin”

Det var Keyland som slutgiltigt kanoniserade ringleksrepertoaren genom
att redigera de tredje och fjirde upplagorna av Ringlekar pd Skansen. Av de
sextio danserna i fjirde upplagan utgér de tjugosex forsta Joddes repertoar,
direfter foljer Bergstroms vistgotska danser, men hér har Keyland redigerat
melodierna. Sa har han dven gjort med resten av melodimaterialet. Han férsag
ocksa boken med dansbeskrivningar, som aterger hur ringlekarna utférdes pa
Skansen.

Landskapsangivelserna, som varit s viktiga for Jodde, lit Keyland ta bort.
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Det framhalls i fjarde upplagans forord, att de flesta av danserna har visat sig
vara "en gemensam egendom for vart folk” Kanske spelar Keylands bakgrund
som "intressant fraimling” med svedjefinska rétter en viss roll hir. Ringlekarna
skulle ha ett slags integrativ effekt, inkludera alla i en modern svenskhet.
De var en estetik som skulle bara en viss etik. Genom samfélld handling
skulle individerna fostras till gemenskap. I ringleksidén, liksom i sd mycket
av Hazelius program, formuleras 1800-talets bildningsestetik pa ett ganska
pregnant sitt. I bakgrunden lurar tanken, att det skona ar det sanna, att det
vackert utférda danssteget kan héja individen till en hogre etisk niva. Men da
méste ocksa den folkliga dansen och leken ges ett slags verkshéjd som gjorde
den till ett estradfenomen. Man tittade p& nir andra spelade att de lekte...

Det skona och sanna hiamtades fréan det forgdngna, som kunde skapa den
nodvindiga distans som var en forutséttning for upplevelsen av modernitet.
For Skansen var skapat for moderna medborgare, som skulle blicka mot
framtidens utopi med det avvecklade standssamhillet som referenspunkt.
Karl Petter Rosén var en sidan distansbricka, som genom att spela den
oslipade och otidsenliga Jodde kunde framlocka en vilvillig munterhet som
formodligen inte skulle ha kommit den historiske luffaren Jodde till del (om
han alls sléppts in pa Skansen).

Ringlekshaftena sildes pa Skansen och repertoaren fick pa s sitt en stor
spridning. Alla vi som vuxit upp under 1900-talet har — vare sig vi ville eller
inte — fatt med oss atminstone nagra av dessa danslekar, som tidigt lardes ut i
saval forskola som folkskola. Vem minns inte barndomens julgransplundringar
eller barnkalas med "Skéra havre” eller "Gossen han gr i ringen’; anférda av
nagon nitisk vuxen. Och det dar hemska "Fy skam, fy skam for ingen ville ha
dej”

Vilken betydelse hade ringleksverksamheten d& for de som medverkade
pa Skansen genom aren? Gunnar Andersson, som sjilv var “ringleksbarn”
pa 1940-talet och 1982 skrev en intressant uppsats i etnologi om ringleks-
fenomenet, verkar minnas det hela mest som en ganska trevlig social
samvaro sommartid, utan uttalade ideologiska Gvertoner. Men man kan
undra hur ringleksbarnen Gottfrid, Anna och Gunhild, som 1899 inte hade
kunnat motsta frestelsen att leka "pa riktigt” pa Skansen genom att klittra
i stravorna pa Blekingestugan, kinde sig nér de ertappats av personalen
och sedan hotades av utvisning? Det kan inflikas att folkhemska reformer
betriffande barnarbete pa 1930-talet medférde vissa restriktioner betriffande
rekrytering och ansprakstagande av de medverkande. Skansenchefen maste
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nu s6ka tillstand hos Overstathallarimbetet for att fa anvinda barn vid upp-
visningarna. De skulle ha fyllt sju, ha forildrarnas "tillstind medelst intyg”
samt vara lakarundersokta.

Och tolkningen ligger som si ofta i betraktarens 6ga. Hur uppfattade
Skansenbesokarna det hela? Hir maste givetvis ha funnits en hel skala av
olikartade tolkningar och instillningar. Utlindska turister kan ofta ha uppfattat
de nationaldriktsklidda barnen som autentiska och exotiska "kulturbérare”
fran den virld som malades upp av Skansens storskaliga installation.

Inlindska barn som medfdljde sina férildrar kan sakerligen ha upplevt
ringleksbarnen som olidligt ménstergilla och lydiga marionetter. Hur som
helst, de sublimerade parningslekarna fran sjilvhushallets tid bidrog till
skapandet av ett slags emblematisk svenskhet som utévades runt folkhemmets
julgranar och midsommarstinger. Men det var inte pa lek, utan pé allvar.
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Gertrud Sundvik (1920-2010)
— ett liv i folkmusikens tjinst

Lissman Gunnar Turesson

Niir Gertrud Sundvik avled 2010 lidmnade hon efter sig en omfattande samling

efter sin langa verksamhet inom folkmusikomrddet. Samlingen — som bland annat
innehdller inspelningar, brev, noter och foredragsmanuskript — har ldmnats till
Svenskt visarkiv av Lissman Gunnar Turesson. Han kinde Gertrud Sundvik vil och vi
har bett honom skriva en artikel om Gertrud Sundviks liv i folkmusikens tjéinst.

Reds. anm.

G ertrud Sundvik (fodd Sjoberg) foddes 1920 i Nyhyttan i Vika, som ligger
utanfor Falun. Gertrud var yngst av fem syskon och hon har beréttat att
hennes tidigaste minne av musik var néir den yngste brodern fick en fiol och
lirde sig spela av Brodd Albin Johansson (1897-1964). Denne Brodd Albin
var storspelman och besokte emellanat familjen. Gertrud har berittat att nér
Brodd Albin kom pa besék sé tog hon en liten pall, satte sig vid spelmannens

Gertrud Sundvik 2010. Foto: Lissman Gunnar Turesson.



fotter och insop den ljuvliga musiken. Det var éven flera andra spelmin som
besokte familjen.

Vid sju érs alder flyttade familjen in till Falun, och det blev nigot av en
kulturkrock. I Nyhyttan hilsade och neg Gertrud pa alla hon métte, och
alla hilsade tillbaka. I Falun fortsatte hon med att hilsa pA samma sitt,
men ingen hilsade tillbaka — hon upplevde det som om ingen sag henne. I
skolan var det ldsning, skrivning, rikning och att lira sig psalmverser utantill.
Fran tredje klass kom Gertrud med i skolkéren och fick vara med och
upptrida, bland annat i kyrkan. Det var en blandad repertoar dir folkvisor
ingick, déribland tva verser av "Och jungfrun hon skulle sig till ottesingen
g&” (balladen "Den bergtagna”). Gertrud hade redan fran tidig skolalder ett
intresse av att framtrdda. I tonaren gick hon med i IOGT och SGU (Sveriges
Godtemplarungdom) vilket blev en viktig del i hennes kulturella fostran.
Dir var det mycket musik, teater och sang. Teater var det som hon tyckte
bist om, i form av revyer och kabaréer. Inte séllan var det Gertrud som tog
initiativ till arrangemangen. Under 1930-talet kopte hennes far ett piano. En
syster larde sig att spela pé det, dldsta brodern spelade dragspel och en annan
broder spelade fiol och, som Gertrud sa, "sen sjong vi allihop” Ofta var det
skillingtrycksvisor med ménga verser.

Familjebildning och folkmusikinsamling

Ar 1936 triffade Gertrud Alvar Sundvik som kom att bli hennes livskamrat.
De unga tu gifte sig 1943, 1944 foddes forsta sonen och 1949 den andra. I
slutet av 1940-talet laste Gertrud om en spelmansstimma dir det bland annat
skulle resas en minnessten 6ver storspelmannen Anders Frisell (1870—1944).
Det var ovanligt pa den tiden att en hemmafru f6r en sddan sak skulle limna
man och barn hemma, men nu var hennes lingtan sa stark att hon genomdrev
sin 6nskan. Pa stimman tréffade hon storheter som Géssa Anders Andersson,
Olof Tillman och Karl Sporr. Vidare fick hon kontakt med Helmy Hansson
och Boda spelmanslag. Nu vécktes hennes intresse for folkmusiken till liv
igen, den dar fina kénslan fran barndomshemmet nér Brodd Albin hilsade
pa och spelade.

Nyaret 1948-49 flyttade familjen till Vixjo da maken Alvar fitt arbete
i Smaland. Det tog kanske tre ar innan Gertrud hade skaffat sig ett socialt
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nitverk i den nya staden, och under tiden lyssnade hon mycket pa radio. Vid
den hir tiden borjade dven Alvar att intressera sig for folkmusik, och han kom
att bli ett stort stod for Gertrud i hennes verksamhet. Under semestern akte
familjen till Dalarna, och via Helmy Hansson fick Gertrud nya bekantskaper.
I Bingsjo kom Pekkos Gustav att bli en kér vén, och familjen Sundvik kom
ocks3 att kopa ett sommarstélle i Bingsjo.

Aven i Smaland soékte hon upp gamla spelméan och kom s& smaningom i
kontakt med bland andra Axel Sjélander, som hon ocksa kom att spela in.
Gertrud skrev ett brev till Matts Arnberg pa Radiotjénst och framforde sina
tankar om folkmusik och traditionsbirare. Detta resulterade i en bekantskap,
men dven i att Gertrud formedlade kontakter mellan Matts Arnberg och olika
traditionsbarare. En av radions inspelningsresor gick till Bingsj6 1954. Matts
Arnberg kom med inspelningsbuss och ett sillskap dar bland andra Carl-
Allan Moberg ingick, professor i musikforskning vid Uppsala universitet och
Arnbergs lirare. Pekkos Gustav, P4l Olle och andra spelmén blev inspelade
pa lackskivor vid det hir tillfillet. Dessa inspelningsresor gav dessutom
ekon i form av artiklar i olika tidningar och ett TV-program dar Gertrud
medverkade.

I borjan av 1950-talet blev hon bekant med Ingemar Olsson (senare
Odengran), och genom Ingemar och hans far Carl Olsson uppdagades en stor
visskatt som hade gatt i tradition inom familjen. Matts Arnberg och Ulf Peder
Olrog gjorde 1957 en inspelningsresa fér Radiotjanst i Smaland med makarna
Sundvik som formedlare. En tid efter Radiotjénsts besok fick Gertrud ett brev.
Det var fran en kvinna som efter att ha hért Arnbergs folkmusikprogram i
radion skrivit till honom om att hennes svirmor hade en rik visskatt. Matts
Arnberg bollade uppgifterna vidare till Gertrud. Svirmodern var Vendla
Johansson fran Delary, som pé si sitt kom att bli val dokumenterad av
Gertrud och senare ocksa av Radiotjanst. P4 Gertruds initiativ skapades ocksa
en folkmusikutstillning pd Smélands museum i Vixjé. Under utstéllningen
fanns ett antal klingande programpunkter, dar bland andra Carl och Ingemar
Olsson samt Vendla Johansson medverkade.

Pa 1960-talet flyttade familjen Sundvik tillbaka till Falun. Sin vana trogen
fortsatte Gertrud med sina inspelningar, men nu ocksa utanfér landets granser.
Ar 1968 sokte och fick hon ett stipendium for att géra traditionsinspelningar
i Finland. Firden gick till Savolax dir hon besokte spelmén och séngare i
deras hem. Aven till Norge och Firdarna gick hennes inspelningsresor. Pa
den sistnimnda égruppen tillbringade Gertrud omkring tva veckor i januari
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1976. I hennes dagbok for 9 januari kan man lisa féljande om ett mote med
faroisk kvaddans:

Vid efterspel i ett hem, alla som nyss stormsjungit i dansen satt plotsligt tysta
o. fiordiga vid bordet. (virden gick omkring o. bjéd pa starkt ur ett glas som
gick fran mun till mun, en helt annan gemenskap 4n nir var o. en sitta med
sitt glas o. sdger skil) men nir nagra i koket borjade ett kvad o. dansade, da
tindes deras 6gon och fortare dn kvickt tog de sista smorgastuggan och sista
kaffetaren, instimde i singen och s ut i koket dér dansen sedan gick intensivt
och med forsangare som verkligen var "borta” langt inne i kvadet "Grindavisan”
... K172 gav vi oss ivig , da gick dansen for fullt — kanske till morgonen.

Folkbildningsverksamhet, spridning och arkivering

Vid sidan av sina inspelningar bedrev Gertrud Sundvik en omfattande
bildningsverksamhet for barngrupper, for larare, pa folkhégskolor och i form
av studiecirklar. Dessutom lyfte hon fram de traditionsbérare hon kinde i
olika sammanhang. Ar 1986 tog Gertrud initiativ till en LP-skiva: Mig lyster
till att sjunga, Visor i Dalarna. Pa den skivan presenteras sex traditionella
vissangare. Vid en spelmansstimma i Malung 1972 skulle hon halla i ett
program med traditionsbérare, och det var vid det tillfillet som Gertrud
myntade begreppet "visstuga’, som fortfarande anvinds.

I den rika programverksamhet som Gertrud bedrev lyfte hon éven fram
unga singare och spelmin samt invandrad musik. Ett av hennes program
handlade om Viinamoinen ur det Finska nationaleposet Kalevala. Gertrud
hordes dven i radio, dir hon presenterade olika traditionsbirare. Det
skedde ibland i egna program och ibland som gist; den 19 juli 1978 var
Gertrud exempelvis sommarpratare i Sveriges Radio. Vidare skrev hon ett
antal artiklar om spelman och singare som publicerades i olika tidskrifter,
déribland Dalarnas spelmansblad.

Nir Gertrud med familj flyttade tillbaka till Dalarna upptickte hon att
det inte var mycket bevint med musiksamlingar i Dalarna. D& bérjade hon
bygga upp en samling pa Dalarnas museum, som pa hennes initiativ ven fick
ett musikrum. Denna verksamhet ledde efter hand fram till att en sirskild
musikantikvarietjanst skapades vid museet.

Som pensiondr fortsatte hon sin vana trogen med olika folkbildnings-
program. Inom PRO genomférdes ett program om Ernst Rolf, dir Gertrud
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gjorde ett bejublat framférande av "Den tandlosa beviringen” Nar maken
Alvar avled 1996 flyttade Gertrud in i ett seniorboende. Dir tréffades man péa
torsdagar och liste poesi, och Gertrud deltog med intresse i detta. Nir dldern
bérjade ta ut sin ritt kunde hon till slut inte gi pa konserter lingre, och inte
heller delta i det kulturliv som erbjéds. Daremot ville hon alltid veta vad som
hinde nir jag kom pa besok. Nyfikenheten hade hon kvar livet ut. Gertrud
avled ar 2010 vid 90 ars alder.

Slutord

Gertrud Sundvik var verksam i en brytningstid da det i vart moderna samhlle
fortfarande fanns ménniskor som hade upplevt det mer traditionella livet
under 1800-talets slut.

Hon hade forméagan att komma i kontakt med och att fa tilltréde till de
rum dir dessa formedlare kunde beritta och sjunga for henne och hennes
bandspelare. Manga av hennes informanter kom aven att bli personliga
vanner. Gertrud och maken Alvar kunde tillbringa en kvill med medlemmar
av Boda spelmanslag, dir spelmannen spelade pa sina fioler och Gertrud
spelade pa sin cittra.

Jag minns Gertrud fran bystugedanser pa 1970-talet, hur nyfiken hon var pa
vem jag var. Nu var det inte bara mig hon var nyfiken pé utan i stort sett
alla som spelade och/eller sjong. Ibland 6vergick denna nyfikenhet till att
engagera oss, bide unga och gamla vénner, i olika sammanhang. Det kunde
vara i form av konserter, kursverksamhet, visstugor med mera. Jag minns
Gertrud som en glad minniska, och nir hon var gammal och stundom
plagad av smirta berittade hon att hennes mamma hade sagt: "Glém inte att
skratta, barn.” Vidare var Gertrud med sin gedigna kunskap om folkmusik ett
viktigt bollplank. Jag sjilv har haft mycken hjilp av henne vid skrivandet av
nagra vishiften, och jag vet flera som har radfrigat Gertrud i samband med
skivproduktioner. For folkmusiker har Gertrud varit en inspirationskilla och
nagot av en levande uppslagsbok. Vi dr manga som har henne att tacka fér sa
mycket.

Jag och ménga med mig ér glada att vi fatt lara kinna Gertrud.



Den sista jakten efter den
forsvinnande jojkskatten

Om en forbisedd killa till Karl Tiréns
insamlingsresor 1919

Mathias Bostrom

?? O tationsinspektdren, malaren, fiolbyggaren, folkloristen och sja-

manen [sic] Karl Tirén i Bergvik har latit hora av sig och sina dventyr
under nomadsisongen bland sina vénner lapparna” Med denna ndgot
omstindliga formulering inleds en intressant artikel i Svenska Dagbladet 16
oktober 1919 om Tiréns jojkinsamling. Karl Tirén (1869-1955) var den ende
i Sverige under 1900-talets forsta decennier som i storre omfattning dgnade
sig at att samla in och forsoka forsta den samiska musikkulturen, men citatet
belyser ocksd nagot av bredden av hans 6vriga verksamhetsomraden och
intressen.

Det r emellertid med den omfattande jojkdokumentationen som Karl
Tiréns namn i forsta hand har kommit att férknippas. Hans insamlingsarbete
bland samerna #r vil kint till sin helhet savéil som i manga detaljer. Han
presenterade och bearbetade sjélv sina samlingar i Die lappische Volksmusik,
som gavs ut av Nordiska museet 1942, och musiketnologerna Inger Stenman
(1997) och Gunnar Ternhag (2000) har i senare studier narmare undersokt
Tiréns insamlingsverksamhet.

Betriffade ett ar, 1919, 4r det i den tidigare forskningen dock oklart hur
Tiréns insamling bedrevs. Inger Stenman konstaterar i sin fina c/d-uppsats
om Tirén att "20 uppteckningar [finns] publicerade med arsangivelsen 1919”
men att hon inte "funnit anteckningar om hur upptecknandet gick till — om
de gjordes direkt efter meddelaren eller efter en inspelad fonografrulle™
Gunnar Ternhag, som i boken Jojksamlaren Karl Tirén mest ingéende
presenterat och undersokt Tiréns verksamhet, har lite mer information att
erbjuda: "Sommaren 1919 planerade han att bes6ka nordliga trakter med sin
vian Hartman, men dirav blev intet. Samma &r moétte han dock Anna Maria
Blind, jojkkunnig ldrarinna, och kunde teckna upp atskilliga nummer efter

henne.”?



Den tidningsartikel som citerades inledningsvis bestar till stérsta del av
ett atergivet brev till den ovan namnde Carl Vilhelm Hartman, forestandare
for Etnografiska museet i Stockholm. I brevet redogor Karl Tirén for sina
insamlingsresor sommaren 1919. Det ar oklart varfor artikeln tidigare
inte uppmarksammats, eftersom den exempelvis aterfinns i davarande
Musikmuseets klippsamling om Karl Tirén, vilken ménga forskare utnyttjat.?
Brevet som édterges i Svenska Dagbladet finns inte bevarat bland Tiréns évriga
korrespondens med Hartman i Etnografiska museets arkiv. I den hir artikeln
kommer jag att presentera Tiréns redogorelse for insamlingen 1919 och
diskutera hans sista ldngre resor pa jakt efter samisk musik. Men forst en kort
bakgrundsteckning.

Karl Tirén som jojkinsamlare

Som redan framgatt var Karl Tirén en man med manga intressen. Bland annat
var han engagerad i tva aktiviteter som var pd modet vid sekelskiftet 1900:
folkmusikinsamling och fjéllvandring. Genom kontakter med den samiska
slojdaren Maria Persson-Johansson fran och med 1909 fick Tirén kontakt
med en fascinerande samisk musikkultur som fa utomstaende tidigare fatt ta
del av.* Tirén blev nu passionerat engagerad i att férsoka samla in jojk. For att
praktiskt kunna genomf6ra de omfattande insamlingsresor som detta krivde,
inte séllan som folkmusikinsamling kombinerad med fjallvandring, behévde
han tid och rad. Mellan aren 1911-1913 gjorde Tirén insamlingsresor pa
uppdrag av Folkmusikkommissionen, vars stéd dels var nodvindigt for att
han skulle fa tjanstledigt fran sitt dagliga arbete som stationsinspektér, dels
stod kommissionen for omkostnaderna. Det senare var det ibland lite simre
bevint med och fran och med 1913 gjorde Tirén ocksé insamlingsresor pa
uppdrag av Etnografiska museet i Stockholm. At Folkmusikkommissionen
gjorde Tirén uppteckningar med papper och penna, medan museet utrustade
honom med en fonograf och vaxrullar for att géra ljudupptagningar. Nér
vérldskriget brot ut sommaren 1914 paverkade det Tiréns méjligheter att réra
sig i fjélltrakterna mellan Sverige och Norge negativt, och insamlingsarbetet
under kriget blev begransat.®

Efter krigsslutet 6ppnade sig nya mdjligheter till insamling och andra
verksamheter. Som ndmndes i citatet fran Ternhag ovan hade Tirén planerat
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for en fjallvandring tillsammans med Hartman sommaren 1919, vilken
dock inte genomfordes. Den sistnimnde hade ocksd planer pa att skapa
en Etnografiska museets motsvarighet till Skansen, ett friluftsmuseum dér
representanter for frimmande kulturer och exotiska djur skulle visas upp i
miljoer liknande dem i deras hemtrakter. I detta drende skrev Hartman till
Tirén angaende sibiriska renars eventuella fortjanster framfor svenska och
hur man skulle fi tag pa bjérn- och vargungar. Karl Tirén besvarade dessa
fragor undvikande — detta 13g inte i hans intresse — och meddelade istéllet
att han planerade att f6lja med inspektéren av de samiska nomadskolorna
i Troms6 amt i Norge som en del av sin insamlingsresa under sommaren.®
Pa hosten efterfragade Hartman en redogorelse och svarsbrevet ar det som
publicerades i Svenska Dagbladet. Tiréns brev finns dessutom bevarat i ett
odaterat utkast, som skiljer sig nagot fran den tryckta brevtexten.” Har utgér
jag fran det brev som Hartman fick och vidarebefordrade till pressen, men i
den foljande diskussionen kommer utkastet att spela en viktig roll.

Redogorelsen for insamlingsresorna 1919

Artikeln i Svenska Dagbladet 16 oktober 1919 har rubriken "Karl Tirén har
samlat 72 nya lapplatar under sésongen”. Efter en kort ingress om Tirén och
hans expeditioner limnas "med professor Hartmans benigna medgivande
ordet at brevskrivaren sjilv”. Jag har valt att gora detsamma och aterge Tiréns
brev i sin helhet, sisom det publicerades i tidningen:

Skorden har blivit 72 lapska sénger i koncept savil i fraga om text som i
notskrift. Storsta delen har sokts bland leestadianer, dr yttersta svarighet rader
att erhalla nagot och dir fonografen sikerligen skulle hava skramt bort varje
mojlighet, forsavitt den ej rent av slagits i spillror av de mot dylika "trolltyg”
forbittrade religionsfantasterna.

Da jag nu saknade rullar, styrde jag mina steg at de hall, dér det vore 16nl6st
soka erhalla fonogram och dir jag redan forr i veckotal arbetat forgéves, men
kommit till insikt om att joikning i hemlighet bedrevs och dar jag ar 1911
t. 0. m. hotades med kniv, ifall jag ej upphérde att locka ur folk "hedendom”.

I varje leestadianskt lappliger blir man formligen undersokt och utfragad
om innehav av kamera eller annat "satans trolltyg”.

Men hinsyn hirtill medférdes intet dylikt under sommarens firder till vara
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svenska lappar, som under sommaren vistas i Helgeland och inom Tromso
amt, i tva resor, ddrav en med tag och bétledes till Svartisen soder om Bodo
och en till fots fran Abisko norrut mot Balsfjord, Malangen, Senjen, m. fl. Med
hansyn till svarigheterna, som varit vérre én i andra delar av Lappland, och till
den lucka i samlingen, som just dessa trakters sdnger fylla, och den karaktir
som de ddagaligga, torde skorden om ej lovordas likvil i nidgon man forsvara
kostnaderna.

Ett exempel pa svarigheterna fran i somras ma jag anfora.

Redan sedan ett ar tillbaka hava tva joikkunniga lapplirarinnor, Anna
Maria pa Senjen och Ingerta Blind i Balsfjord, dels brevledes genom mig,
dels muntligen genom nomadskoleinspektoren pastor Bergsfors i Vittangi
uppmuntrats att bevara gamla joikningar och att vid kommande personliga
besok for mig prestera dem i hemlighet.

S& vandrade jag norrut fran Abisko med ett mindre sillskap. D4 ingen
bétlagenhet fanns i Sorreisen, hyrde jag en skéite 2 mil till Gibostad, dir jag
vantade meddelande fran Anna Maria pd éverenskommet stille. Besviken
hdrutinnan, rodde jag samma dag 1% mil till Kvanas och gick samma dag ej
blott ytterligare 1% mil till lapplagret, utan dven tillbaka samma vig pa natten
och fick rodd till Gibostad, salunda 8 mils fard den dagen eller det dygnet.

Lapparna mjolkade renar, da vi anlinde. Anna Maria antriffades, men da
alla lappar vore nyfikna, bad jag henne visa mig skolkitan. Den korta stund jag
fick med henne i enrum var nog for att jag skulle fa veta, att hon vaktades och
att hon varken tordes ge sig tillkédnna eller folja mig fran lapplidgret. Breven
hade hon fatt. Utanfér katan lyssnade redan spejare.

Jag sade da i allas nérvaro, att froknarna Leth och Bergman (déttrar till
resp. general Leth och 6verste Bergman) ej orkade ga tillbaka den dagen samt
tillsade Anna Maria att taga hand om dem och féljande dag visa dem vigen till
Kvanas, emedan jag sjilv nodgades atervinda pa natten for att taga hand om
en som skadat sig och kvarlamnats i Kvanis.

I verkligheten lamnade jag silunda gisslan for att f& Anna Maria isolerad
samt ville naturligtvis ordna s4, att hon fran Kvanas skulle fara ytterligare 1%
mil pa sjon for att undga alla spioner. For att foljande dag visa viigen slutade
Anna Maria skolan tidigt och jag vintade otéligt "skéiten” med gisslan och
sdngerska, men da den nirmade sig syntes ej mindre &n 4 lappar, som skulle
vakta Anna Maria.

Sjalv rymde jag undan och bad mitt séllskap taga hand om lapparna och
bjuda dem pa fortiring samt om mojligt isolera Anna Maria, som sjilv ville
soka upp mig, da hon stjila sig ifran sitt spionerande félje.

Hela lordagen satt jag och véintade — forgives. P4 sondagsmorgonen hade
tvd av vakterna begivit sig av, da bjod jag de aterstdende pa frukost tillika
med Anna Maria och tillsade dem folja mitt séllskap langt bort pa havets



strand, dir kaffe skulle kokas, och lyckades engagera dem att std modell for
en froken i mitt sallskap. Under tiden smet jag undan med Anna Maria och vi
gomde oss pa tredje vaningen i ett hus i fiskeldgret, dar jag antligen fick bérja
upptecknandet.

Hade hon sett, vad jag iakttog genom vindsgluggen, som belyste min
skrivning, hade hon ej vagat komma med en ton. Jag forteg nimligen att en
lapp for och rinde med sparhund for att soka igen oss, men han fann blott
sillskapet borta pa stranden och vréilade och visnades: "Satanas’, "Parkelepdd’,
"Devels arbeide de hinne!” etc och hindrade mélningen, men ingen kunde
upplysa, var jag och Anna Maria funnos. Vid detta tillfalle hann jag uppteckna
tvd nya sanger. D4 var hon i sadan angest, att jag maste sluta.

Sedermera efter manga vedermddor erhéll jag atta till av samma sdngerska,
men hennes kusin var det omdjligt slita bort fran alla vakter. Vi ha planerat
moéte i vinter, da jag maste bekosta dem resa fran Karesuando till Boden eller
Kiruna.

Mera hirom, da singerna firdigskrivna avlimnas efter din hemkomst frén
utlandet, d #@ven redovisning limnas. Med vérdnad och hjirtliga hélsning,
tacksamme vénnen

Karl Tirén

Diskussion

Inledningsvis kan det konstateras att det inte ar forvanande att Svenska
Dagbladet valde att publicera ett sé stort utdrag ur Tiréns brev. Hans livfulla
berittelse om vedermddorna under jojkinsamlingen ligger helt i linje med
aventyrsberittelsen och -filmens dramaturgi — med den skillnaden att dé skulle
vil hjilten vara ute efter kirleksbetygelser fran den vil vaktade kvinnan
snarare 4n hennes jojkar... Att Tiréns redogorelse kunde lisas som en berittelse
om en #ventyrshjilte i fjéllmiljo understryks ocksa av tidningens val av
illustration till artikeln. Ett fotografi av Karl Tiréns huvud, ifért hatt, har inte
alltfor skickligt monterats pa kroppen av en samisk man kladd i kolt med en
lasso i ena handen och den andra med ett fast grepp om en ren (bild 1). Fér
en sentida lisare pAminner Tirén nirmast om en svensk Indiana Jones pa jakt
efter den forsvinnande jojkskatten.

Den korta redogérelsen illustrerar dven de manga spanningsfalt inom vilka
Tiréns jojkinsamling utspelades. Det handlar bland annat om svenskt kontra
samiskt och norskt, modernitet mot tradition, sekuldr vetenskap i relation
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Bild 1: Fotomontage med Karl Tirén ur Svenska Dagbladet 16 oktober 1919.

till laestadiansk vickelse och traditionell samisk religion, mén och kvinnor,
teknik mot hantverk — men de olika aktérernas positioneringar ir inte alltid
enkla och schematiska. Jag kommer kortfattat att diskutera négra av dessa
aspekter i det foljande.

Det nationella projektet

Medan samerna bodde och rorde sig over grinserna i linderna kring
Nordkalotten — Sverige, Norge, Finland och Ryssland — var Karl Tiréns jojk-
insamlingsprojekt inriktat mot “vara svenska lappar’, som han skriver.
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Hans insamling skedde inom en nationell svensk tolkningsram, som en del
av den stora inventeringen av landets natur- och kulturtillgangar som stod
hogt upp pa manga institutioners och individers dagordningar decennierna
kring sekelskiftet 1900; pa spelmansmusikens omréade tydligast illustrerat av
den tidigare nimnda Folkmusikkommissionen, tillsatt 1908. Den nationella
inramningen innebdr dock inte att det finns négra storre drag av svensk
chauvinism i Tiréns insamling — han hdvdar inte att de svenska samernas
musik nédvindigtvis skulle vara bittre dn de norska eller finska samernas,
dven om en del av de ildsta och dirmed fér honom mest virdefulla dragen
fanns bevarade hos vissa dldre sydsamiska jojkare i Sverige.® Inriktningen
bestimdes sannolikt av vad som var en limplig avgrinsning — andra jojk-
insamlare var verksamma i Norge och Finland — samtidigt som den svenska
ramen underlittade finansiering fran nationella institutioner. Det svenska
var dessutom en tacksam form for att presentera sina resultat inom och séka
uppskattning for sina bedrifter, eftersom dessa da pa samma ging kunde
delas med nationen som helhet (jfr dagens idrottsprestationer). Vissa svenska
samebyar hade fram till och med slutet av 1910-talet sommarbetesmarker
vid den norska atlantkusten. Eftersom denna arstid var en bra tid for Tiréns
insamlingsresor kom han att bedriva en del dokumentation pa norsk mark,
sdsom exempelvis under resorna 1919.

Inledningsvis var det ocksd viktigt for Tirén att fa med sig officiella
papper pa att han hade ett nationellt uppdrag for sin jojkinsamling, detta
for att kunna Gvertyga vissa samer om att hans verksamhet var pa allvar.
Talet om "vara svenska lappar” och behovet av att ha en nationell sanktion
bakom sitt uppdrag avspeglar ocksa att Tiréns insamling bedrevs inom en
kolonialliknande praktik. Initiativet till att samla in den samiska musiken kom
inte fran samerna sjilva. Istillet var det Tirén som tog sig ritten pa egen hand,
vilket ibland vickte vrede hos vissa samer, sdsom framgick av det citerade
brevet. Till Tiréns foérsvar bér dock nimnas att det i borjan av 1910-talet inte
fanns en samisk intresseorganisation att forankra sitt projekt hos. Ar 1918
bildades Lapparnas centralférbund och Tiréns projekt presenterades i positiva
ordalag i ett nummer av deras tidskrift Samefolkets egen tidning 1919
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Tro och vetenskap

Den samiska gruppen var ju naturligtvis inte heller homogen i sin instéllning
till jojkningen. Framforallt tycks det ha varit personer som hade anslutit
sig till den konservativa laestadianska véckelsen som var negativt instillda
till jojkning och darmed till Tiréns hela insamlingsprojekt. Man kanske
kan sdga att ur deras perspektiv hade ingenting viktigt gatt forlorat ifall
jojkningen skulle forsvinna, eftersom den hade kopplingar till samernas
forkristna religion, medan andra samer och Tirén sig virden i jojkningen
som fortjanade att bevaras. Det intressanta och nigot paradoxala #r att det
vanligtvis dr representanter for det moderna samhillet som fér upp égonen
for den traditionella kultur som ér pé vig att forsvinna — detta dr ndgot som
aterkommande har konstaterats nar det géller insamlandet av traditionell
kultur. Den samhallsmodernisering i bred mening som dessa insamlare
sjalva tog en aktiv del i forsag dem samtidigt med redskap for att bevara den
forsvinnande kulturen — hér nédrmast i form av den vélutvecklade notskriften
och fonograftekniken. Jag tror inte att det ar en slump att det ér just lirarinnor,
som exempelvis kusinerna Anna Maria och Ingerta Blind, som i manga fall
var Tiréns nidrmaste samiska bundsforvanter; sjalv var han ju anstilld vid
jarnvégen — en annan tydlig del av modernitetsprojektet. Lararinnorna Blind
var kunniga i svenska — Tiréns samiska var sannolikt langt ifrdn flytande
— och seminarieutbildade. Dir hade de sikerligen kommit i kontakt med
det hembygds- och insamlingsintresse som hade en stark stillning under
1900-talets borjan och kanske sjélva borjat reflektera 6ver sin egen bakgrund
och historia utifran liknande banor. Har kunde det skapas en grogrund till
forstaelse hos dem for savil Tiréns insamling i sig, som formerna for den — att
jojkningen borde bevaras som uppteckningar eller inspelningar.

Inspelning eller uppteckning?

Som inledningsvis naimndes kunde Inger Stenman i sin uppsats inte avgéra
insamlingsmetoden for de jojkar som Tirén samlade in 1919. Av hans brev
kan vi nu sluta oss till att det endast rérde sig om uppteckningar, inga
inspelningar. Tiréns uppdrag &t Etnografiska museet var ju i forsta hand att
gora upptagningar at museets fonogramarkiv — hans forsta inspelningar 1913



hade for 6vrigt varit ett av huvudnumren pé den etnografiska utstéllningen i
Stockholm samma ar.'° Enligt sin redogérelse saknade Tirén oinspelade rullar
hemma, men istillet for att inforskaffa nya fonografcylindrar infor resan fick
han hirigenom en méjlighet att infér Hartman motivera att resorna stélldes
mot laestadianska omréaden, dir den uppseendevickande inspelningstekniken
sannolikt hade omédjliggjort all insamlingsverksamhet. Tirén hade redan i
sin forsta brevkontakt 1912 med Hartman meddelat att han dittills "totalt
undvikit kamera, fonograf och alla modérna uppfinningar, som skulle kunna
stota de vidskepliga och fanatiska laestadianerna, men da jag nu genom
gratals vinskap kan vilja féremal, torde jag ej behofva frukta att fordarfva
min mission genom att medféra en fonograf”!* Det var emellertid inte alltid
som det hade gatt bra att anviinda fonografen for Tirén. I brevet fran 1919
tycks han anspela pa en héndelse som intréffade vid mitten av 1910-talet, och
som han senare kom att aterge i Die lappische Volksmusik; hir citerat fran det
svenska manuskriptet:

Det har ingalunda alla génger varit litt formé lapparne tolerera fonografen.
Infor de lapptalande prosten och Fru Ahlfort i Jockmock, som atfoljde mig till
dlderdomshemmet, ville jaglata gammallapparne ur fonografen horajoikningar
av sina anhoriga fran Kvickjock. D3 vredgades en gammal gumma, hon gick
fram och tillbaka som ett vilddjur i bur, utbrast plotsligt: "Satans trolltyg’, slog
apparaten i golvet, sa att bade tratt och "reproducer” forstordes. Jag nédgades
sluta mina upptagningar, tills nya delar anskaffats fran Stockholm."

Av dessa citat far man dock inte dra slutsatsen att Tirén var fientligt instélld
till de laestadianska samerna — hans kontakter med de samer han métte
priglades av respekt och intresse. Vid atskilliga tillfillen upptecknade han
psalmer och andliga sanger som var i bruk hos samiska laestadianer.®

Som framgar av redogorelsen for resorna 1919 var det ingen avgorande
forlust for Tirén att han inte fick med sig inspelningsutrustning. Hans huvud-
sakliga mal var inte att bygga upp ett fonogramarkiv med samiska inspelningar,
utan i slutindan férestillde sig Tirén en publikation med melodierna och
jojktexterna atergivna i not- respektive bokstavsskrift tillsammans med
analyser av materialet. Ur detta perspektiv var inspelningarna endast ett
hjalpmedel pa vigen och en opartisk referens att hanvisa till i hindelse av
kritik mot notbilden.* Det bevarade brevkonceptet avslutas emellertid med
att Tirén skriver att nir han nista ging skulle tréffa kusinerna Blind "torde
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likvil deras sanger fas pa fonogram, ty de ér ej ridda” — ett nytt méte skulle
salunda ha kunnat ge Etnografiska museet vad de i forsta hand efterfragade.

Insamlingsresultatet

Karl Tirén skriver att insamlingsresornas resultat blev 72 "lapska sanger” i
text och noter. Han medger att detta var ett magert resultat, “skérden [torde]
ej lovordas’, vilket underforstatt ska forstas i jamforelse med de storre antal
jojkar som hans tidigare resor resulterat i, men dven i relation till kostnaderna.
Hartman hade fran en privat mecenat lyckats utverka 2 000 kr &t Tirén for att
denne efter krigsslutet skulle kunna ateruppta sina insamlingsresor.'®

Av brevet kan man anta att Tiréns andra resa utgick fran hans fjallstuga
i Nuoljalid i Abisko, till vardags var han bosatt i Bergvik i Halsingland. Karl
Tirén var en stor sillskapsmanniska och det forvénar dirfor inte att han
kombinerade sitt insamlingsuppdrag med att resa tillsammans med andra,
sdllskapet bestod den hér gangen dtminstone av de tvd unga kvinnorna med
malarambitioner. Som framgatt kunde medresenirerna ocksa bli anvindbara
for honom i samband med upptecknandet.'®

Aven om Tiréns redogérelse for insamlingsfirderna 1919 ger oss ny
information, skapar den ocksé nya oklarheter. I brevet finns inga nirmare
uppgifter om det dokumenterade materialet mer én att sammanlagt tio jojkar
— forst tva sedan dtta — upptecknades efter Anna Maria Blind. I brevkonceptet
skriver dock Tirén att han upptecknade "12” och darefter "atta” jojkar. I hans
bevarade samlingar finns 21 jojkar upptecknade 1919 i Senjen efter Anna
Maria Blind (f. 1895), tillhérande Lainivuorma sameby. Det mest troliga tycks
mig vara att nagot senare méte med kusinerna Blind inte blev av — inga jojkar
efter Ingerta Blind finns upptecknade av Tirén. Jag tror att Tirén glémde
en jojk i sin sammanrédkning i utkastet till redogérelsen, och darefter att
ettan i "12” missats antingen nér Tirén renskrev brevet till Hartman eller pa
tidningen i samband med sittning och eventuell redigering.

Fragan ar da vart de ovriga jojkuppteckningarna frén 1919 har tagit
viagen? Tirén har nogsamt och kronologiskt fort in sina samlingar i fyra
anteckningsbocker, sammanlagt uppgaende till 539 nummer.”” Fran 1919
finns endast de naimnda 21 uppteckningarna i Senjen efter Anna Maria
Blind inforda for ar 1919 (nr 517-537, se bild 2) — uppteckningarna ingar
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Bild 2: Forsta sidan av Karl Tiréns renskrifter av jojkuppteckningarna fran 1919
(DAUM 3671:3).

dven i Die lappische Volksmusik (nr 461-481)."* En mojlighet ar att Tiréns
anteckningsbok fran den férsta resan pa nagot sitt forkommit eller forstorts.
Omstindigheter som talar emot denna hypotes ar att Tiréns jojkinsamling
lag honom sa nira om hjirtat att en forlust av ett drygt 50-tal uppteckningar
torde ha limnat nagot slags spar ndgonstans i hans efterlimnade material.
Det finns ocksa en annan mdjlighet, som i likhet med en férlust av
notboken saknar stod i befintliga killor. Kanske blev det faktiska resultatet av
insamlingsresorna 1919 sa ringa — eventuellt inga uppteckningar alls fran resan
till Svartisen — att Tirén upplevde att han inte kunde forsvara kostnaderna
infér Hartman, trots att utfallet alltid ar ett osikerhetsmoment vid den har
typen av forskningsfirder. Som Tirén sjilv namnde i sitt brev till Hartman
hade han tidigare genomfért en insamlingsresa 1911 till samma omréden,
en resa forknippad med stora svarigheter. Denna tur resulterade emellertid
i ett 100-tal uppteckningar, varav vissa ar andliga sianger och uppteckningar
efter samer med annan hemvist.”® Det fanns kanske uppteckningar fran de
aktuella omradena fran firden 1911 som kunde inkorporeras i samlingen



fran 1919? Resultatet fran den tidigare insamlingsresan ingick ju dessutom
inte i det material som Etnografiska museet hade finansierat, utan tillhérde
Folkmusikkommissionen. Tiréns jojksamlingar var alltsd uppdelade pa tva
olika huvudmin, vilket inte var idealiskt ur hans synvinkel. Kanske hade Tirén
en plan att kopa loss sina samlingar fran Folkmusikkommissionen for delar av
det bidrag han fatt fran Hartman f6r att pa sa stt samla sitt jojkmaterial under
museets hagn? Det ér inte mojligt att avgora detta fér den hir tidpunkten,
men tre ar senare hade det skett. D& kan Tirén meddela Hartman att den
del av hans jojksamling som tillhért Folkmusikkommissionen, vars ledare
Nils Andersson hade avlidit 1921, nu l6sts in av Tirén personligen.?® Det ir
naturligtvis kinsligt och kanske onddigt att utan belagg i kéllor insinuera att
Tirén eventuellt kan ha haft i tankarna att agera pa ett sitt som kan uppfattas
som bedrigligt gentemot Etnografiska museet. Om sa dndé var fallet, menar jag
dock att det saval ur Tiréns som ur museets perspektiv inte skulle vara mycket
att orda om. Tirén kunde bidra med samlingar frin de aktuella omradena
och fran museets perspektiv var det sannolikt inte viktigt att uppteckningarna
tillkommit under just detta ar — det var ju dessutom fonografinspelningar
som var anvindbara i utstillningssammanhang som museet i forsta hand
efterfraigade. Det daliga resultatet fran insamlingsresorna kanske var en
bidragande orsak till att Tirén inte kom att fortsitta sin dokumentation utan
istéllet framover skulle fokusera pa bearbetning av sina hopbragda samlingar?

Det som eventuellt skulle kunna besvara dessa fragor ar den férsindelse
med renskrivna uppteckningar och ekonomisk redovisning som Tirén
forutskickade i det brev som atergavs i Svenska Dagbladet. Dessvirre finns
inte nagra uppteckningar eller vidare redogorelser fran 1919 bevarade i
Hartmans efterlimnade brevsamling i Etnografiska museet och i Tirén-
samlingen i DAUM i Umeéd — det &r alltsd oklart ifall ndgon redovisning
verkligen skrevs och avsandes. Om inga fler kallor dyker upp, som ytterligare
kan belysa Karl Tiréns insamlingsresor 1919, har vi hdr natt vigs dnde i denna
fraga. Vi kom i varje fall en bit ldngre &n vad som tidigare varit ként, och vi fick
oss en dramatisk historia pa kopet.
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Fran Niederrhein till Osterbotten

Populira dansmelodier fran 1800-talet
i Europa

Thomas Hrdina

Inledning

a pasklovet 2011 gladdes tvad amatérmusiker, Winfried Kappes och for-

fattaren, i Kolnuniversitetets arkiv. Vi hade #ntligen hittad en handskrift
med spelmansmusik fran Niederrhein, griansregionen mellan floden Rhen och
Nederldnderna. Hiftet saknade uppgifter om upphovsman eller kompositérer
och verkade vara ett bra exempel pa regionens genuina dansrepertoar fran
sent 1800-tal. Det dréjde ett halvt &r av spelande tills vi upptackte att det
fanns en variant av en vals fran Finland, ndmligen den sa kallade "Ragvalsen’,
i hiftet. Fragan uppstod naturligtvis hur den varianten hade vandrat till
Niederrhein fran Finland eller vice versa. Nir vi letade efter svaren bérjade en
viv av popular dansmusik fran 1800-talets Europa framtréida.

Linken till Ragvalsen

I manuskriptet efter den okénde spelmannen, fanns alltsd en vals som
paminde mig om en 1t frin Norden. Jag hade tecknat ned den pa gehor efter
en svensk spelkamrat, som berittade att valsen harstammade fran Finland.
Valsen kallades for "Ragvals” Efter en sokning pa namnet pa Internet férstod
jag att Johan Petter Ragvals (1856-1926), vid sidan av Johan Erik Taklax
(1856—1948), var den kanske mest kinde allmogespelmannen i Svenskfinland.

Ragvals levde i Ostermark i Osterbotten — en lang vég ifran Niederrhein.
Genom Finlands svenska spelmansférbund fick jag kontakt med ordféranden
Stefan Kuni. Lyckligtvis bor han nufértiden i Monchengladbach mitt i
Niederrheinomradet. Vi borjade ett samarbete och forsta resultatet var, att
vi hittade minst sex varianter till Niederrhein-Ragvalsen i den sa kallade
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Johan Petter Ragvals (till vinster) och Johan Erik Taklax under Brages resa till Sverige
1923. Okdind fotograf. (Med tillstand av Svenska litteratursdllskapet i Finland,
Folkkultursarkivet.)

"Bibeln’; samlingsverket Finlands svenska folkdiktning, FSFD. Prof. Otto
Andersson (1879-1969) upptecknade ] P Ragvals repertoar, och vi lyckades
rekonstruera traditionsleden till upphovsmannen.

Nar vi forstod, att den okédnde spelmannen fran Niederrhein var ndgot av en
musikalisk slakting till Johan Petter Ragvals, kallade vi honom Schéng Pitter
Krichel (S P Krichel). Familjenamnet ar lanat fran en stor musikerdynasti fran
Niederrhein, medan fornamnet ar Niederrheinmal for Johann Peter.

Mauno Jarveld som gjort ett arrangemang pa "Ragvalsin valssi’, nr. 491e
ur FSFD, ldrde ut den pa en kurs i Kaustinen. Jonas Brandin, spelman fran
Boda Kyrkby, var med pé kursen och lirde i sin tur ut den till Asa Ljungqvist
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fran Stockholm, spelledare i Mariebergs spelmanslag. Asa dr en gammal
spelkamrat till mig och sommaren 2003 upptecknade jag hennes version
under namnet "Ragvals’.

Nista steg kom nir Stefan Kuni, Winfried Kappes och jag spelade igenom
S P Krichels latsamling. Stefan kdnde igen en galopp, som kallas ”Vallterin
Hoppatahti” i Osterbotten. Den har nyligen blivit inspelad av Ampron Prunni
med Arto Jirveld pa fiol. Inspelningen var nistan identisk med galoppen i
S P Krichels version. Det stod klart att det borde finnas ett musiktryck som
gemensam killa. Laten maste ha varit s& popular pa sin tid att noterna spridits
over Europa.

Nir jag skickade noterna till en spelkamrat och musiketnolog i Bayern,
Christoph Lambertz, kinde han igen "Vallterin Hoppatahti” direkt. Den &r
allmint kiand i Alplinderna, kallas "Galopp iiber Stock und Stein” och &r
komponerad av Carl Faust (1825-1895) i Waldenburg ndra Stuttgart. Det
visade sig snart att det dven fanns vildigt méanga varianter i Folkmusik-
kommissionens notsamling och Musikmuseets spelmansbocker. Vi letade i
spelmansbocker som innehéll "Ofver stock och sten” och dir hittade vi till
sist aven "Ragvalsens” ursprung: "Il Bacio” eller "Kyssvalsen” av Luigi Arditi
som bla. var verksam som kompositér och kapellméstare i S:t Petersburg
1871-1873. Arditi komponerade dock "Il Bacio” redan innan han kom till
S:t Petersburg. Musiktryck med "Il Bacio” saldes savil i Finland som i Sverige
redan 1862.

Manuskriptet fran Niederrhein

Institut fiir Europaische Musikethnologie pa universitetet i Kéln grundades
av Prof. Ernst Klusen (1909-1988). Han borjade med insamlingsarbeten i
Niederrhein pa 1930-talet. Prof. Klusen anses som nestorn inom Visttysklands
folkmusikforskning. Hans intresseomrade var frimst visrepertoaren. Under
sitt flitiga insamlingsarbete kom han i kontakt med musikerfamiljer fran
den sa kallade "musikantbyn” Kofferen. Dér fanns flera bondeorkestrar som
turnerade runt om pé landsbygden. Resorna varade upp till tre manader och
inbringade god fortjanst for byns invanare. Traditionen borjade i mitten av
1750-talet.! Prof. Klusen gjorde inspelningar av Kofferen-musik som sindes
i radio 1952. Antagligen fick han under den tiden spelmansbocker fran
spelmansdynastin Peter Krichel, den tidigaste fran 1830-talet.



Handskriften med "Ragvalsen” harstammar fran den samlingen. Kofferen-
repertoaren bestar av 1800-talets populdrmusik. Det dr kompositioner for
estrader, dansgolv och festtdg. Hér finns melodier ur operor och operetter,
instrumental konsertmusik och epokens dansmusik, dir valsen hela tiden
dominerar. Dessutom finns ménga polkor och galopper. Tidiga bocker inne-
haller aven polondser och kadriljer, som senare ersitts av mazurkor och
rheinldnder. En hel avdelning bestér av marscher. Marschmusik var nimligen
en efterfragad genre som kunde komma till anvindning vid ménga tillfillen,
sasom parader, kyrkliga processioner, fester med skytteféreningar och brand-

Europa omkring 1880. (Thomas Hrdina, efter en karta fran Kartografisches Biiro
Borleis & Weis, Leipzig.)
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karer, och kanske viktigast av allt, Kirmes (kyrkans érliga invigningsfest) och
karnevaler. Kofferen-musikanter var vil bekanta med tidens populdarmusik
genom sina resor i Tyskland, och genom sin kommersiella inriktning.> De
flesta spelbocker dr handskrivna kopior av musiktryck med uppgifter om
styckenas namn och kompositor. Hir finns stimhéften for sma orkestrar med
forsta och andra violin, klarinett, piston (en liten trumpet) och kontrabas.

S P Krichels manuskript saknar diremot uppgifter om kompositdrer och
olika stammor. Noterna innehaller manga formella fel, fortecken saknas och
noteringen ir delvis osystematiskt. Uppenbarligen &r noterna inga kopior
av musiktryck utan skrivna efter egen speltradition och gehér. Dérfér ser vi
dem som spelmansmusik som kan jaimféras med spelmansmusik fran t.ex.
Osterbotten eller Sverige. Skillnaden mellan tryckt och muntligt traderad
musik syns dven i sjilva nothiftet: I bérjan finns sex latar som ér kopior fran
1880-talet, delvis med uppgifter om upphov.® Sedan skiftar handstilen, och
en annan person — den fiktive S P Krichel — har skrivit ned en repertoar med
mycket ildre inslag. Denna repertoar bestér av tjugo latar och omfattar tre
galopper, atta polkor, varav en kreuzpolka, tva rheinlinder och sju valser.
Bland dem finns en vals, tva polkor och en galopp som var varldssuccéer
under 1800-talet och som lever kvar i spelmansmusiken an idag.

Fyra europeiska tophits fran 1800-talet

An idag ir fyra latar litt identifierade i S P Krichels manuskript:

+ ”Jenny Lind s Lieblingspolka” av Anton Wallerstein, Dresden 1845
+ ”Schlummerpolka” av Ernst Beyer, Erfurt 1858

«+ "Il Bacio” av Luigi Arditi, London 1861

«+ ”Uber Stock und Stein” av Carl Faust, Waldenburg 1865

Alla latarna finns i varianter spridda éver Europa, Amerika och delvis dven
Australien. De ingick i spelmansrepertoaren pa olika hall i virlden och spelas
fortfarande. Vi borjar med:

Jenny Linds Lieblingspolka

Sedan 1838 var Johanna Maria Lind (1820-1887), kind som Jenny Lind, en
av sin tids mest firade operastjirnor. Hon turnerade i stora delar av Europa
och USA.




Jenny Lind pa 1840-talet. (Med tillstand fran Nordiska museet.)

Anton Wallerstein (1813—-1892), en judisk kompositér och violinist i hov-
orkestrar i bade Dresden och Hannover, tillignade 1845 henne en komposition
kallad "Jenny Linds Lieblingspolka™. Laten var en av de férsta polkor i Europa
som nadde en storre popularitet. Den publicerades i musiktryck i Tyskland
redan samma ar hos musikforlaget Hofmeister och ett &r senare i New York
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Anton Wallerstein. Okdnd konstndr, The Muller Collection, New York.

hos Firth, Hall, and Pond. Redan hir forsoker nagon orattmitigt ta pa sig
upphovsmannaskap; nu ir det en Allen Dodworth som séiger sig st for
arrangemanget utan att nimna kompositéren, Anton Wallerstein. I USA géir
liten sedan dess under namnet "Jenny Lind polka™.

I Sverige publicerades ”Jenny Linds Favorit-Polka” av Frans Weller hos
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"Jenny Linds Favorit Polka” ur familjen Rondahls nothdfte, Gotland. (FMK MMD51)

forlaget Abraham Hirsch i Stockholm. Det finns en serie musikhiften bade
med Wellers egna kompositioner och annan populir dansmusik, som
publicerades omkring 1858. Forsittsbladet finns bevarat i en spelmansbok
daterad mellan 1840 och 1858 som tillhort familjen Rondahl pd Gotland. I
boken skrevs ocksa kopior ur Wellers musiktryck.

Nista steg ar inforlivandet i den muntliga traditionen. Hér dyker Jenny
Lind-polkan upp utan ursprungsuppgifter. Det finns sdédana exempel bade
fran Tyskland och Sverige. I S P Krichels manuskript &r en variant bevarad,
dér sista reprisen saknas.
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Polka (In Rara 310), Niederrhein omkring 1890.

I Virmland finns en variant fran Varmskogs socken, spelad av Carl Johan
Wennerstrom (1873—-1952):
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Polkett spelad av Carl Wennerstrom, Virmskog. Upptecknad av brodern Oskar
Wennerstrom.

Carl Johan Bjérklund fran Hagfors i Viarmlands bergslag bidrog med manga
uppteckningar till samlingsverket Svenska ldtar. Varianten pa Jenny Lind-
polkan upptecknade han négon géng mellan 1893 och 1927.
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No 107 Polka upptecknad av Carl Johan Bjorklund (1862—1950), Norra Rada, Hagfors.
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Idag spelas varianter av ”Jenny Linds Lieblingspolka” pa bdda sidor av Atlanten.
Via Tex-Mex-repertoaren i Mellanamerika vandrade laten med musiker fran
Puerto Rico @nda till Hawaii.®

I det anglo-amerikanska sprakomradet ar laten en fast del av Irish-folk-
session-repertoaren.” Pa nitet hittar vi filer, bl.a. fran puben "The Greyhound”
i Stoke-on-Trent, England 2008 med The Boat Band.® En variant kommer
fran Tasmanien med namnet "King Pippin’s Polka” i en inspelning fran 2010
med As the Crow flies.” I alla varianter finns endast den karakteristiska forsta
reprisen av den ursprungliga kompositionen kvar, en férenkling som finns
redan hos Carl Wennerstréms viarmskogsvariant.

I Sao Paulo, Brasilien, finns Musikalina Ensemble. Denna salongsorkesters
inspelning efter notblad fran 2008 ger oss en bild av hur Anton Wallersteins
komposition kan ha latit i mitten av 1800-talet."

Schlummerpolkan — ”Ach, ich bin so miide”

Komedianten pé stadsteatern i Erfurt, Ernst Beyer publicerade 1858 visan
"Schlummerpolka” som berittade om tréttheten efter fest, dansbanensjen
eller kortspel. Texten skrev han sjélv, medan melodin delvis ir inspirerad av
aldre forebilder, t.ex. Johann Sebastian Bachs ingéngskor fran Bondekantaten
med titeln "Wir han en neue Oberkeet” (Vi har en ny 6verhet). Det ar tankbart
att dven Bach citerade en folklig melodi."

”Schlummerpolkan” bestod av tre repriser och spreds omedelbart.

Enligt den forsta forteckningen i Hofmeisters katalog 18592 publicerades
den i USA redan 1860 av Firth and Pond, New York'. Tre ar senare mar-
scherade amerikanska styrkor till slagfiltet till tonerna av "Slumber polka”. An
idag finns det manga amerikanska inbérdeskrigsentusiaster som spelar laten
iforda gammeldags uniformer.'*

AveniSvenskt visarkivs samlingar finns flera tidiga varianter av Schlummer-
eller Slummer-polkan. Viaxjobon Hugo Hégerstroms spelmansbok ér daterad
1859 och innehaller en "Schlummerpolka” som tillskrivs Strauss:
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*Schlummer Polka af Strauss” [sic], Véixjo 1859. (FMK M136)

En annan variant finns i en spelmansbok som pabérjades 1844, "Schlummer

Polka” efter Anders Olsson fran Kvirlov i Skane.
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"Schlummer Polka” efter Anders Olsson, Kvirlov. (FMK M111c)



I Schweiz gjorde amatorforskaren Hanny Christen (1899-1976) outtréttliga
faltforskningar och samlade in omkring 12 000 latar. Nir Christian Schmid
pa 2000-talet borjade syna materialet, upptéckte han att “Schlummerpolkan”
var den ndst mest nimnda dansvisan i hela samlingen. Fére kom bara “Im
Grunewald ist Holzauktion™, som ér kind i Norge som ”P4 laven sitter nissen
med sin julegret™® och i Sverige som "Femton kéringar i Lundstréms kok™”.

Nir S P Krichel skrev ner laten omkring 1890 var melodin s allmin att han
bara skrev ned forsta reprisen.
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De forsta takterna i S P Krichels variant av polkan (In Rara 310).

Drygt 80 ar senare bidrog riksspelmannen Hjalmar Sandberg (1890-1982)
fran Rosvik utanfor Pitea till gruppen Norrlatars forsta skiva Folkmusik frdn
Norrbotten.

Tillsammans med Janne Olofson och Magnus Sjogren spelade han in
"Polkan No 3 efter Holmkallara”®. Léaten upptecknades senare av Ard
Lundberg. (Se sidan 74.)

Polkan ér en variant av "Schlummerpolkan’; dar forsta och tredje reprisen
bytt plats medan den andrareprisen ersatts av ett annat motiv.

Svante Lindqvist beréttar i Norrbottens museums drsbok 1990 legenden
om Holmkallara, tvda bondsoner som dog till inget annat én fantastiskt
fiolspelande. De slosade bort fordldragarden och férsvann pa fattigstigen. Men
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Hjalmar Sandberg under inspelningen i Gammelstad, Luled 1974. Foto: Janne
Olofsson

av deras stravanden star "Polkan No 3 kvar”!* Ténk vad roligt att forestalla sig
hur "Schlummerpolkan” 6verlevt alla tiders héndelser sedan 1858 till idag.

Som ovan namnts spelas "Schlummerpolkan” flitigt idag av amerikanska
veteranmilitairmusiker. Dessutom finns folkmusikpionjirerna Vivian och Phil
Williams inspelade fran scenen i Weiser, Idaho med en "old time fiddle”-variant
pa Internet.’ Olika folkmusikgrupper i sodra Tyskland som Kreuzstrafiler
Stubenmusik und Dreigesang frén Niederbayern spelar och sjunger "Ach
ich bin so miide” i nutid.?* I Norrbotten &r versionen efter Holmkallara
fortfarande populir bland folkmusikerna, som man ocksa kan se pa Youtube
dar ett "Arctic-Night-Polka-Medley-Marathon” med musikanter frin f.d.
Bodil Bensons Folkmusikorkester, Burtréskara, Skiaggmanslaget och Triakel
héller igang.”
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Polka efter Holmkallara ur Hjalmar Sandbergs Pite-Latar. Med tillstind av Ard

Lundberg.



Il Bacio — Kyssvalsen

Violinisten, kapellmastaren och kompisitéren Luigi Arditi (1822-1903) vér en
datidens kosmopolit. Fédd och utbildad i Italien, reste han runt i Europa och
Amerika sedan 1847. Han publicerade sin férsta komposition som artonaring
och dirigerade de foljande dren bade pa New Yorks och Londons operahus.”
I London umgicks han med datidens mest kinda primadonnor som Désirée
Artot (1835-1907) och Adelina Patti (1843-1919).

Luigi Arditi. Foto: Elliot & Fry

1860 komponerade han sangvalsen "Il Bacio’, eller "Kyssen” pa svenska, som
utmirkte sig for sin kombination av sdng och svingig rytm. Valsen blev
omgiende en virldssuccé, vilket ocksa framholls t.ex. nir musiktrycken
publicerades i Helsingfors hos Beuermanns musikhandel i december 1862:
"Alberti, Il Bacio (Kyssen), Vals i C- och D-dur, omtyckt i hela Europa 30 kop™*
Legenderna som berittades om Kyssvalsens ursprung och uppskattning
understryker kompositionens popularitet: Om Désirée Artot berittades att
hon forst hérde melodin av en démd kérleksmordare i ett italiensk fangelse.
Nir hon sjong temat for Arditi, bearbetade han visan till kompositionen.”®



Désirée Artot och Adelina Patti, mdlningar av E X. Winterhalter.

Adelina Patti betonade att Arditi var hennes favoritdirigent; sirskilt nir
hon sjong "Kyssvalsen™. Historier och musiktryck publicerades snabbt i
Sverige, Finland, Tyskland och Storbritannien. Aven mindre kinda artister
ackompanjerade av piano, orkester eller kor spelade den, t.ex. "Frivilliga
Brandkarens Herrar Sangare” i Viborg 1868.%” Nir kejserliga italienska operan
spelade under Arditis ledning i S:t Petersburg sisongen 1871-1872 bestod
ensemblen av over trettio artister, daribland Adelina Patti, Désirée Artot och
tio primadonnor till.?® Biade publiken i tsarens opera och folk i provinsens
soiréer kinde redan till "Kyssvalsen”.

Anna Linbergs manuskript fran Loddekopinge ar ett typiskt exempel
pa Kyssvalsens popularitet: Visan skrevs ned péa forstasidan, omsorgsfullt
kopierad fran en annan handskrift eller musiktryck, medan kompositérens
namn dr felstavat. Nér valsen sprids i det davarande ryska storfurstendomet
Finland varierades dven melodin: tredje och f6ljande repriser utelimnades,
tonarter anpassades och rytmiska betoningar forskéts.

Prof. Otto Andersson och hans medarbetare upptecknade sex varianter av
"Kyssvalsen” fran olika hall i Svenskfinland: Kyrkslitt och Snappertuna i sodra
Finland, Kvevlax, Overmark och Petalax nira Vasa, Vardo pa Aland.? Bland
dessa fanns en variant av storspelmannen Johan Petter Ragvals. Om han
horde laten pé landet i Overmark, pa stan i Vasa eller under sisongsarbete i
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"Wals Kyssen” ur Anna Linbergs manuskript frin Loddekiopinge. (FMK M9)

skogsbruket i Sverige ir inte dokumenterat, men melodin var kind pa bada
sidor av Bottenhavet.

Otto Andersson publicerade uppteckningarna som ovan nidmnts i
”bibeln” FSFD med malet att bevara musiken for framtiden och revitalisera
folkkulturen. Med den intentionen grundades ocksa foreningen Brage 1906.
Impulser fick han framforallt fran sédra Tyskland och Osterrike, dér man i
slutet av 1800-talet borjade med insamlingsarbete och institutionalisering av

491.

Ob. OV. Johan Petter Ragvals SLS 83 nr 72. O. A.

"Vals No 491c” efter Johan Petter Ragvals, ur Andersson & Dahlstrom.
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folkkultur.® I Tyskland inskrénktes insamlingsomréadet dock huvudsakligen
till Bayern med sina regioner Ober- och Niederbayern, Allgédu, Schwaben,
Bayerwald, Oberpfalz och Franken. Som resultat aterupplivades sekelskiftets
populérkultur bara i dessa regioner. Tysk traditionell dansmusik férknippas
idag darfor oftast med bayersk musik.

Men dven i den del av det tyska kejsarriket som grinsade till Nederlinderna
hérde "Kyssvalsen” till den populdra dansrepertoaren. Den okinde spel-
mannen Krichel upptecknade valsen anonymt i sitt héfte.

S P Krichel tyckte speciellt om "Kyssvalsen” f6r han skrev kommentaren
"Gut!” vid sidan om. Pa 1930-talet eller senare 6verlimnade spelmannen
eller hans slidktingar manuskriptet till visforskaren Prof. Ernst Klusen som
inforlivade den i sina samlingar.

Idag spelas "Kyssvalsen” i ] P Ragvals version tack vare Mauno Jirvelis
insatser som docent vid Sibeliusakademien, musiker och arrangor.® Tyska
musikkarer har fortfarande "Il Bacio” pa sin repertoar.®> I Amerika ar valsen
en del av den allménna Old Time Fiddle-repertoaren, som ar baserad pa
musiktryck fran 1800-talet.*

Originalkompositionen har tolkats av olika primadonnor genom tiderna.
Pa natet finns inspelningar fran 1906 med Adelina Patti, hon som samarbetade
med Luigi Arditi pa 1870-talet. Filmstjarnan Deanna Durbin hade "Il Bacio”
som favoritlat pa 30- och 40-talen.**

Och idag kan vi beskada Anna Netrebko sjungande med stor orkester
framfor slottet Schonbrunn i Wien.®
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"Walzer, Gut!” ur SP Krichels spelmansbok (In Rara 310).
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Uber Stock und Stein — Vallterin Hoppatahti

Nér Carl Faust (1825-1892) komponerade galoppen "Uber Stock und Stein”
ar 1863, var han en etablerad militirmusiker och kompositér med ménga
publicerade militirmarscher.®*® Han holl pa att lamna den militira banan i
Breslau och dgna sig at estradmusik som kapellmastare och kompositor.*”’
Redan 1864 utkom nothiften i Stockholm och Helsingfors, i Frans Wellers
samlingar fanns flera nya kompositioner av Faust.* Samtidigt saldes noterna
i ovriga Europa och Amerika.* Vid sekelskiftet 1900 spelades saval original-
versionen som varianter och fragment i olika lander.

Om vi jamfér Nils Anderssons version med S P Krichels uppteckning har
tonarterna forindrats och férsta reprisen spelas punkterad. Férindringarna
hinfor sig till inlirning efter gehér. An ligger dock bada varianterna ganska
néra originalet.

Omkring 1910 spelade blasorkestrar i Franken galoppen med nio stimmor
enligt originalarrangemanget.” Samtidigt spelade Alfelder Kapelle, som
brukade upptrida pa olika fester sdsom skytteféreningens bal eller Kirchweih,
in schellackskivor med varianter dér delar av laten ersétts av andra melodier.
Kombinerandet skedde ganska fritt och uppenbarligen efter lust och behov.*

I Sverige inforlivades laten i den muntliga traditionen. Det finns spar i
Lima dir laten kallas "Galoppen efter Lars Wilhelm Johansson”. Melodin och
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fraser tolkas till Vasterdalsdialekt, medan alla repriser blir kvar.*? I Halland
ingick forsta reprisen i "Rillen efter Martin Fornander”*

Ur S P Krichels manuskript (In Rara 310).

En framtridande plats fick "Uber Stock und Stein” i Osterbotten. Hir ingick
laten i Kaustinens brollopspotpourri, som fortfarande spelas varje ar vid
Kaustinenfestivalen. Det finns olika versioner med tva traditionslinjer. Den
forsta versionen ér "Hyppytahti” av Kaustisen Purpurripelimannit, inspelad
1956.* Laten har tydliga férandringar i melodiféring och rytmik, speciellt
i forsta reprisen. Versionen traderades muntligt. Den andra versionen med
namnet ”Vallterin Hoppatahti” ar traderad av Valtteri Salo, som var notkunnig
och i borjan av 1900-talet spelade salongsmusik i Salonkylékvartetten.*

I USA blev Carl Fausts galopp publicerad under namnet "Helter Skelter
Galop” 1875.

Pionjarfamiljerna Haynes, Shuck, och Adams hade kommit till den
amerikanska véstkusten via Oregon-trailen mellan 1847 och 1853. Framme
i Williamette Valley bérjade de med lantbruk och musik. Repertoaren av
datidens dansmusik samlades i ett hifte med Helter Skelter som forsta
lat.* I samma manuskript finns ockséd en variant av den ovan nimnda
"Schlummerpolkan”* Manuskriptet publicerades 2010 av Vivian Williams,
som spelar, forskar om och utger framférallt pionjértidens folkmusik i USA.

Idag ar "Uber Stock und Stein” en fast del av folkmusikrepertoaren i bade
sédra Tyskland, Osterrike, Schweiz och Finland. Pa nitet finns konsertklipp
med t.ex. Grundlseer Geigenmusi fran Oberosterreich® eller ovan nimnda
Ampron Prunni®.
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Titelsida till "Helter Skelter Galop’, tryckt i Boston 1875. Frdan The Haynes Family
Manuscript.

Fran musiktryck till handskrift

Under 1800-talets lopp utvecklades den gemensamma populirkulturen i
Europa och Nya virlden allt intensivare. Musik, litteratur, konst, kldder som
var pa modet var efterfragade bland stora delar av befolkningen. Inom musiken
gillde detta inte bara fér konsertmusik eller visor, utan ocksa for dansmusik.
Folk var nyfikna och melodier och danser pa modet sa efterfragade, att det var
l6nsamt att grunda litografiska musiktryckerier, musikforlag, musikboklador
och musikskolor.




Musikmoden utgick frén Mellaneuropa, alltsi Frankrike, Italien, Osterrike
och Tyskland.

Kunskapen om musiken spreds genom kringresande musiker, musik-
utbildningen i mellaneuropeiska metropoler som Berlin och Paris, utvandrare,
musikautomater och framférallt musiktryck.*

Ett bra exempel pa populirmusikens spridning beskriver den tyske
musikjournalisten Uli Hufen i sin bok Das Regime und die Dandys som
handlar om den ryska tjuvchansonen och dess rétter i 1800-talets Odessa:

De forsta invanarna kom fran Levanten, medelhavsregionen. De ville
ha ett modernt samhélle med stora torg, kaféer och operahus. Man
hamtade musikensembler fran Italien. Kuskarna vid teatertorget
lyssnade till operarepetitioner i strick och larde sig melodier utantill. I
byns periferi 6ppnades tyska Bierhallar, dir operamelodier blandades
med tjuvpoesi. Nar orkestrar fick tillstdnd att upptrida i virdshus
och krogar, spelade de allt ifran Rossini till polkor. I bérjan var de
flesta musiker utlanningar, det fanns berémda orkestrar t.ex. fran
Tyrolen. Senare ersattes de av billigare inhemska musikanter. P4 det
viset tillignades och férvandlades musikrepertoaren. Musikagenter
skickade noter med de senaste schlagermelodierna fréan London,
Buenos Aires eller Marseille med angbaten till Odessa.*!

Liknande processer forsiggick i storstader i hela Europa och Nya virlden, och
jag ska forsoka att visa nagra exempel fran Sverige och Finland.

Manga personer som praglade popular- och dansmusiken i Norden hade
anknytningar till Mellaneuropa.®® I Finland och Sverige fanns musikforlag
med rotter i Tyskland. Stockholmaren Abraham Hirsch (1815-1900) var
sonson till David Hirsch, som invandrade till Sverige fran Mecklenburg
1792. Han évertog ledningen fér Stockholms dldsta musikaffar, Ostergrenska
musik- och bokhandeln, ar 1831. I verksamheten ingick ett lanebibliotek,
musikinstrumenthandel, en litografisk verkstad for musiktryck och eget
musikforlag. Senare tillkom dven en musiktidskrift.>® Abraham Hirsch
publicerade bl.a. Frans Wellers nothiften med déitidens dansmusik: Walser,
Francaiser, Polkor, Galopper och Polka Mazurka for flojt eller violin.>*

I Helsingfors salde Frenckell & Sons bokhandel nyinkomna noter som t.ex.
"Uber Stock und Stein” 1864%. Hir grundade den tyska invandraren Ludwig
Beuermann sin musikhandel 1850 och utvecklade liksom Hirsch i Stockholm
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mangsidiga aktiviteter genom ett musikbibliotek och ett musikférlag.* Alla
annonserade ivrigt sitt utbud av musiktryck i dagstidningarna. Har saldes
ocksa biljetter till konserter, soaréer och danstillstallningar. For musiken stod
utlindska musikensembler, enskilda solister ackompanjerade av inhemska
musiker eller en orkester under ledning av en kapellmistare. Har fanns flera
personer med anknytningen till kontinenten.

Den mest berémde kapellmistaren i Finland blev den tyske invandraren
Frederic Pacius (1809-1891), som efter utbildning i Hamburg och Kassel
anstilldes vid Kungliga hovkapellet i Stockholm. Dir lirde han sig tillrackligt
mycket svenska for att senare fortsitta i Helsingfors som kapellmistare,
orkester- och kérgrundare, solist, organisator och framforallt kompositor.
Finlands nationalsang "Vért land” r en av hans kompositioner.*’

En annan kapellmistare som invandrade fran Tyskland var Ernst
Schnéevoigt (1835-1905). Efter utbildningen i Tyskland flyttade han forst
till Helsingfors 1860. Uppehall i Viborg foljde, och till sist bosatte han sig
i Tammerfors. Han dirigerade sin egen orkester Tammerforska kapellet
med upp till 20 musiker, mestadels fran Tyskland, en rysk militairmusikkar,

Frederic Pacius 1848. Foto: C. A. Hard. Dirigenten Ernst Schnéevoigt 1880. Foto:
Svante Lagergren.
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Tammerfors musikséllskaps ensemble frén 1878, amator- och fabrikorkestrar,
blasmusik och korer. I repertoaren ingick allt ifrdn klassiskt hogkultur till
operett-, salongs- och dansmusik. Programmet var priglat av musik fran
kontinenten. Som manga andra musiker infogade han egna kompositioner
i populdr stil till repertoaren.® Dessutom arbetade han som musiklirare.
Efter 1895 grundade han &ven en musikhandel med bibliotek, instrument-
och notférsiljning. Gift med Tammerforsbon Rosa Willandt blev han vil
integrerad. Ett av parets fem barn blev senare den framgéngsrike dirigenten
George Schnéevoigt.*

I Stockholm var invandraren Frans Weller (omkr. 1837-1860) “en av
huvudstadens mest omtyckta kompositorer och orkesteranférare”® Han
dirigerade orkestrar pa néjesstillen av olika nivd som De la Croixs salong
sedan 1846°, Kungliga Djurgardsbrunns viardshus 1849% och i Bayerska
Bierhallen 1859. En rolig detalj nér det giller den sistndmnda krogen ar
att kokspersonalen och betjaningen, som édgaren enligt en tidningsartikel
medfort fran Miinchen, var "kladd i sin vackra nationaldrikt.”®® Aven for Frans
Weller var verksamheten som kompositér, arrangér och utgivare av popular

‘éﬂ‘ Jﬁtnm% v
oL M“W‘f‘"' ﬂﬂt&a@
Qs

N
Q/ n@n SYoLTY — 2

-l..\

F‘BAN’S WH&:& il
— A Baltel. —

Tumehall

12 Baftet

£ Bloriee Boowine Pttt ot 13 Hirs

Nvsve i roovane
Stockhalm hos Abr Wiirsch,
oA o —

Forsdttsblad till Frans Wellers fidrde nothdfte, utgivet i Stockholm.

84




dansmusik en viktig inkomstkilla. PA Abraham Hirschs forlag publicerade
han en serie med nothiften, som sdldes ocksé hos Frenckell i Helsingfors.
Efter Wellers tidiga déd fortsatte J. E. Gille hiftesserien upp till 11 volymer.
”Jenny Linds Lieblingspolka” fanns med redan i fjarde hiftet.* I familjen
Rondahls spelmansbok finns handskrivna kopior ur Wellers forsta hafte vid
sidan av inkdpta musiktryck.

Musikerna spelade vanligtvis i blandade ensembler och vid vildigt olika
tillfdllen. I nordiska musikaliska sillskap som t.ex. Tammerfors musikaliska
sallskap eller Malmbergets musiksillskap frén 1903 spelade professionella
musiker sida vid sida med amatorer.®* Under 1800-talets andra hilft grun-
dades en mingd orkestrar for konstmusik, som oftast bara konserterade
under vinterhalvaret. Musikerna sokte dérfor &ven andra speltillfillen.
Teaterorkestrar ackompanjerade teaterforestillningar och blev sedermera
biograforkestrar i och med filmens uppkomst kring sekelskiftet.® Ragnar
Lindqvist, f.d. konsertmistare i Akademiska kapellet i Uppsala, beréttar 1989
om sin musikaliska uppvixt i Malmberget pa 1920-talet:

Vi spelade bland annat pa Skyttepaviljongen i Malmberget nar det var dans dar.
[...] Vi ordnade Wieneraftnar ibland. Vi hade ett ging som hette Notplockarna
som spelade underhallningsmusik pa olika cafeér [..]. Vi spelade ofta
biografmusik [...] och sa vid demonstrationer forstas, 1:a maj-tigen.”’

Forutom samspelet med musikerna som kénde till det nyaste modet fanns
andra vigar att lira sig nya melodier. Man gick pa konsert, dansbana eller
tivoli och lirde sig musiken utantill. Fér allmogemusiker var det ett vanligt
sitt. Det finns gott om exempel pa populdrmusik som upptecknats efter
gehorspel i Svenskt visarkivs samlingar. Spelmannen Karl Eriksson fran
Siby i Sédermanland hérde tva valsmelodier vid ett besok i Katrineholm.

Ur S P Krichels manuskript (In Rara 310).




Kallor var en tysk strakkvartett och ett karusellpositiv, vilket han betonade i
uppteckningen.®®

Schellacken och senare vinylen kom att efter grammofonens uppfinnande
1892 revolutionera musikens spridning. Men redan tidigare fanns dock
musikautomaten. Mot 1800-talets slut spreds orchestrioner i restauranger
och pa tivolin®, speldosor anvindes i hemmen. Positiv var en allmin del av
kringresande nojesetablissemang” och anvindes pa komiska soaréer for att
karakterisera “typiskt” tyska figurer. Gustaf Tibell, skddespelare pa Sodra
Teatern i Stockholm, slog igenom med rollen "Den Politiska Positivspelaren”
71, dér han framforde visan "Der Kaiser ist gross und Bismarck famos” som
en parodisk olpredikan om det tyska stormaktstravandet efter kejsarrikets
grundande 187172 Tibell anvinde en valsmelodi som S P Krichel ocksé
tecknat ner i sina manuskript.”?

Der Kaiser ist gross und Bismarck famos — Att skriva
som tysk om svenskt folkmusik

Inledningen till boken Musik i Norden bérjar med ett citat av Per Daniel
Amadeus Atterbom:

. . . det skulle bevisas, att i det skandinaviska lynnet finnas stimningar och
grundljud, dem till och med de alltférstidende Tyskarne forsta blott till en viss
grad.™

Huvudredaktéren Greger Andersson hénvisar harmed till minst tva synsitt,
ett skandinaviskt, dir man kénner en séiregen identitet som skiljer sig fran
andra regioner, och ett tyskt dar man fér akta sig for att inte upptriada som
en skolmaistare eller besserwisser. Nu éar jag for tillfillet grundskolldrare
(lagstadiet) men vill ddrmed inte hiavda att svensk folkmusik egentligen
harstammar fran Tyskland. Istillet ar det kontakter och sammanhang som
fascinerar mig.

Folkmusik fran Norden, framforallt fran Sverige och Finland, har hog status
i Tyskland. Beundran fér polskans exotiska rytm och molltonarternas mystik
och svarmod star i bjart kontrast till likgiltigheten infor tysk traderad musik.
1800-talets valser, polkor och rheinldnder anses som gammalmodiga, triviala
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eller nationalistiska. An idag fokuserar musikutbildningen pa konstmusiken
och har det klassiska musikarvet i centrum, medan 1800-talets popularmusik
ignoreras eller betraktas som trivial dvs. i princip som skrép. Dessutom
ledde erfarenheter av nazi-ideologin till en allmén misstinksamhet mot alla
kulturyttringar som ir forknippade med begreppet “folk” Féljaktligen var
70-talets stora folkmusikvag i Tyskland inspirerad av amerikansk singer-
songwriters och irlindsk folkmusik. Idag finns en rik mingd folkmusikstilar i
Tyskland fran balkandancefloor éver batucadas fran Brasilien till steuropeisk
klezmer. Senaste trenden ir en slags kreolsk musik dér olika musik och
traditioner fran hela virlden moéts och blandas.

Nir jag forskade efter musiken ur S P Krichels manuskript hade jag
den tyska historien med epokens -ismer i bakhuvudet: nationalismen,
kolonialismen, imperialismen, militarismen, chauvinismen och dessutom
stormaktstrivandet och industrialiseringen. Epoken fran 1870 till 1914 var ju
forberedelsetiden till 1900-talets katastrofer. Nér jag stotte pa de forsta tyska
latarna i Svenskt visarkivs notsamlingar var jag smitt férundrad. Det vimlade
ju av kompositérer som kom frén détidens tyska eller osterrikiska kejsarriken.
Inte bara den klassiskt wienska trion Strauss-Labitzky-Lanner fanns, utan
ocksa en miangd namn som ér néstan bortglomda idag.

Sida vid sida med dansmusik fanns ocksd samlingar av folksénger i
musikhiften, dir nationalsénger frén Europa ingick. Har fanns dven sénger
som anses chauvinistiska idag, som t.ex. "Die Wacht am Rhein"”. Sangen
kom att symbolisera hela det tyska herrefolkstravandet och blev klassisk i
en nyckelscen i den amerikanska krigstidsfilmen "Casablanca” fran 1942.
Tyska officerare sjunger "Die Wacht am Rhein” till pianoackompanjemang,
nir motstindsledaren Victor Laszl6 far restaurangorkestern att intonera
"Marseljisen” och hela publiken stimmer in. I John Falks musikhifte frén
Gastrikland star bigge sangerna fredligt sida vid sida.”® Samtidigt blev
tysklandskritiska visor som ovan nimnda Kaiservalsen stora succéer pa
1870-talet.




Slutbetraktelser och tack — Dankeschon

Oavsett kejsarrikets anseende var musikkompositioner fran Tyskland popu-
ldra i Sverige pa 1800-talet. De ingick i datidens internationella repertoar
av dansmusik. Det finns manga latar fran Frankrike, England, Italien och
Osterrike i Svenskt visarkivs samlingar ocksa. "Kyssvalsen” av kosmopoliten
Luigi Arditi ar ett sliende exempel. Tyska kompositioner spelades inte bara i
Skandinavien utan runt hela jordklotet, som exemplen i artikeln visar.
1800-talets populdrmusik omfattade stora delar av Europa fran Odessa till
Norrbotten och fran Nya virlden dnda till Tasmanien. Spelmin i Niederrhein
och i Osterbotten fick del i en stor gemensamt repertoar. Dansmelodier
spreds via kringresande musiker, avskrifter och framférallt musiktryck.

Efter sekelskiftet kom nya moden i populirmusiken framforallt fran
Amerika och 1800-talets dansmusik blev omodern.”” I Bayern arkiverades
musiken som genuin folkmusik och bevarades som kulturarv. I Rhenlandet
sags musiken som gammalmodig och f6lli glomska. Och i Sverige publicerades
den dldre dansmusiken med rotter fran 1700-talet i samlingen Svenska ldtar,
medan 1800-talets polkor och rheinlinder hamnade i arkiv.

Det visade sig alltsa att Svenskt visarkiv ar en utmarkt kélla for forskningen
om populdrmusik fran Tyskland. Har finns manga latar valsorterade och
katalogiserade som aldrig samlats eller arkiverats systematiskt i Tyskland.
Jag ar vildigt tacksamt for stodet fran Svenskt visarkivs utmiérkta s6ksystem
och hjalpen fran medarbetarna, framférallt Eric Hammarstrom. Jag tackar
alla musiker, forskare och entusiaster som dr namnda i artikeln. Samarbetet
i natverket har givit rika insikter. Och jag ar glad 6ver att ha upptiackt gamla
favoritlatar fran Norden i en spelmansbok fran Niederrhein.
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Matzerath 1984.

Schmitz 2000.

Hofmeister December, 1880, s. 360. Marschen "Mit Bomben und Granaten” ur
SP Krichels manuskript finns i Hofmeisters musikkatalog: "Musik fiir Orchester.
Bilse, B., Op. 37. Mit Bomben u. Granaten. Marsch f. Infanterie- u. Kavallerie-
Musik. Part. Berlin. Bote & B. Mk 2.”

Hofmeister April 1845, s. 56 "Wallerstein (Ant.) Jenny Lind's Lieblings-Polka.
Hannover, Helwing'sche Hofbuchhandlung 3% Ngr”

Dodworth 1846.

Various Artists 1989: Puerto Rican Music in Hawaii, spar 12: Polca.

The session org: ”Jenny Lind polka [...] Key signature: Dmajor [...] Also known
as The Heel And Toe, Jenny Lind's, Jenny Lind’s Favorite, Jenny Lind’s Favorite
Serenading, Jenny Lind’s Favourite, Jenny Lind’s Favourite Serenading, The Jenny
Lind, Jenny Ling, Jenny Linn, Johnny And His Camera.”

The Boat Band 2008. Spelning p& The Greyhound pub, Penkhull, Stoke-on-
Trent, England.

As the Crow Flies 2010. ”This Tasmanian tune that evolved from a 19th century
European tune the Jenny Lind Polka. It is artfully played by the wonderful
fiddlers from Tasmania’s, As The Crow Flies”

Musikalina Ensemble 2008.

Schmid 2004, s. 18.

Hofmeister Juli 1859, s. 115: "Téinze fiir Pianoforte. Beyer, E., Op. 1. Schlummer-
Polka mit Gesang. 8te Aufl. Erfurt, Bartholomdus 5 Ngr”

Williams, Vivian 2010, omslagtext: “Slumber Polka. «Schlummer Polka»

was written by German composer Ernst Beyer in 1858. It was very popular in
America, and was played by several regimental bands in the Civil War. In a
review of new publications from Firth and Pond publishers, the November 1860
issue of the New York monthly magazine «The Knickerbocker» declared that this
tune was ‘wrongly named, being in no degree narcotic.”

The 33rd Illinois Volunteer Regiment Band 2012. Ett exempel pa ett "civil-war-
reenactment band” med "Slumber Polka” pa repertoaren.

Schmid 2004, s. 26.

En julvisa med text av Margrethe Munthe, férsta gangen publicerad 1911 (no.
wikipedia.org: Munthe, Margrethe).

Wallin 2005.

Norrlatar 1974.

Hedstrom & Lindqvist 1990, s. 71 f.

Williams & Williams 2011.

Kreuzstrafiler Stubenmusik und Dreigesang.

Andersson, Hellstrém, Hérdelin & Hérdelin, Nordstrom 2008. "Arctic-night
polka-marathon-medley”, videoklipp av buskspelet pa Lulea spelmanstdmma
2008. Medverkande: bl.a. Mats Nordstrém och Anders Hellstrom ( f.d. Bodil
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Bensons Folkmusikorkester), Thore och Emma Hérdelin (Skdaggmanslaget,
Triakel), Thomas Andersson (f.d. Burtriaskarna). Polka No 3 "Holmkallara”
spelas pa videon efter 3 minuter.

The Encyclopedia Britannica 1911, s. 451.

Finlands Allmédnna Tidning 1862: "I Beuermanns Musikhandel nya och
omtyckta musikalier pd eget forlag: [...] Alberti, Il Bacio (Kyssen), Vals i C- och
D-dur, omtyckt i hela Europa 30 kop.” (Stavfel var inte ovanliga och ledde bl.a.
till att det idag finns manga namnvarianter i Svenskt visarkivs samlingar.)

Nya Pressen 1884.

"Kyssvalsens historia

Hvem kdnner ej 'l bacio’, Arditis vackra vals, som madam Desirée Artot sjunger
sd fortjusande? Denna kyssvals har en den intressantaste historia, som lyder
salunda: Desirée Artot var i Milano, och under en promenad sag hon en dag
pa gatan en fange, iklddd tukthusfangarnes drégt. En soldat dtfoljde honom.
Mannen skilde sig i sitt sdtt och utseende pa ett frappant vis fran vanliga
tukthusfangar: han ddagalade, sd att siga, en viss nobless oaktadt drdgten, och
det sag ut, som om han snarare foljde soldaten dn denne honom. Sdngerskan
kunde ej glomma den intressante fiangens drag.

Foljande morgon uttryckte hon for en af sina mdnga beundrare den énskan
att bese tukthusfingelset. Med ndje villfors denna hennes onskan. Och hvad
sker? Den forste fange, som moter henne i det dystra huset, var den samme, som
hon dagen forut sett pa gatan och vars intelligenta utseende egentligen varit
driftfiddern till hennes besok. Det dr vir 'kyssprofessor’ hviskade direktéren till
henne, dd han sag henne med en nyfiken blick betrakta fangen. 'Vad for nagot?’
fragade sdangerskan, dn mera nyfiken. 'Var kyssprofessor’ eller, rittare sagdt, vir
professor i den muntliga vetenskapen. Mannen mdste stanna i detta hus i tio dr
— endast for en kyss skull. Han var forst officer och sedan ...ja, sedan vete gudarne
hvad han hade for befattning i adelsklubben.

Han var en lustigkurre, men hdamdlysten, oforsonlig som ingen annan. Han
hade en gang knutit en kdrleksforbindelse med en ung dam, hvilken han en dag
presenterade for en af sina vinner. Denne ertappade han en vacker dag, just
som han dmnade rofva en kyss fran hans skona. En kort, héftig ordvexling foljde,
hvilken slutade dermed, att den unge mannen en afton stdllde sig i bakhdll for
kyssrofvaren och stack en dolk i ryggen pa honom, sd att han dog pa stdllet.
Foljderna af detta dad forsonar han med 10 drs tukthusfingelse.

Han dr var fingelsepoet och forfattar de mest fortjusande dikter, till
hvilka han genast sétter melodierna. Men alla dessa dikter och sanger hafva
mdrkvdirdigt nog endast ett tema: kyssen. I otaliga variationer har han behandlat
detta tema och hor nu det dr hans nyaste variation. I sjelfva verket hoides en
klockren tenorstdmma fran korridoren. Desirée Artot bad att fi tala vid fangen
och f& uppteckna sangen. Annu en ging sjong tukthuspoeten sdangen i sangerskans
ndrvaro, och hon inpraglade den fortjusande melodin i sitt minne.

Da hon sedermera i London sammantréffade med kompositoren Luigi
Arditi, berdttade hon om sin tukthusbekantskap och sjong sangen for Arditi.
Nagra dagar derefter étverlemnade Arditi till konstnédrinnan med en skdamtsam
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blasmusik.
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* Williams, Vivian (red.) 2010: "This manuscript of sixty-five dance tunes was

handed down through several generations of the Haynes, Shuck, and Adams
families who came West over the Oregon Trail from Ohio, Kentucky, Iowa and
Missouri between 1847 and 1853. They settled on Chehalem Mountain, near
Newberg, Yambhill County, in the Willamette Valley of western Oregon, [...].
The manuscript contains examples of many of the popular dance forms of the
middle and late nineteenth century. About half the tunes in the manuscript
are quadrille tunes. In addition, the manuscript contains a number of couple
dance tunes, over half of them waltzes, along with galops, polkas, schottisches,
mazourkas, and varsouviennes.”

Williams, Vivian 2010. Omslagstext.
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Hufen 2010, s. 54-56.
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foljande werser:




Nun haben wir Frankrike krosset
mit Schwert und Kanonen und Brand,
und Elsass. vart Elsass forlosset fran trildomens schreckliche Band.

Zwar haben wir Schleswig gekriegen:

die Inseln und Jutland wir glemt.

Vi trampe den ruhmvolle Schtigen
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Litet vis- och latlexikon

”En nutida Fryksdalsdans” x 3

[...] de outslitliga "Fryksdalsmelodierna’; hvilka natt en popularitet som vil
kan kallas fruktansvird. De dro nu forstas direkta orkestersaker, men som vi
nogsamt veta, anammades de, allt som de kommo ut, af hrr revyforfattare och
blefvo ett tacksamt stoff till bade kupletter, visor och slagdangor.

Sa beskriver den stockholmske revymakaren m.m. Emil Norlander (1865—
1935) de schottisar som lanserades under den gemensamma benémningen
”En nutida Fryksdalsdans” kring sekelskiftet 1900.

€n NUTIDA

Omslaget till En nutida fryksdalsdans nummer 1, 1901.
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Sommaren 1901 var Virmlands regementes musikkér under ledning av
Ernst Willners (1869-1947) engagerad att spela pa Blanche i Stockholm.
En kvill spelade man en schottis som en av klarinettisterna i karen, tillika
hemmansigare och bygdespelman fran Torsby, haft med sig hemifrén.
Publiken blev alldeles vild av begeistring och i fortsattningen blev Willners
"tvungen att inventera hela vért lager av gamla Fryksdalslitar” som han
retrospektivt uttryckte det i en intervju i Dagens Nyheter 1944 med anledning
av hans 75-arsdag. Under de f6ljande &ren kom atminstone tre schottisar att
tryckas under den gemensamma bendmningen "En nutida Fryksdalsdans”
Redan samma ar som den succéartade spelningen kom den forsta laten i
tryck med den forklarande texten "Rheinlénder. Som Da Capo-nummer
med stormande bifall spelad af Kongl. Wermlands Regementes Musik-kar.
Arrangerad for piano af E. Willners” Aret dirpa gavs samma lit ut igen men
da fick den heta "Fryksdals-Dans. Nr 1” eftersom "En te td samme slag’,
Nutida Fryksdalsdans Nr. 2 (Schottis — Pas de quattre) kom ut samma ar. 1903
trycktes "Nomra tre”. Alla dessa utgavor var satta utan text.

Som framgar av Norlandercitatet ovan kom Fryksdalsdanserna att forses
med ett antal olika texter. Av de tre ér det troligen tvaan som fortfarande har

En nutida

Fryksdalsdans

(Rheinlédnder)

En nutida fryksdalsdans nummer 1. (Melodistidmman avskriven fran trycket av
artikelforfattaren.)

100



"En te 'ta samme slag."

Nutida fryksdalsdans. (Nr. 2.)

Schottis.
(Pas de quattre.)

& D.C.al Fine

En nutida fryksdalsdans nummer 2. (Melodistdmman avskriven fran trycket av
artikelforfattaren.)

mest spridning. Tord Wetterberg (1912-1986) satte den kanske mest kédnda
texten till den, ndmligen den som bérjar "Dansen den gar pa grénan éng”.
Manga av dagens dansband, déribland Sven Ingvars, har den pa sin repertoar.
Dessutom har den anvénds i flera svenska filmer bl.a. Kalle Karlsson frdan
Jularbo (1952), som handlar om dragspelslegenden med samma namn. Aven
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"Nomra Tre."

Nutida Fryksdalsdans (Rheinlidnder.)
Pas de quatre.
Allegretto Upptecknad af E. Willners.

D.C.al Fine

En nutida fryksdalsdans nummer 3. (Melodistdmman avskriven frdan trycket av
artikelforfattaren.)

ettan finns med kénda texter, bl.a. "Nér som villingklockan” eller som den
ocksa heter "Uppa landsvégen”.

Vem var da denne man som sa val lyckades att lansera Fryksdalsdanserna?
Ernst Willners foddes i Stockholm 1869 och blev musikelev vid Svea liv-
garde 1882. 1895 avlade han musikdirektérsexamen vid det som déa hette
Musikkonservatoriet i Stockholm dér han ocksé senare kom att bli larare i
missingsinstrument. Aren 1900-1911 var han musikdirektor vid Kungliga
Virmlands regemente i Karlstad, darefter 1911-22 vid Svea ingenjorskar
i Stockholm. Samtidigt var han ocksa trumpetare i Kungliga Hovkapellet
(1902-12). Vid sidan av sin egen musiker- och pedagogbana drev han tva
musikinstrumentfirmor och var associé i Musikaliska akademin.
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I vissa nottryck ser man uppgiften att Willners skulle ha komponerat dessa
melodier, men som han sjélv séger i den ovan citerade tidningsintervjun,
kom de in i musikkérens repertoar genom den icke namngivne klarinettisten.
Willners stod diremot for savél orkester- som pianoarrangemangen. Vem
som egentligen komponerat dem ér som sa ofta med traditionsmusik inte litt
att faststilla. Schottisen var en populdr dans vid den har tiden och manga
melodier hade, som man kan lasa i Thomas Hrdinas artikel i detta nummer av
Noterat, ett kontinentalt ursprung. Man hittar litt hela eller delar av ldtarna
under andra namn i olika spelméns repertoarer. Intressant ar att de hér latarna
lanseras just som "nutida fryksdalsdanser” Det kanske ska fa dem att framsta
som nagot lokalt och genuint men énda i tiden. Till saken hor ocksa att det
i F A Dahlgrens spel Virmldnningarne fran 1846 ingar en Fryksdalspolska.
Man kan ju spekulera i om "nutida” ska syfta pa att schottis dr en levande
dans vid denna tid i kontrast till polskan som stér fér nigot gammalt. Pa
omslaget till det forsta trycket syns tva dansande par, dels en ung kvinna och
en ung man i folkdrékt i ett vagskil vid en gardesgard och dels tvd unga mén
i soldatuniformer. I DN-intervjun talar Willners om behovet att fa ungdomen
intresserad av annat in jazz och slagdangor. Han skriver: "De ungas dansbegar
maste tillfredstillas pa ett annat sétt 4n nu — det dr nodvandigt att man gor
nagot pa allvar for att hjilpa dem pé den punkten i stillet for att néja sig
med att klanka” S& kan man ocksé se pa Fryksdalsdanserna, som ett vapen
i kampen om ungdomens musiksmak. Som sa ofta ir fallet sags de senaste
influenserna utifrén av en dldre "viin av ordning-generation” som ett hot mot
den goda smaken och sedligheten.

Eric Hammarstrom

Killor

”Liten intervju — om en Frykdalslat och behovet av en ny sillskapsdans’,
Dagans Nyheter 1944-05-31.

Norlander, Emil 1910. "Visor kupletter och slagdangor: hvad som legat pa
folkets lippar under de senaste trettio aren’, Bonniers mdnadshdften N:o
3 Mars 1910.
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Sohlmans musiklexikon. Nordiskt och allmdnt uppslagsverk for tonkonst,
musikliv och dans 1952. Stockholm: Sohlmans. Vol. 4, Sp. 1491; Willners,
Ernst.

Lyssningstips

Om man ér intresserad av hur det lit nar musikkaren under Willners ledning
spelade Fryksdalsdans nr. 2 och nér ett dansband (Oijwind’s) fran 1960-talet
spelar samma lat kan foljande Youtubeklipp rekommenderas:

http://www.youtube.com/watch?v=TwbcArndsWc [2012-10-25].
http://www.youtube.com/watch?v=V_T1UazgsSQ&feature=related
[2012-10-25].

Blinde Lindrots sang/klagan
(Mig lyster ej att sjunga...)

Mig lyster ej att sjunga,
men tiden den ér lang,
och dagarna bli tunga
for mig férutan sang.
Ty jag hor till de manga
som glddjen svikit har
och morka dagar langa
for mig star endast kvar.

”Blindvisor’, det vill sdga tiggarverser om och av blinda personer, har varit
ett utbrett fenomen i Sverige savél 6ver tid som geografiskt. I form av enkla
smatryck har dessa alster salts av den synskadade sjélv eller via ombud pa
marknader, gator och torg for att inbringa pengar till forsorjning. Den typiska
visan av detta slag dr utformad som ett stycke sjalvbiografi i miniatyr, en
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berittelse om den blindes eget olycksode, formulerad i forsta person. Det
var alltsd bokstavligt talat fraga om att sélja sin historia. Sjélvbiografin som
genrebeteckning ar ofta uttalad pa tryckens framsida, med titlar som "Min
biografi’, "Mitt livs 6de” eller "Lefnadsbeskrivning” Som regel namnges
hir ocksd huvudpersonen med en kort beskrivning om vad som drabbat
honom (ndgon gdng: henne), vilket far forstas som intyg pa berittelsens
sannfirdighet. Under 1900-talet forekommer dessutom portrittfoton och till
och med likarintyg i trycken, vilka ytterligare verkar for att inskdrpa visans
autenticitet; dess status som dokumentér redogorelse.

Blindvisorna har i princip en lika lang historia som skillingtrycksmediet
overlag, och ar formodligen det vardagliga smétryck som fortlever langst
in i modern tid, nirmare bestimt #nda in pa 1960-talet. Anda har visorna
inte limnat nagra nimnvirda spar i den folkliga traditionen utanfér trycken.
Som publik tog man del av den sinnesberévades 6mkansvirda livsberittelse
och képte trycken av medkénsla, men lirde av allt att déma sillan in texten
sjalv. Om detta vittnar dtminstone den sillsynta forekomsten av blindvisor i
handskrivna visbécker och pa traditionsinspelningar.

Det finns dock ett sldende undantag, och det &r "Blinde Lindrots sang”
(dven kallad "Lindrots klagan” eller "Blinde Lindrots visa”). Till skillnad fran
hundratals andra blindvisor i samtiden har denna sang blivit livligt spridd
i savil muntlig som skriftlig tradition och har dessutom tryckts i flera
vissamlingar under 1900-talet. Detta trots att Viktor Lindrot (eller Lindroth
som det ibland stavas) vare sig reste omkring pa marknader eller sjong sjalv,
och trots att den veterligen bara publicerades i det enda tryck som Lindrot
sjalv lit trycka vid 1900-talets borjan. Detta originaltryck finns sannolikt inte
langre bevarat, men i en avskrift framgar att visan i sin ursprungsversion
har hela 16 strofer. I traderingen ar det oftast fraga om ett par — forutom
inledningsraderna #r det naturligt nog stroferna om sjélva olyckan (strof 9
och 10) som framst har fastnat i ménniskors hag:

Det var pa Vastkustbanan
olyckan hinde mig

dé jag pa gamla vanan

i schakten stéllde mig

med sldggan uti handen
och munter uti hag

och dock stod jag pa randen
av livet pa ett har.
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Vi holl just pa att branna

ett hal pa tretton fot,

och jag med kidppen rinde
patronen fot for fot

da plotsligt skottet brinner
och jag ej undan hann.

Min syn den strax foérsvinner
och borta dr en hand.

Beskrivningen ér som framgar drastiskt konkret och dramatisk, men det &r
ingenting unikt for just denna text, utan tvdrt om nagot som utmérker de
flesta visor i genren. Den typiska blindvisan beskriver i valda tablaer eller
anhalter huvudpersonens liv fram till den olycka eller hiandelse som gjorde
att synen forolyckades, uppehiller sig sedan mer eller mindre detaljerat
vid denna héndelse och avslutar med hur livet sedan dess har gestaltat sig.
Lindrots visa foljer precis denna mall. S varfér har just denna séng blivit sa
traderad? En del av svaret star att finna hos huvudpersonen sjéilv och hans
forankring i rallarmiljerna.

Viktor Lindrot foddes ar 1876 i Vissefjirda forsamling i Smaland.
Foraldrarna var bonder, och sjéilv tog han jobb som dring pa Gotland och
kusk i Alvesta innan han blev rallare vid jarnvagsbyggen pa olika héll i landet.
Det var nar han ar 1901 arbetade vid Bohusbanan — inte Vistkustbanan som
det star i visan — pa bandelen Uddevalla—Strémstad som olyckan intraffade.
Tillsammans med en kamrat forberedde han sprangning nr skottet gick av for
tidigt och han miste ddrigenom synen pa bada 6gonen och fick svara skador
pa ena handen. En knappt tilltagen livrdnta var vad han kunde rikna med
som forsorjning. Det var i detta ldge han tog kontakt med en poetiskt begavad
kamrat, Edvard Unger (vilken for 6vrigt dven ar forfattare till rallarvisan
"Ofotensvisan”), och bad honom skriva en visa om hans liv och olycksode.

Viktor Lindrot atervinde till Vissefjairda dar han kopte ett tunnland
jord, lat bygga hus om tva rum och kok samt ladugard med plats for en ko,
gris och nagra hons. Nar hans mor, som hade varit honom behjilplig med
hushallet, avled ar 1907 behovdes annan hjilp, varvid en Augusta, nybliven
anka i bekantskapskretsen, flyttade hem till Lindrot tillsammans med sin
son Fredrik. Fredrik har i korrespondens med visforskaren Lennart Kjellgren
berittat hur han varje sommar mellan 1908 och 1911 f6ljde med Lindrot pa
resor runt till olika platser i Sverige dar stora skaror av anldggningsarbetare
var samlade, daribland Trollhéttan, Inlandsbanan och Porjus. Lindrot var
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Viktor Lindrot i rovskérden. Detalj ur privat odaterat fotografi publicerat i tidningen
Kvillsstunden 1985-02-08.

omtyckt och rallarna kopte gérna visan och andra smaskrifter av sin forne
kamrat. Under tre veckor kunde Lindrot tjana uppéat 600 kronor, vilket var
lika mycket som ett helt ars livrinta. Sjélv sjong han alltsa aldrig visan i dessa
sammanhang, utan kunde pé sin héjd dra nagon strof om nagon sarskilt bad
honom.

Att visan har levt i traditionen torde man ha de rallare som kopte Lindrots
visa att tacka fér. Som yrkesgrupp rorde sig ju rallarna mellan olika orter i
landet och bidrog dérigenom till att sprida visan. Att tematiken berérde denna
krets ar litt att forstd — arbetet var fullt av farofyllda moment och risken att
som Lindrot bli invalidiserad genom spréngningsarbeten var hogst reell.




Ett annat skal till visans spridning kan, som Kjellgren papekar, vara dess
melodi: oftast dr det tonerna till den léttsjungna "Gallivarevisan” som har
anvénts. Denna melodi blev med tiden sa forknippad med Lindrots text att
den i melodiangivelser for andra texter i vistryck ofta kom att kallas just
”"Blinde Lindrot”!

Trots sitt handikapp kunde Viktor Lindrot leva ett ganska normalt liv
med smabruk och tillfilliga arbeten hos bonder i trakten. Slutet blev dock
tragiskt for honom och Augusta. Tidigt pA morgonen den 21 februari 1953
omkom de bada i en eldsvada i hemmet, men orsaken kunde aldrig klaras
upp. I tidningarna spekulerades det om olyckshéndelse men det gick ocksa
envisa rykten om ranmord. Vad som dn orsakade branden utsléickte den ett
provat och firgstarkt levnadsode, ett liv som atminstone delvis finns bevarat
iensang.

Karin Strand

Killor
Tryckta killor

Kjellgren, Lennart 1985. "Mig lyster (ej) att sjunga..., Kvallsstunden
1985-02-08.

Strand, Karin under utgivning a) ”Kép den blindes sang”: Om sjélvbiografi
och bettleri i tiggarverser av blinda’, i Vardagligt skriftbruk och identitet
(Umea: Umea universitet och Kungl. Skytteanska Samfundet, serien
Vardagligt skriftbruk (vol 2)).

Strand, Karin under utgivning b)
Om forhallandet mellan liv och text i tiggarverser’, i Vardagligt skriftbruk
— igar, idag och i morgon. (Umea: Umea universitet och Kungl. Skytteanska
Samfundet, serien Vardagligt skriftbruk (vol 3)).

”

Mitt liv ska jag fortélja for eder uti sang.

Otryckta kallor

Svenskt visarkiv
Handskriftsamlingen SVA 1483:16 (Lennart Kjellgrens samling). Korre-
spondens med Fredrik Lindqvist (Lindrots styvson); vistrycket i avskrift.
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”Hottentotternas morgonbo6n”

King kang kulli, kulli, kulli, kulli vassian,
King kang ka vassian ga.

Sa inleds nonsenstexten till "Hottentotternas morgonbon” i den version

som aterfinns i Grona visboken. Senast den var aktuell 6ver hela Sverige var
i adventskalendern i SVT 1998: Nér karusellerna sover. Visan har spritts i
otaliga varianter 6ver hela virlden och den pastas ibland komma ur en

mangtusenérig sdngtradition. Den sjungs idag som evergreen inom en av

virldens stora, mest utbredda folkrorelser, scoutrérelsen. Sangen har sedan
en tidig nedteckning i Goteborg 1905 ocksé hunnit gora karriar som nordisk
studentsang under tidigt 1900-tal, men ocksa blivit populér i Storbritannien
pa 1960-talet, i Tyskland pa 1990-talet och i Filippinerna pa 2000-talet.

aw: =308 t’ 2
p TF— i s b e s
e o bty e e
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;|- Hinkan, kolikolikolikolifejsan,

Kinkan koh, kinkan koh :

:: Ava, illa shava
O, illa shava
Kolifejs! :[:
Tjolafalla, tjolafalla!

Melodi och text till The Niggers' Morning-Song ur Axel Engdahls nydrsrevy i

Goteborg 1905.
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W. A. Mozart och scoutvirldens store hjilte, grundaren Robert Baden-
Powell, har bada utpekats som kompositorer till saingen. I de kallor som
refereras hiar namns flera ursprungslinder; framforallt Finland, Sverige,
Sydafrika och Guayana i Sydamerika och pa internet ytterligare linder sasom

"THE NIGGERS' MORNI NG-SONG."

BLACKSTADIUS PRINSESSAN HIASWINTHA ARTHUR KULISSENBERG

(Emst Norée) (Svea Textorius) (Olof Winnerstrand)
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: Hinkan, kolikolikolikolifejsan,
Kinkan koh, kinkan koh ::
:: Ava, illa shava
O, illa shava
Kolifejs! ::
Tjolafalla, tjolafalla!

A5

o
DESIDERIA

(inga Sjoverg)

The Niggers” Morning-Song i programbladet till Axel Engdahls nyadrsrevy 1905 pd
Folkan i Goteborg.
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Indien och USA (irokes-indianerna). Kort sagt, det &r ménga om budet.
Kirt barn har ménga namn, vanliga titlar pa sangen &r: "Hinkan, kinkan’,
"Kinesernas aftonséng’, "Ging Gang Goolie” (finns i méanga versioner pa
Youtube), “"Umpa” (tidig variant), "The Niggers” Morning-Song” (fran 1905)
eller ritt och slitt "Kinkan’, som ér arbetsnamnet i denna artikel. Texten
till “’Kinkan” uppfattas av de flesta som ren nonsens. Den har varierat saval
inom Sverige som mellan linder och sprakomraden som en f6ljd av muntlig
tradering och behov av ljudenlig stavning. Forandringarna ror inte bara texten
utan #ven musiken; takter och toner har lagts till och tagits bort, repriser
gjorts, arrangemang och rorelserytmik utvecklats.

Det finns ménga musikaliska anférvanter till singen vad galler melodi och/
eller text. Nagra exempel dr de internationellt spridda barnvisorna "Em pom
pi’, "Hi politi politaska’, "Aramsamsam’, "Killiwatch” samt latinklingande "Qui
Qua” eller "Oh Nicodemo” Sa antingen bestar "Kinkan” och dessa sanger
av kollektivt musikaliskt allmédngods eller sa har samband funnits under
sangernas tillkomst. Hir presenteras status for fyra hypoteser, kopplade till
olika sociala kontexter, till séngens framvixt: Finska spéret, Studentsparet,

Kabaretsparet och Scoutsparet.

Finska sparet

Det Finska spéret harrér fran 1964, nér forfattaren och trubaduren Gunnar
Turesson berittade om en skogsfinsk bjérnjégarvisa fran Viarmland, som
inleds "Kuinka, kuinka” Séngen ska ha sjungits som véxelsang mellan bjorn-
jagarna och de hemmavarande kvinnorna vid hemkomsten med jaktbytet.
Texten, en blandning av finska och troligen samiska ord, handlar om huruvida
bjornen dog glad. Turessons utsaga baserades pa hans moéte 1959 med
uppgiftslimnaren Hilding Ek, som gick bort 1960. Bade Turesson och Ek hade
sjalva rétter i Varmland. Ek ska ha angett att singen traderades av “studerande
finska ynglingar” i Karlstad men ej under vilka omsténdigheter detta skedde.
Traderingen skulle i sa fall ha skett frén négon gang senast kring 1850, da
bjornjakten i Védrmland mer eller mindre forsvann, till dess att séngen togs
upp som "Kinkan” kring sekelskiftet 1900.

Mycket talar fér detta spar. "Kuinka”-sdngens innehall och form mot-
svarar runosanger med upp till 4000-érig tradition med avseende pa bjorn-
tema, sprak och vixelsing. Amnet bjérnritual &r gemensamt for hela det
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cirkumpoldra omradet och "Kuinka”’-siangen innehéller bade samiska och
finska inslag. Dessutom var Hilding Ek en kompetent amatérforskare
avseende skogsfinsk kultur och dess ursprung. A andra sidan ar det osannolikt
att "Kuinka”-sangen skulle ha existerat under sé lang tid och bli rapporterad,
som det uppgivits, forst 1959, trots att uppgiftslimnaren Ek da bér ha ként till
sangen i upp till 50 ar. Sangen ér ej heller rapporterad avseende innehall av de
manga etnologer som mycket aktivt inventerade skogsfinsk kultur i Virmland
under 1800-talet och bérjan av 1900-talet, ej heller av bjornrit-forfattare. Den
har ej hittats i svenska arkiv med anknytning till skogsfinsk kultur. Ej heller
har sangen hittats i Finland eller hos forskare med skogsfinsk inriktning.
"Kuinka”-sangen liknar mycket "Kinkan’, som sjongs bland svenska scouter
fran 1920-talet och som verifierats hos Karlstad-scouterna pa 1940-talet.
"Kinkan” fanns dessutom sedan 1949 tillganglig for hela svenska folket som
"Hottentotternas morgonbon” i storsaljaren Grona Visboken.

Slutsatsen &r att det inte finns trovérdig evidens for att "Kuinka”-séngen
skulle vara ursprunget till "Kinkan” Detta pastadda ursprung kan ha baserats
pa en overtolkning av "Kinkans” text av nedtecknarna, en avsiktlig bluff till
nagons vinning — eller studentspex. Ek angav ju att studerande ynglingar varit
involverade i traderingen.

Studentsparet

Studentsparet utgar fran en del av en kommentar till singen "Umpa” i Skogis-
visor, Skogshogskolans forsta sangbok 1918: "Egentligen en sorts negersang,
som i borjan pa [18]90-talet forvrangdes och apterades till skogisarnas
mest flugmassiga ‘skrénlat” Det forefaller med andra ord ha varit en typisk
studentfestsaing med snaps- och punschdoft i. Sangen etablerades bland
Nordens studenter under tidigt 1920-tal. Manskorsarrangemang fanns pé
20-talet, bland annat sjongs den in pa skiva 1926 i New York av tva svensk-
amerikanska korer, varav den ena, Svenska Gleeklubben, var pa sangbesok i
Sverige 1921.

Det ar osannolikt att sangen sjongs pa davarande Skogsinstitutet i borjan
av 1890-talet. Kommentaren i Skogis-visor om denna tidpunkt kom ju forst
ett kvarts sekel senare och har foga bevisviarde samtidigt som stodjande
beldgg/indicier fran sekelskiftet hittills helt saknas. Det &r dock sannolikt
att singen sjungits senast pa tidigt 1910-tal eftersom den var valkiand bland
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fore detta Skogis-studenter nir singer inventerades for Skogis-visors forsta
upplaga. Kommentaren om "negersang” kan betyda att visan kommit ndgon
annanstans ifran, till exempel Kabaretsparet (The Niggers” Morning-Song)
eller nigon sang som har gemensamt ursprung med Studentsparet och
Kabaretsparet.

Kabaretsparet

Kabaretsparet baseras pa den vildokumenterade sangen The Niggers’
Morning-Song i Axel Engdahls nyarsrevy 1905 pa Folkteatern i Goteborg.
Det exotiska anslaget och anknytningen till fest bor ha gett sdngen stort
underhallningsvirde. Engdahl skrev inte sangen sjélv utan lanade dtminstone
melodin — och kanske ocksa texten — ndgon annanstans senast 1904. Sdngen
kan givetvis ha kommit till Géteborg via de redan diskuterade sparen: det
Finska sparet fran Virmland eller Studentsparet fran Stockholm. Dessa spér
ar dock féga sannolika.

Engdahls utformning av revynumret synes innehalla ménga spar frén den
afro-amerikanska underhéllningskulturen frén andra hilften av 1800-talet
sasom sminkning, cake walk och obegripligt sprak. Forlagan till text och/eller
melodi kan ha landat i hamnstaden Géteborg och nojesplatsen Lorensberg
via besokande estradartister fran exotisk plats under 1890-talet eller tidigare.
Det ursprungliga exotiska inslaget kan ha lett till "nigger” i Engdahls visnamn
och till revynumrets utformning. Det ér déremot sannolikt att Goteborg
sedan blev utgdngspunkten for vidare spridning. Detta grundas dels pa att
Engdahls version ir den hittills tidigaste dokumenterade versionen, dels pa
att den blev vildigt populér i Géteborgsregionen och dels pa att Engdahls
teatersillskap turnerade i Sydsverige 1905. Denna spridning kan ha omfattat
savil Finska sparet, Studentsparet som Scoutsparet. Slutsatsen ar att Engdahl
ej skrev sangen men paketerade och marknadsfoérde den pa ett attraktivt sétt.

Scoutsparet

”Kinkan” anvinds sedan linge i lagerverksamhet for barn och ungdom. Den
upplevs som uppiggande och rytmisk samt bra fér gemensamhetsskapande.
Den ér dessutom latt att arrangera. Den "engelsksprakiga” scoutversionen av
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sangen, som dokumenterades forsta gangen i en brittisk scoutsangbok 1952,
dominerar idag internationellt. Begreppet "umpa” ingér i den versionen.

Scoutsparet med Robert Baden-Powell (1857-1941) som upphovsman
till sangen i dess form Ging gang goolie ér forhdrskande pd internet. Den
uppfattningen uppges ha funnits dtminstone sedan 1940-talet. Det mest
forekommande pastaendet ér att Baden-Powell skrev sangen infor den forsta
internationella jamboreen, vilken &gde rum i Storbritannien 1920. Syftet
skulle ha varit att scouter med olika sprak skulle fa en saing som kunde sjungas
av alla och inte betydde nagot sarskilt fér ndgon, med andra ord nonsens-
text. Sangen namns ej alls i jamboree-dokumentationen varfér Baden-Powell
kan avforas som upphovsman till singen vid det tillfallet. Daremot finns det
en annan sang, troligen med samma melodi och med betoning av "umpa” i
texten, som pastas ha sjungits i brittiska semesterldger fore forsta varldskriget:
"Hi politi politaska” Det saknas helt referenser till singen i Baden-Powells
arkiv. Det betyder att det inte finns nagra belégg for att han fangat upp sangen
under sin tjanstgoring i Afrika eller Indien och sedan dokumenterat den
och sedan passivt eller aktivt formedlat den till exempelvis Goteborg och
Engdahl. Slutsatsen ér att Baden-Powell pa intet satt var involverad i saingens
tillkomst. Den internationella scoutrorelsen synes i stillet ha erhallit saingen
under 1920-talet via de danska eller svenska scoutrorelsernas sangbdcker,
vilka innehaller de tidigaste scoutversionerna av sangen.

Spridning

Det mest sannolika &r att spridningen i Norden utgick fran Goteborg och
Engdahls nyarsrevy 1905. I Sverige skedde den snabbt, exempelvis sjongs den
pa ett ungdomslager i Jamtland redan 1905. Den ldgersangen bor antingen ha
baserats pa Kabaretsparet eller pa nagon siang som var ursprunget till bade
Kabaretsparet och Jamtlands-ldgrets variant. De nordiska scoutrdrelserna
formedlade sannolikt sedan sangen till den internationella scoutrorelsen
pa 1920-talet. Spridningen tycks sedan gatt i vagor fran scoutcentrum i
Storbritannien; initialt muntlig tradering, efterhand i bokform och idag
via internet. Sedan flera decennier ar "Kinkan” spridd till alla véarldsdelar —
inklusive Antarktis, om nu nagon fore detta scout ar dar. Det ar intressant
att Nordamerikas scouter mycket sent, 1971, inkluderade séngen i de
egna sangbockerna samt att sangen ej hittas i spansksprakiga on-line
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scoutsingsamlingar. Det kan ha samband med att nagra nonsensord i texten
pa vissa sprak har tolkats som oanstindigheter. I engelsksprakiga kretsar
kallas sangen darfér bland annat Ging gang goo i stillet for "goolie” (pungkula).
En alternativ variant som sjungs i Nordamerika pa "Kinkan”- melodi, och som
betonar "umpa” ér "Oh Nicodemo” eller "Qui Qua’; som finns belagd i USA
fran 1960-talet och i Sverige redan fran 1949.

Slutsatser

Baden-Powells roll som upphovsman till "Kinkan” ar vederlagd. Hans roll som
galjonsfigur har diremot troligen forbattrat spridningen. Vidare synes Gunnar
Turessons presentation av "Kuinka”-sdngen — och dédrmed Finska sparet —
sakna trovirdig evidens. Nagon sérskild upphovsman, ursprungsregion eller
ursprungsperiod har ej kunnat faststillas. Det ér troligt att det fanns en
annan sang/melodi ndgonstans som var forebilden for ett eller flera av de fyra
ursprungsspéren. En sadan férlaga kan ha haft koppling till afro-amerikansk
underhéllningskultur i Nordamerika pa sent 1800-tal. Tre saker tycks vara
gemensamma namnare fér manga varianter av "Kinkan” och dess anforvanter
och skulle kunna ge ledning for fortsatt forskning: sjilva melodin samt
begreppen "umpa” och "kulli” och deras motsvarigheter i olika sprakomraden.
Hottentotternas morgonbon avslutas:

Illa, illa siava, illa siava palamba.
Tyirilla, tjirilla, tjirilla.

Ingemar Jonsson, Lars Jonsson och Pehr-Erik Nyman



Killor
Intervjuade personer

Daniel Scott-Davies, Archive & Heritage Manager, The Scout Association,
Storbritannien.

David Gibbs, ex-scout i Somerset, Storbritannien.

Grenda Walton, clown och forfattare, f6dd i Storbritannien, bor i Texas,
USA.

Otryckta kiallor
Wikipedia

http://en.wikipedia.org/wiki/Ging_Gang_Goolie (om Baden-Powell).
[2012-11-07]

Tryckta killor

Det danske spejderkorps 1919. Visor og Sange, Tillaeg til sangbog for danske

spejdere. Kobenhavn: Thorsoe-Olsens Bogtrykkeri.

Edsman, Carl-Martin 1994. Jagaren och makterna. Uppsala: Almqvist &
Wiksell.

Engdahl, Axel 1905. Fru Lundins inackorderingar eller den nyaste
kinematografen. Goteborg: Bonniers Tryckeri AB.

Forsberg, Anna (red.) 2009. Jakt och fiske. Matti Mortbergs uppteckningar
om den skogsfinska kulturen. Visby: Veidarvon.

Grahn, Georg & Vindahl, Olof (red.) 1918. Skogis-visor (forsta upplagan).
Stockholm: Palmgqyvist.

Greenfield, P. R. (red.) 1952. The Scout Song Book. London: Boy Scout
Association.

Holmkvist, B A 1922. Revyn om Axel Engdahl. Stockholm: Ahlén och
Akerlund.

Lagerkvist, Birgitta 2009. Jamforelse mellan bevarad runodiktning i
skogsfinska omrdden i Sverige framfor allt i Virmland samt i nuvarande
Finland. Eskilstuna o Vasteras: Milardalens hogskola.
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Nilsson, Tage & Ralf, Klas (red.) 1949. Grona visboken (forsta upplagan).
Stockholm: Forum.

Opie, Iona & Peter 1985. The Singing Game. Oxford: Oxford Univ. Press.

Pentikiinen, Juha 2007. Golden King of the Forest, The Lore of the Northern
Bear. Helsinki: Etnika.

Rosberg, Johan Evert 1922. Lapplynne. Helsingfors: Soderstrém.

Stockholms scoutkdr 1924. Sdngbok for scouter. Stockholm: Caslon Press.

Tekniska Hogskolans Studentkér 1949. Teknis visbok. Stockholm: Tekniska
Hogskolans Studentkar.

Turesson, Gunnar, 1964. Virmlindska kulturtraditioner del IIl, Finsk odling,
dikt och musik. Stockholm: Tidens forlag.
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Forfattarpresentationer

WiLLY AAGRE (f. 1949) ér pol. dr. och professor i pedagogik vid Hegsko-
len i Vestfold. Han har undervisat och forskat manga ar inom @mnet ung-
domskunskap, inte minst om musikens kulturella betydelse for ungdomar.
P4 svenska har han publicerat boken Nordiska tondrsrum (2002). 2010 utgav
han Hurra for deg, Margrethe Munthe. Sanger liv og samtid. Aret dirpa gav
han ut CD:n Aagrekanalen synger Margrethe Munthe, dir bland annat tva
av Munthes kompositioner blev utgivna for forsta gangen. Pa fritiden spelar
han i visgruppen Sviskeprinsene, som bland annat har specialiserat sig pa
skillingtrycksvisor och medeltida ballader fran Vestfold i Norge.

MATHIAS BOSTROM (f. 1973) ar forskningsarkivarie vid Svenskt visarkiv.
Hans forskning har huvudsakligen varit inriktad mot folkmusikinsamlingens
historia och de olika medieformat som anvénts f6r att dokumentera musik.

ANDERS HAMMARLUND (f. 1948) ar docent i musikvetenskap och forsk-
ningsarkivarie vid Svenskt visarkiv.

Eric HAMMARSTROM (f. 1962) arbetar som bibliotekarie och forsknings-
arkivarie pa Svenskt visarkiv och dr @ven aktiv som fiolspelman.

THoMAS HRDINA (f. 1965) dr grundskolldarare med samhillskunskap som
huvudamne. 1990 bildade han folkmusikgruppen Einstiirzende Heuschober.
Sedan dess har han dgnat sig intensivt at sekelskiftets dansmusik fran Nied-
errhein och angrénsande omraden.



INGEMAR JONSSON (f. 1947) Arkivforskare med personarkiv i Norden som
specialitet. Examen fran Kungliga Tekniska hégskolan 1975. Har sedan ca 30
ar agnat sig at forskning om "Kinkans” ursprung.

LARs JONsSsON (f. 1947) tog examen fran Handelshogskolan 1970. Har ar-
betat med dokumenthantering och projektledning. Har under senare ar ag-
nat sig at forskning kring "Kinkans” ursprung.

PEHR-ERIK NYMAN (f 1931) har dgnat sig at forskning kring vapenhistoria
och siljaktshistoria. Forfattare till Var stad och képing hérjas (2005). Har
agnat sig at forskning om "Kinkans” ursprung sedan borjan av 1990-talet.

KARIN STRAND (f. 1970) érfil. dr.ilitteraturvetenskap och forskningsarkivarie
vid Svenskt visarkiv.

LissMAN GUNNAR TURESSON (f. 1951) arbetar som sjukskoterska pa Falu
lasarett. Visan har alltid haft sin givna plats for honom. Gunnar har tidigare
under ett flertal ar spelat lokalrevy och aven skrivit visor sjalv. Ett under-
sokande insamlingsarbete har resulterat i en del vishaften.
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NOTERAT HAR HITTILLS KOMMIT UT MED 20 NUMMER
som samtliga finns att kopa/bestilla hos Svenskt visarkiv, antingen via e-post, telefon
eller personligt besok pa var expedition pa Torsgatan 19 i Stockholm, som &r 6ppen
tisdag—fredag, 12—-16. E-post info@visarkiv.se Tel: 08-519 554 88

Noterat 1

Annika Nordstrém: "Jag maste bliva sjoman vid marinen..”
Bohusldnska méns handskrivna visbocker fran flottan 1945-1945.

Karl Sporrs uppteckningar fran Gistrikland med kommentarer av Michael
Miiller.

Margareta Jersild: Nagra synpunkter pa “jamtpolskan” av Nils Andersson
och K.P. Leffler.

Mdirta Ramsten: "Hall upp att rora i gammal urmusik” Nagra anteckningar
om Strindberg och folkmusiken.

Litet vis- och latlexikon:

Alpens ros — Bonden som skulle ut efter ho/6l — Delsbo brudmarsch
(eller Brollopsmarsch fran Delsbo) — Fjorton dr tror jag visst att jag var
— Lilla vackra flicka/Anna — Turalleri — Vem kan segla forutan vind —
Alysborgsvisan

Noterat 2

Ingrid Akesson: Folklig koralsang: Karin, Katarina, Hanna och andra.
Presentation av en pilotstudie.

Jens Lindgren: Gazell klubb — en underjordisk jazzrorelse.

Bo Nyberg: Carl Fridberg, Gusselby — en svensk dragspelsbyggare.

Gunnar Ternhag: Vad sjong Agnes Rothman? Néagra funderingar kring en
vissangerskas repertoar.

Mdrta Ramsten: Funderingar kring repertoarbegreppet. En kommentar till
Gunnar Ternhags artikel.

Hugo Ljungstrom: Pelle Schenells okianda schottis.

Inger Stenman: Maria Persson-Johansson fran Loukta-Mavas sameby.
Karl Tiréns informant och "nyckel” till jojkningens virld i 1910-
talets Sd4pmi/Sameland.

En visa om Stockholm 1785 med kommentarer av Margareta Norqvist.

Lennart Kjellgren: Brollopsstass — folklig visa av operakompositor.



Litet vis- och latlexikon:
Glddjens blomster — Hdrgaldten —Hogt i ett trid — Hor du sparser
lilla — Jag set en dejlig rosa — Lasarettsvisan — Uti vir hage — Viva
vadmal — Orjansldten

Noterat 3
(Tilldgnad Mdrta Ramsten pd fodelsedagen den 25 december 1996
av kollegerna vid Svenskt visarkiv.)

Rolf Dahlgren: Den 25 december.

Eva Danielson: Gatumusikanter i Stockholm.

Sven-Bertil Jansson: Visan och dialekten.

Margareta Jersild: PJ. Herou och hans notbocker.

Jens Lindgren: Hjalmar ger jassen sitt gillande. En jazzmotstandare byter
sida.

Marianne Silfverhielm: "Wilhelmus van Nassouwe ben ik van Duitse
bloed”. Kring den nederlédndska nationalsangen.

Tommy Sjoberg: Utgivning av folkmusikskivor 1996.

Ingrid Akesson: Folklig vissang idag — gehorstradition i nya former.

Litet vis- och latlexikon:
Anders han var en hurtiger dring — Harpans kraft — Liten Karin —
Pa blomsterkléddd kulle — Rullan gar/Kovan gar

Noterat 4

Ingemar Andersson: Dansbanorna, danserna och musiken. En inventering
av dansbanelivet i Katrineholms kommun under 1900-talet.

Lennart Kjellgren: "Hockt juder Svirjes namn pa jord” En
nationalsangpristavling vid sekelskiftet.

Lars Lilliestam: Nordman och "det svenska”

Bo Nyberg: Dalarna som dragspelslandskap. En rapport fran ett
inventeringsprojekt 1994—95.

Gunnar Ternhag: Vad siger Daniel Hanssons visbok?

Litet vis- och latlexikon:
Drdngen som spelade handklaver / Det for tva vita duvor —
Fackeldansen eller All virldens polska eller Skrdddarepolska —
Kristallen den fina — Kullerullvisan / Solskensldten — Lincolnvisan
— Rida, rida ranka

Noterat 5 (tema jul)
Andréas Dalgrén: Jul-Lekar Passade till Dans och Tidsfordrif for Ungdom



och Sillskap. Samlade af Klockaren och Organisten i Tyserum 1809. Med
kommentarer av Mdrta Ramsten.

Margareta Jersild: Julvisor i skillingtryck. "Fem alldeles nya samt bade
wackra och muntra Jul-Wisor.”

Carl von Linné: Dahlflickors lekar om juhlen 1733. Négra sangleks-
uppteckningar. Med kommentar av Eva Danielson.

Jens Lindgren: Fisk Jubilee Singers. Afro-amerikanska musikambassadorer i
1890-talets Sverige.

Litet vis- och latlexikon:
Goder afton, goder afton, bade Herre och Fru — Hej tomtegubbar
— Jingle Bells/Bjdllerklang — Midnatt rdder tyst det dr i huset — Natten
gar tunga fjdat/Sankta Lucia — Nu har vi ljus hér i vart hus — Nu
tiandas tusen juleljus — Nu dr det jul igen — Raska fotter springa
tripp tripp tripp — Staffansvisan (Sankte Staffan) — Stilla natt heliga
natt — Var hdilsad skona morgonstund — White Christmas/Jag
drommer om en jul hemma

Noterat 6

Jonas Berg: Folkmusikens forsta borjan pa Skansen och Skansens ordinarie
spelmén 1891-1930.

Per Ericsson: Skillingtrycket som blev tryckfrihetshistoria.

Ulrika Gunnarsson: Biber och Nécken. En jimforelse mellan konstmusikens
Scordatura och folkmusikaliska omstamningar.

Ville Roempke: Kappleik, marknadsliv och lekstuga.

Gunnar Ternhag: Fonografinspelningar med svensk folkmusik.

Litet vis- och latlexikon:
Bjornen sover — Gomma ringen — Jag blaste i min pipa — Hupplek —
Rénnarns visa — Klang min vackra bjillra — Kom lilla flicka valsa
med mej — Tre smd gummor skulle gd en gang — (Oh) When the
Saints go Marching in — A jinta d ja

Noterat 7

Eva Danielson: Ja ma han leva. Ett forsok att sammanfatta visans historia.

Sven-Bertil Jansson: Radiolyssnarnas visor.

Margareta Jersild: Hurra min béj, hurra! Nagra medeltidsballader som gatt
till sjoss.

Bengt R. Jonsson: Lustige broder, nu luller tilsamman! En dryckesvisa av
Lucidor?

Jens Lindgren/Bengt Wittstrom: Jazz Around the World. Bengan Wittstrom
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berittar om en jordenruntkryssning med Charlie Normans orkester.
Christina Mattsson: Lille Bror Séderlundh och visans renissans.
Mirta Ramsten: Ulf Peder Olrog pa faltet.
Litet vis- och latlexikon:
Det var en ung sjoman fran Dalarna han kom — Herr Peders sjoresa
— Ndckens polska — Som stjdrnor sma — Som stjdrnan uppd himmelen
— Titanics undergdng

Noterat 8

Magnus Gustafsson: "Didrnest spelmédnnerne med violer, sdckpipa, hautbois
och trumma..” Nagot om en folklig trumtradition i Virend.

Jens Henrik Koudal: Tradition og innovation. Om menuetmelodier i
Danmark.

Annika Nordstrom: "Den lille roe skomakarn i Haga”. Alfred Lidholms
skillingtryck fran Goteborg 1885-1910.

Per Oldaeus och Claes Ringqvist: Spencer Williams i Sverige.

Gunnar Ternhag: Minnen av brollopsdans. Nagra tankar om dans-
forskningens kéllor.

Ingrid Akesson: "Till dig av hjartans grunde”: En koralmelodi pa vandring.
Litet vis- och latlexikon:
Grdtldten — Jag gar i tusen tankar — Jag ser pad dina ogon att du har
en annan kdr — Marlboroughvisan/Nér Mellbom i krig skulle draga
— Ndr manen vandrar — Varvindarfriska

Noterat 9 (jubileumsnummer)
Bengt R. Jonsson: Visa och folkvisa. Négra terminologiska skisser.
Sven-Bertil Jansson: Ordning i augiasstallet. Om Svenskt visarkivs historia.
Mdrta Ramsten: Svenskt visarkivs inspelningsverksamhet.
Erik Kjellberg: "Nyplantering av jazzens bla blomma”. Svenskt visarkivs jazz-
avdelning — nagra reflexioner och anteckningar kring hur det borjade.
Eva Danielson: ”Sa bra att ni finns!”
Litet vis- och latlexikon:
Ack Virmeland du skona — Det stod en jungfru vid en brunn/Ldangdans
fran Venjan — De omojliga uppgifterna — Det var en lordag
afton — Ebbe Skammelsson (SMB 125) — Efter balen — Frihetsvisan
(Frihet dr det bésta ting/som sokas kan all vérlden kring) — Inga
liten kvarnpiga — Inte sorjer jag for mina barn dr smad —
Norralapolskan — Per Spelman — Petter Jonsson han sag i
faderneslandet — Téanker du att jag forlorader dr



Noterat 10

Dan Lundberg och Owe Ronstrom: Tuva — virldsmistare i 6vertonssang.

Tuva Wretblad: Thore Hardelin d.4. (1866—1945). En halsingespelman —
hans livsode och betydelse for folkmusiken kring sekelskiftet 1900.

David W Colbert: Songs in a Strange Land. A Swedish Immigrant’s Book of
Lyrics.

Bjorn Englund: Hikan von Eichwald — Sveriges forste storbandsledare.

Bjorn Aksdal: Den kollektive tradisjonen og individet. Noen tanker om
1900-tallets store individualister i norsk folkemusikk

Margareta Jersild: Strofvariationer i balladmelodierna.

Mathias Bostrom: Olof Andersson som fonografanviandare. Nytt ljus 6ver
vissa fonografinspelningar med svensk folkmusik.

Litet vis- och latlexikon:
At a Georgia Camp Meeting — Bonden och Krdkan — Lille Jon/
Knut Huling/Midsommarnatten var inte lang — Lill-Pelle spring
fort — Limu limu lima — Och jungfrun gick dt killan — Om alla berg
och dalar/Vedergillningen — Sinclairsvisan/Sist nér pd ljuvlig
blomsterplan

Noterat 11

Gunnar Ternhag: Hugo Alfvén som folkmusikupptecknare.

Modirta Ramsten: En brevfraga fran August Strindberg.

Eva Helenius-Oberg: Johan Helmich Roman och frihetstidens parodivisa.

Ingrid Akesson: Norska stev. En smaskalig men rik visform.

Tommy Sjoberg: Discovering Sweden. Gordon Tracie’s contacts and
collections of folk music 1947-51.

Asa Veghed: Pernambuco och kokosnéten. Musikaliska traditioner och
moderniseringsprocesser i nordostra Brasilien.

Jens Lindgren: B.R.A. Studio. En métesplats for musikentusiaster.

Ivar Sjogren: Staden med blomsterkrans i hdret. En rapport fran visstaden
Vistervik.

Litet vis- och latlexikon:
Stardust — drhundradets schlager — Han hade seglat for om masten —
Min man och andras médnner — Allt under himmelens fiste — Den

rika och den fattiga flickan — Ack hogaste himmel och fallande jord/
Om dagen vid mitt arbete — De tvd konungabarnen/Vid Ringdals

klippa

Noterat 12
Christina Mattsson: Artur Hazelius visuppteckningar i Dalarna 1872.
Britta Holm: "Gustav Lindstroms visa” — en visa i sin samtid.



Tommy Sjoberg (inledning och kommentar): "Svenska Folkvisor och
Danslekar samlade i Ostergétland af P. Johansson, Kronolidnsman, Berg”

Jens Lindgren: "Det var Levin som gillde om man inte hade rad med
Gibson” — om svenska musikinstrument med amerikansk "touch”.

Per Gudmundson: Folkmusikens hus — bevara, beritta, berika.

Litet vis- och latlexikon:
In My Sweet Lile Alice Blue Gown — Byssan lull/Tuss lullerilull —
Igelkottaskinnet — Med sorgsen ton jag sjunga vill flickan (pigan)
som trampade pad brodet — Tiger Rag

Noterat 13

(Tilldgnad Eva Danielsson pad fodelsedagen den 20 augusti 2005 av
kollegerna pa Svenskt visarkiv.)

Sven-Bertil Jansson: Kolonivisor.

Mdrta Ramsten: Broderna Bjorkman. Lankar till 1700-talets folkliga
melodiflora.

Mathias Bostrom: Vistryck och inspelningsteknik. Méte mellan tva medier
for spridning av visor.

Margareta Jersild: Ballader i skillingtryck. Om interaktion mellan tryckt
text och muntligt traderad melodi.

Ingrid Akesson: Homogenisering och pussel. Medeltidsballader i
nutidsdrakt.

Ulrika Gunnarsson: Mister Plut — mastersangaren fran Vastervik.
Jens Lindgren: Petite fleur — Sidney Bechets franska jazzeternell.
Tommy Sjoberg: Musikinstrument som hemslojd.
Dan Lundberg: Giftet som gor galen.
Litet vis- och latlexikon:
De rosor och de blader/Ddr vixte upp en lilja — Maple Leaf Rag —
Med en enkel tulipan — Sven i rosengdrd — Under rénn och syrén/
Blommande skona dalar — Violen frdan Flen

Noterat 14

Helena Kdaks: Hans Haglof. Spelman bland bonder — en fraga om stor
betydelse men lag status.

Bo Nyberg: Jonas Nylander. Finsnickare och gitarrbyggare i Bingsjo.

Eric & Katarina Hammarstrom: Sven Donat och Torsten Lackstrom. Tva
polskekompositérer identifierade.

Johanna Broman Akesson: "Utan att Andersson anar e verkar han faktiskt

cubanare’” Latinamerikanska influenser i svensk populdrmusik 1930—
1960.
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Ulf Jégfors: Banjon. En afrikansk luta i den Nya Virlden.

Anders Hammarlund: Arkiv for mangfald? Reflektioner kring ett nytt
verksamhetsomrade.

Litet vis- och latlexikon:
Opp d ud d d/Nis Ingars polska — Av alla firger/Den bld firgen
— Eja mitt hjdrta/I hoppet sig min frdlsta sjdl fornojer/Néver-
visan — I'll be glad when you're dead, you rascal you — Blott
en dag — Sven Svanevit/Svend Vonved

Noterat 15 (tema musik och forforelse)

Dan Lundberg: Noterat om musik och forforelse.

Karin Strand: Sirenen i etervagorna. Mikrofonséng, genus och forforelse i
radions barndom.

Mats Nilsson: Forford i folkdans — kan man bli det?

Stefan Bohman: Musik, forférelse och politik. Varfor ér Wagner fortfarande
kontroversiell?

Eva Sjostrand: Ett 6gonblick.

Per Jensen: Dansen ur ett etologiskt perspektiv.

Sylvia Nannyonga-Tamusuza: Gendering "Musicking”: Commodification of
Women in the Music Business in Uganda.

Birgitta Holm: Tango — forforelse eller anti-forforelse?

Owe Ronstrém: Hur later forforelse?

Litet vis- och latlexikon:
Till Osterland vill jag fara — Body and Soul — Alskaren i gluggen —
Finska lura — Danny’s dream — Flottarkdrlek

Noterat 16

Bente Karlsson: Fran individ till kollektivt minne. Om dokumentationen av
dragspelaren Gunnar Molthon.

Lars Lindh: Ruben Nilson (1893-1971) — vislyriker.

Kajsa Paulsson: "Dig lilla rosenknopp bjuder jag opp” Om Vivi Nilsson och
sanglekarna.

Mdrta Ramsten: Att kula, kiuka eller lulla. Ett bidrag till ett historiskt
perspektiv pa lockrop.

Susanne Rosenberg: "En utsmyckning av odndligheten runt omkring”. P4 jakt
efter kulningens draglége.

Litet vis- och latlexikon:
De tvd systrarna — Jag fattige lappman — Mack the knife
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Noterat 17 (tema musik och religion)

Dan Lundberg: Med énglars rost. Musik och religion — ett kirleksforhallande.

Ingrid Gjertsen: Sang og mystikk. Mystikken som kilde til kunnskap om religigs
folkesang.

Anders Hammarlund: Bla biljett till Kristianstad. Jona Schain, en judisk férebedjare
i Skane.

Christina Ekstrom: "Vi har en broder till organist som lért sig Gemeinmusik alltifran
ungdomen.” Musiklivet i Brodrauniteten under 1700- och 1800-talen med fokus
pa Sverige.

Karin Strinnholm Lagergren: Re-gregorianisering. Gregoriansk renissans i katolska
kloster.

Thomas Bossius: En skon sang om frélsning. En historisk 6versikt 6ver den kristna
pop- och rockmusikens framvixt i Sverige.

Litet vis- och latlexikon:

Den signade dag — Ovan dér — The Father and the Son and the Holy Ghost
— New Orleans Function — Himmelriket liknas vid tio jungfrur — Jag nu den
pdrlan funnit har

Noterat 18

Karin Strand: "Langt fjerran ifrin hemmets kdnda strander” Dikt och dokumenta-
tion om mordet pa kofferdikapten Sven Petter Lagerhamn

Marita Rhedin: Litterar visa — termen och foreteelsen

Dan Lundberg: Med musik som vapen. Nagot om militarmusikens orientaliska ursprung

Patrick Héllzon: Kurash Sultan — en uigurisk singer-songwriter i Eskilstuna

Vesa Kurkela: Finskhet och sorglig mollvisa

Mathias Bostrom: Johannes Mortsells jojkuppteckningar. En aterutgivning av
"Lapparnes sang” (1888) med ny inledning och efterord

Per Ahlander: Marjory Kennedy-Fraser (1857-1930) och Hebridernas sdnger
Ett portritt av en skotsk musiker, kulturentreprendr, suffragett och musikforskare

Thomas Millroth: Bengt Frippe Nordstrom — saxofonist, improvisator och pionjir

Susanne Rosenberg: Finn Karin i Jurassic Park. Eller "det gér inte att géra hundra ar av
tradition ogjort” — om att vara en lank i en kedja

Litet vis- och latlexikon:
Gamle Svarten (Ole Faithful) — Min soldat — Klippingshandskar jag er lovar — Vi
sdlde vira hemman — Brudgum och bruden — Karusellen — Om sommaren skona

Noterat 19 (tema Ulf Peder Olrog)
Per-Erik Brolinson: Tjo och tjim och mycket annat — om Olrogs musikaliska mix

Karin Strand: Larda referenser och folkliga preferenser: nedslag i Rosenbloms text-
vérldar
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Henrik Smith-Sivertsen: Tjo och tjim og Karl Herman og jeg — Olrog i et dansk per-
spektiv

Elin Praysen och Velle Espeland: Ulf Peder Olrog og Alf Proysen — samarbeid over
Kjolen

Hakan Elmaquist: Ulf Peder Olrog och SKAP

Alf Arvidsson: Ulf Peder Olrog som mediator och brobyggare

Mathias Bostrom: Arkivmediemannen Ulf Peder Olrog som forskare och arkivbyg-
gare

Mirta Ramsten: Ulf Peder Olrog och inspelningsverksamheten

Litet vis- och latlexikon:

Den Heliga Birgitta / Filosofisk dixieland / Nig och kuta runt / Sdangen om Pur-
Finland / Samling vid pumpen / Se Sundbyberg och sedan do

Bjorn Barlach: visan "Till Ulf Peder Olrog”
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KARIN STRAND ¢ Drinkarbarnens dod. Om melodrama
och affektens politik i nykterhetssanger i skillingtryck

WILLY AAGRE ¢« Hvordan kan Margrethe Munthes
gjennombrudd som norsk barnesangforfatter forklares?

ANDERS HAMMARLUND ¢ Den allvarsamma leken. Jodde
i Goljaryd och lekarna pa Skansen

LissMAN GUNNAR TURESSONe Gertrud Sundvik (1920—
2010) - ett liv i folkmusikens tjinst

MATHIAS BOSTROM ¢ Den sista jakten efter den
forsvinnande jojkskatten. Om en forbisedd kiilla till Karl
Tiréns insamlingsresor 1919

THOMAS HRDINA ¢ Fran Niederrhein till Osterbotten.
Populira dansmelodier fran 1800-talet i Europa

LITET VIS- OCH LATLEXIKON ¢ "En nutida Fryksdalsdans”
x 3/ Blinde Lindrots sang/klagan (Mig lyster ej att sjunga...) /
“Hottentotternas morgonbon”

SVENSKT
VISARKIV



