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Forord

Att det till slut blev en avhandling bottnar i ett starkt behov hos mig att dela med mig
av de kunskaper och erfarenheter jag samlat pA mig under de snart 25 ar jag varit i
"folkmusikens tjanst" hos Svenskt visarkiv. Egentligen vicktes mitt intresse redan tidigare
under anstillning i Sveriges Radio med uppdrag att bl a ordna upp SR:s folkmusiksam—
ling. Dagars och ménaders lyssnande pa i huvudsak Matts Arnbergs inspelningar fick
mig att inse det storartade och det ménskliga i det folkliga musicerandet. Sedermera
forstarktes dessa upplevelser vid moten med ménniskor ur alla generationer under mina
inspelningsresor fran Tornedalen i norr till sydligaste Skdne. Som inspelare fir man en
stor portion levnadsdden med i bagaget, fortroenden som ofta ger en kinsla av
otillracklighet eftersom man standigt maste dra vidare och méta nya 6den.

Det har varit oerhort spannande att bade inifran och utifrdn kunna folja fortsattningen
pé den folkmusikvag som drog 6ver landet kring 1970. Jag har med tilltagande beundran
och respekt lyssnat till de sdngare och spelmén som, efter de forsta ofta Gverentusiastiska
forsoken i folkmusikalisk utdvning, mognat till konstnarer pa sitt omrade.

I ett arbete som detta ar det ménga personer som bade direkt och indirekt bidragit till
avhandlingens tillkomst och slutférande. Mitt forsta och storsta tack gér till alla de
sdngare och spelmén ur olika generationer som jag mott genom é&ren i olika folk—
musikaliska sammanhang — ingen namnd och ingen glomd. Min handledare, docent Olle
Edstrom, har gett mig allt det stod och all den uppmuntran som man kan onska. Jag ar
tacksam for de vardefulla metodiska synpunkter han kommit med under arbetets gang.
Resultaten av hans egna forskningar i popularmusiken i vart &rhundrade har varit bade
nyttiga och inspirerande for mitt arbete. De givande och intressanta folkmusikdis—
kussionerna vid doktorandseminarierna i Goteborg har varit hojdpunkter de senaste
aren. Mitt méngariga samarbete med Jan Ling, institutionens professor, i olika
folkmusikaliska projekt har betytt oerhort mycket for min verksamhet pé olika plan inom
folkmusikomréadet. Har tycks mig ocksé ratta platsen att framhélla att hans vetenskapliga
klarsyn, parad med generositet och Oppenhet, som for mig framstar som narmast unik
i den akademiska varlden, ocksé har préaglat samarbetet i stort pa folkmusikomradet i
landet. Avstandet mellan forskare och utdvare har pé sa vis krympt.

Svenskt visarkiv &r min arbetsplats och frén alla lojala kolleger dar har jag kant ett
stort och starkt stod i forfattandet av detta arbete — inte minst pa ett personligt plan.
Arkivets chef, professor Bengt R. Jonsson, har vilvilligt givit mig tjanstledigt for att
slutféra mitt avhandlingsarbete och formedlat ekonomiskt bidrag frdin DOVA till
tryckningen, liksom ldmnat vardefulla synpunkter pd delar av manuset. Bland mina
kolleger vill jag sérskilt ndmna Eva Danielson, Sven—Bertil Jansson, Margareta Jersild
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Artiklarna ar foljande:

I. Sveriges Radio, Matts Arnberg och folkmusiken. Ett stycke folkmusikhistoria i modern
tid (Fataburen 1979; d&ven som Meddelanden fran Svenskt visarkiv. 43).

I1. Hartsa med brylcreme. Om tradition och folklorism i 50—talets folkmusik (STM 1980;
iven som Meddelanden fran Svenskt visarkiv. 45).10

III. De nya spelménnen. Trender och ideal i 70—talets spelmansmusik (Folkmusikvagen
1985).

IV. Med rétter i medeltiden — monster och ideal hos 1960- och 1970-talets ballad—
sdngare (Sumlen 1986).

V. Martin Martinsson — folkmusikidol och scenartist. Studier i en samtida "traditions—
bérarkarridr" (Inte bara visor 1990)

VI. Upptecknat 1897 — inspelat 1984. Funderingar kring tradering och tolkning med
utgéngspunkt frin Einar Overgaards folkmusiksamling (Sumlen 1989).

Artiklarna utgor detaljstudier i eller dversikter av nigra av de forandringar som &ager
rum under dessa decennier och dr metodiskt mycket olika.!! De tre sammanfattande
kapitlen daremot har utarbetats efter en enhetlig metod och far ses som ett slags
huvudtext dir de olika artiklarna placeras in i ett vidare sammanhang. Denna text
tillsammans med de sex artiklarna lagger jag nu fram som avhandling.

Innan jag 6vergar till en diskussion kring tidigare forskning i &mnesomradet och till en
redogorelse for mina forskningsmetoder ar det lampligt att lamna en del bakgrundsfakta
betraffande folkmusik och ljudmedia eftersom det ar just massmediala ljudinspelningar
jag utgdr ifran, dvs. radioprogram och grammofoninspelningar relevanta i detta samman—
hang.

Folkmusik och massmedia (ljudmedia)

I Sverige, liksom pd ménga hall i Europa, forandrades forutsattningarna for ett lokalt,
gehorstraderat musicerande vartefter nya musikmedia nddde bade tatorter och landsbygd.
Massproduktion och distribution av noter (musikalier) frdn 1800—talets senare decennier
och framat - och i vart sekel ocksé grammofonutgivningen — forde med sig inte bara en
ny repertoar, utan ocksa ett nytt forhallningssatt till musiken och dess utovare. De
musikaliska forebilderna hidmtades bland grammofonartister och estradmusiker —
musikern blev alltmer specialiserad och segregerad fran en lyssnande publik.!? Alf
Arvidsson pépekar i sin avhandling Sdgarnas sang (1991) att uppdelningen av &rscykeln
i vardag och helgdag i agrarsamhillet forvandlas till en uppdelning i arbete och fritid i
industrisamhéllet. Medan musiken hade sin funktion i bdde vardag och helgdag i
agrarsamhéllet kom den i industrisamhéllet att tillhora fritidsaktiviteterna. Musicerandet
blev inte langre spontant och beroende av funktion och tillfille, utan utfordes ofta i
organiserad form alltifrdn sdngundervisningen i skolan till instrumentalensembler och
korer (mans— och blandad) i folkrorelsernas eller kyrkans regi.

Dérmed inte sagt att ett spontant folkligt vardagsmusicerande forsvann pa nagra
artionden. De ménga handskrivna visbocker fran 1910-, 20— och 30-tal som finns
bevarade och de an flera vittnesbord om fOrsvunna visbocker som kan utldsas av
intervjuer i Svenskt visarkivs inspelningar tyder pa att i de flesta familjer i bade titorter
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och i landsbygd skrevs och anvéndes handskrivna visbocker, s k vaxduksbocker, med ett
ytterst blandat innehdll av aktuella schlagers, &ldre visor, revy— och kabarévisor,
vickelsesdnger m.m. Uppteckningar och inspelningar av spelmansmusik under hela
1900—talet tyder ocksd pa en "understrom" av vardagsmusicerande pa fiol, dragspel,
nyckelharpa m.m., dock i starkt avtagande frdn sekelskiftet och framit och med
forandringar i repertoaren, en forandring som har sin motsvarighet i repertoaren pa
grammofon och i musikalier under 1900-talets forsta artionden — ett enormt utbud av
gammaldansmusik, populéra "karaktarsstycken", bondkomik, revy— och kabarévisor och
andliga sdnger. Fran att huvudsakligen ha varit av lokal karaktér blir repertoaren mer
likriktad i landet och alltmer internationellt fargad.

I historisk belysning kan vi se hur de socioekonomiska och kulturella fordndringarna
slar igenom i Europa vid ingéngen till vart sekel med begynnande internationalism och
- inte minst — "amerikanisering".13 Samtidigt finns pd ménga hall i Europa starka
nationalistiska stromningar som véirnar om det egna landets politiska, ekonomiska och
kulturella granser. Det &r vid denna tid som de fosterldndska symbolerna kommer till
(Svenska flaggans dag, t ex, borjade firas 1916). I denna senare mer konservativa
nationalism - till skillnad fran det tidiga 1800-talets mer liberala nationalism — fanns
ett utpraglat kulturellt intresse.!# I syfte att nationalisera "massorna” skapades nationell
historia, kollektiva minnen som institutionaliserades (nationalmuseer, historiska arkiv,
dialekt— och folkminnesarkiv etc.). I Sverige tar sig nationalismen olika uttryck pé skilda
kulturella omradden - Skansen och Nordiska museet skapas, hembygdsrorelsen fods,
Svenska turistforeningen bildas — for att ndmna nigra exempel.

Som en motpol till den massproducerade, internationellt fargade "underhallningsmusik"
som alltmer tar over det folkliga musikutdvandet och —lyssnandet upptrader "bevaran—
de-krafter" som i organiserad form tar over spelmansmusiken och folkdansen — fran
1906 arrangorer av spelmanstivlingar och —stimmor i olika delar av landet, frdn 1922
Svenska Ungdomsringen och fr&n 1925 och framét spelmansforbunden.'> Under
1900-talet blir det alltsd den organiserade folkmusiken och folkdansen som hors och
syns utdt genom framtradanden i olika sammanhang. Jamfort med andra folkrorelser ar
dock folkmusik— och folkdansorganisationerna en minoritet.!

Nar det géller de storre folkrorelsernas instéllning till folkmusiken har de oftast hdmtat
sina ideal frdn det etablerade musiklivet, genom att anvanda folkmusikaliskt material i
forsta hand i folkbildande syfte genom konstmusikaliska arrangemang for kor eller ama-
torensembler!” eller som ett led i svenskhetens bevarande bl a som slagtrd mot den
pa 20~talet nymodiga jazzen!8,

Ljudmedia far ses som den stora likriktaren och péverkaren i den enskilda manniskans
musicerande och musiklyssnande under mellankrigstiden. Radio och grammofon nadde
s& gott som alla och ingen kunde undga att péverkas. I radions jubileumsskrifter finns
atskilliga vittnesmal om radions genomslagskraft under denna period.!’

Olle Edstrom har i sin bok Schlager (1989) samt i en serie artiklar om underhallnings—
och populidrmusik behandlat bl a ljudmedias betydelse for forandring av svenska folkets
musikvanor och —smak. En grammofoninspelning kunde lyssnas till ett oandligt antal
génger tills inte bara text och melodi utan ocksa sjilva arrangemanget och utforandet
blev inldrt och kunde tas efter &ven av den musikaliskt oskolade. I sin studie Till
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lyssnare 1984 far vi veta att av musikradions lyssnare, som detta &r utgjorde 7% av de
intervjuade (= ca 500.000 svenskar i aldern 9 — 79 &r), lyssnade 46% mycket girna pé
svensk folkmusik och 9% mycket ogérna. Det betyder att folkmusiken hade lika manga
lyssnare som t ex kammarmusik (44%) och solosang (47%) och fler &n opera (38%) och
jazz (38%). Dessa siffror kan jamforas med de uppgifter om folkmusikintresse som
framkom i Kulturbarometern: Tema Musik (1988) dar Jan Nordberg & Goran Nylof
konstaterade att ungefar var tionde person i Sverige ar intresserad av folkmusik och att
lag- eller hogutbildade &r mer intresserade &n medelhogt bildade. Intressant att notera
ar ocksa att folkmusikintresset ar storst i Storstockholmsomradet (jfr kap. 3).

Att stilla intresset for folkmusik i relation till radions utbud &r knappast mojligt.
Négon statistisk oversikt over radions musikutbud déar folkmusiken &r specificerad finns
namligen inte for 80-talet — den period som publikundersokningarna géller. De statis—
tiska uppgifterna i radions verksamhetsberattelser ar éverhuvudtaget oerhort osikra, dels
darfor att vi inte vet vilka programtyper som raknades som folkmusik, dels genom att
Musikavdelningens statistiska uppgifter nar det galler folkmusik inte &r specificerade
under langa perioder.?* SA langt vi kan folja statistiken — alltsd frén 1938-1958
sjunker utbudet av folkmusik fran 0,6% av det totala programutbudet till 0,2%. Detta
kan stillas i relation till Musikavdelningens hela utbud som 1957-58 var 19,7% av den
totala sdndningstiden (el. 1.518 timmar).

Presentationen av folkmusik i TV foljer i stort radions utbud fast med annat tids—
perspektiv. De forsta folkmusikprogrammen i TV utgdrs av presentationer av
traditionsbérare signerade Matts Arnberg och Lars Egler vid 60—talets mitt. Under 70—
talet kommer atskilliga regionalt producerade program som speglar spelmansstimmor
etc. TV:s folkmusikprogram har givetvis haft en betydligt storre och bredare publik dn
radioprogrammen och diarmed ocksa storre genomslagskraft.25

Det vi kan fa fram av uppgifterna ovan ar att folkmusiken — i den man den &r
avgransbar och mitbar som genre — ar en musikalisk delkultur jamforbar med kam-—
marmusik och i nidgon man jazz nir det galler antalet aktivt intresserade. Dessa
uppgifter ar ju i sig intressanta, liksom uppgiften att radions utbud — atminstone s langt
programstatistiken ar differentierad — knappast motsvarar intresset. Men uppgifterna och
siffrorna ar ingen métning av radions genomslagskraft och radions eventuella roll i ett
forandrat folkmusikkoncept. I det fallet &r det inte utbudets storlek som &r avgoérande
utan snarare radions roll som ensam monogolistisk agent i etern och en till detta
kopplad symbolisk kulturell auktorisation.? Radion utovar dirmed en kulturell
dominans, for att uttrycka det i en kultursociologisk term.?’ Denna dominans var
naturligtvis starkare nar det fanns enbart ett riksprogram, alltsa fram till 1956.

Fonogram

I Statens kulturrdds Oversikt Over den svenska fonogrammarknaden, Musik pé
fonogram (1989) framhalls bl a den kraftiga 6kningen i fonogramlyssnandet under de
senaste 25 aren. En del sifferuppgifter &r relevanta i detta sammanhang. Bl a far vi veta
att 1983 lyssnade 60% av befolkningen som helhet regelbundet pa fonogram varje vecka,
jamfort med 30% 1965; en fordubbling séledes. Nar det galler den receptoriska sidan av
folkmusikfonogrammen finns ingen statistik att tillga for den period som detta arbete ror
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startar runt 1950 respektive 1970 och som givetvis ocksd fortskrider under 60—
respektive 80—talet. I dessa tre kapitel utgar jag fran ett mycket begransat antal musik—
exempel hamtade fran grammofonutgévor eller frdn radioutsdndningar som jag beskriver
och kommenterar, alltsd en strukturell analys av betydelsebdrande uttryckselement i
musikexemplen foljt av utommusikaliska kommentarer. Utifrdn dessa fakta fors sedan
en diskussion av paradigmatisk och kulturanalytisk karaktir, dvs. om de monster och
drivkrafter som paverkat de musikaliska uttrycken.

Valet av musikexempel har gjorts utifran olika kriterier. Musikexemplen i kapitel 1 har
valts som representativa for folkmusikutbudet i radio under 30— och 40-talen. I kapitlen
2 och 3 har i stillet valts inspelningar som utgor uppméarksammade exempel pa nytan-—
kande och som ddrmed ocks4 utgdr viktiga led i forandringsprocessen (se narmare intro—
duktionerna till kap. 2 och 3). Daremot ar de knappast representativa for folkmusikut—
budet i radio och p& grammofon i stort.

De olika delstudierna (artikel I — VI) har tillkommit vid skilda tillfallen &ren 1979-
1990. De har utarbetats efter skilda metoder, men fokuserar intresset p& samtida folk—
musikutdvning — monsterbildningar, utforandepraxis och tradering — och kan ses som
delundersokningar i den dvergripande studien i forandringsprocesser och féorhoppningsvis
ge denna studie ett vidare perspektiv.

Av de tva forsta delstudierna, som bada huvudsakligen beror 50-talet, ar artikel I rent
historiskt anlagd, medan artikel II snarast ansluter sig till ett historiskt—hermeneutiskt
synsatt, dvs. artikeln vill visa att folkmusiken, s& som den "offentliggors" pa 50—talet, far
nya menings— och betydelsefunktioner. Artikeln kan ségas vara en studie i de olika
inom- och utommusikaliska processer som bidrog till att skapa 50—talets folkmusikkon-
cept. Underrubriken "Om tradition och folklorism i 50-talets folkmusik" syftar pa att
begreppet tradition fors fram som en legitimation for folkmusikens ékthet framfor allt
i radions folkmusikutbud i program och p&d grammofon. Programmedarbetaren Matts
Arnbergs lansering av traditionsinspelningar stélls mot en konstmusikaliskt férankrad
"anvandning" av folkmusikmaterial och samtidigt mot en lagstatusmusik som gam-
maldansmusik, som egentligen utgdr en "naturlig" fortsattning pd 1800-talets
spelmansmusik. Revitaliseringen av folkmusik i olika former under 50-talet, saval
"ateranvandningen" av folkmusikmaterial som framlyftandet av traditionsbérare, kan ses
som folklorismfenomen, dvs. folkmusiken far en ny "sekundar” funktion med estetisk—
emotionell, praktisk eller ideologisk prégel (jfr Baumann 1976). Radions och Matts
Arnbergs roll i lanseringen av traditionsbegreppet och det darmed foriandrade
folkmusikkonceptet under 50— och 60—talen analyseras nidrmare i kapitel 2.

Artiklarna III — VI ar avsedda att utifran hogst olika utgéngspunkter ge perspektiv pa
den senaste folkmusikvagen och de forandringar den forde med sig i 70-talets svenska
musikliv. Den som hade mojlighet att p4 narmare hall folja utvecklingen kunde snart
notera dess bdde inom- och utommusikaliska effekter pa savil den instrumentala som
den vokala folkmusiken. Artikel III, De nya spelminnen. Trender och ideal i 70—talets
spelmansmusik, 4r ndrmast en bekréaftande analys av dessa effekter. I denna studie utgick
jag fran att inspelningar av de s k Zornméirkesuppspelningarna utgjorde ett lampligt
material att avlisa bade inom- och utommusikaliska forandringar i.43 Uppgifter om
dlders— och konsfordelning bland de uppspelande, om geografisk spridning, om
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nédmna ett par. Har har jag valt att studera en singare, Martin Martinsson, Orust, som
jag sjalv haft formanen att kunna f6lja fran den allra forsta inspelningen. I studien visar
jag pa vissa paralleller i utvecklingen frén traditionsbéarare till scenartist hos historiebe—
rattaren Ed Bell, som studerats av den amerikanske folkloristen Richard Bauman
(1986).47 Likasd ar vissa av kultursociologen Pierre Bourdieus teorier om det
symboliska kapitalet och den symboliska energin*® applicerbara pa rollférdelningen och
drivkrafterna i processen.

Forhallandet muntlig — skriftlig tradition har diskuterats av atskilliga forskare inom
discipliner som litteraturvetenskap, lingvistik och etnologi men ocks& inom musikve—
tenskapen, framfor allt d& popularmusikforskningen. Ett intressant tillfille att studera
detta i ett samtida folkmusikmaterial blev aktuellt sedan jag publicerat Einar Overgaards
folkmusiksamling 1982. Med utgdngspunkt frdn spelménnens "anvindning" av utgvan
infann sig flera intressanta fragestallningar: Hur styr en utgéva spelménnens uppfattning
av spelmansmusiken? Hur tolkar dagens spelméan en hundra &r gammal uppteckning och
vilka musikaliska uttrycksmedel knyter man till den? Kan den via ljudmedia ge upphov
till en ny muntlig tradition som bygger pa tolkningar av notbilden? Ett program-—
samarbete med Riksradion samt ett antal grammofoninspelningar frdn 70— och 80-talet
utgjorde det ljudande undersokningsmaterialet.

I uppsatsen dras paralleller mellan svenska notutgdvor av spelmansmusik samt
uppgifter i intervjumaterial och de synpunkter p4 muntligt — skriftligt som Walter Ong
framfor i sin bok Orality and Literacy (1982). Denna resonerande del av uppsatsen
kombineras med en mer musikanalytisk del déar en framtradande klangfargsparame—
ter*?, det s k bordunspelet, uppméirksammas som ett "nytt" stilmedel som traderas
gehorsvéagen vid moéten mellan spelmén, men framfor allt via ljudmedia — alltsa radio och
grammofon.

Noter
1. Jfr Mats Rehnberg, Folk. Kalejdoskopiska anteckningar om ett ord och dess betydelser (1977).

2. Pernilla Nilsson har i sin rapport fran utvirderingen av Folkmusik och dansret ("Det &r som
grashoppssvirr och fagelsdng", 1991) gatt igenom vad som skrivits om folkmusik i dagspressen ren
1980, 1988 och 1990. Bl a har hon samlat en rad karakteristika for folkmusik. Det som utmairker
folkmusiken &r — enligt pressklippen — att den ar icke—kommersiell, gammal, 4kta, ansprikslos, glad och
taktfast.

3. Det bér mig emot att anviinda denna anglicism, men eftersom jag inte lyckats hitta en anvandbar
svensk term for revival - revitalisering 4r i mina Sron alltfér klumpigt, framfér allt i sammansattningar -
har jag tvingats acceptera denna term.

4. Tonfallet 1976 nr 16.

5. Det finns en omfattande litteratur nir det galler folkmusikbegreppet. Oversiktliga artiklar finns i New
Grove Dictionary (art. Folk Music och Ethnomusicology) och i Sohlmans musiklexikon 2:a uppl. I
&vrigt vill jag sarskilt framhalla Doris Stockmanns historiska genomgang i artikeln Volksmusik und
Musica Vulgaris: zur Klarung eines Hochmittelalterlichen Terminus (Tvérspel - trettioen artiklar om
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12. Jfr Ling & Ramsten 1990 s. 217 ff. och Arvidsson 1991 s. 42 ff. samt s. 70.

13. Staffan Bjork ger exempel p& denna amerikanisering av Sverige i sin avhandling Heidenstam och
sekelskiftets Sverige (1946) och summerar: "Denna influens nddde pé ett helt annat sitt de breda
folklagren @n ngon tidigare vig av utlindsk paverkan gjort." (s. 34) An starkare blev influenserna
vasterifrdn under 20— och 30-talen, d3 t ex Hollywood intog en central stallning i nojesvarlden och den
amerikanska filmen fick en idealbildande roll. (Jfr bl a Carlsson—-Rosén, Svensk historia. 2, 1980, s. 498
ff.). Jazzen - de svartas musik och dans - slog igenom bade p3 de stora varietéscenerna ute i Europa
och pé dansbanorna i Sverige.

14. Begreppet nationalism och dess innebord under skilda perioder, men framfor allt vid tiden kring
sekelskiftet behandlas av Bjorck a.a. s. 58 ff.

15. Spelmansrorelsens framvixt skildras i Otto Andersson, Spel opp i speleménner. Nils Andersson och
den svenska spelmansrorelsen (1958) och i V. Roempke, "Ett nyr for svensk folkmusik”. Om spelmans-
rorelsen (Folkmusikboken 1980).

16. Ar 1970 hade SSR (Sveriges Spelmins Riksforbund) 2.800 medlemmar. 10 ar senare hade med-
lemsantalet stigit till 7.000 - troligen en f6ljd av 70-talets folkmusikvg. Samma tendens visar Svenska
Ungdomsringen som 1975 hade 37.353 medlemmar, siffror som nira nog fordubblades vid 80-talets
borjan (62.470 medl. &r 1983), men som sedan 3ter minskat (39.843 medl. &r 1990). Riksforeningen for
folkmusik och dans (RFoD) bildades forst 1982 och var 1990 uppe i 431 medlemmar. (Uppgifterna
hamtade ur Farago & Malm 1991). Dessa siffror kan jamforas med t ex korrorelsen som vid Riks—
konserters inventering i slutet av 1960-talet riknade 8.000 korer med ca 200.000 sdngare. (Sohlmans
lexikon 2:a uppl).

17. Jfr Bohman 1985 och Edstrom 1990.

18. "Ty att se de jazzande, som pé alla mojliga sitt férsoka slanga benen och vrida kroppen for att visa
sin i deras tycke adla konst, ir verkligen teater. Nej, skola vi nddvindigtvis dansa, si 13t oss atergé till
fadernas sitt att frojdas, d& dessa samlades, for att gifta bort tvd dlskande, eller samlades efter skordeti—
dens slut. D4 dansades de gamla, vackra, svenska folkdanserna och dir kom helt sikert den ritta, den
genuina ungdomsgladjen till synes." (maning till Vasterbottens SGU-are i en insindare i Visterbottens
Folkblad 1925-03-10 av kommunalpolitikern Frans A Dahlberg. Ett lingre citat &tergivet i Arvidsson
1991 s. 79)

Inom folkdansrorelsen gick man naturligtvis dnnu lingre i kampen mot jazzen och de nymodiga
amerikanska danserna. Jan Ling har i artikeln Folkmusik — en brygd (Fataburen 1979) citerat flitigt ur
Svenska Ungdomsringens organ Hembygden, dir atskilliga artiklar under 20— och 30-talet sldr hart mot
jazzen och "niggerdanserna” och dar t o m nationalsocialistiska tendenser kan skonjas i kampen att
"skapa en sund svensk ungdom med verklig livsgladje".

19. Jag viljer att citera tvd — ett uttalande av radiochefen Dymling och ett av en lyssnare:

"D4 jag infér Radiotjansts 25-arsjubileum ser tillbaka pa verksamheten under de 3r som jag hade
gladjen och ansvaret att std i spetsen for foretaget, forefaller mig detta vara det viktigaste som forsiggick
med rundradion 1936-42: att den vixte till en kulturell och social maktfaktor och dven i det allmanna
medvetandet kom att framstd som en stor nationell tillgdng." (Carl Anders Dymling, Under knapphetens
kalla stjarna, s. 120; ur Tjugofem &r med Sveriges radio).

"I detta sammanhang bor kraftigt understrykas, att radion &tminstone for landsbygdens befolkning ar
den viktigaste smakbildande faktorn." (uttalande av folkhogskolerektor Per Sderback, Lunnevad; s.
244-245 ur Roster om radio, Stockholm 1934).
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Allmogemusik jamte dragspel och gammaldansmusik.

Ar Antal timmar % av musikprgm % av hela prgmtiden
1932 76 t 55 min 6,44 2,64
1934 79 t 30 min 5,66 2,49
1936 79 t 07 min 4,88 2,26
1937 101 t 59 min 587 2,79
Lt |
Allmogemusik (fr o m 1938 ej dragspel och gammaldansmusik).
Ar Antal timmar % av musikprgm % av hela prgmtiden
1938 24 t 46 min 1,3 0,6
1940 09t 23 min 0,6 0,3
1942 15 t 00 min 0,9 0,4
1944 19 t 30 min 1,2 0,5
1946 18 t 30 min 09 04 It
1948 7,3 tim 0,7 0,3
50/51 €j angivet €j angivet 03
52/53 €j angivet ej angivet 0,1-0,2
54/55 ej angivet €j angivet 0,2
57/58 €j angivet 1,1 0,2

Vilka programtyper som raknas till allmogemusik/folkmusik namns inte ndgonstans i verksamhetsbe—
rattelserna, men mycket tyder pé att det 4r program av typen Allmogeldtar, allts3 spelmansmusik.
Folkvisor framférda av romans— eller operaséngare riknades sannolikt till musik av "allvarlig karaktar".
Kommentaren i 1950/51 ars verksamhetsberattelse under rubriken Folkmusik ger f6ljande information
om programinnehéllet (s. 14): "Folkmusikprogrammen har under verksamhetséret framférallt priglats av
en stravan att bereda det traditionella stoffet 6kat utrymme." Bl a namns spelmanslag och enskilda
spelmén som givit prov pd musikaliska dialekter. "Dessa program har liksom féregdende &r komplette-
rats med 1tar och visor i arrangemang, utforda av skolade musiker. Aven betriffande folkviseprogram-
men har mélet varit att vidga och berika repertoaren med 4nnu levande folkligt material, vilket i hog
grad underlattas genom folkmusikinspelningar ute i bygderna.” Denna skrivning frdn 50-talets borjan
avslojar en ny syn pa presentationen av folkmusik i radio (se nirmare hirom i kap. 2 samt art. I och II),
samtidigt som man inte helt vagar eller vill slappa den konstmusikaliska presentationen av visor och
1atar.

Program med allmogemusik fordes alltsa till att borja med in i statistiken som underhallningsmusik
tillsammans med dragspel och gammaldansmusik. Men 1938 har dragspels— och gammaldansmusik fatt
sd stor andel i programutbudet (5,5 % av hela programutbudet, jamfért med allmogemusikens 1,3%) att
den fr o m detta &r far en egen kolumn (se ovan). Frdn 1943 till 1954 férekommer omvixlande
rubrikerna Folkmusik och Allmogemusik i programstatistiken, fr o m 1954/55 enbart begreppet
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folkmusik "vars vdrdande betraktas som en sirdeles angelidgen kulturuppgift" (Sveriges Radios
verksamhetsberittelse 1955/56 s. 30). I verksamhetsberéttelserna fr o m 1959/60 finns folkmusiken inte
specificerad i radiostatistiken.

Christina Mattsson namner i sin artikel (Mattsson 1985 s. 137) att den officiella statistiken sager mycket
litet om det egentliga utbudet, eftersom folkmusikinspelningar fanns inspriangda i olika programtyper
under storre delen av 70-talet, och att det dirmed fanns ett dolt folkmusikutbud. Hon aterger ocksé en
redovisning av olika musikprograms fordelning under en novembervecka 1976 publicerad av tidningen
Hifi & Musik (nr 4/1977 s. 16—19), dar siffrorna bygger pé rubriksatta program:

Klassisk musik ca 60 timmar

Latt musik ca 65 timmar

Melodiradio ca 61 timmar (35 timmar nattradio inberiknad)
Jazzmusik ca 6 timmar

Folkmusik ca 3,5 timmar

Dragspelsmusik ca 2 timmar

Andlig musik ca 8 timmar

Rock & pop ca 8 timmar

Country ca 1,5 timmar

25. 1976 sandes tvd TV-program dar nyckelharpsspelmannen Eric Sahlstrom portratterades och som
enligt vittnesmal fick manga att bdde bygga och spela nyckelharpa (se vidare kap.2 samt Kjellstrom 1985
s.81).

26. Jfr tankegdngarna i Pierre Bourdieus artikel Produktionen av tro (Bourdieu 1986).

27. Krister Malm och Roger Wallis, bland andra, resonerar med utgdngspunkt i termerna kulturellt
utbyte, kulturell dominans och kulturimperialism i sina arbeten om ljudmedias roll i I- och U-landers
musikliv (Malm & Wallis 1984). Se dven Ehn & Lofgren 1982. :

28. Undersokningen har publicerats av Jan Nordberg och Goran Nylof och ingdr i serien PUB
informerar. Undersokningen, som utférdes 1986/87 gjordes i samarbete mellan SR:s publik— och
programforskning och Statens Kulturr&d. Begreppet folkmusik definieras inte av forfattarna. Troligen
omfattar det bade svensk och utlindsk folkmusik.

29. Siffrorna for 6vriga genrer anges enligt foljande:
pop— och rockmusik 45%

jazz 12%

klassisk musik 23%

nutida musik 5%

30. Se vidare Liljedahls forteckning. Ett flertal av dessa tidiga inspelningar finns aterutgivna p& LP av
Anders Schilling (Gammal svensk folkmusik frn 78-varvare I-IIL Schilling Record SR 001-003; 1987~
88).

31. Enligt tillgangliga uppgifter i Arkivet for ljud och bilds register.

32. Enligt de uppgifter som finns att tiligd i C-G Ahléns forteckning Gver svensk musik pd grammofon
1964-1968 publ. i STM 1968 och 1969. Ett undantag utgor dock tvé 78v-skivor med Hjort Anders
Olsson utg. p& Cupol 1951. Enligt uppgift pa s. 58 i Konsertbyriutredningens betéinkande Fonogrammen
i musiklivet (SOU 1971:73) skulle det under dren 1964-1968 ha givjts ut 14 skivor med folkmusik, en
siffra som inte stimmer 4dven om man raknar in arrangemang av svensk folkmusik och Rikskonserters
utgivning av utlandsk folkmusik.
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33. Gunnar Ternhag har i en bilaga till Fonogrammen i kulturpolitiken. Rapport frén kulturridet 1979:1
redogjort for lokalproducerade fonogram pa 70-talet med utgangspunkt frin Dalarna (s. 209 ff.).

34. Se bl a Andreas af Malmborg, SAM och den progressiva musiken. Stencilerad uppsats i Musikve—
tenskap, Stockholms universitet 1977.

35. Tommy Sjoberg, Svensk folkmusik p skiva och kassett (1990—-02-22). Forteckningen ar en utskrift
frdn Sjobergs privata datorregister och ar uppstalld i forsta hand efter skivbolag och skivmarken.
Forteckningen omfattar dren 1958-1990. Ex. i SVA.

36. De fonogram som tagits med omfattar s k traditionsinspelningar samt folkmusikgrupper; allts3 €j
konstmusikaliskt arrangerad folkmusik.

37. Se bl a Inge Skoogs artikel Musikantropologi i Sohlmans lexikon 2:a uppl.

38. Jfr t ex konferensrapporten Proceedings of the Second British-Swedish Conference on Musicology:
Ethnomusicology, Cambridge, 5-10 August 1989 (tr.1991), dér ett par av zmnena var Ethnomusicology
and historical musicology och Ethnomusicology on the doorstep.

39. Rice héanvisar till Geertz, The Interpretation of Cultures (1973) s. 363-364 dar han citerar "symbolic
systems ... are historically constructed, socially maintained and individually applied".

40. En relativt farsk sddan undersokning 4r Ling & Ramsten, Tradition och férnyelse i svensk
spelmansmusik. Leksandsspelet forr och nu. Musik och kultur (1990).

41. Ruth Katz definierar termen ackulturation som "a continuous process of adaption to new conditions”
samt "the acceptance, the rejection and the reorganization of such elements." (1968, s. 65 f.)

42. En utmarkt sammanstallning finns bl a i Ehn-Lofgren, Kulturanalys (1982).

43. Skivserien Folkmusik i Sverige tillkom i samarbete mellan Svenskt visarkiv och Institutet for
Rikskonserter. Det ar en dokumentir serie, omfattande vokal och instrumental folkmusik, avsedd att
utgora ett komplement till den kommersiella och egenproducerade utgivningen av folkmusik. Utgéngs—
materialet har varit Svenskt visarkivs inspelningar, kompletterat med nyinspelat material och inspelningar
frdn Sveriges Radios folkmusiksamling. Urvalet har skett efter olika kriterier: dokumentation av
traditionsomraden (t ex Spelmén i Jamtland/Hérjedalen, Sjungande Tornedalen), av genrer (Husandakt
Sjémansvisor och rallarvisor, Vaggvisor och ramsor), av traditionsbarare och hans/hennes repertoar
(Martin Martinsson, Lena Larsson, Svea Jansson, Ulrika Lindholm), av traditioner knutna till visst
instrument (Munspel och handklaver), av samtida folkmusikutévning (Gatumusik i Stockholm, serien
Unga spelmén...). Dvs. materialets egen begrinsning, inspelningarnas tekniska och "artistiska" kvalitet
(fragmentariska och ofullgéngna inspelningar, om an intressanta, har séllats bort — skivutgivning kraver
andra kvaliteter an ren "arkivlyssning") har i viss mdn paverkat urvalet. Skivorna 8tfoljs av texthiften
med dokumentation av den musikaliska miljon.

44. Jag anviander hir genomgdende termen "utfrandepraxis” i st f det vanligare "uppforandepraxis”
eftersom det i folkmusikaliska sammanhang snarare ér friga om utféranden och inte uppforanden.
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Kapitel 1

Folkmusik i radio under 1930-40—-talen

".att ge dessa latar ett forstklassigt utforande av
musikaliskt utbildade personer." (Radiotjansts verksam—
hetsberattelser)

For att kunna studera de forandringar som skedde kring 1950 och ge dem en relief, ar
det givetvis nodvandigt att kanna till foregdende decenniers musikaliska ideal och ut-
trycksmedel. Detta kapitel beskriver darfor det massmedialt formedlade folkmusikutbudet
under 30- och 40-talen, dvs. utbudet i radio. Som konstaterades i inledningen (s. 13)
var folkmusikutbudet p& grammofon under dessa decennier s& gott som obefintligt.

I artikel I har jag redovisat en genomgéng av folkmusikprogrammen i radio aren 1934
och 1940. Jag redogor for de programtyper som kan hénforas till folkmusik, for antalet
program och for valet av musiker. Jag kom dar fram till att den vanligaste programtypen
var "allmogelatar" for tva eller tre fioler oftast spelade av yrkesmusiker — alltsa den typ
som presenteras i exempel 1:1 nedan. Spelmén med lokal anknytning — s k byg-
despelmin, enligt samtida sprékbruk - medverkade ofta i de folklivsreportage som
radions reportrar gjorde i olika delar av Sverige (exempel 1:2). Folkvisor framfordes
genomgdende av konsert- eller operasangare till piano- eller orkesterackompanjemang
(exempel 1:3).

Liksom i de tva foljande kapitlen har jag valt att utgd frén ett antal ljudande exempel
som jag forst beskriver och kommenterar och sedan diskuterar utifran.

1. Lapp—Nils—polska ur programmet Allmogelatar spelade av Olof Andersson, Johnny
Schoénning och Sven Kjellstrom 1939-06-14.

2. Polska efter Karl Bréannlund ur programmet Bengtsson, Bixo, Brannlund. Jimtlindska
spelmén infor mikrofonen 1943-02-22.

3. I min ungdom det roar mig att sjunga ur programmet Folkvisor sjungna av Valborg
Beer 1934-12-05.

Med utgdngspunkt frdn min genomgéang av folkmusikprogrammen under 30— och 40—
talen (se artikel I) har jag slumpmassigt valt dessa exempel som representativa for
folkmusikutbudet i radio vid denna tid. Musikexemplen finns dels pa bifogade kassett,
dels i transkription.
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1
Lapp—Nils—polska (ur programmet Allmogel

ola. Arrangemang

Medverkande: Olof Andersson, violin, Johnny Schénn
vi

Exempel 1
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Beskrivning

Utgangspunkten ar en polska upptecknad efter Per Danielsson, Morsil (Svenska latar
Jamtland nr 13) som arrangerats for 2 vl & vla av Olof Andersson.? Melodistamman
ligger i forsta fiolen och foljer uppteckningen i Svenska latar exakt utom i 2:a reprisens
3:e takt. De tva understimmorna foljer melodistimman i parallell- eller motrorelse i en
kontrapunktisk sats. Det ar alltsa inte frdga om ett ackompanjemang som forstarker
rytmen, utan en harmonisk forstarkning av melodin. Speltekniken &r nirmast klassiskt
violinistisk, dock utan vibrato. Tempot &r ca 165 (= allegro), ett tempo som kan upplevas
som forcerat. Programmet som helhet omfattar 8 latar frén olika svenska landskap - alla
i samma typ av arrangemang av Olof Andersson. Programmet var inspelat i studio 10
i Radiotjansts lokaler.

Kommentar

De tre medverkande i programmet var alla etablerade musiker. Dvs. Olof Andersson
(1884-1964), som hade gjort arrangemangen, var fran borjan amatormusiker (spelman
och violinist) som ldmnade frisoryrket i Ahus och blev assistent till Nils Andersson vid
utgivningen av verket Svenska latar. Det var Olof Andersson som genomforde hela ut-
givningen efter Nils Anderssons dod 1921 och blev den egentlige redaktoren for detta
stora verk. Olof Andersson gjorde en mingd bearbetningar av "allmogeldtar" for
strdkduo och —trio direkt for radioprogram, bl a annat for hans egen radioserie Berémda
spelmén. Johnny Schonning (1894-1966) var civilingenjor till yrket, men ocksa verksam
som tonséttare och som violinist i Mazerska kvartettsillskapet. I Svenska latar ingér hans
uppteckningar fran Skog i Halsingland. Hans tonsattning "Frén fabod och bygd" blev
modell for Sven Skolds radiorapsodier 6ver folkmelodier. Professor Sven Kjellstrom
(1875-1950), slutligen, var under flera decennier en av Sveriges ledande violinister. Som
ledare for Kjellstromskvartetten framtradde han arligen vid Musikveckorna i Lappland
pa 1910- och 20-talen, men turnerade ocksé flitigt i vriga Sverige under ett 30-tal
4r3 Hans folkmusikintresse var dokumenterat och han kallades som domare till
atskilliga spelmanstavlingar och blev senare ledamot av Zornjuryn. Dessa tre herrar stod
alltsd med ena foten i den gingse klassiska kammarmusiken och med den andra foten
i den folkmusikrenassans som pégick strax efter sekelskiftet och som mynnade i
spelmansrorelsen pa 1940-talet.

Om vi atergdr till sjalva polskan, som framfordes i radioprogrammet, och vander oss
till Svenska latar for att f& mer upplysningar kring uppteckningen efter Per Danielsson,
s far vi veta att Per Danielsson var elev till Lapp Nils (1804-1870) och spelade
tillsammans med denne:

"Han fick ofta medfolja denne pa brollopen, varvid Danielsson fick skota
‘primen' och Lapp Nils sjélv spelte andra stimman, eller 'simel'. Det
samspel de bada presterade skall ocksd ha varit av ovanlig art. Aven
Danielsson var duktig att sekundera och kunde genom trumvirvelliknande
slag med strdken pa basen &stadkomma ett fyndigt och originellt
ackompagnemang. Han spelade mest med spetsen av strdken, och i likhet
med Lapp Nils anvénde han sig mycket av medljudande stréngar, vilket
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genom det sétt varpd han framforde sina polskor kom att lata som
knéppslag pa en harpa." (Svenska latar, Jamtland s. 4)

Per Danielssons tempi vet vi ingenting om, men en variant av samma polska upptecknad
efter en annan Morsil-spelman, Olof Walter (SvL& Jmtl nr 75), har metronomtalet MM
144. En annan polska (nr 15) med metronomtalet 160 &r forsedd med kommentaren
"Den spelades i ett for denna polsktyp ovanligt raskt tempo". MM 160 ansags alltsd som
ett ovanligt snabbt polsketempo, medan MM 144 tydligen var mer normalt for
jamtpolskorna. Detta kan jamforas med tempot MM 165 i radioinspelningen av Lapp
Nils—polskan.

Som vi ser har arrangoren och de utévande musikerna inte alls forsokt att narma sig
det beskrivna spelsattet. Laten har i stillet ryckts ur sitt sammanhang och skalats av sin
lokala sdrpragel med tillhdrande "spelmansmassiga" detaljer. Den upptecknade melodin
har tagits som utgdngspunkt for en kammarmusikalisk "komposition".4 I detta slags
presentation av "allmogelatarna" blir spelmannen och det "spelmansméssiga" utférandet
av mindre vikt - i stallet ligger tyngdpunkten pa sjalva laten, som far ett slags verkstatus.

Exempel 1:2

Polska efter fadern, Karl Brinnlund (ingick i programmet Bengtsson, Bixo,
Brinnlund. Jimtlindska spelmin infor mikrofonen, producerat av Olof Forsén och
Effe Magnusson 1943-02-22; SR L-B 4865). Jonas Briinnlund, fiol, Hammarstrand
(jfr Svenska latar, Jamtland nr 652). Transkription: Sven Nyhus.
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Beskrivning

Polskan utgor tillsammans med fyra andra latar exempel pé en slékttradition — repertoar
och spelsitt. I programmet intervjuas Jonas Brannlund om féabodlivet i hans hemtrakt
och om spelmén i slakten. Utforandet ar "spelmansméssigt" med utsirningar, glidningar,
enstaka dubbelgrepp och "sviavande" intonation. Laten spelas i a—modus dér inlednings—
tonen vixlar mellan stor och liten och dar sexten ibland tas "svdvande" (t ex i andra
reprisens 3:e och 4:e takt). Markerade overbindningar fran tredje till forsta taktdelen
driver rytmen och ger en stark pulskénsla. Sluttonen tas som prim, dvs. den dubbleras
med 10s strang och forstirks darigenom. Spelmannen avslutarmed ett uppstrdk som
hamnar pa en neutral ters. Tempot ar MM ca 152, alltsd ndgot snabbare &n vad som
anges vid uppteckningen i Svenska latar, och upplevs som hetsigt.

Kommentar

Fillic. Olof Forsén var folklivsforskare och anstélldes vid Radiotjanst 1930. Han var en
av de framsta tillskyndarna nar det gallde radioreportaget, en programtyp som borjade
utformas under 30-talets forsta &r och som starkt stoddes av riksprogramchefen Carl
Anders Dymling. Sven Jerring, Gustav Nasstrom, Manne Berggren, Olof Forsén och
Lars Madsén ar valkanda namn knutna till radioreportage fran svenska landskap och
bygder. Olof Forsén stod for folklivsskildringar dér den "vanliga" ménniskan fick sitta
framfor mikrofonen och berétta om sin vardag. (se s. 60).

I det ovanndmnda programmet var det tre jamtlandsspelmén, bl a Jonas Brannlund som
beréttade och spelade i ett sddant radioreportage. Jonas Brannlund (1871-1943) och
hans tre broder Elof, Arvid och Albert (den senare kidnd genom sin vals Hammarforsens
brus) representerade spelmanstraditionerna i dstra Jamtland. De tillhorde en spelmans—
slakt som raknar sina anor fran tidigt 1800-tal. Farfadern, Lars Brannlund, var valkand
spelman fran Léngsele sn i Angermanland och notkunnig. Familjerepertoaren finns
atergiven i Svenska latar, Jamtland nr 637-662, delvis upptecknad och inskickad till
Folkmusikkommissionen av Arvid Brannlund, delvis upptecknad av Nils och Olof
Andersson 1911 resp. 1923. Tillsammans med broderna har Jonas Brannlund deltagit i
ett flertal spelmanstavlingar och —stimmor.

Diskussion

Har stélls 30— och 40-talens radiolyssnare infor helt olika attityder till spelmansmusik.
I det forsta exemplet betraktas spelmansmusiken som ett material med inneboende
mojligheter att foradlas och lyftas fram till konstmusikaliska hojder. Tonvikten ligger har
pa verket. Denna syn pa folkmusiken har mer &n 150-&riga traditioner inom den
vasterlindska konstmusiken (jfr Ling 1989, kap. 11) och &r an idag aktuell i det svenska
musiklivet. I det andra exemplet moter vi det etnologiska perspektivet pa spelmansmu-—
siken. Polskan ér visserligen inte inspelad i funktionssammanhang, alltsé till dans. Men
intervjuaren - i det har fallet folklivsforskaren Olof Forsén — forsoker medelst fragor
fa spelmannen att sitta in musiken i sin kontext — att f4 en skildring av miljén dar
denna lokala spelmanstradition hor hemma. Forsén &r inte ute efter melodisamlande,
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efter det enskilda verket, utan efter spelmanstraditionen i sin helhet, med tonvikt pa
traditionen — hur latarna har vandrat i slakten.

OF: Dom latar som ni spelar nu, var har ni fatt dom ifrén, de aldsta?
Hur langt tillbaka kan ni folja dom i tiden?

JB: Ja, de kan jag inte folja langre én till farfar. Var han tog dom, det
vet jag inte. Men det var naturligtvis som det dr nu — dom lirde av
varandra. /-—-/ S& nog ar dom atskilligt gamla, det ar da ett som &r
sakert. /-—-/

OF: Finns det nagra latar kvar utav dom som farfar eller morfar spelade,
som ni spelar ungefar pd samma sétt, som ni inte tror har forandrats?
JB: Nej da, vi spelar dom alldeles komplett lika.

(ur Olof Forséns intervju med Jonas Bréannlund)

LAt oss aterga till det forsta exemplet och se pa programrubriken — Allmogelatar. Enligt
SAOB kom begreppet allmoge att anvandas i sammanséttningar fran 1850-talet och
framat (t ex allmogeslojd, allmogestil) efter danskt monster, delvis for att undvika
sammansittningar med bond, bonde- som hade ligre status. Allmogeldtar ar alltsa ett
begrepp som myntats av en intellektuell over— och medelklass och syftar pa en speciell
repertoar med en viss "kulturell" laddning.® Hade man i stillet satt rubriken "spel-
manslatar" pd programmet kunde det fora tankarna till dansmusik, alltsd en "enklare”
bruksmusik i stéllet for estradkonst. Radions programtablder under 30— och 40-talen
visar att programtypen "allmogelatar" var ett aterkommande inslag — ett slags
konsertprogram med latar ur 1800-talets spelmansrepertoar, oftast violinistiskt framforda
- ett program dar de olika latarna utgdér nummer och far verk-status.

Vad fanns det da for programpolitiska synpunkter och idéer bakom detta sitt att
presentera spelmansmusik? I Radiotjinsts verksamhetsberattelser frdn 1932 och in pa
40-talet star att lasa foljande i kommentaren till radions musikutbud: "Inom folkmusiken
har radioprogrammet odlat sdvil det moderna dragspelet som den urgamla allmogemusi—
ken pé fiol." Man har foljt tvé linjer: "dels att ge dessa latar ett forstklassigt utforande
av musikaliskt utbildade personer" /-—-/ "dels att till mikrofonen locka fram aldre och
originella spelmén."

Att folkmusiken skulle finnas med i radioprogrammen var sjalvklart — den anségs
representera ett nationellt/kulturellt varde. Men formen for programmen var dikterade
av radions musikledning som d&, liksom senare, bestod av konstmusikaliskt skolade
nyckelpersoner i svenskt musikliv och som havdade att allmogelatarna liksom folkvisorna
antingen maste ges en vardig och konstnarlig utformning for att komma till sin ratt i
rikssammanhang eller ingé som musikalisk kuriosa i reportage- eller underhallningspro—
gram. Det "forstklassiga utforandet av musikaliskt utbildade personer" betyder, som vi
forstar, att spelmanslatarna och visorna méste arrangeras och framforas pd konst—
musikens villkor. Melodierna hade hamtats frén "folket" och nu ville man i nationalistiskt
nit - men ocksd som ett motdrag till den samtida popularmusiken, framfor allt den
"farliga" jazzen - visa "folket" den egna, inhemska melodiskatten, som i skickliga
musikers hiander kunde bli till stor konst.
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Radion hade fran allra forsta borjan ett ansvar som folkbildare. Redan i det forsta
radioavtalet frdn 1924 stod inskrivet: "Rundradiordrelsen skall s& bedrivas, att
folkupplysningen och folkbildningsarbetet dirigenom beframjas."’ Flera av de forsta
radiocheferna var helt inforstddda med folkuppfostrartanken och uttalade sig ofta om
svarigheten att ga balansging mellan bildningsidéer och krav pd underhéllning (Julius
Rabe, Carl Anders Dymling och Yngve Hugo, bl a).

De konstmusikaliska idealen var vid den hér tiden forhdrskande inte bara inom de
privilegierade klasserna och det etablerade musiklivet. Aven arbetarrorelsen hade
paverkats av dessa ideal® Den radikale folkbildaren och socialdemokraten Rickard
Sandler, initiativtagare till ABF bl a, tog i en artikel med titeln Folkets musikaliska
fostran (Bokstugan &rg.14, Sthim 1930) upp radions roll i "spridandet av allmén
musikkdnnedom". Detta skulle ske i samarbete med ABF och handla dels om "musikens
former och uttrycksmedel", dels om "klassiska kompositorer och deras verk" — i den
senare serien skulle Sandler sjélv hélla ett radioforedrag om Beethoven. Han uttryckte
ocksa sina synpunkter pa "problemet om skapandet av en hogre folklig musikkultur".
Det skulle bl a ske genom musikcirklar i hela landet och genom att hoja kvalitén pa
amatdrmusicerandet.” Ocksa folkmusiken skulle hjalpa till i folkets musikaliska fostran
- den representerade ju ett kulturarv:

"En sak slutligen: den folkliga amatormusiken bor ha latt att vinna
anknytning till folkmusikens rika varld. Det galler att forst frigbra den
fran efterapningen av sekunda professionell musik. D4 skall den sékert
villigt anamma den fornédmt enkla klassiska konstmusiken. Men naturligt
som blomman mot ljuset skall den vénda sig sérskilt till det egna
musikaliska kulturarvet: folktonen som Kklingar innerst. Bringas den
silunda att arbeta med sitt eget innehall, d& utfor den béttre dn nagot
annat medel i hem, kamratkrets och foreningsliv folkets musikaliska
fostran." (Sandler 1930 s. 283)

Dessforinnan hade Sandler i sin artikel namnt att ABF:s musikverksamhet skulle se till
att det tillhandaholls lampliga arrangemang for mindre ensembler.

"Sarskilt intresse kommer dérvid att agnas at arrangemang av folklatar
for sma besattningar (t.ex. 3 fioler, 2 fioler och altfiol, fiol, viola, cello,
strékkvartett). P& detta omrade é&r litteraturen mycket mager, och en rik
skatt av latar ligger obrukad och vantar pa tillgodogorande for detta
dndamal."(Sandler 1930 s. 280)

Etnologen Stefan Bohman har i sin avhandling Arbetarkultur och kultiverade arbetare
(1985) redogjort for kultursynen inom arbetarrorelsen. Han hamtar exempel frén bl a
Arthur Engberg, som i skarpa ordalag fordomde dragspelande och foxtrotdansande som
bar "skulden till att ute i svenska bygder de gamla goda danserna tringas tillbaka och
fa lamna plats for detta, som icke ar dans, icke dr konst, men rétt och slitt okultur".
(Bohman s. 37).
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I Sandlers och Engbergs uttalanden ryms flera dikotomier: I uppbyggandet av en ny
folkets kultur fordomer de den samtida musikens uttrycksmedel och hdmtar i stillet sina
ideal frdn en gingen, pd ménga sitt konservativ livsstil och dess musik — det egna
kulturarvet. Den folkliga enkelheten halls fram som ett foredome, s& ldnge det galler
melodierna. Sjilva framforandet, daremot, skulle vara konstnérligt hogtstdende, dvs. de
hémtar sina ideal frdn en elitistisk musikvarld.

Vesa Kurkela, som i sin avhandling behandlar folkmusiken i den organiserade kulturen
i Finland, tycker sig se tva syften med denna typ av organiserad folklorism — att frimja
social integration och att folkmusiken medelst arrangemangen skulle bli en del av en
enhetlig nationell kultur med en hogtstdende musikkultur som grund. (Kurkela 1989 s.
408)

Som vi ser finns det flera olika bevekelsegrunder for framforandet av spelmansmusik
i radio, s& som vi moter den i exempel 1:1, alltsd program av typen "Allmogelatar". Och
det dr ingen tvekan om att detta sitt att presentera spelmansmusiken hade en stor
genomslagskraft. Denna attityd till folkmusiken - ett material med ett inneboende virde,
dar bl a alder blir ett varde i sig — men framfor allt ett material med mojligheter att
"foradlas" — gér igen i spelmansrorelsens installning till och brukande av folkmusi—
ken.!® Man sig det som en utveckling av folkmusiken. I forordet till 56 sormlandska
latar arr. for tvé fioler och altfiol utgivna av Sodermanlands spelmansforbund (1956),
skriver dess ordférande Gustaf Wetter:

"Vi ar medvetna om att inte alla spelmanslag har tillgang till viola eller
nagon spelman som behédrskar c—klaven. I detta fall har vi arrangerat
latarna for framtida behov. Med den utveckling, som spelmansrorelsen
nu tagit, torde det inte drdja ménga &r, forran det finns en viola—spelare
i de flesta spelmanslag.”

Gustaf Wetter spaddde dock inte rétt den gngen. Spelmanslagens utveckling — framfor
allt under 70— och 80-talen — har gatt &t manga olika hill, men mera séllan efter
kammarmusikaliskt monster.

Létspel efter tryckta arrangemang slog didremot igenom rejélt inom spelmansrorelsen
under 40- och 50-talen. Nar spelmansforbunden gav ut sina lathaften engagerades
yrkesmusiker att gora arrangemang for tva eller flera instrument. Aven Sveriges
Spelméns Riksforbund (SSR) - vars utgévor naturligtvis sags som forebilder av landets
organiserade spelmén — publicerade ett "allspelshafte” med 100 latar fran Sveriges alla
landskap, Svensk folkmusik for tva fioler (1956), dér olika musiker stod for arrange—
mangen. Enligt min uppfattning ar fortfarande ungefér hélften av de latutgdvor som ges
ut idag forsedda med utskrivna andrastimmor efter samma modell. Idealen kom forstas
inte minst frén auktoriteter pa spelmansmusikens omréde, som Sven Kjellstrom och Olof
Andersson och deras framtradanden med spelmanslatar i radio.

De tva exempel jag hittills utgatt fran for att illustrera presentationen av folkmusika—
liskt material i radio fore 1948 ar bada instrumentala. Nar det géller presentationen av
den vokala folkmusiken kan vi se exakt samma tendenser.
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Exempel 1:3

"I min ungdom det roar mig att sjunga” ur programmet Folkvisor sjungna av Valborg
Beer 1934-12—-05 (SR L-B 694). Pianoackompanjemang: Friedrich Mehler.
(Arrangemanget étergivet med tillstdind av Gehrmans musikforlag)

I min ungdom

Arr. Friedrich Mehler
Ord ach mel. uppt. efter Elisabet Olofsdoticr
av Aug. Fredin
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Beskrivning

Valborg Beer, vars rostkaraktar ndrmast kan beskrivas som dramatisk mezzosopran, gor
har en lyrisk tolkning av visan. Samtidigt blir den melodiskt—textliga tolkningen snarast
overdriven genom konstmusikalisk frasering och rubati. Valborg Beer sjunger med
skolad rost och tydlig diktion. For nutida 6ron padminner framforandet mer om en
romanskonsert dn ett visprogram.

Friedrich Mehlers pianoackompanjemang — han stdr ocksd for arrangemanget — &r
ackordiskt, ndrmast koralartat med senromantisk harmonik med kromatiska genom-—
gangstoner. Ett forspel om tva takter pa pianot inleder visan och markerar for lyssnaren
att det han/hon hor ar mer &n en visa — snarare en komposition med inledning och av—-
slutande ackord. Tempobeteckningen ar Lento. Visan framfors i c—-moll, samma tonart
som Friedrich Mehler publicerat den i (ett feltryck har uppstatt i sdngstimman, takt 6,
forsta tonen som skall vara f). Programmet omfattar ytterligare fyra visor, samtliga
publicerade i samma hafte. 11

Kommentar

Tonsattaren Friedrich Mehler!? (1896-1981) var av tysk harkomst, men bosatt pa
Gotland sedan 20-talets borjan, dar han blev en centralfigur i 6ns musikliv som dirigent
for Gotlands sdngarforbund och Visby konsertforening. Han har framst uppmérksam-—
mats som tonséttare till och konstnérlig ledare for "ruinspelet” Petrus de Dacia (1929)
som Arligen ges i Visby. Han hade mangérig kontakt med den gotlandske folk—
musikupptecknaren August Fredin!® och det 4r ocksd ur dennes samling Gotlands—
toner (1909-1933) som Mehler himtat forlagan till sitt visarrangemang , ndmligen nr
51, upptecknad efter Fredins mor, Elisabet Olofsdotter (1821-97).

Valborg Beer (1888-1966) var konsertséngerska och bosatt i Visby. Hon samarbetade
mycket med Mehler, bl a sj6n§ hon den kvinnliga huvudrollen i Petrus de Dacia frdn
uruppforandet 1929 till 1936.1

Visan "I min ungdom det roar mig att sjunga” hor till de folkliga lyriska kérleksvisor
som var mycket populdra under hela 1800-talet. Texten finns i 35 olika skilling—
trycksupplagor mellan aren 1845-1905 15 Richard Dybeck tecknade upp en variant av
visan redan 1839 och publicerade den i Swenska Wisor 1847-48. De 16 strofernas be-
gynnelsebokstaver — dtminstone i de flesta varianter — bildar namnet Jan Erik Lindqvist
(s.k.akrostikon), vilket sannolikt syftar pa visans forfattare. Enligt Hans Gillingstam16
skulle denne Jan Erik Lindqvist vara en mj6lnardrang fran By sn i Dalarna. Texten har
sjungits till flera olika melodier, den vanligaste ar dock varianter av den mollmelodi som
ocksé1 ?terges i ex. 3 — den finns t ex i psalmodikonbesiffring i ett skillingtryck fran
1845.

Diskussion

I program av den hér typen blir “folkvisorna" till ett slags romanser - de framfors som
konsertnummer av romans— eller operasdngare till piano. Pianoarrangemangen varierar
fran enkel ackordisk, nastan koralartad sats (som i exempel 3) till en utarbetad, frn
melodin fristdende pianostimma. Detta slags konstmusikaliska arrangemang av
folkvisorna, som vi moter i radioprogrammen pa 30— och 40-talen, &r en kvarleva fran
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1800-talets borgerliga musikmiljoer (jfr Ling 1978 s. 47 ff. och Ohrstrom 1987 s. 113 ff.).
Redan i den forsta svenska utgdvan av folkvisor — Geijer—Afzelius, Svenska folkvisor
(1814-18) - publicerades melodierna med pianoackompanjemang. "Forlaggarens
liberalitet har instimt med var egen &stundan att vilja gifva sngen med lamplig
harmoni", skriver E. G. Geijer i sin inledning. Visorna var ju &mnade for praktiskt bruk
i salongerna, vilket L. Hdijer ocksa fortydligar i forordet till 2:a upplagan av samma verk
(1880) - Hoijer stod for harmoniseringen av visorna i denna upplaga: "..nir dessa
naturens barn skola inforas i vara koncertsalar eller musiksamqvam, maste de stodjas af
ett harmoniskt underlag, pa det att deras skonhet béttre matte kunna trada fram for vid
flerstimmig musik vana &horare." (ur forordet s. XXX f.)

Vid genomgang av folkmusikprogrammen i radio under aren 1934 och 1940 kunde jag
konstatera att de sdngare som framtradde med folkvisor oftast under dessa &r var
konsertsangerskorna Valborg Beer och Edit Widmark-Lundblad samt operasdngaren
Nils Svanfeldt (se vidare artikel I). Eftersom folkvisorna ansags hora till den mindre
kravande repertoaren fick ibland sdngare/erskor som inte réckte till for romanser i stallet
framtrdda med folkvisor (enl. uppgift i intervju med Arnberg SVA BA 2938). En
liknande uppgift har vi fran tidigt 50—tal i Norsk Rikskringkasting: "Ekte bygdesongarar
var sjeldne i folkemusikkhalvtimen, det var oftast skolerte songarar som kunne 'syngje
enkelt', eller songglade personar som kunne 'syngje pent'." (Myklebust 1982)

Presentationen av fibodmusiken i radio ger ytterligare en parallell till mina tre
exempel. Nar operaséngaren och viskdnnaren Nils Svanfeldt gjorde ett program om
vallatar och vallvisor 1935 (L-B 1.152:1) - producerat vid musikavdelningen — valde
han att lata romansséngerskan Dora Brodin st& for musikillustrationerna. Hon sjong bl
a en vallat!® a cappella med skolad sopranrdst och med konstmusikalisk frasering
utifrdn en publicerad notforlaga (jfr Dybecks Aftonunderhallningar med vallvisor och
lockrop). I programmet "Hos bujénta och séterstinta" producerat av Olof Forsén 1943
(SR L-B 4.836) medverkade bujintorna sjalva med beréttelser om fabodlivet och
lockropens funktion. Dér gavs prov pa kokning (lockrop) i hogt rostlage av bujantan
Karolina Aslund, Lofsdalen, Hérjedalen, liksom getlock med harmfraser, typiska for
lockropen pa "smdkraken", dvs. far och getter. (jfr Johnson 1986). Har star aterigen —
liksom i de instrumentala exemplen — det etnologiska perspektivet mot ett konst—
musikaliskt bildningsideal.

De programtyper med folkmusik som hér diskuterats fortsatte att sdandas dven under
50-talet, men utgjorde dd mer undantag &n regel i musikutbudet. Pa sitt och vis kan
man séga att det kammarmusikaliska utférandet av spelmansmusik fortsatte i Gunnar
Hahns arrangemang for folkdansorkester (strdkar, trabldsare och dragspel). Denna
ensemble — med ndgot varierande besittning under olika perioder — framtradde pa
40—talet i radio, men hade sin givna lyssnarskara — inte minst bland folkdansare — under
50- och 60-talen (se artikel II). Inspelningar med hans arrangemang fér och med
folkdansorkestern gavs ocksd ut p grammofon — bl a av Radiotjénst.

Hahn utgick i sina arrangemang frdn notuppteckningar hamtade i olika 1at- och
vispublikationer. Som sd manga av sina samtida kolleger s&g han folkmusiken som ett
material som kunde bearbetas och framforas i en form lampad for den moderne
lyssnaren eller folkdansaren. I sin syn pa folkmusiken stir han néra det konstmusikaliska
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Kapitel 2

Tradition och dkthet — 1950- & 60—-talen

"Endast verkliga spelmén med sin egen bygds tradition och
dialekt i spelsattet kan gora denna musik full rattvisa."
(Matts Arnberg)

I detta kapitel behandlas forandringar i det ljudande folkmusikutbudet kring 1950 och
tva decennier framét. Det ar framfor allt i radions program, inspelningsverksamhet och
skivutgivning med folkmusik som denna fordndring speglas — ett resultat av Matts
Arnbergs radioarbete fran 1948 och framét, vilket jag tagit upp i artiklarna I och IL

Har vill jag forsoka granska denna forandringsprocess och sétta in radions och
Arnbergs verksamhet i ett vidare sammanhang och studera de impulser och drivkrafter
som lag bakom detta paradigmskifte. Det ar ett komplext och stort falt att ge sig in p&
och jag har darfor som arbetsmetod valt att utifrén ett fital musikexempel resonera mig
fram till storre och overgripande fragor.

Jag utgdr fran fem exempel, tva vokala och tre instrumentala, medvetet valda for att
visa hur utbudet musikaliskt och ljudméssigt vasentligt fordndrades. De representerade
alla vid den tiden nagonting nytt som helt brot mot det satt som folkmusik tidigare
presenterats pd i radio och grammofon, vilket framgdr av kommentarerna och
diskussionerna nedan.

1. Kulning /lockrop/. Elin Lisslass, Transtrand (grammofoninspelning 1948)
2. Gardebyldten. Rattviks spelmanslag (grammofoninspelning 1949)

3. Spelmansgladje. Eric Sahlstrom, nyckelharpa (grammofoninspelning 1949)
4. Silibrand korde uppat higa loftet svala. Svea Jansson, sdng (inspelad 1957)
5. Gratlaten. Nils Agenmark och Pal Olle, fiol (radioprogram 1962)

De tre forsta exemplen ar hamtade frén Radiotjansts serie om 33 78-varvsskivor som
publicerades 1949-53 och som, forutom tva skivor med Hf'ort Anders, var den enda
folkmusikutgivning pd grammofon som fanns vid denna tid." Lockrop hade dittills inte
givits ut pd grammofon och inte heller spelmanslag.2 Just Transtrands—kulningarna har
fatt stor uppmarksamhet pad ménga héll och inspirerat saval unga folksdngare och
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tonsittare som musikforskare.> Rattviks spelmanslag och Géardebyldten gér knappast
att ga forbi om man vill skildra 50-talets folkmusik. Som nidrmare behandlas nedan och
i artiklarna I och II blev Gardebylaten oerhort populér i vidare musikkretsar. Rattviks
spelmanslag representerade ett nytt "sound" och blev forebilder for de manga nya
spelmanslag som bildades pa 50-talet. Nyckelharpspelmannen Eric Sahlstrom har med
byggandet av kromatisk nyckelharpa en stor del i dagens nyckelharpsrenéssans och &r
tamligen sjalvskriven i detta sasmmanhang. Hans mest kdnda komposition Spelmansgliadje
ar anpassad till den kromatiska harpans spelmojligheter.

Svea Janssons balladinsjungning representerar de manga féltinspelningar som gjordes
av Arnberg p& 50- och 60-talen och som sedan presenterades i program och pé
grammofon. Svea Jansson dr den traditionsbarare som har den dokumenterat storsta och
mest varierade visrepertoaren. Att vélja den visa ur hennes repertoar som haft storst
eller speciell betydelse dr omojligt — balladen om Silibrand har jag valt for att hon ér
ensam om den traditionen i Norden i nutid och for att den tagits upp av flera yngre
vissangare.*

Exempel 2:5 slutligen ar viktigt och nydanande pé flera satt. Spelmannen Nils Agen—
mark och Pél Olle representerade en spelstil och en repertoar av dalalatar som tilltalade
Arnberg sjilv mycket starkt. De forekom i olika samspelskonstellationer i program och
pa grammofon frdn 50-talet och framat och blev forebilder for spelmén fran hela
Sverige. I sitt arbete med att hoja statusen for spelmansmusiken och fa den erkind
utifrdn musikaliskt kvalitativa kriterier valde han dem att matchas mot yrkesmusiker vid
en mycket uppmarksammad konsert pA Moderna museet anordnad av Sveriges Radio.
Programmet bestod av Bingsjo-1atar, varav Grétlaten ar den som "slagit" mest och tagits
upp av unga folkmusikgrupper.

Liksom i kapitel 1 finns musikexemplen p& medfoljande kassett samt en grov—
transkription av dem som hjélp vid avlyssnandet. Varje exempel foljs av en beskrivning
av musiken, kommentar samt diskussion. I beskrivningarna framhalls enbart de
parametrar som ar viktiga for den fortsatta diskussionen — de ér alltsé inte avsedda att
utgoéra en intrdngande analys av det musikaliska forloppet.

Exempel 2:1 (se motstdende sida)

Kulning /lockrop/ fran Transtrand, Dalarna. Elin Lisslass.

(Rtj RD 559; 78-varvsskiva insp. i oktober 1948 pa telefonledning frdn Rittvik till
Radiotjénst, Stockholm). Transkription: Sven Nyhus.

Beskrivning

Elin Lisslass, 1908-1986, Transtrand, kular ldnga fraser med en tit, genomtringande
ton, delvis i mycket hogt rostlage, upp till 3—-strukna oktaven. Ansatserna ar starkt
markerade genom att ropfraserna ofta borjar i ett mycket hogt, anspéant lage. Fraserna
ar uppbyggda av lidngre vilotoner sammanbudna av genomgangstoner och ornament.
Frassluten utmarks av ett tonstarkt tenuto ofta foljt av en hastig avspénning med en
"droppton" pa ters— eller kvartavstind.’ Fraserna har helt fri rytm och saknar text.
Intonationen &r ofta "svavande", vilket ocksa framgar av de grafer dver transtrands—



lockropen som ingar i Anna Johnsons arbete fran 1972 (s. B 36-46). P4 samma skivsida
finns ocksé lockrop med tvé andra transtrandskullor, nimligen Karin Edvards Johansson
och Anna Karlsson Grammofonskivan producerades av Matts Arnberg, Radiotjanst, och
publicerades 1949.%

Kommentar
Den typ av hoga langa lockrop som Elin Lisslass framfor pa skivan hor hemma i
fabodmiljon, alltsd den dlderdomliga form av extensiv boskapsskétsel som funnits i stora
delar av Sverige och Norge men som nu enbart forekommer i nigra fa s k reliktom—
raden.” Lockropen r i forsta hand ett arbetsredskap och ett kommunikationsmedel,
nodvandigt for att kunna kalla hem kreatur och for att kunna meddela sig med
arbetskamrater Over stora avstdnd. For att na tillrackligt 1dngt med rosten har man
tillagnat sig en speciell teknik som skapar en hog, genomtrangande ton som kan béra
over kilometerlanga avstand. Lockropens form, funktion och teknik har dgnats ingdende
studier av Carl-Allan Moberg (1955 och 1959) och Anna Johnson (1972 och 1986). Nér
det giller sjdlva rosttekniken har Johnson genom ingéende métningar och rost—
fysiologiska undersokningar kommit fram till att en kombination av hogt subglottalt
tryck, hért sammanpressade stimldppar och hog larynxstillning &stadkommer den
genomtrangande, nastan pressade ton som utmérker transtrandslockropen. (Johnson
1986 s. 216 ff.)

I Transtrand i vasterdalarna kallas denna ropteknik att "kula" (eg. k8la), i andra
omraden har man andra dialektala bendmningar — i Hérjedalen att "koka" och i
Jamtland att "kauke", for att ta ndgra exempel. De "kulningar" som spelats in i
Transtrand har, i jamforelse med andra trakters lockropstradition, ovanligt 1&nga fraser
och utfors i mycket hogt lége. I en del fall har vismelodier vavts in i fraserna. Matts
Arnberg fick enligt egen uppgift hora dessa kulningar forsta gdngen sommaren 1948 da
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han besokte en spelmansstimma i Malung for att lyssna till dalaspelmén. Dér upptradde
da Elin Lisslass och Karin Edvards och kulade. P4 hosten samma ar sg han till att de
tvd transtrandskullorna samt ytterligare en, Anna Karlsson, blev dokumenterade.
Inspelningen skedde i en skogsdunge i Rattvik och sdndes via telefonledning till
Stockholm dér kulningarna direktgraverades pd matriser. Denna inspelning blev en av
de forsta grammofonskivorna i den serie med folkmusik som Matts Arnberg producerade
for Radiotjanst. Varen 1949 och sommaren 1954 gjorde Matts Arnberg fler inspelningar
med Elin Lisslass och Karin Edvards i transtrandstrakten — 1963 ocksd en TV-do-
kumentation.

Elin Lisslass borjade redan som barn att valla djuren p& sin mormors fébod
Vélbrandan, belagen ca 2 mil frdn Transtrand. Hon larde sig d& kulningstekniken av de
ildre kullorna pd faboden. Elin Lisslass uppgav i en intervju att den typ av lénga
kulnmgar med flera fraser, som aterges i exemplet ovan, anvandes nér korna drojde sig
kvar i skogen och méste kallas hem till kvillsmjolningen.” Hon niamnde ocksa att for
30-40 ar sedan kunde varenda kvinna i Transtrand locka (=kula) — det var nddvéndigt
att kunna.

Elin Lisslass arbetade under manga ar inom sjukvarden i Stockholm, men atervande
alltid under nagon period av sommaren till Valbrandan. Fran 50-talet och framat har
hon tillsammans med Karin Edvards som de framsta och skickligaste traditionsbararna
i friga om kulning framtratt vid olika folkmusikevenemang i Sverige och utomlands. For
sina folkmusikaliska insatser har hon tilldelats flera utméarkelser — bl a Zornmarket i
guld och Gas Anders—medaljen.

Diskussion

Lockrop av det slag som presenteras i exempel 2:1 hade forekommit tidigare i radio—
program, namligen i Olof Forséns folklivsreportage (se kap. 1). Lockropen var da
invavda i programmen som ljudande illustrationer till fibodjantornas skildring av arbetet
och livet pa en fabodvall. I annat programsammanhang vid samma tid, t ex Dels-
bostintans bygdeprogram eller Nils Svanfeldts radioanforande om vallatar och vallvisor
(se kap. 1), forekom musikillustrationer bestdende av upptecknade vallatar utforda av
romans— och operasingerskor med skolade roster och konstmusikalisk frasering. Det bor
papekas att inget av de hir niamnda programmen var rena musikprogram, utan
lockropen ingick som illustrationer till ett reportage fran fabodvardagen (Forsén) eller
en romantiserad skildring av faibodmiljon (Delsbostintan; Nils Svanfeldt).

Elin Lisslass tonstarka lockrop i hoga lagen - inspelade utomhus - utgor alltsd
vokaltekmskt, klangmiissigt, repertoarmiissigt och egentligen ocksd funktionsmis—
sigt!? en stark kontrast till de vokala framforanden av folkvisor och valldtar som
radiolyssnaren tidigare vants vid och till det séngideal som fanns vid denna tid i de
flesta musiksammanhang. Nar Matts Arnberg darfor spelade in och presenterade
lockropen frén Transtrand pa skiva, var det for att visa fram lockropens musikaliska
kvallteer och att dessa traditionsbérare behérskade en uraldrig vokal teknik till fulland-
nmg 1 Det etnologiska perspektivet fanns visserligen i bakgrunden, men - som Anna
Johnson pépekar (1986 s. 97) — Arnberg fascinerades framfor allt av att det fortfarande
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var mojligt att fA hora och dokumentera dessa aldriga lockrop i sin ljudande form i
stallet for att vara hénvisad till en ofullstindig notbild.

Samtidigt fick lockrop i detta utforande en viss musikalisk status genom att in—
spelningarna uppmérksammades av bade musikforskare och samtida tonsattare. Carl-
Allan Moberg hade redan tidigare intresserat sig for fibodmusiken och dess eventuella
slaktskap med de folkliga koralvarianterna. Efter att ha lyssnat till dessa forsta
lockropsinspelningar foljde han sjalv med pd Arnbergs inspelningsresa i Dalarna 1954,
som bl a innebar fornyade inspelningar av transtrandskulningarna. Dvs. Carl-Allan
Moberg stillde sig forst nigot tveksam till killvardet i dessa sentida inspelningar.!? De
blev dock en viktig kalla for honom i studierna av valldtarnas musikaliska struktur—
problem (Moberg 1959).

Exempel 2:2
Giirdebylaten, ganglat "efter gammal riittvikstradition" insp. av Riittviks spelmanslag
januari 1949 i Rittvik (Rtj RA 138). Transkription: Sven Nyhus.

Beskrivning
Génglaten spelas i D-dur - en vanlig tonart i spelmansmusik med utnyttjande av fiolens
16sa strangar. Den spelas med jamn markerad puls. Accentuerade strdkansatser ger ett
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rytmiskt medryckande spel. Tempo MM 92-96 (ndgot Okande i andra reprisen). De
ménga fiolspelmidnnen som samtidigt spelar sin individuella utformning av laten
astadkommer en mycket speciell, tat strdkklang, ett slags "fiolbrus". Sekunderande
staimmor pa ters— och oktavavstand till melodin tillsammans med ett TSD-ackom-—
panjemang bidrar ocks4 till den tita klangen och bildar ett slags D—dur—bordun. Laten
spelas tva génger med omtagningar av repriserna.

78-varvsskivan producerades av Matts Arnberg. Géardebylaten upptog ena skivsidan
och Bingsjovalsen den andra.

Kommentar

Gérdebylaten eller Gardeby ganglat, som den forst bendmndes, har belagts i rattviks—
traditionen fran tiden kring sekelskiftet 1900 — men kan givetvis vara aldre. Rattviks
spelmanslag, som bildades kring 1944, har tidvis haft den som signaturmelodi.
Gérdebylatens historia, musikaliska uppbyggnad och dess popularitet har utretts i Ling
& Ramsten, Gardebyliten — en musikalisk ut— och invandrare (Sumlen 1984).

Rattviks spelmanslag bestod vid denna tid av ca 25-30 fiolspelmén fran olika byar i
Réttviks socken. De flesta spelmédnnen spelade melodistimman unisont, medan
atminstone en spelman (Pal Olle), eller mojligen fler, gjorde en "tersstimma" och nigon
eller ngra spelmin gjorde en gammaldags "sekundbas".!? Ett slags ledare, med fiolen
i hand, var Anders Sparf.

I artikel II har jag tagit denna inspelning som utgdngspunkt for att beskriva och
analysera forandringarna i 50-talets folkmusik. Bade har och i artikel I har jag skildrat
Arnbergs initiativ att lansera spelmanslagen i radioprogram och att publicera denna
spelmansmusik i Radiotjénsts skivserie. Den forsta skivan, som upptog Réttviks spel-
manslag - med bl a Gardebylaten - blev en férsz‘iljningsframgén‘}; som bidrog till att
Radiotjanst fortsatte med utgivning av folkmusik pd grammofon.

Diskussion

Utan tvekan representerade Rattviks spelmanslag ndgonting nytt i Radiotjénsts
musikutbud - och senare pd grammofon. Den mycket speciella tita strdkklang, som
beskrivs ovan, hade inte forut uppmérksammats eller presenterats i massmedia.

Det ar omdjligt att sdga nar och var spelmanslag av den hér typen dok upp forsta
gangen. Men enligt de uppgifter vi nu kanner till bor Dalaforeningens spelmanslag i
Stockholm ha varit bland de forsta.!S Det bildades 1940 pa initiativ av Hjalmar
Dallmer, veterinar och musikintresserad dalason. Detta spelmanslag, verksamt inom den
mycket aktlva Dalaforeningen, bestod av spelman fran olika delar av Dalarna bosatta i
Stockholm.'® Ett mindre lag inom Dalaforeningens spelmanslag upptradde flitigt i
radio under 50-talets forsta &r — det kallades internt i Dalaforeningen for Radiolaget.
Det medverkade &ven i Radiotjansts skivserie med folkmusik.

Dalaforeningens spelmanslag stod av allt att doma modell for en rad spelmanslag i
olika dalasocknar (Réttvik 1944, Transtrand och Mora 1945, Malung och Leksand 1948
- dessforinnan Leksands sockenspelmin! ) som kom att framtréda i radion med egna
program. Inte mindre 4n 14 av Radiotjansts 78-varvsskivor med folkmusikinspelningar
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upptog spelmanslag. Men utan tvekan var det Réttviks spelmanslag som i sin tur stod
modell for de manga lag som bildades i 6vriga Sverige senare. (Ternhag 1985 s. 34).

Idén bakom spelmanslag — ett slags amatororkester med folkmusikrepertoar — passade
val in i spelmansrorelsens malsattning att finga upp och entusiasmera aldre och yngre
spelmén som i brist pA engagement och intresse pd hemorten var pa vig att ge upp
spelmansvérvet. Att doma av de manga lag som bildats under senare decennier, deras
flitiga framtradanden vid spelmansstimmor och vid turnéer utomlands och de manga
skivor med spelmanslag frén olika delar av Sverige som publicerats pd grammofon, tycks
lagspel inte bara fylla ett behov hos spelméannen sjélva, utan ocksd vara en publiktillvind
form av folkmusikutovande.!® Kanske bidrar den visuella sidan till populariteten — en
hel grupp spelmén av olika &lder och kon, i granna drikter och med olika instrument
och spelstilar utgor for manga ett mer spannande blickfing 4n t ex tvd samspelande
spelmén.

I artikel II (s. 88-89) har jag redogjort for den debatt som blossade upp i pressen kring
1950, framst i anledning av Radiotjénsts skivutgdvor med spelmanslag. Musikkritiker och
folkmusikkidnnare — jag citerar exempelvis Bror Hjorth, Bo Wallner och Alf Thoor -
stallde sig negativa till lansering av spelmanslag pa den enskilde spelmannens bekostnad.
Man menade att den enskilde spelmannens och latens originalitet skulle forsvinna och
spelmansmusiken bli utsldtad. Denna historiskt och dven musikaliskt—estetiskt praglade
instéllning till bevarandet och utférandet av spelmansmusik stod i stark kontrast till
synen pa lagspel inom spelmansrorelsen. Dess representanter ansag att lagspelet gynnade

"sammanhallning och laganda" bland spelmannen Inom spelmansrorelsen var det
alltsd knappast musikaliskt—estetiska synpunkter som vigde tyngst, utan snarare sociala
och organisatoriska bevekelsegrunder.

Folkbildningsarbetet och "foreningstanken" som innebar kamratskap, gemensamhet och
sammanhéllmng utvecklades stort under beredskapsren och i efterkrigstidens
Sverige?® och utvecklingen av lagspel kan ses som ett barn av sin tid. Matts Arnberg,
daremot, som ju lanserade lagspel i radio och pd grammofon, sig i spelmanslagen en
mojlighet att f& en storre publik for spelmansmusiken. I en artikel i Roster i Radio 1949
(nr 31) med titeln Ut ur muséet skriver han:

"De riktigt gamla latarna for en eller tva fioler ar nog strangt taget minst
lika exklusiva och svértillgangliga som modern kammarmusik./-——-/Under
det senaste dret har radiopubliken fatt stifta bekantskap med en ny typ
av latprogram, i vilka man kan presentera Atminstone de mera
lattillgangliga, inte alltfor 'krokiga' latarna pé ett satt som dven otrianade
lyssnare kan ha gladje av. Jag tanker har pa spelmanslagen..."

Med utgéngpunkt frdn exempel 2:2 kan vi alltsi konstatera att spelmanslagen var en
innovation i folkmusiksverige p& 1940—talet vilken vid decenniets slut mycket p& grund
av Radiotjdnsts — och enkannerligen Matts Arnbergs - lansering fick en allt storre
utbredning i Sverige. Just Réttviks spelmanslag med enbart fioler har utan tvekan stétt
modell for manga av de lag som bildats sedan 50-talet. Det 4r ocksa troligt att den
massiva lanseringen av dalalag i radio och p& grammofon — och diarmed en repertoar
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forindra den s k allspelsrepertoaren, men ocksa repertoarvalet i stort hos svenska

av iildre dalaldtar (i huvudsak ceremonilatar, polskor och valser) — bidrog till att
spelmén.

Spelmansgliidje, vals av Eric Sahlstrom, insp. pd grammofon 1949-02-03 av E

Sahlstrom, nyckelharpa (Rtj RA 153). Transkription: M. Ramsten.

Exempel 2
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Beskrivning

Sahlstrom spelar pa en egenhéndigt byggd kromatisk nyckelharpa. Valsen bestér av tre
repriser: den forsta i B—dur, de tva senare i F—dur. Den &r uppbyggd av upprepade
arpeggioartade motiv, ett slags uppbrutna ackord, vanliga i spelmanskompositioner fran
sekelskiftet och decennierna framat (jfr t ex Jon-Erik Ost och Jon—Erik Hallzl), men
ocksd i éldre polskor, s k 16-delspolskor, framfor allt i de Ostra landskapen fran
Halsingland och soderut. Sahlstrom spelar valsen tvd génger med omtagningar av
repriserna. Hans nyckelharpsspel &r monofont med enstaka ansatser till flerstimmigt spel
i slutfallen. Genom att Sahlstrom spelar &ttondelsrorelserna oliklnga (t ex 1:a reprisen
takt 5-7) upplevs alla tre taktdelarna som relativt betonade, och valsen fir rytmisk
stringens och vitalitet. 78—varvsskivan producerades av Matts Arnberg.

Kommentar

Eric Sahlstrom (1912-1986) tillhérde en upplidndsk spelmansslékt. Farfadern, Lars
Jansson Sahlstrom (1822-1893), skogvaktare hos familjen de Geer pa Lovstabruk, var
en ansedd nyckelharpsspelman. Eric Sahlstroms far, Anders Sahlstrom, torpare i Masbo,
Vendel, var fiolspelman men trakterade ocksd nyckelharpa. Eric Sahlstrom provade i
tidiga ungdomen forst dragspel och sedan fiol, men overgick i 17-18-arsaldern till
nyckelharpa.

Efter giftermal och bosattning i Goksby, Tegelmora sn, 1944 forsorjde han sig som
jordbrukare och verkstadsarbetare. Fran 40-talet och framét dgnade han stort intresse
at utvecklingen av den kromatiska harpan och kom stindigt p& nya instrumentdetaljer
som kunde &ndras och forbattras. 1959 engagerades han som lérare till landets forsta
kurs i nyckelharpsbygge, anordnad i Uppsala av IOGT. Under 60— och 70-talen blev
han alltmer efterfrdgad som pedagog. Forst 1976 kunde han pé heltid agna sig at
byggande och pedagogisk verksamhet nér han fick statlig konstnarslon.

Som spelman var han forst och framst verksam i hembygden, men kom allt mer att
engageras till olika scenframtradanden och konserter bade inom och utom landet. Hans
forsta radioframtrddande (tillsammans med den upplidndske fiolspelmannen Johan
Olsson, 1896-1959) agde rum under 40-talets forsta r. Som solospelman pé nyckel-
harpa medverkade han i atskilliga radioprogram fran 40-talets slut och framat, och
senare dven i TV. 1976 (11/12 och 13/12) sandes tvd TV-program, Spelmansgladje I &
II, utgérande portrétt av Eric Sahlstrom producerade av Mona Sjostrom. Hans turnéer
utomlands omfattade bl a Sovjet (1956), Italien (1962) och Japan (1967).

Sahlstrom medverkade &ven i ett 20—tal grammofoninspelningar, solo eller tillsammans
med andra spelmén, bl a sina broder Karl (f. 1905) och Sture (f. 1923) Sahlstrom och
nyckelharpsspelmannen Gosta Sandstrom (f. 1917). De flesta grammofoninspelningarna
hérror fran 1970-talet.

For sina insatser och sin betydelse for svensk folkmusik tilldelades han flera
utmérkelser, bl a Gas—Andersmedaljen, Kjellstromsplaketten (1951), Zornmérket i guld
(1960), Samfundet for hembygdsvards stora medalj (1968) och Kungl. Musikaliska
Akademiens medalj "For tonkonstens fraimjande" (1968). Sedan 1979 finns hans portratt
(malat av Lars Huck Hultgren) i Statens portréttsamling i Gripsholm.??
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Sahlstrom har komponerat ett 20—tal latar, mestadels av programmusikalisk karaktér,
vilket framgér av namnen: Hardrevet, Andakten, Akademipolskan, Vardroppar osv.
Vissa kompositioner ar knutna till platser, som Trollrikepolskan, Goksbypolska,
Tobopolkett, Odetorpsvalsen och polskan P& Stormyren.23 Liksom valsen Spelmans-
gladje ar de i allméanhet uppbyggda efter de "folkmusikaliska" kompositionsmdnster som
var forharskande inom spelmansrorelsen under 30- och 40-talen med tonika-,
dominant- och subdominantackord uppbrutna i arpeggioartade rorelser. Sahlstroms
kompositioner ar helt an?assade till den kromatiska harpans spelméssiga mojligheter och
utnyttjar dessa till fullo. 4 Flera av Sahlstroms kompositioner tillhér numera standar—
drepertoaren hos nyckelharpsspelare i hela landet — dit hor bl a valsen Spelmansglédie,
som ocksé slagit stort hos s k gammaldansmusiker.25

Spelmansgladje har utan tvekan blivit Sahlstroms mest populdra komposition. Efter den
forsta grammofoninspelningen (se ovan) transkriberades den, arrangerades av Elis
Hansson och publicerades i denna form i M. Arnberg (red.), 12 latar for 2 eller 3 fioler,
del IT (1953). Den utgjorde dir det enda inslaget frdn Uppland. Aret efter gavs den ut
i bearbetning for piano av Gunnar Hahn (1954). Den har frdn 50-talet och framat
spelats in p4 grammofon (22 inspelningar i SR:s kataloger) i olika arrangemang och med
olika ensembler.

Enligt ett uttalande av Sahlstrom komponerades de tva forsta repriserna av valsen 1940
och en tredje repris senare:

"Nar jag 1940 under beredskapen lag i sodra Sverige hade jag harpan
med for att muntra upp staimningen. Under den tiden vart tva repriser
av 'Spelmansgladje' till. Nar jaé sen kom hem, si i bara gladjen over
detta, gjorde jag en repris till."

Enligt en annan uppgift av Sahlstrom sjélv skulle han ha blivit inspirerad till valsen efter
det att han flyttat till Trollrike i Vendel pa 30-talet. Han namner ocksé dar att valsen
fatt namnet Spelgladje efter att till en borjan ha kallats Gladjebacken. "I min kompo—
sition Spelgladje har ;ag velat lagga in nagot av det jag kdnner da jag far spela en 14t pa
min nyckelharpa .27 T Gosta Sandstroms transkription av Spelmansgladje (1982) star
vid latens slut "DC al Fine" och Fine stir da efter forsta reprisen. Denna version av
laten, dar Sahlstrom alltsé slutar i B-dur, i samma tonart som laten borjar, forekommer
i inspelningar fran 60-talet och framat. Sahlstrom har alltsa thkt - eller paverkats att
tycka? — att kompositionen blev mer avrundad pa detta siitt.2

Diskussion
De tva 78-varvsskivorna med Eric Sahlstrom som Radiotjanst gav ut 1949 var de forsta
inspelningar med kromatisk nyckelharpa som publicerades i Sverige — och ddrmed
Overhuvudtaget.

Vid den folkmusikrenéssans som pagick strax efter sekelskiftet omfattades givetvis dven
nyckelharpan av ett bevarandeintresse. Arthur Hazelius lat under flera ar i rad engagera
nyckelharpsspelmén till Skansen och folkmusiksamlaren K. P. Leffler dokumenterade
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deras repertoar i sin bok Om nyckelharpospelet pd Skansen (1899). Vid de uppléndska
spelmanstavlingarna utgjorde nyckelharpsspelmdnnen ett betydande inslag. Vid
spelmanstavlingen i Uppsala 1909 deltog inte mindre 4n 36 tavlande pa nyckelharpa
(Larsson 1909).

Det okade folkmusikintresset vid denna tid avspeglas ocksd i skivutgivningen
(inledningen s. 13). Tva spelméan pa nyckelharpa finns med i denna tidiga folkmusikut—
givning. Den ene var Erik August Sellin (1869-1937) fran Tysslinge i Narke, den andre
spelmannen var Johan Bohlin (1841-1916) fran Skuttunge, Uppland.29 Dessa spelmén
spelade pé en éldre typ av nyckelharpa, s k silverbasharpa (Ling 1967; Kjellstrom 1980
s. 206). Nar spelmansforbunden pa 30— och 40-talen borjade med allspel och samspel
av olika slag fungerade dessa &ldre harptyper inte ihop med fiolerna. Intresset for
nyckelharpan avtog. En och annan spelman experimenterade med att gora nyckelharpan
kromatisk for att pa sd satt kunna anpassa den till fiolrepertoaren och for att kunna
spela i alla tonarter. August Bohlin utvecklade en kromatisk nyckelharpa p& 1920-ta—
let30 Men den som kom att fulléinda den kromatiska nyckelharpan var Eric Sahlstrom
och detta skedde i borjan av 40-talet.

Den stora utbredning som den kromatiska nyckelharpan fatt i vara dagar i hela landet
ar en foljd av Sahlstroms konstruktion av och framtradande pa denna harptyp. P& knappt
50 ar har detta instrument blivit ett etablerat "traditionellt" instrument i spelmanssverige,
ett instrument som pé& 40—talet var nymodigt och dven in p& S0-talet vackte viss misstro
bland upplandsspelmédnnen. Gunnar Ahlback har i sin bok Nyckelharpfolket (1980)
lamnat en mycket trolig forklaring till att Sahlstroms kromatiska harpa slog igenom sé
fullstandigt pd ndgra decennier:

"Att hans instrument i s hog grad blivit monsterbildande hénger
sannolikt samman med att denne byggare och spelman har en djupt
traditionell forankring. Nyheterna har genomforts sd att sdga inom
traditionen." (5.87)

Men for att nyheterna skulle nd ut méste de ocksé lanseras. Detta skedde dels genom
massmedia - radio, grammofon och TV - dels genom de byggkurser Sahlstrom
engagerades som ledare for och de byggbeskrivningar pd Sahlstromharpor som spreds
i allt vidare kretsar pa 60-talet. Hur stor roll radioprogrammen och grammofonskivorna
pa 50-talet spelade i populariseringen &r svart att uttala sig om, men de bor rimligen ha
givit bdde spelmannen och hans instrument en viss status och uppmérksamhet i olika
musikkretsar. Bl a komponerade Bo Nilsson ett verk for Sahlstrom och hans nyckel—-
harpa till Biennalen i Venedig vid 60—talets borjan.>! Diremot vet vi genom Atskilliga
intervjuer och uttalanden att Sahlstroms medverkan i TV-program vid 70-talets mitt
hade betydelse som initialinformation, dvs. tittare/lyssnare blev intresserade genom
programmen och vénde sig sedan till Sahlstrom sjalv eller till ndgon nyckelharpskurs for
att lara sig bygga instrumentet eller/och spela.32 Under 70-talet ar det bade som
byggare och spelman han ndrmast intar rollen som guru for den unga nyckelharp—
spelande generationen.


http:spela.32
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Det som framfor allt ar intressant i det har sammanhanget ar att det inte enbart ar
intrumentet som andras i och med Sahlstroms nykonstruktion, utan ocksd klangen,
spelsittet och repertoaren. Jamfor vi harpklangen i vart ex. 2:3 med inspelningar av
éldre harptyper (jfr Ling 1967 s. 153 ff.) mérker vi tydligt att den "brummande" eller
"skorrande" bordunen ersatts av mer tillfalliga strékdoppningar pé basstrangen anpassade
till tonartens harmonier. Féréndring av resonansstréngarnas lage, stabilare nyckelmeka-—
nism tillsammans med annorlunda strakfattning och strakteknik samt fingertoppsanslag
har medfort en annan ljudbild, som i manga spelméans tycke narmar sig fiolens klang—
och ljudideal (jfr Ling 1967 s. 159 ff.). Sahlstrom har t ex gjort stallet mera vélvt och
tillverkat en strdke med frosch dar taglet gar att spanna, vilka bada faktorer gor det
tekniskt lattare att spela melodispel, ungefar som pé fiol. I och med den nya harpan
behover repertoaren inte anpassas till de dldre harptypernas tekniskt begrdnsade
mojligheter. Hela den svenska latrepertoaren ar i stort sett mojlig att spela pa den
kromatiska nyckelharpan. Sahlstrom har pé sa satt utvidgat sin repertoar att omfatta,
forutom den &ldre nyckelharpsrepertoaren, fiollatar fran Uppland och andra landskap
(framst Halsingland, Géstrikland och Dalarna) samt egna kompositioner.

Sammanfattningsvis kan alltsé sagas att Eric Sahlstrém spelat en oerhort stor roll som
monsterbildare i dagens spelmanssverige som byggare av den kromatiska nyckelharpan
och som utdvare av detta instrument samt att han anpassat och fornyat béde repertoar
och spelstil till den kromatiska nyckelharpan. Han har ocksa visats erkénsla for denna
garning av bade spelmén fran de egna leden och det etablerade musiksverige. I likhet
med sdngaren Martin Martinsson (se artikel V) har han inte sjélv tagit nagra initiativ
till framtrddande utanféor hemmet. Arbete for brodfodan tillsammans med ett allt
uppslukande intresse for nykonstruktioner i nyckelharpsbyggandet — tillika med en
medfodd blygsamhet — lade hinder i vagen for en alltfor utatriktad verksamhet. I stéllet
har radio, grammofonskivor och kanske framfor allt TV spelat en stor roll som
uppbackare i hans spelmans— och byggar—"karriar". Pa det rent praktiska planet har
sedan arrangdrer av byggkurser och studiecirklar tagit vid och fort ut Sahlstroms
konstruktioner och idéer i allt vidare kretsar, aven rent geografiskt. Av stor betydelse
i sammanhanget har ocksé varit att Jan Ling genom sin avhandling Nyckelharpan vackt
intresse for instrumentet i vidare musikkretsar inte bara i Sverige utan ocksé in—
ternationellt. Troligen fanns det ett samband mellan att Ling disputerade pa sin
avhandling om nyckelharpan 1967 och att Eric Sahlstrom fick KMA:s medalj aret efter.

Den ljudméssiga forandringen knuten till den kromatiska nyckelharpan genom
forandring av spelstil och repertoar sker alltsd redan pa 40-talet och far sin lansering
pa 50-talet genom radio— och grammofoninspelningar (Radiotjanst) och p& 60-talet
genom TV. Den enormt stora utveckling pa nyckelharpsomradet som detta leder till
under 70— och -80-talen, med experimenterande med olika harpformer och rekon-
struktion av historiska harpor samt den geografiska spridningen har behandlats ingdende
av Gunnar Ahlbéck i hans bok Nyckelharpfolket 1980 och av Birgit Kjellstrom och Jan
Ling i tvé artiklar i boken Folkmusikvégen 198534
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Exempel 2:4
Silibrand korde uppét hoga loftet svala /Den fortrollade barnafoderskan/. Svea
Jansson, séng. Transkription: Marta Ramsten.
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Silibrand kérde uppat héga loftet svala A min moder skall jag giva min silkesticka sirk
~ Allt under den linden si grona Hon har ju for mig lidit bdd’ sveda och virk
D4 fick han se sin dotter i lunden fara . — .
. " Min fader skall jag giva min gingare
— I riden s varliga genom lunden med henne som has:skall n.<’:l astiglll kyrkangzip gré
A vilest et :‘d Jag mf"” T Min broder skall jag giva mina handskar sma
Jag ser min dotter hon kommer till mig som han skall ha likvart han gir
A Silibrand fimnar ut kappan bla . oo e : :
: Min syster skall jag giva mina gullringar sju
Dir foder hon v karska svenbarnen pi som jag int’ har haft sen jag var brud
A hér ni min svirmor vad jag fr:gar edc;'l At Det ena sk forde: dow 6l Keistl dop
Hur linge pligar kvinnan med barnen gi? — Allt under den linden s grona
Fyrtio veckor det vet jag for visst Det andra sé férde dom till kyrkogard
S84 linge gick Maria med Jesus Krist ~ I riden s4 varliga genom lunden med henne

Fyrtio veckor allt medan sju 4r
Si linge plagar kvinnan med barnen g

A min svarmor skall jag giva min silverborda kniv
Hon har ju férritt mitt unga liv

Beskrivning
Visan om den fortrollade barnafoderskan spelades in av Matts Arnberg vid Sveriges
Radios inspelningsresa till Finland 1957 (Ma 57/11142:2:1) och gavs ut pd grammofon
1962 (Den medeltida balladen, SR RELP 5003-5006). Visan, som riknas till de s k
medeltida balladerna (SMB 14)35, uppgav Svea Jansson att hon lart sig i ungdomen
av sin mormor, Eva Gustava Jansson. P4 skivan finns ytterligare 18 ballader med Svea
Jansson.

Svea Jansson sjunger utan ackompanjemang i ett ganska raskt tempo och utan
markbar kdnslomassig inlevelse. Hennes framforande ay den ldnga balladen med 12
strofer avslojar en saker och van sangerska med gott melodi— och textminne. Hon har
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ingen s k skolad rost, utan sjunger "okonstlat" med rak och vibratofri "naturrost".
Tonomfénget ar g — al, alltsa ett alt-lage (uttryckt i konstmusikalisk term), medan
klangfargen ar mer ljus 4n mork.3® I melodin, som har modal karaktir, tas sexten och
septen hogt mellan f och fiss resp. g och giss.

Kommentar

I samarbete med visforskarna Ulf Peder Olrog (1919-1972), Stockholm och Alfhild
Forslin (1904-1991), Abo, foretog Matts Arnberg 1957 en langre inspelningsresa i
Finlands svensksprakiga omraden. Svea Jansson (1904-1980), fodd pa Noto i Abolands
skargard, men sedan 1940-talet bosatt pa Aland, visade sig vara en av de verkligt stora
traditionsbérarna av svenskt vismaterial. Svea Janssons biografica och en genomgéng av
hennes visrepertoar har publicerats i M.Ramsten, Jag vet sa dejlig en ros. Om folklig
vissang (1980). Dar har ocksa behandlats hennes insjungning av balladen om Silibrand,
som hon, s& vitt man vet, ir ensam om i nutidstradition.>” P& uppdrag av UIf Peder
Olrog skrev Svea Jansson ned sin levnadsberattelse. Den finns numera publicerad i
négot redigerad form i Sumlen 1988 med inledning av Ann—-Mari I-Lé'lggman.38

Visforskarna fascinerades av Svea Janssons oerhdrda minne for texter och melodier
- hon uppgav sjilv att hon kunde atminstone 1.000 visor utantill — men ocksd av
repertoarens sammansittning och alder.3® Svea Jansson hade vuxit upp hos sin
mormor, Eva Gustava Jansson (1842-1929), och tilldgnat sig hennes stora repertoar av
visor. Mormodern hade i sin tur vuxit upp hos sin mormor, Caisa Eriksdotter f. 1786 pa
Hitis, och lart en stor del av sin visrepertoar frdn henne. "Vi har alltsd genom Svea
Jansson en tradition, som via endast ett led gar tillbaka pd 1700-talet", summerar Ulf
Peder Olrog i sin artikel Om ballader i levande tradition.*?

De ménga balladinspelningarna med Svea Jansson &ren 1957-58 blev stommen i en
serie om sex program med titeln Den medeltida balladen som sandes i radio varen 1958.
Serien byggde pa s k traditionsinspelningar av ballader och producerades av Matts
Arnberg och Ulf Peder Olrog.

Diskussion

Exempel 1:3 utgor prov pé hur "folkvisor" presenterades i radioprogrammen under 30-
och 40-talen. Nar Matts Arnberg och Ulf Peder Olrog pa 1950-talet presenterar olika
folkliga visgenrer i radioprogrammen anvinder de medvetet inte ordet folkvisa.!
stallet ror de sig med visforskningens termer pé olika viskategorier. Under senare delen
av 50-talet ar det framfor allt den medeltida balladen som str i centrum for dessa
insamlares intresse:

"Kaérleksvisor, skdmtvisor och andliga visor hade vi haft nog av i folk—
musikarkivet for att kunna ge representativa och intressanta prov paide
tidigare programmen om olika visgenrer. Men till en programserie om
den medeltida balladen var véra samlingar inte representativa nog. For
att fylla pd luckorna fordrades ett direkt pad balladerna inriktat
insamlingsarbete." (Arnberg 1962 s. 36).
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Exempel 2:5

Grétlaten, polska efter Pekkos Per, Bingsjo. Nils Agenmark och Pél Olle, fiol.
Inspelning fran offentlig konsert i Stockholm 1962-11-06 i serien "Musik i Moderna
Museet" (SR 62/M/6257). Transkription: Sven Nyhus.
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Beskrivning

Polskan spelas, som brukligt i spelmanskretsar, tvd génger i foljd med repriser. Tempot
ar MM 126. Nils Agenmark spelar melodistimman och Pél Olle en egen andrastimma
till. Understimman &r huvudsakligen linedar och foljer melodistimman pa olika
intervallavstand - oftast i terser. I slutfallen uppstar ofta mollackord. Spelséttet hos bada
spelménnen &r rikt ornamenterat. Foruttagningar, éverbindningar och synkoper ger laten
en rytmisk spanning som bade forstirks och kontrasteras genom ett intensivt legatospel.
Effekten forhojs ocksd av den medvetna strakforingen, dir spelméannen ibland véxlar
mellan upp- och nedstrak i sextondelsrorelser (takt 3, 7, 8, 11 t ex).** Laten spelas i
d-modus, dar moll-pragel 6vervdger. Man hor spelménnen stampa 1 och 3 i takten —
ibland alla tre taktslagen. I denna typ av bingsjopolska &r alla tre taktslagen betonade,
vilket ger en annan puls én t ex polskorna i grannbyn Boda, dér ofta 1 och 3 ar starkt
betonade.

Kommentar

Nils Agenmark och Pal Olle har under de senaste decennierna hallits for nagra av de
allra framsta foretradarna for Dalarnas spelmansmusik. Under 60—, 70— och &éven
80-talet har de varit idoler och forebilder for ménga unga spelméan som forsokt tilligna
sig deras spelstil, teknik och latrepertoar.

Pal Olle (eg. Dyrsmeds Olof Olsson; 1915-1987) var fodd och uppvuxen i Ostbjorka
by i Rattviks sn, dar han ocksa larde sig spela. En stor del av sin repertoar hade han
efter sin far, Dyrsmeds Olof Jonsson. Forutom rattvikslatarna hade han ocksa tilldgnat
sig repertoar och spelstil fran Bingsjo och Ore. Storre delen av sitt verksamma liv var
han bosatt i Stockholm, dir han arbetade som malare. Samtidigt var han under flera
decennier en av de barande medlemmarna i Dalaforeningens spelmanslag i Stockholm.
Han var kénd for sina utarbetade understimmor och spelade i olika samspelskonstella—
tioner i radio, vid grammofoninspelningar och vid publika framtrddanden av olika slag.

Nils Agenmark (f.1915) ar fodd och uppvuxen i Jarvsd, Halsingland. Han hade sin
morfar, Hjort Anders Olsson (1865-1952), som laroméstare pa fiolen och har genom
honom tilldgnat sig bade bingsjorepertoaren och en hel del upplandslatar, men kanske
framfor allt straktekniken. Liksom Pél Olle har Agenmark bott storre delen av sitt liv
i Stockholmstrakten (Alvsjo) och har fram till pensionen varit anstilld hos Tele-
verket.*3

Konsertprogrammet i Moderna Museet omfattade fore paus verk av Girolamo Arrigo,
Edgar Varese och Folke Rabe. Efter paus fick publiken lyssna till 8 latar med Nils
Agenmark och Pal Olle samt Jazzverkstad med Bertil Lofgren, trp, Christer Boustedt,
altsax, Curt Lindgren, bas och Jan Carlsson, trummor. Forsta delen av konserten séandes
direkt, andra delen spelades in och sdndes 1962-11-08 i Musikalisk nattstudio.

"En nyhet for &ret var /-—-/ en serie pa fyra konserter kallade Musik i Moderna
Museet med en speciell prismatisk programsammansattning." Denna kortfattade
beskrivning av en ny serie offentliga och samtidigt direktsdnda konserter, som SR:s
musikavdelning anordnade verksamhetsdret 1962/63, star att lasa i Sveriges Radios
arsbok 1963 (s. 255). Serien blandade olika musikgenrer i en och samma konsert, vilket
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sags som ett nytt och radikalt grepp i programpolitiken vid denna tid. I programbladet
kunde man lasa foljande kommentar till spelmansinslaget:

"Vid dagens konsert intar spelméan for forsta gdngen sin sjalvklara plats
pa podiet i kretsen av svenska elitmusiker. Vi moter tvd av Sveriges
framsta spelmén, bada fran Dalarna, landskapet som &r ként for sin rika
musikkultur." (Musik i radio 1962/63 nr 6)

Det var Matts Arnberg som tog initiativet till att folkmusiken blev representerad genom
Nils Agenmarks och Pél Olles framforande av bingsjolatar. De framtradde denna géng
inte i sina rattviksdrékter, utan i vanlig kavajkostym, vilket noterades av musikrecen—
senten Alf Thoor:

" ...nar Sveriges Radio lockade med 'Musik i Moderna museet' i tisdags,
stod Nils Agenmark och Pahl Olle och spelade ltar i eleganta kavajkos—
tymer med Picasso bakom ryggen. Och de bada svarade enligt min
mening for kvéllens starkaste inslag: sugande intensiva latar, virtuost
spelade, och med ekon frén sekler bakat av traditioner och ménsklig
erfarenhet och konstskicklighet. /-—-/ Men starkast lyste det om latarna.
De fick nu, just som konsertnummer, en lyskraft, en laddning som knappt
kan ha varit storre i ndgot annat sammanhang, och till det d& denna
slutenhet som gor konsertnummer till individuella konstverk for oss."
(Expressen 1962-11-10)

For initiativet till dessa spelméns medverkan i konserten och till grammofonutgévan
"Den medeltida balladen" begavades Matts Arnberg detta ar med Expressens musikpris
"Spelmannen”.

Diskussion

Nér Matts Arnberg foreslog ett folkmusikaliskt inslag i "Musik i Moderna Museet" valde

han tva spelman med dalarepertoar som han tidigare "anvént" i ett flertal program, dar

de framtratt som solister, som kvartettmedlemmar (Fyra dalaspelmén) eller som med-

lemmar i Dalafoéreningens spelmanslag. De representerade bada en Rattvik—Bing-

sjo—tradition nér det géllde repertoar och spelstil och ansags allmant i spelmanskretsar

som de skickligaste och bésta representanterna for den samtida spelmansmusiken i

Dalarna. Pél Olle var kiand for sina mésterligt utarbetade understimmor och Nils

Agenmark for sitt utkrusade personliga Hjort Anders-spel. Arnberg visste att dessa

spelmén skulle halla méttet estetiskt—musikaliskt i jamforelse med 6vriga yrkesmusiker

och att deras musik samtidigt utgjorde ett sméatt "exotiskt" inslag for en publik som var

mer inriktad pé internationell samtida konstmusik. Av Alf Thoors recension forstar vi

ocksé mycket riktigt att motet med spelmédnnen och deras musik "med ekon fran sekler.
bakat" i den exklusiva miljon "med Picasso bakom ryggen", att sjilva kontrasten, det

"exotiska" inslaget forstarkte den musikaliska upplevelsen. Att spelménnen upptradde

i vanlig kavajkostym i stéllet for rattviksdrakter far ocksd ses som en markering mot -
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kopplingen av spelmansmusiken till folkdansrorelsen och de darmed rddande negativa
vérderingarna av "knitofseri".*0

Nar det géller Arnbergs initiativ att presentera spelmansmusiken vid en offentlig
konsert faller det sig naturligt att dra paralleller med Richard Dybecks Aftonunder—
héllningar drygt 100 ar tidigare.

"1844 strovade jag hela sommaren i Dalarna pd egen kost. Har
uppfattade jag lefvande, verklig naturmusik — annat &n inldrda doende
traditioner; och upprann s tanken att lata dessa toner, om é&n
ofullkomligt, ljuda i Konsertsalen. Min forsta Aftonunderhdllning med
Nordisk folkmusik gafs i Stockholm i November samma 4.7

Dybecks syfte var alltsd delvis detsamma — att visa en musikintresserad storstadspublik
att det fanns en inhemsk folkmusik av hdg musikalisk kvalité. Men medlen var
annorlunda: Dybeck anvénde sig av operaartister och yrkemusiker for att presentera sina
uppteckningar fran olika delar av Sverige (en eftergift till publiken, ndgot som han sjalv
beklagade; se Anna Johnson 1981), medan Arnberg drygt 100 ar senare later
spelménnen trada in pa konsertestraden.

Rent idémassigt str de naturligtvis ocksd pé olika grund. I Dybecks fall &r det de
samtida nationalromantiska idéerna som ar drivkraften. I Matts Arnbergs fall ar det
snarare de rent musikaliskt—estetiska kvalitéerna i kombinationen latrepertoar —
"tradition" — personligt spelsatt — teknisk skicklighet — musikalitet som han sjélv tilltalas
av och ocksa4 vill bibringa en ny publik. Han vill visa publiken att folkmusiken har sina
egna utdvare som aterger sin egen musik kongenialt och pa ett satt som skiljer sig
markant fran vad den gangse konsertpubliken &r van att hora. Utforandet hor ihop med
laten och ar format genom manga generationers gehorsspelande. "Endast verkliga
spelmén med sin egen bygds tradition och dialekt i spelsattet kan gora denna musik full
rattvisa.." (Arnberg 1949).%% Att vi fortfarande har en levande spelmanstradition i
Sverige ar Arnberg mén om att framhalla (se citat s. 58). I instéllningen till repertoaren
ar dock parallellerna mellan Dybeck och Arnberg uppenbara. Bada soker sig till en
"aldre" repertoar och till omradden med &lderdomliga fabodtraditioner.

"——— mitt drende var att samla ett musikaliskt stoff, ett musikaliskt
material som jag tyckte var intressant och hade karaktir och var
sarpraglat. Och darfor holl jag mig valdigt mycket till de har landskapen
dar det funnits en fabodkultur, dar vi hade de har modala — framfor allt
- kvalitéerna i musiken och ett genuint spelsétt." (Intervju med Matts
Arnberg SVA BA 2939)

"Skall man ur musikalisk synpunkt syssla med den vérdefulla delen av
folkmusiken, di maste man tidnka sig tillbaka till en musikmiljo, som pa
de flesta hall tog slut i mitten av forra seklet." (Arnberg 1962).
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Impulser och drivkrafter

I artikel II lamnar jag en grov Oversikt over folkmusikens olika uttrycksformer under
50-talet. De olika satten att nalkas och nyttja folkmusiken beskriver jag diar som en
folklorismforeteelse, men man kan naturligtvis lika gérna tala om revitalisering. Vare sig
det giller sokandet efter ett historiskt material, anpassandet av en éldre dansrepertoar
till 50-talets folkdansare eller inlemmandet av folkmusiken i ett konstmusikaliskt
monster ar det friga om en medveten kulturell process dar folkmusiken fornyas och
ateranvinds och far nya funktioner och ny innebord. Vesa Kurkela (1989) papekar i
anslutning till sin genomgang av folklorismfenomenet att processen forutsitter en
idealiserad bild av en géngen virld eller tminstone en musikvarld som ar pa vag att
forsvinna.

I ett flertal citat frdn 1950-talet, atergivna i artikel II, ger Matts Arnberg nyckeln till
en folkmusiksyn som kom att genomsyra alla hans program under en 25-arsperiod. Han
talar om folkmusikens egenart, spelmansmusikens dialekt och tradition. Aven senare,
1966, uttalar Matts Arnberg i ett brev till ddvarande musikchefen Karl-Birger Blomdahl,
att han tror att det vixande folkmusikintresset hos lyssnarna till en del

"har sin grund i den politik som forts under en ldng foljd av &r
betraffande folkmusikprogrammen i radio, och som i stort gatt ut pa att
ersatta arrangemang med levande tradition och att i presentationerna
skala av all falsk romantik och i stillet forsoka framhéva de rent
musikaliska kvaliteterna i den akta folkliga musiken. Dessa program-
former har mojliggjorts genom den omfattande inspelningsverksamhet,
som bedrivits under snart 20 ar, och som helt inriktats pd den &ldre
levande traditionen." (min understrykning; ur brev till musikavdelningens
chef, K.-B. Blomdahl 1966—01-25)

I detta lilla avsnitt ur brevet moter vi begreppet levande tradition tvd ganger, vilket
sager ndgot om den vikt Matts Arnberg lagger vid detta kriterium pé vad han anser vara
"den &kta folkliga musiken". I tidningen Spelmanséret 1966 (tidning for Sveriges
Spelméns Riksforbund) understryker han aterigen att folkmusikalisk kvalitet ar lika med
"levande tradition":

"Den vardslosa anviandningen av beteckningen folkmusik pé allehanda
gottkopsprodukter innebér en fara. En fara for forflackning, som forr
eller senare kommer att fora med sig en reaktion. Det enda effektiva
botemedlet &r, s3 vitt jag kan se, att utan kompromisser bjuda hogsta
tankbara kvalitet. Och kvalitet innebér i detta sammanhang ékta, levande
tradition."*

Vi kan avldsa hans forhallningssitt till folkmusiken direkt i det ljudande materialet —
forst och framst i de fem exempel som har analyserats, men ocksé i radioprogrammen,
i hans faltinspelningar och i sammanstéllningen pa grammofonutgévorna. Det giller (1)
utforande och (2) repertoar:
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(1) Tyngdpunkten forskjuts frén artefakten till traditionsbéraren, vilket medfor att att
lyssnaren méter ett annat utforande av folkmusiken &n som varit praxis tidigare. De
sdngare och spelmin som Arnberg spelade in och anvénde i programmen var samtliga
traditionsbirare, dvs. de kunde aterge den lokala repertoar av visor, latar osv. som de
gehorsvagen fangat upp i hemmet och trakten. Visor och latar framfordes ofta solistiskt
och utan ackompanjemang. I frdga om spelmén forekom ocksd tva till fyra spelmén i
samspel av olika slag samt spelmanslag. Spelmanslag var ju en ny foreteelse och far ses
som en innovation i folkmusikutbudet. Han var mén om att visa fram lokala sdng— och
spelsitt — "dialekt" — i motsats till det konstmusikaliska framférande som varit idealet
tidigare. Spelmédn utan egen tradition och som kanske lart sin latrepertoar frén
notforlaga accepterades inte i dessa folkmusikprogram, inte heller arrangerade visor och
latar.

De instrument som forekommer i Arnbergs inspelningar &r de etablerade folk—
musikinstrumenten’: vallinstrument (horn, lur, pipa), fiol, nyckelharpa, traskofiol och
klarinett. Dragspel och munspel ddremot var diskvalificerade som folkmusikinstrument.
Har foljde Arnberg helt de gingse forestillningar om instrumentens dkthet som
florerade inom spelmansrorelsen, dar dragspelet betraktades som folkmusikens vérsta
fiende. Det var naturligtvis ocks& av programpolitiska skal som Arnberg desavouerade
dragspelet, eftersom dragspelet ofta forknippades med den s k gammaldansmusiken, och
denna musik ansigs som underhéllningsmusik®! och darmed hade 1ig status bland
musikavdelningens producenter.

(2) Repertoarurvalet ér historiskt—antikvariskt inriktat. For Arnberg gillde det att
med hjélp av inspelningstekniken "radda" till eftervarlden en vis— och latrepertoar i
utdoende. Den repertoar (vokal och instrumental) som Arnberg spelade in och
presenterade i programmen var ett urval av i forsta hand ett éldre traditionsmateri—
al>2 Nir det gillde visor bestod urvalet av de visor som visforskarna var mest
intresserade av och ansdg "vardefulla" (Olrog m fl) och som representerade en
gehorstradition. Det betyder att revyvisor, tidiga schlagers och annat material som spreds
via grammofon och andra medier under 1900-talets forsta &rtionden i mycket liten
utstrdckning finns med i Arnbergs insamlade material. Liknande forhéller det sig med
instrumentalmusiken. Det inspelade materialet speglar Arnbergs preferenser: polskor,
ceremonildtar, valser, dldre lokala danstyper — men inte schottis, polka och 1900-talets
danser. Det ar alltsd frdga om den latrepertoar som tecknades upp efter spelmén
verksamma pa 1800-talet och som etablerades som "folkmusik" genom Folkmusikkom-
missionens arbete och utgdvan Svenska litar. Detta, menade Arnberg och éaven
spelmansrorelsens spelmén, var den éldre svenska spelmanstraditionen, vard att bevaras
och foras vidare (jfr artikel VI).

* * *x

Som framgdr av artikel I hade Arnberg sjélv ingen folkmusikalisk bakgrund, utan var
konstmusikaliskt skolad pa violin. Studierna i musikvetenskap i Uppsala kan inte ha
paverkat honom mycket i etnologisk riktning eftersom dmnet vid denna tid var helt
inriktat pd den vasterlandska konstmusiken. Snarare hade hans specialisering inom
musikomrédet — jag tinker dd pd hans 3-betygsarbete om musiklivet i Falun - en
sociologisk inriktning.
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Det var i stillet flera andra faktorer som samverkade till att hans intresse kom att ledas
in pa folkmusiken och att han patog sig arbetet som "missiondr" for att visa nutids—
ménniskan hennes musikaliska rotter och de musikaliskt-estetiska viarden som lag
gdmda i detta glomda material. "Att hjalpa méanniskor att minnas ett musikaliskt sprak
som de forlorat", var en viktig uppgift menade Arnberg (ur intervju SVA BA 2945). Han
byggde dér utan tvekan pé en folkbildartradition som radion vardat fran sin barndom.
Enligt Olof Rydbeck, som blev radiochef 1955, var radion vid den tiden fortfarande "i
forsta rummet en formedlare av kultur och folkbildning" (Rydbeck 1990). Arnbergs
arbete i radiomediet och pionjarandan inom radion vid denna tid, liksom samarbetet med
folklivsforskande kolleger, var givetvis en av drivkrafterna, det estetiska en annan.

Bakom Arnbergs satsning pa folkmusiken, hans syn pa och instéllning till denna, fanns
hans kontakter i olika kulturmiljéer och hans beroende av dessa:

1) De akademiska kontakterna
2) Kontakter "pé filtet"
3) Nya estetiska viirderingar hos unga musiker och tonsiittare

De akademiska kontakterna

Ett samarbete mellan divarande Radiotjanst och den folkloristiska forskningen i Sverige

etablerades i och med att folklivsforskaren, fil. lic. Olof Forsén anstélldes hos Radiotjénst

1930.
"Innan jag kom till radion hade jag varit med om att samla folkminnen
da och da under mer 4n 10 &rs tid, och jag hade 1919 inte suttit manga
timmar med papper och penna i hand i en smalandsstuga innan jag
borjade ldngta efter en inspelningsapparat. Jag mérkte snart nog att mitt
Ora inte var tillrackligt sdkert och min penna inte tillrdckligt snabb. Och
jag insdg att ingen fonetisk skrift i virlden kan fanga alla de skiftningar
i en muntlig skildring som ger en beréttare hans charm och hans karak-
tar." (Forsén 1966 s. 46)

Anstillningen vid radion gav honom nya mdjligheter att samla in och bevara folklo—
ristika:

"I gott samforstind med Nordiska museet och Landsmalsarkivet i Uppsala
och folkminnesarkiven i Lund och Goteborg kuskade vi land och rike
omkring och kom hem med inspelningar av folktro och sdgner och
folkliv, som vixte och véxte, snart nog kunde vi rdkna skivorna i
tiotusental. Det var inte utan att de vetenskapliga institutionerna var
avundsjuka pa oss, de var dnnu utan vara moderna hjalpmedel och fick
vad traditionen betréaffar i stort sett ndja sig med papper och penna."
aa. s. 51)

Forsén med sin folkloristiska skolning ansag att spelmansmusik och vissang var sjilvklara
inslag i folklivsreportagen. Han namnde dock sjélv vid ett samtal 1963, att han inte var
sarskilt musikkunnig och egentligen inte sa intresserad av folkmusiken som sadan.
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Diéremot var han intresserad av vistexterna och vistraditionen. P4 initiativ av Kungl.
Gustav Adolfs—akademien i Uppsala utlyste Radiotjanst 1947 en folkvisetidvling som
resulterade i 10.000 inskickade visor. Fran Radiotjansts sida var Olof Forsén ansvarig
och han s&g ocks4 till att tavlingen foljdes upp av radioprogram med inspelningar av de
visor som sénts in.

Det var i arbetet med att spela in efterskorden av folkvisetdvlingen som Forsén
engagerade sin radiokollega Matts Arnberg som hade visat intresse for den folkliga
musiken. Det var s3 Arnbergs dokumentationsresor kom igéng. Men det inspelade
materialet blev mer omfattande 4n vad som var uppgjort och Matts Arnberg kom snart
att pa eget initiativ foreta rena folkmusikinspelningsresor.

Det var ocksd pd Forséns inrddan som Matts Arnberg laste grundkursen i Nordisk
och jamforande folklivsforskning. Studierna forlade han till uppsalainstitutionen dar den
folkloristiska delen av amnet hade en stark stéllning tack vare professor Dag Strombéck,
folklorist av internationell rang.

Under tidigt 50—tal knots ocksad kontakten med visforskaren fil. lic. Ulf Peder Olrog
som 1951 var med om att starta Svenskt visarkiv. Det blev ett givande och tagande ifraga
om inspelningsplaner och programidéer. U. P. Olrog och Matts Arnberg gjorde
tillsammans under 50-talet flera stora visserier som foregicks av ett intensivt in—
spelningsarbete, forskningsmassigt forberett av Olrog. Med hjélp av Svenskt visarkivs
register forsokte man leta fram intressanta vistraditioner som borde dokumenteras pa
band. Den stora inspelningsresan i svenska Finland 1957 var en saddan noga forberedd
dokumentation. Olrog, som bl a forskade i den finlandssvenska vistraditionen, hade
kontakt med finlandssvenska folklorister som alltsedan 1920-talet gjort uppteckningar
av denna rika vistradition.>3 Olrog insdg vikten av att dessa traditioner ocksa blev
inspelade och planlade tillsammans med Matts Arnberg denna dokumentation som
genomf(sigdes 1957 tillsammans med de finlandssvenska visforskarna, framfor allt Alfhild
Forslin.

Som tidigare namnts utgjorde dessa inspelningar grunden till en programserie kring
den medeltida balladen 1958. Programserien ledde till att Sveriges Radio publicerade en
storre grammofonutgdva med titeln Den medeltida balladen som omfattade fyra
LP-skivor och en bok med uppsatser kring den svenska balladtraditionen (1962).
Redaktor for utgdvan var Matts Arnberg. Mycket av materialet byggde pa de
balladforskningar som pagick vid Svenskt visarkiv. Forfattare till de olika uppsatserna
i boken var - foutom Arnberg och Olrog - litteraturhistorikern Karl-Ivar Hildeman och
musikforskarna Sture Bergel och Nils L.Wallin. Olrogs uppsats hade titeln Om ballader
i levande tradition.

En annan uppsalafolklorist som Arnberg kom att samarbeta med infor och under sina
faltinspelningar pd Gotland 1956 var Ragnar Bjersby. Arnberg har sjilv framhallit att
dennes doktorsavhandling Traditionsbarare p& Gotland vid 1800-talets mitt (1964) blev
en viktig inspirationskalla for honom.

Som vi ser betydde samarbetet med folklorister mycket for Arnbergs insamlings—
verksamhet och for hans instéllning till det insamlade materialet. Detta galler framfor
allt de folklorister som var verksamma i Norden frdn 50-talet och framédt och som
huvudsakligen dgnade sig at det som inom folkloristiken kallas traditionsforskning
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(Wikman 1950). Den yngre generation folklorister och féltforskare med delvis nya idéer
och ideal som gjorde sig horda under 60—talets sista & — bl a inom NIF:s hign - hade
han endast sporadisk kontakt med.

Kontakterna med hans egen huvuddisciplin, musikforskning, férholl sig annorlunda.
Intresset frdn musikforskarna for Arnbergs inspelningsverksamhet var till en borjan
ljumt. I den man musikforskningen gav sig in i folkmusikaliskt material utgick man frén
skriftliga uppteckningar. Med andra ord, det ansdgs att allt som fanns att dokumentera
redan var gjort och att en ljudande dokumentation av samtidsmaterial var ointressant
och saknade kéllvarde. Den ende egentlige musiketnologen i svenska musikforskarkret—
sar, Ernst Emsheimer, var, enligt Arnberg, positiv till inspelningsarbetet och upp-
muntrade honom i inledningsskedet. Emsheimer och Arnberg samarbetade ocksa kring
programserien Frammande musikvarldar som sandes 1951. I artikel I har jag, med citat
frdn Carl-Allan Moberg och Ingmar Bengtsson bl a, redogjort fér hur musikforskarna
far upp 6gonen for inspelningarnas betydelse. Jag namner dar ocksa att C.— A. Moberg
med sitt licentiatseminarium (Arne Arnbom, Sture Bergel och Bengt Hambraeus) deltog
i en storre inspelningsresa till Dalarna 19545

Sven E. Svensson, director musices i Uppsala 1939-1960, dgnade den svenska
folkmusiken stort intresse. Bl a var han ledamot av den s k Zorn—juryn i flera ar pa
50-talet och beddmde spelmén som spelade upp for det s k Zornmérket. Han var en av
de fa musikforskare som funderade over utférandet av spelmanslatar, framfor allt de
olikstora intervall som ofta &terfanns i aldre spelméans utforandepraxis. Svensson besokte
ocksd sjalv 1958 en del aldre dalaspelman som han ansig hade intressant spels%itt.56
I en artikel i Svenska Ungdomsringens tidning Hembygden (nr 4, 1954) skriver han
under rubriken Négot om beddmning av spelmén och spelmansmusik:

"Stil' betyder har, att laten skall spelas med tillimpande av de karak-—
tarsdrag den har i sin ursprungliga miljo. /~—-/ En Lappnilsvals och en
sormlandsvals méste utforas var och en efter sin egenart. Hur detta skall
gd till 4r en sak, som endast kan ldaras genom att lyssna p& hur laten
spelas i den miljo, dar den har uppstatt. For att kunna spela en dalalat
med den ratta dalastilen maste man vara fodd i Dalarna eller &tminstone
vara uppfostrad med dalaspelmén.”

I citatets sista mening ser vi hur en av myterna kring spelmansmusiken fir néring, en
myt som lever kvar och omhuldas i vissa spelmanskretsar dn idag, ndmligen att man
méste vara fodd i Dalarna for att spela dalaldtar. Ordet "tradition” ndmns inte av
Svensson, men granserna for vad som ar "riktig" spelmansmusik slar han fast och han
understryker i citatet spelmansmusikens lokala egenart — vilket ju ocksd Arnberg hade
gjort i en artikel i Roster i Radio redan 1949.

Kontakter pé filtet

Arnbergs kontakter med spelmansrorelsen inskrankte sig till brevvéxling med olika
forbund och till enstaka besok vid Sveriges Spelméans Riksforbunds (SSR) &rsmoten, dar
han redogjorde for Sveriges Radios folkmusikverksamhet.
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Déremot hade han mycket goda relationer till enskilda spelmén, dels i program—
sammanhang, dels i forberedelser av inspelningsresor. Knis Karl Aronsson (1913-1980),
Leksand, ordférande i badde Dalarnas spelmansforbund och SSR, var utan tvekan den
spelman som Arnberg hade mest samarbete med genom alla verksamma ar. Med Knis
Karl som introduktor stod dorren oppen till Dalarnas folkmusik fran det att Arnbergs
intresse vicktes sommaren 1948. Knis Karl forenade i sig spelmannen och organisatoren
och ett méngarigt samarbete kom till stind mellan de bdda p& sdvil program— som
inspelningsplanet. Medan Arnberg med Knis Karls hjalp skaffade sig kunskaper om och
kontakter i Dalarnas folkmusikliv — och &ven sjalv borjade spela latar — kan vi samtidigt
folja hur Knis Karl genom Arnbergs forsorg for ut Dalarnas folkmusik i etern. Han
tipsar Arnberg om lampliga spelmén och spelmanslag och det dr ocksd Knis Karl som
fungerar som halliman och presentator vid sindningarna frdn Dalarna. Det ar bl a
begrepp som "levande tradition" och "gehorsspel" som vi méter i hans presentationer av
spelmansmusiken vid stimmor och i radioprogram och &ven i hans pedagogiska
verksamhet (jfr Ling & Ramsten 1990).

"Den nya sakligheten"
Arnberg namner sjélv att hans ambition var att skala av folkmusiken "all falsk romantik"
som den forsetts med de foregdende decennierna och visa upp dess egenvéirde. Men hade
han sjélv lamnat den romantiska barlast som tyngde folkmusikframtraddanden och synen
pa folkmusiken vid denna tid? Forvisso tog han avstind frdn finmusikens syn pa
folkmusiken som ett rdmaterial som kunde forédlas. I hans instéllning fanns i stillet ett
sokande efter det ursprungliga och dkta. Men samtidigt innebar detta att han sokte sig
tillbaka till en musik och en musikmiljo frén en géngen tid. Detta sokande fick honom
bl a att tillbringa tv& somrar i Dalarna for att bli spelman. Han genomforde detta péa
"traditionellt manér" genom att vistas hos en spelman, lara latar och spelsétt p& gehor
och samtidigt hjélpa till med lantbrukssysslorna — en smétt rousseauansk och kanske
ocksd eskapistisk handling. Han medverkade ocks&d pa ett par av sina egenhandigt
producerade folkmusikskivor i Radiotjénsts serie som spelmannen Sundfors Matts.
Med romantikens syn pd musiken och musiklivet under 1800-talets andra hélft blev
exklusiviteten en estetisk vardemétare (jfr Ling 1989 s. 250). Verket och tonséttaren blev
unika och virderades efter vissa estetiska ideal (jfr Middleton 1990 s. 106 ff). Ocksé
folkvisan och spelmanslaten virderades efter dessa ideal av insamlare och bearbetare (ex.
1:1 och 1:3) och har sa gjort under drygt hundra &r. Inte heller Arnberg gick fri frin
dessa varderingar. Det var det ur musikalisk synpunkt sparsmakade och exklusiva i
folkmusiken som fangade honom. Arnberg har sjilv redogjort for hur han som ung
radioreporter blev "vackt" vid en spelmansstimma pa Gotland, nar han rékade f& hora
tva dalaspelmén i improviserat samspel "i buskarna". Han blev "hapen, néstan chockad";
det var den musikaliska substansen som tilltalade honom - inte det kulturhistoriska eller
etnologiska vardet>’ Aret darpa blir motet med Leksands aldriga vistraditioner en
musikalisk upplevelse for Arnberg:

"Redan forsta kvéllen tog Olof Gudmundsson oss med ut till Bjors Olle.
Och nér jag fick hora honom sjunga dessa gamla visor — det maste jag
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sdga var samma fantastiska musikaliska upplevelse som jag hade haft nere
pa Gotland nér jag fick hora spelmansmusiken. Detta sétt att sjunga och
dessa intervall han hade och dessa &lderdomliga melodier osv , det var
ndgonting som jag inte hade en aning om att det existerade dverhuvud-
taget. Och sen dan darpé kom jag till Storerkers Anna som ocksa hade
detta egendomliga fascinerande sitt att sjunga som ju skilde sig s3 enormt
fran dessa konstbesjungerskor som man hade hort tidigare i radio. Det
var mitt forsta mote med den folkliga visan — den &kta folkliga visan. Och
det ar klart att man da tar sig for pannan och séger: varfor i Herrans
namn har vi aldrig fatt hora det har?" (SVA BA 2938)

Som redan namnts fick Arnberg impulserna och verktygen till inspelnings— och
programarbetet till stor del fran folkloristiskt hall. Men, som vi kan utlésa av hans egna
uttalanden ovan, var drivkraften en estetisk—musikalisk upplevelse som han ville
formedla till en publik, till sina radiokolleger, till "musikmanniskor" av alla kategorier,
namligen att det lokalt odlade, sjalvklara utforandet av latar och visor — utan
arrangemang och harmonisk klddnad - var "musik med kvalitet, musik med substans".
En klart estetisk vardering, sdledes, och samtidigt ett avstindstagande fran 6verarbetade
tolkningar i presentationen av folkmusiken.

Tittar vi pa utvecklingen inom det 6vriga musikomradet under efterkrigstiden ser vi
snart flera parallella foreteelser, en estetisk nyenkelhet som kan ses som ett utslag av
"Den nya sakligheten".58

Den s k Méndagsgruppen, som bestod av unga intellektuella tonséttare, musiker och
musikforskare, gjorde gemensam sak mot det rddande Gverutbudet av romantisk musik
vid landets musikinstitutioner (inklusive radion).

"Vi dro naturligtvis alla unga, och alla reagera vi mot den gamla
nationalromantik, som Du vet har beharskat svenskt musikskapande i
eviga tider." (ur brev fran Karl-Birger Blomdahl till den danske
tonsattaren Leif Kayser 14 juli 1945; citerat efter Wallner 1971)

Man hamtade i stillet sina ideal frdn Hindemith, Stravinskij, Bartok, som i den
internationella musikdebatten stod for klarhet och objektivitet och senare ocksé fran
Schonbergskolan, som utmarktes av ett slags asketism och sjalvbehdrskning i in—
stallningen till komponerandet och i utférandet av bdde ny och gammal musik. Bo
Wallner framhéller i sin "klippbok" om 40-talet att "kravet pa forenkling och
koncentration av de medel som man redan har horde till det typiska i Mandagsgruppens
arbete med kompositionstekniken" (Wallner 1971).

Vidare finner vi orgelrorelsen, som var ett slags protestrorelse mot de romantiska
orkesterorglarna och som i stillet hyllade barockens enkla "kammarmusikaliska" orglar
och spelsatt. Orgelrorelsen, som ju egentligen startade i Tyskland p& 10-20-talen, tog
fart i Sverige strax efter andra vérldskriget och fick stor omfattning under 40- och
50-talen.>
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En annan parallell "rorelse” i tiden var barock—-intresset — det var givetvis ocksd
kopplat till orgelrorelsen —, som tog sig uttryck i ett avstindstagande frin foregiende
generations uppforande av barockens musik med stora symfoniorkestrar. Flera av de
ledande unga tonséttarna och musikerna pa 40-talet (flera av dem var verksamma inom
den s k Méndagsgruppen) vallfardade till Schola Cantorum i Basel dir nya idéer
praktiserades betraffande uppforandepraxis for rendssans—och barockmusik. For dessa
epokers musik vixte det utifran verksamheten i Basel fram ett slags revival som byggde
pa historisk—-vetenskaplig grund néir det gallde uppforandepraxis. Idéerna frdn Basel
omsattes i praktiken i Stockholm genom bildandet av Lilla kammarorkestern och
Kammarkoren pa 40-talet, ensembler som dgnade sig &t att odla och uppfora dels
barockmusik, dels nykomponerad musik av samtida svenska tonséttare.

Inom jazzen &r kanske parallellerna inte lika tydliga, men 6vergangen fran 40— till
50-tal innebar en nedgéng for swingen och dess stora orkestrar. [ stillet borjar s& smétt
ett slags kammarjazz (se Kjellberg 1985 s. 142) utvecklas med modernistisk inriktning
efter forebilder frdn USA - "cool jazz" (Miles Davies, Modern Jazz Quartet, m fl). Ett
historiskt intresse visar sig i 50-talets uppskattning av den tidiga jazzen med New
Orleans-stilen som forebild.

Sveriges Radios och Arnbergs folkmusikverksamhet i internationell belysning
Hur vanligt har det varit att radiobolagen &dgnat sig 4t dokumentation av landets egen
s k folkmusik? International Folk Music Council (IFMC; numera ICTM) som
grundades 1947 bildade inom sig en radiokommitté p& 50—talet. I drsbockerna kan vi
folja hur allt fler representanter for radiobolagen ansluter sig och redogor for sina
respektive verksamheter. I slutet av 50-talet lat IFMC:s radiokommitté gora en enkét
hos radiostationer vérlden 6ver om deras aktiviteter nar det géllde folkmusikdoku-
mentation och —program. Marie Slocombe, BBC, sekreterare i IFMC:s radiokommitté,
sammanstillde en rapport over de inkomna svaren, en rapport som foredrogs vid
IFMC:s mote 1960 och aven trycktes i arsboken 1961

Ett 20-tal radiostationer hade lamnat svar och det visade sig att de flesta hade kommit
igdng med nagon form av dokumentation forst efter kriget, en stycke in pa 50-talet.
Bandspelaren, som did kommit i bruk, underlattade rent praktiskt faltarbetat — de
gravérverk som man var hénvisad till fram till 50—talet gjorde givetvis faltarbetet om inte
omdjligt, sd atminstone klumpigt och osmidigt och begransat ur materialsynpunkt.w

Japanska radion (NHK) hade sedan 1941 foretagit faltinspelningar i olika delar av
Japan och var alltsd mycket tidigt ute. Samma ar som Matts Arnberg fingades av
spelmansmusiken och lockropen vid spelmansstimmorna pa Gotland och i Malung, 1948
- som alltsd blev startpunkten for hans faltinspelningar fran 1949 och framét - startade
italienska radion (RAI) en systematisk dokumentation av sitt lands folkmusik i samarbete
med Santa Cecilia—akademien i Rom. Samtidigt bildade de ett forskningscentrum for
folkmusik "Centro Nazionale Studi di Musica Popolare". Néar programdirektoren vid
RAI, Giulio Razzi, redogor for inventeringen vid IFMC:s mote 1949 motiverar han
RALI:s stora satsning pa folkmusiken med att det ligger i radions intresse och inom dess
ansvarsomrade att "foster the survival and preservation of [talian popular music" - alltsa
en raddningsaktion for att mota "a progressive disappearance, both among town and
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country folk, of their true heritage of traditional music" (Journal of IFMC 1950). Razzi
namner vidare i sin redogorelse att redan for 100 &r sedan hade industrialismen och de
forbattrade kommunikationerna bidragit till en upplosning av folktraditionerna. Nu i
radions tidevarv var det det samtida musikutbudet — framfor allt den "litta musiken" —
som fick den nedarvda folkmusiken pa fall. Resonemanget kénns vilbekant. Det r ett
uttryck for den antikvariska héllning till folkloristica dar ordet forandring far en negativ
innebord som var s tidstypisk. Vi kanner igen den ocksa fran vart eget land.

Fram till 1960 foretog RAI 51 inspelningsexpeditioner som tickte hela landet fran
Sicilien i soder till Alperna i norr. BBC startade en systematisk inventering av
folkmusiken pé de brittiska darna 1952 i form av ett storre faltinspelningsprojekt. Vid
Norsk Rikskringkasting (NRK) tog Rolf Myklebust initiativ till inspelningsverksamhet
under 50-talets forsta ar.

Som vi ser hor Radiotjanst/Sveriges Radio till de radiostationer som var tidigt ute med
att dokumentera sitt lands folkmusiktraditioner via féltinspelningar. Till en del berodde
detta sakert pd att SR hade en tradition att bygga pd sedan 30-talet — némligen
radioreportaget.

Nar det galler att presentera materialet i program skiljer sig de olika radiostationerna
at vasentligt. I redogorelsen finner vi t ex att Sovjetradion presenterar sitt inspelade
material bearbetat for professionella eller amator—korer och —orkestrar, medan RAI
sander "autentisk folkmusik" dagligen i tva olika kanaler. BBC-rapporten séger att man
presenterar folkmusik dels i lattlyssnad arrangerad form, dels i program om folkmusik
exemplifierat med faltinspelningar. Nyligen hade man (1960!) med framgéng sént
"recitals of folk songs, sung unaccompanied in their traditional form by professional
singers". (Se aven kap. 3 s. 118)

I RAI-rapporten framhalls det att tack vare sdndningarna av "autentisk folkmusik"
ansags folkmusiken inte lingre som kuriosa. Den hade fatt status och existensbe—
rattigande vid sidan av den seridsa konstmusiken och hade dessutom givit italienskt
musikmedvetande en ny dimension.

Om vi atervander till Sveriges Radio och Matts Arnberg ser vi tydliga paralleller till
RAI:s verksamhet. Dels startar de ett dokumentationsarbete med landsomfattande
faltinspelningar ungefir samtidigt — 4ven om Arnberg inte hade mojlighet att ga
systematiskt tillviga. Dels tycks de ha samma ideologiska instéllning till materialet och
till programpolitiken nér det géller folkmusikens status i musiksamhallet.

Effekt och verkan

Satte Sveriges Radios folkmusiksatsning ndgra spr i svenskt musikliv? Jag stéller forst
fragan till musiklivet i stort for att sedan ga narmare in pa eventuell effekt och verkan
for folkmusiken.

Jag viljer att forst vinda mig till jazzen. Jan Johansson utgick ofta frn folkliga
melodier i sina arrangemang och kompositioner fér piano som ndrmast kan beskrivas
som kammarjazz. Utan tvekan var det skivorna med folkmusikbearbetningar fran
60-talets borjan och framat som var hans mest publika framgéngar (t ex Jazz pa
svenska, 1963). Bengt-Arne Wallin sokte sig ocksa till folkmusiken och kombinerade
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den med storband i egna arrangemang pa Lpn Old folklore in Swedish modern (1962).
Men det finns inget som sédger att de hade paverkats eller inspirerats direkt av Arnbergs
verksamhet. De utgick frin publicerade uppteckningar av vélkénda folkvisor. Med sina
bearbetningar banade de vagen for ett folkmusikintresse hos den unga generationen.

Diaremot tog radion initiativ till att fyra av landets bésta jazzmusiker fick moéta
folkmusiken i "levande tradition". Vid mitten av 60—talet fick Johansson och Wallin
tillsammans med Georg Riedel och Bengt Hallberg i uppdrag av radions under-
hallningsavdelning att med utgangspunkt frén radions traditionsinspelningar av folkmusik
gora ett jazzprogram som skulle sindas som tavlingsprogram till Triumph Varieté i
Monte Carlo 1965. Det svenska bidraget vann tivlingen och ett urval av inspelningarna
publicerades pa skivan Adventures in jazz and folklore (1965). Det var framst Matts
Arnbergs inspelningar som musikerna anammade, t ex Méns Olssons trallning av en
Lapp Nils—polska och Hilma Ingbergs variant av en dldre skamtvisa "I fjol sa gick jag
med herrarna i hagen". I bdda fallen ingick traditionsinspelningarna som en del i
kompositionerna. Bade svensk och internationell publik forundrades over att &ldre
traditionsinspelningar och samtida svensk jazz kunde ingd en s&dan naturlig och sjalvklar
forening. Trallen och visan blev genom dessa jazzbearbetningar oerhort populdra och
togs upp av kdnda artister och grupper som t ex Monica Zetterlund och Hootenanny
Singers (se vidare artikel I s. 155 ff.). Visan "I fjol s& gick jag med herrarna i hagen" i
Hilma Ingbergs version har levt vidare och tillhor numera standardrepertoaren pa
folksdngarstammor.

I STM 1980:1 - ett nummer som helt dgnas musiken i Sverige under 50-talet -
skriver Bo Wallner under rubriken Brannpunkter, blomstringstid om konstmusiken
under 50-talet. Han behandlar dar konstmusikens relation till folkmusik, jazz och
"frammande musikvarldar" och stiller manga viktiga fragor:

"Vad betydde det ett stycke in pd 50-talet, att man genom Matts
Arnbergs stora inspelningsverksamhet fick kontakt med genuina
speltraditioner (t.ex. Rojds Jonas och Pal Olle) och med kulningen?
M.a.o. hur det verkligen lat. Och vad betydde det, att Arnberg inte bara
kunde presentera detta material genom radion utan ocks& att han
arbetade vid en institution som alltmer sokte kontakt med de unga
tonséttarna?

Kan man i 50-talets produktion skonja nya tendenser i de relationer som
vi hér sysslat med?" (Wallner 1980, s. 57)

Under slutet av 40-talet borjade radion sa smatt presentera de unga radikala tonséttarna
och deras verk i programmet Nattovning, ett program som forsiktigtvis forlades till sen
kvallstid. Programmet fortsatte under hela 50-talet och, som Bo Wallner papekar i
citatet ovan, sokte radion alltmer kontakt med de unga tonséttarna. Flera av dem
anstélldes vid radions musikavdelning i olika perioder p& 50— och 60-talen (Hambraeus,
Lidholm, Blomdahl, Werle, Welin, Bengt—Emil Johnson, for att ndmna négra). Andra
var knutna dit som konsulter, idégivare eller fick bestallningsverk. Sven—Erik Béack blev
rektor for Edsbergs musikskola, som drevs av radion. Elektronmusikstudion (EMS), som
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ocksa startades av radion, leddes av Knut Wiggen, som under en period dven var
ordforande i Fylkingen. Kontakterna mellan radions musikavdelning och tonsattarna var
tita, som vi ser. Olof Rydbeck, som utsgs till radiochef 1955, starkte musikens stéllning
inom radion. Enligt hans eget uttalande blev radion under 60—talet landets viktigaste
musikinstitution (Rydbeck 1990 s. 223).

Matts Arnberg arbetade alltsd néra tonséttarna under denna expansiva period pa 50—
och 60—talen. Varken han eller tonséttarna kunde undga att paverkas av den vardagliga
kontakten med olika sorters musik —inte minst "frimmande musikvérldar" som efter
kriget hade fatt nya mojligheter att nd nya lyssnare nar radiostationer och kommunika-
tioner ater borjade fungera. Bartok och hans instillning till folkmusiken, sd som de
aterspeglas i hans skrifter och kompositioner, stod hogt i kurs hos "40-talisterna’
Ingmar Bengtsson, just hemkommen fran en musikkonferens i Prag 1947, rapporterad
i Svenska Dagbladet om de internationella diskussionerna kring folkmusikens
inlemmande i konstmusiken. Han yttrar sig dar ocksd om olika forhllningssatt till
folkmusiken i Norden:

"Det elementiraste ar det, diar de enstdimmiga folkmelodierna endast
forenas med ett okomplicerat harmoniskt underlag. ———

Det mera sjilvstindiga konstnarligt musikaliska gestaltandet utifran
samma melodimaterial, exempelvis i form av rapsodier o dyl, innebér en
andra etapp. Det tredje och hogsta stadiet skulle enligt min mening vara
det, dar en fullstindig omsmaltning av materialet har skett — antingen de
folkliga elementen helt sugits upp i en genial tonséttares personstil, som
hos Béla Bartok, eller grundvalen enbart ar en stark forankring i
nationellt kynne och natur, som hos Sibelius. Forst i denna forddlade
form kan det folkliga — det ma vara av rytmisk eller melodisk art —
tillfora den egentliga konstmusiken friskt hjarteblod." (I. Bengtsson,
Musikskapandets problem. Understreckare i Svenska Dagbladet
1947-07-09)

Som vi strax skall se kom tonsattarna faktiskt att g& dnnu ldngre under 50-talet. Matts
Arnbergs arbete med den svenska folkmusiken gick givetvis inte tonséttarna bland
radiokollegerna sparlost forbi. Hans inspelningar bidrog till att sétta fart pd debatten om
konstmusikalisk bearbetning av folkmusik, om den moderne tonséttaren 6verhuvudtaget
kunde fora in denna musik i kompositionsprocessen och hur man i s fall skulle ga till
viga utan att valdfora sig pA musiken.

I artikel II s. 92 ff. har jag citerat nigra olika inlagg i denna debatt. Bl a citerar jag
Bengt Hambraeus som i kulturtidskriften Perspektiv (1955 nr 5) uttalar sig om
mojligheten att ndrma sig folkmusiken i modern tonkonst. Han menar att tonséittarna
oftast ser folkmusiken som ett melodimaterial med inneboende mojligheter. Han utropar
darfor: "Lat melodierna vara i fred! /~-—/ Men tag vara p& atmosfaren, pa den unikt
vibrerande klangbilden i denna tonkonst. Dar, pa detta mest elementira plan, ligger
mojligheten till fornyelse."
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Hambraeus konkretiserade sina idéer i ljudkompositionen Visioner dver en svensk
folkvisa (1959). Samtidigt skrev Ingvar Lidholm musik till baletten Riter (1960; i
samarbete med Erik Lindegren, Birgit Akesson och Lennart Rodhe). Lidholm - som
forresten tillhorde Arnbergs védnkrets — hade tagit starka intryck av Arnbergs
inspelningar, speciellt lockropen fran Transtrand. Han lit en inspelning med Karin
Edvards' lockrop ingd i ett ljudband som utgjorde mellanspel i baletten. Med bandspe-
larens hjalp - detta var fore elektronmusikstudions uppbyggnad - bearbetade han
lockropet utan att tillfora nigot "konstgjort" ljud. Intermezzot fér, enligt tonsattaren, ses
som ett tidigt svenskt exempel pé "tape music" 5!

Matts Arnberg hade ocksd mangarig kontakt med en annan kollega vid musikav—-
delningen, Eric Ericson, ledare for Radiokoren och Kammarkoren. I den mén s k
dalakoraler framfordes i radioprogram eller i kyrkor av unison kor a cappella tolkades
notuppteckningarna enligt samtida barockpraxis med skarpa punkteringar och starkt
markerad taktkénsla (enl. Arnberg). Eric Ericson fick genom Matts Arnbergs forsorg
lyssna till inspelningar av ett par utsirade koraler gjorda hos den aldrige Finn Jonas
Jonsson i Boda, Dalarna, representant for en marklig familjetradition inom Boda-—
musiken. Detta ledde till att Ericson med Arnbergs bistdnd ¢vade in ett antal dalakoraler
med Kammarkoren, unisont sjungna med Finn Jonas som forebild.

Koralerna publicerades pé& tre 78-varvsskivor i borjan av 50-talet och i slutet av
50-talet p& Ep-skivor. Den senare utgdvan gjordes i samarbete med Sveriges
Korforbund som samtidigt gav ut ett litet hafte med Sex dalakoraler for unison kor,
sammanstillt av Matts Arnberg (1959). Kammarkorens unisona insjungning av
dalakoralerna kom att spela en nastan ofattbart stor roll som forebild och normgivare
for landets (kyrko)korer och deras ledare. Dalakoralerna — lugnt, néstan kontemplativt
framforda i linedr legato-sdng med en stark spanning i fraserna och med mjuka
utsirningar av melodin — har sedan slutet av 50—talet tillhort standardrepertoaren i de
flesta svenska korer.

Vad hade d& Arnbergs verksamhet for effekter pa folkmusikomradet? Kan man t ex
tala om en rendssans for den folkliga visan, framst dé balladen, efter programserien med
visor i slutet av 50—talet och skivutgdvan "Den medeltida balladen" 1962? Hur mycket
sjdlva programserien och skivutgévan betytt i sammanhanget ar svart att avgora, men
klart ar att det blev ett stort intresse for balladen bland unga vissdngare och
folkmusikgrupper under slutet av 60-talet och hela 70-talet och att ménga av
forebilderna hamtades fran radions inspelningar. Hur intresset foddes och vilka uttryck
det tog sig har jag givit synpunkter pa i artikel IV. Jag ger dar ocksa atskilliga exempel
- hamtade frin grammofonskivor — pa olika sétt att ndrma sig balladen.

Fick folkmusiksverige nya idoler och forebilder i de traditionsbérare som lanserades
i massmedia? Blev dessa traditionsbarare i sin tur paverkade av uppmérksamheten? Ett
typfall har jag studerat i min artikel Martin Martinsson — folkmusikidol och scenartist.
En studie i en samtida "traditionsbérarkarriar" (artikel V). Vi kan dér folja hur en
traditionsbérare "uppticks", dokumenteras, presenteras i radio och pa grammofon med
atfoljande tidningsartiklar och hur kdnnedomen om hans séng och "trallning" sprids som
ringar pa vattnet. Han blir en "kéndis" i folkmusikvarlden och far under en foljd av ar
pd 70-talet atskilliga engagemang vid olika folkmusikevenemang. Unga vissingare
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vallfardar till honom for att lira hans visor — men det finns ocks& de som lér sig hans
repertoar och sdngsétt via inspelningar.

I studien om Martinsson var jag sjélv "upptickaren”, men dér finns klara paralleller till
Arnbergs roll for manga av radions inspelade traditionsbarare, bdde spelmén (t ex Eric
Sahlstrom, Pal Olle och Nils Agenmark) och sdngare (Lena Larsson, Ulrika Lindholm
och Svea Jansson).62 De lyftes fram i radioprogrammen som traditionsbérare och fick
som sidana engagemang ocksd utanfor radion. De blev vél sedda géster vid spelmans—
stammor och folkmusikaftnar, men ibland ocksé i andra sammanhang. I inledningen till
Svea Janssons egen levnadsskildring (tr. i Sumlen 1988) aterger Ann—Mari Haggman
nagra uppgifter hamtade ur Svea Janssons egen urklippsbok:

"Hon blev ombedd att sjunga sina visor vid konserter, valgorenhetsfester,
studentsammankomster och forskarkongresser. 1964 deltog hon i en stor
konsert i ABF-huset i Stockholm tillsammans med den amerikanska
folksdngaren Tom Paley, skotten Archie Fisher och jamtldnningen Salmo
Sahlin. Svea sjilv betraktade detta som en hojdpunkt i sin singarkarriar."
(Sumlen 1988, 5.118)

De tre kvinnorna Lena Larsson, Ulrika Lindholm och Svea Jansson var alla sirpréaglade
personligheter med stora och intressanta visrepertoarer — intressanta for visforskarna
ur manga olika synpunkter: melodier, texter, performans, tradering, funktion osv.. De
var utan tvekan undantagsmanniskor i 1950—talets Sverige och Finland, samtidigt som
de representerade en generation kvinnor som vuxit upp i fattig—Sverige och som gick
ini efterkrigstidens valfardssverige med en stravsam och anonym tillvaro bakom sig. Sent
i livet blev de plotsligt uppmérksammade av massmedia for sina visor som f6ljt dem
genom vardagen i alla ar. De presenterades i olika visserier i radio av Matts Arnberg
och Ulf Peder Olrog. Bl a byggde serien och grammofonutgavan Den medeltida balladen
i stor utstrackning pa dessa kvinnors inspelningar. De bildade panel i onskeprogrammet
med publik Sjung visan fér mig &ren 1961-62 och de portratterades i TV pé 60-talet.
Under 70-talet publicerade Rikskonserter, Sveriges Radio och Svenskt visarkiv i
samarbete ett urval av radions inspelningar med de tre kvinnorna pé tre Lp—skivor.63
Arnbergs och Olrogs lansering av de tre vissdngerskorna fick givetvis stor betydelse for
kvinnorna sjélva. Att plotsligt bli uppméarksammad av massmedia satte naturligtvis spar
pa det personliga planet pa olika sitt. Svea Jansson, t ex, tvekade inte att flytta till
Sverige och dgnade manga &r &t visorna i nara samarbete med Arnberg och Olrog. Lena
Larssons liv, didremot, fordndrades inte till det yttre — hon fortsatte sin anonyma
"torpartillvaro” (hennes eget uttryck), d&ven om det naturligtvis var hennes livs dventyr
att flyga till Stockholm och bli TV-filmad. Samtidigt kénde dessa kvinnor en stor
tillfredsstéllelse over att bli uppméarksammade for ndgot som de kunde formedla.

"Detta var roligt, de var ett stort intrasse, ja kdnner mig inte s gammal
och bakom och ensam." (ur brev frdn Lena Larsson till Ulf Peder Olrog
efter forsta inspelningsbesoket 1957, SVA)
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"S4 kom den stora dagen, som jag aldrig glommer, da jag skulle sjunga
forsta gadngen pa band. Nu skulle det ga i uppfyllelse, som jag alltid
langtat efter, att f4 hora min egen rost. Ja det blev ménga insjungningar,
och ménga visor, och sé gick det sd som jag alltid hade tankt och dromt,
att jag skulle kunna sjunga sé att hela varlden skulle kunna hora mig. Ja
och nu finns det bra manga som har hort min rost. Och varje gang jag
sjunger, s& tycker jag att det bara blir roligare. Jag vill inte alls pésta, att
jag ar ndgon markvardighet, fast folk undrar hur jag kan s& ménga visor.
Det kan jag inte svara p& med andra ord, &n att jag har ett gott minne,
och det ar val ganska vardefullt." (citat ur Svea Janssons levnadsbe—
rattelse; Sumlen 1988 s. 132).

Inte bara de hér tre sdngerskorna, utan ocksd manga andra av de traditionsbarare som
Arnberg spelade in och som sedan 50-talet kunnat avlyssnas i radioprogram och pé
grammofon har blivit forebilder badde nér det géller repertoar och sdngsatt for unga
folkmusikanter i ett par generationer (se vidare kap. 3).

Om vi overgdr till effekterna av radions folkmusikutbud p& spelmansmusiken under
den hir aktuella tiden sa kan man konstatera att radion haft bdde en konserverande och
en fornyande effekt. De ideal som frén borjan varit forhirskande inom spelmansrorelsen
nir det giller repertoar (lattyper®) och instrumentS’ favoriseras ocksd av Arnberg.
"Nyare" lattyper som schottis, polka och hambo - ofta férknippade med gammaldans—
musik — hade ingen plats i Arnbergs program, liksom inte heller dragspelet. Genom att
hélla fast vid dessa spelmansrorelsens ideal hade allts radion dar en konserverande
effekt. Undantaget har ar lanseringen i radio och pé& grammofon av den kromatiska
nyckelharpan och den foréindring av spelsitt och repertoar som sker diarmed (se
exempel 3).

Den lattast igenkannliga innovationen som ledde till fordndringar i samspelsformer ér,
som redan namnts, lanseringen av spelmanslag i radio och p& grammofon. Gunnar
Ternhag har i sin artikel Spelmén i lag (Ternhag 1985) lamnat en tabell dver grun-—
dandedr for spelmanslag i Sverige. Tabellen ar grundad pé en enkéat som besvarades av
223 spelmanslag (av 295 tillfrigade). Tabellen avslojar en topp i antalet grundade lag &r
1950 - allts& strax efter Rattviks spelmanslags genombrott med Gérdebylaten. Det
bildades 6verhuvudtaget manga fler lag under forsta delen av 50-talet &n under den
senare delen - intresset tycktes alltsd ha svalnat nigot d4. Nasta topp kommer kring
1970 - och diarmed ér vi inne pa de forandringar som behandlas i nésta kapitel.

Utforandepraxis i ovrigt, t ex forandringar i spelstilar, 4r det knappast mojligt att
belagga i den typ av Oversiktlig undersokning som gors har. Det material som str till
buds for en sddan undersokning, alltsd inspelningar fran 50— och 60-tal som kan anses
representativa, ar dessutom mycket magert. Inspelningar av Zornmérkesuppspelningarna
kom t ex inte iging forran 1973% och grammofonutgivningen i storre skala forst pa
70—talet. Radioprogrammen gjordes ju av Matts Arnberg och visar darmed enbart hans
urval. Det som aterstar ar i sé fall ett fatal inspelningar frdn spelmansstimmor, ofta
gjorda pa privat initiativ.
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Det vi kan se ér i sa fall vissa tendenser som mdjligen kan g tillbaka pA Arnbergs
favorisering av dalaspelmén i program— och grammofonutbudet. Genom radioprogram
samt intervjuer med aldre spelmén (SVA), vet vi att frdn 30—talet och in pa 50-talet var
ett halsingeideal forharskande bland landets spelmin. Inte minst familjen Osts
turnerande i landet hade baddat for de virtuosa hélsingelatar (dldre och nykomponerade)
med "rullstrdk" (arpeggion) som blev till ett allsvenskt ideal (se &ven Roempke 1980).
Aven en forkampe for dalamusiken som Knis Karl hade under 30-talet mest spelat
hilsingeldtar, efter vad han sjalv uppgav i en SVA-intervju. Men frén slutet av 40-talet
och framat sker l&ngsamt en forandring, sd att nar folkmusikvagens spelmén borjar odla
en spelmansrepertoar vid 60-talets slut ar det inte langre den virtuost glattiga
"hélsingestilen" de sOker sig till, utan snarare en ildre osterdalsrepertoar av modal
karaktir och med en spelstil som utmiirks av legatospel och ornamentermg 7 Den
tongivande gruppen Skiaggmanslaget, t ex, med hemvist i Hélsingland, odlade till att
borja med denna repertoar och spelstil. (Jfr kapitel 3 ex. 3:1)

Som vi ser leder mycket av forandringarna over till 70-talets folkmusikvag. Kan vi
kanske dnnu battre avlasa effekterna av Arnbergs verksamhet forst under denna? Blev
Arnberg en katalysator for det folkmusikkoncept som sedan togs upp av folkmusikvagens
musikanter? Var det genom hans medvetna lansering av "utvald” folkmusik i program
och pé skiva under 50— och 60-talen som 70-talets folkmusik—kanon skapades?

Noter

1. De tvé skivorna med Hjort Anders gavs ut 1951 (Cupol 4465-66) och initierades av Bror Hjorth. Se
Ternhag, Hjort Anders Olsson — spelman, artist (1992).

2. Olika grupperingar av spelmdn med en mer "gammaldans"-inriktad repertoar och med vixlande
instrumentbesittning, t ex "Spelmanspojkarna” frdn Goteborg (se Sjdstedt 1987), riknar jag allts3 inte
som spelmanslag i den snivare bemiarkelse som avses hir (jfr Ternhag 1985).

3. Transtrandslockropen har inspirerat 70— och 80-talens unga folkmusiker att lara sig kulnings—
tekniken. Framfor allt ar det Elin Lisslass och Karin Edvards Johansson (f. 1909) som fungerat som
"larare" och forebilder for bl a Marie Selander, Maria Rojas, Lena Willemark och Susanne Rosenberg.

En kulning med Karin Edvards ingdr i Ingvar Lidholms komposition Riter (se s. 69) och troligen har
hon ocksé indirekt inspirerat Karin Rehngvist till kompositionen Puksinger och lockrop (1989), skriven
for Lena Willemark och Susanne Rosenberg.

De musikforskare som utgtt frin inspelningar av Transtrandslockropen iar framst Carl-Allan Moberg
(1959) och Anna Johnson (1972 och 1986).

Det kan ocks4 tillaggas att konstniren Siri Derkert i sina utsmyckningar av Ostermalmstorgs
tunnelbanestation i blastringsteknik (1965) har avbildat Karin Edvards och &tergivit fragment av en
nottranskription av hennes kulning.

4. Bl a Margareta Séderberg (jfr artikel IV) och Folk och Rackare.

5. Denna typ av frasslut dr svra att beskriva bide i notskrift och verbalt. Anna Johnson (1972, s.41)
beskriver mycket traffande sluttonen som en "isolerad ljudst6t med kort 'snorpt' attack." Hon namner
vidare att man i en Mona- registrering, alltsd med ljudférloppsanalysator, kan avlidsa "att den korta
tonen sitts an snartigt och hért och att den stryps lika snabbt med en skarp in— och utsvingning".
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6. Inspelningen 8terutgavs pd en Lp 1966, Lockltar och musik pd horn och pipa (SR RELP 5017).
7. Jfr bl a Anna Johnson m fl, Fibodmusik i f6rvandling (STM 1978:2).

8. Fér Arnbergs mdte med och dokumentation av transtrandskulningarna redogérs narmare i art. L.
9. Intervjun gjord av Anna Johnson och Boris Ersson 1977 (SVA BA 3076-77).

10. Jag skriver "egentligen” eftersom lockropen utfordes och spelades in utomhus av utévande fabod-
kullor med traditionell lockropsteknik. Arbetsfunktionen fanns dock inte med vid denna inspelning.

11. I en intervju som Anna Johnson gjorde med Matts Arnberg 1985 namner Arnberg a propos dessa
forsta inspelningar av transtrandskulningarna:

"Det var ett rent musikaliskt intresse som fdngade mig. Denna oerhorda variation som de kunde
&stadkomma! Och sjilva rostansittningen, s& oerhért frimmande allting. Det var som att flytta oerhort
18ngt tillbaka och erhort 18ngt bort niar man horde detta.” Cit. efter Johnson 1986 s. 96.

12. "Det kan inte heller rdda ndgon tvekan om att de fonograferade 18tarna i och for sig utgér ett
mycket vardefullt vetenskapligt material. Det enda problematiska med dem ar likval att inspelningen
skedde s3 sent som 1954; detta ar en ofrdnkomlig och stor svaghet, eftersom vi alla ér klart medvetna
om med vilken oerhérd snabbhet som de folkliga traditionerna pd alla omriden gir under - férsvinner
eller forfalskas - i vart teknikberusade land.” (C.-A. Moberg 1959 s. 34)

Anna Johnson gér nirmare in pd Mobergs instillning till och forskningar utifrdn Arnbergs lockrops—
inspelningar i sin avhandling S3ngen i skogen (1986 kap. I. 11. 1).

13. Ling & Ramsten 1984 s. 51-52.

14. For Gardebylatens popularitet efter skivutgivningen redogérs i Art. I's. 154 ff., Art. IT s. 79 samt i
Ling & Ramsten 1984. Nagon forsiljningsstatistik dver radions skivor finns tyvirr inte bevarad, enligt
uppgift frdn berdrd avdelning inom Sveriges Riksradio.

15. Se aven Roempke 1980, s. 280 och Ternhag 1985.
16. Ling & Ramsten 1990 s. 227.

17. I artikel II s. 88 stdr felaktigt att Leksands spelmanslag bildades 1940. Ett lag bestdende av
leksandsspelmin i olika konstellationer var mycket riktigt verksamma frdn 1940 och framét. Vid
framtradanden kallade de sig oftast Leksands sockenspelmén. Leksands spelmanslag bildades formellt
inte forran 1948. Jfr dven Ling & Ramsten 1990.

18. Rattviks spelmanslag har t ex gjort tvd bejublade turnéer i USA och framtritt vid tskilliga publika
tillfallen, t ex stiderna Goteborgs och Bords 350-arsfirande.

19. Ur uttalande av Ernst Hagg i Hembygden, cit. i artikel II s. 89.

20. 50-talet har kallats folkbildningens gyllene artionde (se bl a den inledande historiken i Tore
Johansson, Vigvalet. En bok om folkbildning i brytningstid, 1990). Det foregicks av 1944 &rs folk-
bildningsutredning som sig som folkbildningens viktigaste uppgift att vicka medborgarnas sinne for
andliga virden och medverka till demokratisk fostran. I detta ingick.att stédja amatdrverksamheten pé
musikens, teaterns och bildkonstens omraden. Utredningen utmynnade i en reform (1947) som innebar
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betydligt utokade verksamhetsanslag for bl a studiecirklar och foreningar och som fick till foljd att
antalet studiecirklar och féreningar férdubblades p& 50-talet.

21. Jfr uppteckningar i Svenska 13tar, Hilsingland och utg&vorna Jon—Erik Ost, De fem Ranungspol-
skorna (1940) och Jon-Erik Hall, 10 Hall-18tar. Komponerade och arrangerade fér tvi fioler av

riksspelman Jon-Erik Hall, Hassela (1984).

22. Uppgifterna om Eric Sahlstrom har hamtats frn hans egna sjalvbiografiska anteckningar publicera—
de i Uppland. Upplands fornminnesforenings drsbok 1950, frin Jan Ling, Nyckelharpan (1967) samt
fran intervjuer med Eric Sahlstrom och Gésta Sandstrom (i SVA).

23. Ett 20-tal av Sahlstrdms mest kinda kompositioner har tecknats ned och publicerats av G&sta
Sandstrém 1982 i Eric Sahlstrém, Upplandslatar.

24. Detta bekriftas ocksd av nyckelharpsspelmannen Gésta Sandstrom (SVA BA 4046).

25. Flera av Sahlstroms egna kompositioner kan sagas vara "gransoverskridande" till gammaldansmusik.
Hans spelkamrat Gosta Sandstrém bekriaftar ocks8 i en intervju att Sahlstrom sjalv aldrig satte nagra
granser mellan folkmusik och gammaldansmusik (SVA BA 4046).

26. Kommentar ur Eric Sahlstrom, Upplandslatar upptecknade av Gosta Sandstrom (1982).

27. Eric Sahlstrdm. Uppland. Upplands fornminnesforenings drsbok 1950 s. 112.

28. Enligt Gosta Sandstrom dndrade Eric Sahlstrom pa flera detaljer i 13tarna medvetet eller omedvetet
under senare r. (Intervju SVA BA 4046)

29. Erik August Sellin framtradde pa sdvil nyckelharpa som klarinett och fiol. Hans nyckelharpsinspel—
ningar omfattar en skiva 1913/14 (HMV 2085) och 6 skivor 1923/24 (Odeon 824-829). Johan Bohlin
medverkade pé tre skivor 1913 (Odeon 840, 845 och 847), dar han spelade tillsammans med sonen
August Bohlin, fiol. (Flera av dessa inspelningar finns aterutgivna pd LP: Gammal svensk folkmusik nr
1-3, frdn 78-varvare. Schilling Record, 1987-88)

30. Se Ling, Nyckelharpan (1967), s. 188 samt Ahlback-Fredelius, En ny nyckelharptypologi, s. 25 i
Nyckelharpan nu och d& (1991).

31. Enl. muntlig uppgift frn Bo Nilsson sjilv (mars 1992) skrev han ett verk for nyckelharpa och
kohorn till Biennalen troligen 1962. Verket finns ej registrerat hos STIM och Bo Nilsson minns inte
sjalv titeln. Vid uruppférandet medverkade Eric Sahlstrom och Gosta Sandstrom, nyckelharpa samt
Ture Gudmundsson, kohorn.

32. Kjellstrom 1985, Ling 1985 samt intervjuer i SVA.

33. Sahlstréms hela repertoar har dokumenterats pa video och ljudband av Esbjorn Hogmark 1984;
SVA FV 41-43 och SVA BB 3834-48.

34. Den japanska shamisens revival dr en sliende parallell till nyckelharps—revivalen i Sverige. Se Linda
Fujie, Rapport frdn ICTM Revival Colloguium Falun July 1990.
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35. Inom svensk visforskning pagir fér narvarande en edering av svenska medeltidsballader, dvs. de visor
vars texter av visforskare genremassigt bestamts tillhéra den nordiska medeltida balladen (jfr Jonsson—
Solheim-Danielson, The Types of the Scandinavian Ballad, 1978). Visan om den fértrollade barnafo—
derskan raknas till de s k naturmytiska visorna och har i den svenska editionen Sveriges Medeltida
Ballader, Band 1 (1983) inordnats som SMB 14. Dirunder finns ocks visans traditioner p& N6t6
belagda.

36. Se Jersild & Ramsten, Grundpuls och 14gt rostlidge — tvd parametrar i folkligt sAngsitt. Sumlen 1987.
Min kollega Margareta Jersild och jag har dar frdn olika utgdngspunkter noterat att det naturliga

rostlaget for kvinnor i folklig sing ar betydligt lagre 4n vad som anses som "normallage” i psalm— och
sdngbdcker avsedda f6r unison sng. En genomgdng av de visor som finns med pd Lp-skivan Svea
Jansson sjunger visor frin Abolands skirgdrd (Caprice CAP 1156) visar att hennes normalomfing rér
sig mellan fiss och ciss2 - vilket allts3 kan jamforas med uppgiften i Sohlmans Musiklexikon (2.uppl)
dar normalt tonomfang for alt uppges vara g - e2.

37. SMB I (1983) 5. 136 f.

38. "Det var en baddare att kunna sjunga...". Svea Jansson berittar. Inledning av Ann-Mari Hiaggman.
Sumlen 1988.

39. Inte minst motet med Svea Jansson gjorde att Ulf Peder Olrog inspirerades att forska kring
vistraditionerna pd N6t6. Om detta skriver han i U.P.Olrog, Visorna frdn N6t6. Synpunkter kring ett
inspelningsprojekt. Arv 1965; dven som Medd. fr. SVA nr 22.

40. Den medeltida balladen, Sthim 1962, s. 73.

41. Termen folkvisa har narmast blivit en beteckning pé den kategori visor utan kind tonsittare -
lyriska kirleksvisor, medeltida ballader, singlekar m.m. — som arrangerats och spritts via sdngbdcker
frén 1800-talets mitt och framit. Begreppet har utforligt behandlats av Bengt R. Jonsson i olika skrifter
och uppslagsverk, senast i Nationalencyklopedin (1991).

42. 1 artikel V, s. 301 ff. lamnar jag en Gversikt Gver hur intresset alltmer fokuseras p traditionsbiraren
inom folkloristisk forskning.

43. Svea Jansson sjunger visor frén Abolands skargdrd (Caprice CAP 1156), Lena Larsson sjunger visor
frdn Bohuslin (Caprice CAP 1179) och Ulrika Lindholm, vissdngerska frdn Frostviken (Caprice CAP
1178). De tre vissingerskornas biografica och repertoarer har behandlats av Ramsten (1980).

44. Spelmannen och medlemmen i Zornjuryn, Gosta Sandstrom, beskriver Nils Agenmarks starkt
personliga strikforing pd foljande sitt:

"Du gor en hastighetsdkning mitt i strdket — da fir Du det dar lyftet — "bullen” - pa tonen. Eller du
ansitter tonen bestamt och tunnar ut den - eller bdrjar tunnt och gor s& har" (demonstrerar hur han
skjuter ifrdn med striken). (SVA BA 4046)

45. En langre intervju med Nils Agenmark gjordes 1990-10-17 (SVA BA 4025-28).

46. Ordet knitofs alluderar pa de "tupper” eller strumpebandstofsar som hér till mansdrikten i minga
olika sockendrikter, framfér allt frdn Siljansbygden. Frdn 1950-talet har "knatofs" fatt en negativ
laddning i och med att det anvints nedvirderande om folkdans och spelmansmusik. Méjligen kan man
se en koppling av termen tidsmissigt till Gardebylatens och Rattviks spelmanslags popularitet vid 50—
talets borjan. (SAOB:s forsta belagg ar frdn 1959)
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47. Ur R. Dybecks sjélvbiografiska anteckningar. Vistmanlands fornminnesférenings rsskrift 1961 s. 38.
48. Jfr ocksé Ling & Ramsten 1990 s. 214 ff.

49. Matts Arnberg, Folkmusik — det ir fint det. Nagra reflektioner om folkmusikintresset och in—
samlingsarbetet. Spelmansdret, december 1966.

50. Dvs. de instrument som redan vid de forsta spelmanstavlingarna fastslogs som traditionella
instrument, som ocksd upptogs i verket Svenska l3tar och som levt vidare inom spelmansrorelsen.

51. Jfr inledningen s. 11.
52. Jfr programrubriken S4 lat det forr.

53. Professor Otto Andersson (1879-1969) vid Abo Akademi och hans medhjilpare Greta Dahlstrom
(1887-1978) och fil.lic. Alfhild Forslin (1904-1991).

54. Finlandsresan 1957; se artikel I s. 139 ff. och A. Forslin, Sveriges Radios magnetofoninspelningar av
svensk folkmusik i Finland. Budkavlen 1958.

55. I en artikel i Dalarnas spelmansblad (nr 1 1991) skriver Bengt Hambraeus i en artikel med titeln
Avgérande méten med folkmusiken:

"Jag kan ganska bestamt precisera ett av de livsavgérande musikminnena: till Fyrisbergs fabodvall tidiga
sommarmorgnar, nar ett 60-tal skallférsedda kor vallades ut i storskogen, ledda av kvinnornas
signalrop, och tringseln vid girdsgdrden nir de i kvillningen kom hem till mj6lkdags. Det fanns ingen
radio eller telefon pa fabodvallen; inga bilar eller traktorer. men det fanns andra, mer naturliga
kontakter i kommunikationen mellan djur och manniskor. Ett annat tidsflode..."

56. Han gjorde ocks8 inspelningar vid detta tillfalle (SVA BB 1171-72).
57. SVA BA 2938; langre citat atergivet i artikel I, s. 134.

58. Den nya sakligheten, frn ty. Neue Sachligkeit, ett i Tyskland anvint begrepp fran 1920-talet och
framét, fér den riktning, framf6r allt inom kyrkomusiken, som vinde sig mot romantikens subjektiva
musikaliska uttrycksmedel. Den nya sakligheten kan ocksd sigas ha slagit igenom inom andra musik-
genrer - i Sverige framfér allt pd 40— och 50-talen.

59. Den svenska orgelrorelsen behandlas i Géran Blomberg, "Liten och gammal — duger ingenting till".
Studier kring svensk orgelrorelse och det dldre svenska orgelbestindet ca 1930-1980/83 (1986).

60. Se vidare de tekniska uppgifterna i artikel I s. 135.

61. Detta intermezzo ingér i grammofonskivan Music in Sweden 9. Folkmusik i férvandling (Caprice
CAP 1168) sammanstialld och kommenterad av Jan Ling och Mirta Ramsten.

62. Det finns givetvis mdnga paralleller ocksd om vi gdr utanfor Sverige. Stephanie Smith nimner t ex i
sin avhandling (Smith 1988) flera skotska vissdngare, som "upptickts” vid faltinspelningar och sedan
blivit kinda visprofiler med engagemang i radio, pa klubbar och pa festivaler.
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70—-talets folkmusikvag

"Man kan gott sdga, att har i Malmo ar folkmusiken en del av arbe-
tarklassens kulturarv. Den bakgrunden ar viktig for oss som spelar pa
den har skivan. Darfor att visserligen saknar vi den allmogetradition som
manga andra spelmén garna framhéver. Men vi har andra rétter, andra
traditioner att anknyta till.

Den tradition vi har medfor att vi kénner oss frimmande for att kla ut
oss i knétofs och spela pa arrangerade bygdekalas, hembygdsgillen, och
svenska flaggans dag—uppvisningar. Daremot spelar vi girna pa o6lhallar
och pubar, pa gator och torg, folkfester och musikforum, politiska moten
..Det ar dar vi hor hemma: i kampen mot kommersialismen, mot den
multinationella likriktningen av musiken, mot idolkulten...

Vi hor daremot i nte hemma i allmoge-romantiken och bygde-
nostalgin." (ur konvoluttexten till An sviinger det. Spelmén pé "Syd" i
Malmo, 1978)

I detta kapitel behandlas folkmusikens forandringsprocess under 70-talet, den s k
folkmusikvégen. Dennas framvixt méste ses i ett vidare sammanhang. Som en bakgrund
till diskussionen om de krafter och forebilder som péaverkade folkmusikens uttrycks—
former fran 70-talet och framéat ar det darfor pé sin plats att hiar gora en kort utblick
pa den s k musikrorelsens framvixt.

I boken Musikrorelsen — en motoffentlighet? (1979) tecknar Johan Fornas den
splittrade bakgrunden till framvéxten av en sérskild ungdomskultur i 60-talets
Visteuropa med musikaliska forebilder i den afroamerikanska musiken. I motsats till den
etablerade "vita" musiken "skilde sig det afroamerikanska idiomet demonstrativt genom
bl a intensiv kinsloutlevelse, improvisation, betoning av rytmen, subjektivitet, konkretion
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och behovsbejakning."(Fornas 1979, s.44) Rockmusiken blev ungdomskulturens musik
framfor andra.

Samtidigt uppstod under 60-talet en stark véansterpolitisk rorelse — framfor allt knuten
till medelklassungdom - som tog sig uttryck i studentrevolterna 1968, i FNL-rorelsen,
i antikdrnvapen—kampanjer bland annat. Progresswa kulturrorelser uppstod — i Sverige
blev teaterrorelsen och musikrorelsen de storsta.! Andra rorelser i tiden var de s k
alternatlvrorelsema - "grona vagen", biodynamisk odling, alternativ stad etc.

Gardesfesten? sommaren 1970 brukar riknas som den svenska musikrorelsens fodelse.
Antikommersialismen stod framst p4 programmet och slagordet blev "spela sjalv". 1
motsats till den kommersiellt och internationellt styrda massproducerade musiken
betonade rorelsen vikten av att alla skulle f& uttrycka sig i musik, med medel sé att alla
skulle kunna forstd och delta. Man hiamtade forebilderna utifrdn, men omformade dem
efter egna varderingar och ideologier. Nybildade rockgrupper sjong pa svenska och
musikutdvare pa olika plan hittade sina musikaliska rotter i den svenska folkmusiken -
ofta via amerikanska och brittiska folksdngare och folkmusikgrupper. "Folkets musik"
stamde ocksd i ovrigt med rddande ideologi — man solidariserade sig med folket (=
proletariatet) i olika aktioner, t ex genom att stodja de strejkande gruvarbetarna vid
LKAB (1969-70).

Ett brett spektrum av olika musikaliska uttrycksformer utmérkte musikrorelsen. Dar
fanns alla 6vergdngsformer mellan rock, jazz och folkmusik. Detta avspeglas inte bara
i skivutgivningen fran den har tiden, utan ocksa i musikrorelsens egen tidning Musikens
makt (1973-1980) och nar sin kulmen i Téltprojektet 1977, dér olika musikstilar, artister
och teatergrupper samlar sig till en manifestation.

Citatet som inleder detta kapitel ger i ett koncentrat Musikrorelsens grundsyn och
ideologiska stallningstaganden. Folkmusikerna bakom tva av de exempel som jag valt att
ta med har kan sdgas ha vixt fram direkt ur Musikrorelsen — gruppen Norrlatar och
sdngerskan Marie Selander. De andra har givetvis paverkats av den pa olika satt.
Bakgrunden till 70-talets folkmusikvag innehéller manga komponenter, bl a interna-
tionellt folkmusikintresse, ungdomskultur, musikrorelsens ideologi, nagot som forhopp-
ningsvis kommer att framga av mina diskussioner nedan.

De exempel jag kommer att diskutera 70-talets folkmusikaliska mangfald utifran, har
valts pa grund av sin betydelse for forandringsprocessen pa olika plan. Det méaste givetvis
bli friga om ett subjektivt val — en annan "dokumentator" skulle formodligen ha valt
andra exempel. Jag vill dock framhalla att jag diskuterat min "exempelsamling" med bade
folkmusiker och institutionskolleger med olika roller i och erfarenheter av 70-talet. Jag
ar ocksd medveten om att definitionen av begreppet folkmusik blir allt v1dare och
grumligare under 70-talet, nidgot som ocksd ingr i forandringsprocessen.* For att
kunna folja fordndringarna pé ett ndgorlunda konkret plan har jag, som jag namner i
inledningen, i mina exempel utgdtt frin den vedertagna repertoar som kadnnetecknar
svensk folkmusik som genre (se s. 7). For att inte foregripa mina resonemang nedan om
de olika folkmusikernas roll och betydelse for folkmusikens utveckling under 70-talet
avstdr jag fran att har inledningsvis motivera valet av varje enskilt exempel. Liksom i
foregédende kapitel beskrivs i varje exempel enbart de parametrar som har betydelse for
diskussionerna nedan.
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1. Grétlaten. Skaggmanslaget och Contact (ur Pjal, gnéll och &mmel, 1970)

2. Springlek efter Omas Per. Kalle Almlof och Anders Rosén, fiol (ur Vésterdalton
1972)

3. Vals frén Savast. Norrlatar (ur Norrlatar. Folkmusik frdn Norrbotten, 1975)

4. Halling. Martin Martinsson trallar (ur Visor och latar frdn Bohuslin, 1974)

5. En sjdman han forlustar sig. Marie Selander, séng och Styrbjorn Bergelt, strdkharpa
(ur 3 an &r det gladje & &n ar det grat)

Exempel 3:1

Gritlaten, polska efter Hjort Anders. Medverkande: Skiiggmanslaget (Wilhelm
Grindsiter, Thore Hardelin och Petter Logard, fioler) och popgruppen Contact.
Inspegningen ingdr i grammofonskivan Pjél, gnill och dmmel (Sonet SLP 2510) fran
1970.

Beskrivning

Polskan spelas fyra ganger i f6ljd med omtagningar av de tva repriserna — allts& med fler
omtagningar &n brukligt. 1:a reprisen spelas forst enbart av de tre spelménnen.
Begynnelseansatsen ér kraftigt markerad. Melodistimman &r ornamenterad liksom stim-—
man/orna som foljer den linedrt pa olika intervallavstind — mest terser och Oppna
kvinter. Spelménnen stampar 1:a och 3:e taktslaget genomgaende. Vid omtagning av 1:a
reprisen faller Contacts elbasist in med en basgang. I 2:a reprisen tillkommer slagverk
och dvriga instrument i bandet.

Vid andra och tredje omtagningen av laten 16sgor sig i 1:a reprisen en saxofon fran
tuttiklangen med improviserade fraser ibland av blueskaraktér. Spelmansmusiken ligger
som en "bordun" under Contacts improvisationer. I 2:a reprisens femte och sjétte takter
faller bandet in unisont med melodistimman och taktdelsbetoningarna forstarks bade
rytmiskt och harmoniskt si att tretaktskanslan forsvinner.

Vid fjarde omtagningen av polskan hor vi aterigen spelménnen ensamma, men som
avslutning faller bandet in i 2:a reprisen.

Tempo MM ca 110, alltsé ett ndgot langsammare tempo jamfort med Nils Agenmarks
och P&l Olles ganska hetsiga spel i Gratlaten exempel 2:5 (MM = 126). Skiggmanslagets
tempo upplevs som ladngsammare &n vad MM anger, genom spelmédnnens tyngre
strdkbetoningar som markerar taktdelarna och darmed ger hela framforandet en tung
karaktar.

Tonalt sett forstarks mollkénslan i denna inspelning - t ex sdnkt sext — jamfort med
exempel 2:5.

Kommentar

Skédggmanslaget, med de medlemmar som namnts ovan, bildades 1969 i Delsbo.
Dessforinnan hade en av medlemmarna, Wilhelm Grindséter, tillsammans med Bengt
Lindroth och Gert Ohlsson vid Folkliga musikskolan i Ingesund bildat en spelmanstrio
under samma namn (1968), men efter Grindsaters flyttning till Delsbo upplostes denna
trio och den nya gruppen bildades.
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Pjél, gnéll och &mmel var Skdggmanslagets debutskiva. Den inneholl 14 inslag (dala—
och hélsingerepertoar): 11 polskor, 1 brudmarsch och 2 visor — de sistndmnda insjungna
av Marie Selander fran Stockholm (se nedan ex. 3:5). Det var enbart i Gratlaten som
gruppen Contact medverkade. Enligt Sohlmans lexikon (uppl. 2) var detta forsta gdngen
ett popband samarbetade med en folkmusikgrupp. Initiativtagare till detta samarbete var
radioproducenten Méns Rossander, Ungdomsredaktionen, som infor en radioserie med
svensk musik sammanforde de bada grupperna (Mattsson 1985). Pjél, gnall och &mmel
fick en Grammis—utmarkelse 1970 (basta debutskiva) och Grétlaten hamnade overst pa
hitlistorna samma &r. Christina Mattsson har i sin redogorelse for folkmusiken i radio
pa 70-talet (Mattsson 1985) gjort en uppstillning dver hur mycket skivan spelades i
radio 1974-1978 och speciellt dd de tvd populdraste latarna ur skivan, namligen
Grétldten och Ryttarpolskan (siffrorna har Mattsson hamtat ur Sveriges Radios
musikrapporterings totala musikstatistik).!1

Enligt statistiken var Gratldten och Ryttarpolskan de latar frin Skaggmanslagets skiva
som spelades mest i radio under 70-talet. Grétldten och Ryttarpolskan — himtade ur
dala- respektive hélsingerepertoaren — kan ségas vara representativa for Skaggmansla—
gets repertoar vid tiden for deras genombrott 1969-70 och ocksa for den forsta gram—
mofonskivan Pjal, gnéll och d&mmel. Infor den andra skivan Snus, mus och briannvin
(1971) hade de lierat sig med fler spelmén, bl a den uppléandske nyckelharpsspelmannen
Ceylon Wallin och norrbottningen Vifast Bjorklund pé gitarr. De tva senare stér for fem
uppléndska latar pé skivan. Den tredje skivan, Kniviga latar tillignade lansman i Delsbo
(1973), upptog daremot enbart lokal repertoar frdn norra Halsingland.

"Nir vi borjade spela /-——/ ute pa stimmor, d& blandade man l4tar friskt.
Niér vi sedan kom fram sé pass haftigt med Skaggmanslaget, sa var vi inte
ute efter att fora fram bara delsbolatar, utan svensk folkmusik
overhuvudtaget. Vi sdg oss som representanter for svensk folkmusik.
/——=/ Vi var hellre ute efter att plocka latar fran alla landskap da. Sen
gjorde vi ju en platta med bara norrhalsingelatar, faktiskt, den tredje
skivan. S& den var ju dokumentdr om man séger sd." (ur C. Mattssons
intervju med Thore Hardelin, SVA BB 3266-67)

Repertoarvalet p& Skdggmanslagets skivor visar en utveckling frén "allman", vilkand
svensk folkmusik — framfor allt de mest kianda dalaspelmannens repertoar - i slutet av
60—talet till odlandet av en lokal repertoar och spelstil ett stycke in p& 70-talet. En av
Skaggmanslagets medlemmar, Thore Hérdelin, ndmner i den ovan &tergivna intervjun
att laget kénde sig som representanter for svensk folkmusik. Det kan tillaggas att s& sags
de sikerligen ocksé av den nya jamnariga publik som de huvudsakligen upptréidde infor.

Diskussion

Inspelningen av Grétliten betydde att en bro slogs mellan spelmansmusiken och den
samtida popmusiken.1? Skédggmanslaget hade redan fungerat som murbracka och rivit
flera musiksociala skrankor genom att framtrada pa pubar och diskotek och genom att
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inlemma sig i ungdomskulturens levnadsmonster. Genom samarbetet med Contact kom
de att nd en storre ung publik.

"Massmedia betydde mycket for Skdggmanslaget och deras popularitet.
De kom med i radio och TV och korde sponsrade Saabar. Helt plotsligt
fanns det idoler dven inom folkmusiken som jag tror yngre ménniskor
paverkades av." (ur intervju med virmlandsspelmannen Leif Stinnerbom
1985-09-23)13

Vi kan konstatera att Skdggmanslagets framtrddanden hade en stor musiksocial be-
tydelse genom att spelmansmusiken fordes utanfor "den inre kretsen". Men innebar
Skaggmanslagets musik - i det har fallet inspelningen av Gratlaten — rent musikaliskt
nagon forandring?

Inspelningen av Gratldten bygger pd kontraster. Spelmansmusiken med fioler i
"traditionellt" samspel stélls i kontrast till de musikaliska stilmedel och de instrument
som anvénds i rock— och jazz—band. Detta forfarande &r i och for sig inget nytt; det ar
ett musikaliskt modelltinkande som anvéndes av bl a Jan Johansson vid 60—talets mitt
i folkmusikbearbetningarna pa grammofonutgavan Adventures in Jazz and Folklore (se
artikel I och kapitel 2 s. 67). Men i inspelningen av Grétlaten arbetar spelmannen med-
vetet med popgruppen i formandet av en tjock, tit klangmassa genom att deras musik
klingar oavbrutet och envist under Contact-musikernas improvisationer. Den téta
klangmassan é&r ett stilidiom som gér igen i den samtida pop— och rockmusiken.

Inspelningen stdr for ett nytt "sound"!* som, visade det sig, kom att utnyttjas i
folkmusiken alltmer medvetet under 70—talet, dels i innovativa grupper som Kebnekajse,
Samla mammas manna, Harpans kraft, m fl, som arbetade med en syntes av spelmans-
musik och rock, pop, och jazz, dels av de mer historiskt inriktade unga spelmannen i
"bordunspelet" (se nedan). Klangen och den markerade pulsen blir hos manga spelméan
och folkmusikgrupper viktigare utforandepraktiska parametrar 4n ett utvecklat, orna—
menterat melodispel (se artikel III s. 66, exempel 1 och 2). Hos Skdggmanslaget for den
tata klangmassan med sig ett tungt spelsatt, som i sin tur kan bero pa latens svarighets—
grad - laget var vid denna tid inte s& rutinerat. Den kraftigt markerade begynnelsean—
satsen ar ocksa ett stilidiom som aterfinns i samtida rockmusik och som blir allt vanligare
bland folkmusikgrupper under 70-talet. Det fortjanar ocksd att papekas att det
sakerligen inte var nagon tillfallighet att Contact och Skdggmanslaget kunde métas i den
hdar musiken. Den modala karaktiren var en stilparameter som tilltalade inte bara
Contact utan manga andra musiker inom skilda musikgenrer, bade i Sverige och
internationellt (jfr Laing, Dallas etc. 1975).

Utan tvekan var det Skdggmanslagets samarbete med Contact som banade véagen for
och kanske ocksd gav incitamentet till Merit Hemmingsson att under 70-talets forsta
ar i rask takt ge ut fyra Lp med folkmusik "pa beat", anpassad till samtida popular-
musikaliska normer och klichéer (Ling 1978). Genom att hon engagerade négra av de
framsta unga dalaspelméannen att medverka i arrangemangen fick hennes populdrmusi-
kaliska bearbetningar ett slags autencitet. Hon vénde sig dirmed bade till 70-talets
folkmusikentusiaster och till en bredare publik med ett mer ytligt intresse for
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folkmusiken. Samtliga hennes skivor sélde i over 25.000 exemplar. Hennes insatser ligger
snarare i att hos en ung publik ha vackt intresse for folkligt musikmaterial &n att ha
paverkat folkmusikens uttrycksformer.ls

Jamte Skiggmanslaget fanns det ytterligare tvd unga spelmén, tvd spelmén med
Osterdalsrepertoar, Pers Hans (f. 1942) och Bjorn Stbi (f. 1941), som redan i slutet av
60-talet motte en storre publik runt om i Sverige genom turnerande — bl a i Folk—
parkerna, tillsammans med vissdngarna Sid Jansson, Jeja Sundstrém och Stefan Demert.
De tvd spelmidnnen har genom flitigt turnerande och inte minst genom Stibis
spelmanskurser p& "Horrgarn" under 70—talet fort vidare den repertoar och spelstil som
odlades i Rattvik och Orsa under 50— och 60-talen och som &terspeglas i gram—
mofonskivan Bockfot! (Sonet SLP 2514). De har ocksa blivit monsterbildande for den
unga generation spelmén under 70-talet som odlar ett dsterdalsspel som utmérks av ett
relativt tungt legatospel med mycket utkrusningar — ett spelsitt som diskuterats i
artikel III s. 65.

Skivbolaget Sonet var det forsta bolaget efter SR som satsade p& folkmusiken i den
tidiga "folkmusikvagen". Skiaggmanslaget och aven Pers Hans och Bjorn Stibi var
tillrackligt intressanta och siljande som artister for att ett kommersiellt bolag skulle vaga
en utgivning. Pers Hans och Bjorn Stibis skiva Bockfot, inspelad vid en vélbesokt
konsert med entusiastisk publik i Mosebacke etablissement 1970, nidde inte samma
popularitet i radioutséndningarna som Skaggmanslaget, enligt radions séndningsstatistik
(se Mattsson 1985 s. 138). Medan Skéggmanslaget blev kultfigurer i forsta hand hos
"outsiders", alltsa en publik utanfor de redan folkmusikfrélsta, kom Pers Hans och Bjorn
Stébi att hora till de stora idolerna for de skaror som sokte en "genuin tradition". De var
ocksa tekniskt mycket skickliga. De bada spelmannen kom fran "folkmusiklandskapet"
Dalarna och hade lart sig latarna pd gehor — ett arv frén far till son. Genom det
intensiva, ornamenterade spelsittet, tillsammans med yttre attribut som bl a polkaklippt
har och ett bohemiskt leverne, levde de upp till de myter som sedan romantikens dagar
varit forknippade med spelmansfiguren. Skivans titel Bockfot samt skivkommentarerna,
skrivna av Sid Jansson, understryker ocksa detta pastdende:

"Njut av bockfoten! Nér jag sjalv lyssnar pad Bjorn Stabi och Pers Hans
kanner jag suget frin den bottenlosa kvarndammen vid Kungshol djupt
inne i Rattviksskogarna dar det alltid &r manskensnatt och dar Endns
korpsvarta vatten viskande glider forbi. Da hor jag tydligt Néackens
bockfot stampa taktfast."

Exempel 3:2 (se motstdende sida)

Springlek efter Omas Per, Transtrand. Medverkande: Kalle Alml6f och Anders Rosén,
fioler. Inspelningen ingér i grammofonskivan Vasterdalton (Fjedur FJD LP 72-001) frén
1972. Transkription: Sven Ahlbéck.
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Beskrivning.

Springleken spelas 3 génger i foljd med omtagningar av de tvd repriserna. Bada
spelménnen spelar ett utpraglat bordunspel16 dar spel pa 10sa strangar underléttas av
omstamning av fiolens strangar — i det har fallet &r G-strdngen uppstdmd till A, s k
A-bas. Spelménnen tillimpar delvis - i synnerhet i 1:a reprisen —ett samspel i oktaver,
s k "grovt och grant", ett slags oktavforstarkning av melodin som ger en méktig klang.
Tempo MM ca 138. Spelméinnen stampar 1 och 3 i takten. En stark rytmisk spanning
i laten uppstar genom att taktdelarna spelas oliklanga.!” Strakforing och spelsitt har
en latt och luftig karaktar.

Kommentar

Kalle Almlof, f. 1947, och Anders Rosén, f. 1946 har bada sina rotter i Malung och ar
uppvixta med vésterdalsmusiken. Under négra studiedr i Uppsala vid 60-talets slut
borjade de pé allvar intressera sig for de aldre folkmusiktraditionerna i Vésterdalarna.
Bl a tillbringade de en hel del av sin lediga tid i Dialekt— och folkminnesarkivet i
Uppsala (ULMA) for att skriva av Einar Overgaards uppteckningar frén Véasterdalarna
gjorda 1897. Overgaards visterdalssamling omfattar 116 latar och fanns da enbart som
koncept och renskrifter i ULMA. Overgaards anteckningar om de &ldre spelménnens
spelsatt, om ornamentiken, om den "heterogena rytmen", dvs. olikldnga tidsvarden inom
takten, etcls, kom att bli vagledande for de unga spelménnen i deras tolkning av
notbilden (jfr artikel VI). De studerade ocksé Overgaards olika stadier av renskrifter fran
ostra Norge och Visterdalarna, dar han primért noterat springlekarna i taktarten ¥2+2/4
for att markera att den tredelade taktens forsta taktslag var jamforelsevis kort.

De kunskaper om vésterdalsmusiken som Almlof och Rosén inhdmtade vid studiet av
Overgaards uppteckningar — givetvis parade med intryck fran &ldre spelméin i
hemtrakten och fran éldre inspelningar — omsatte de omedelbart i praktiken. Resultatet
kan vi lyssna till i de grammofonskivor som Anders Rosén producerade frdn 1972 och
framat pa eget skivmarke (Fjedur och senare Hurv), dvs. just Visterdalton producerade
han tillsammans med Kalle Almlof och det var den forsta skivan dar de bada spelade
tillsammans. Den foljdes senare av Stamp, tramp och ldngkut (1975). Rosén har
sammanlagt producerat ett 15-tal skivor pa eget forlag och pé Aatskilliga av dessa
medverkar han sjalv i olika instrumentkonstellationer, bl a fiol och saxofon (Forsens 14t
1973). Skivutgévorna atfoljdes i allt storre utstrackning av fylliga kommentarhéften dar
Rosén redogjorde for sina forskningar i vasterdalsmusiken.

Springleken efter Omas Per &r ett av manga exempel pa Overgaard—-uppteckningar
som Almlof och Rosén inforlivat med sin repertoar. Den tecknades upp av Overgaard
1897 vid ett besok hos skomakaren Omas (el. Hallhans) Per Nilsson (1834-1928) i
Berga, Transtrands socken. Den ingdr som nr 390 i faksimilutgivan av Einar Overgaards
folkmusiksamling (Ramsten 1982), dar ytterligare 26 latar efter Omas Per finns atergivna
samt en biografi.

Pé skivomslaget till Vasterdalton finns ett foto av de bada spelminnen Almlof och
Rosén som visar dem i speltagen. De héller fiolerna mot brostet och griper stréken en
bit ovanfor froschen. Denna fiolhallning, som forsvarar lagesspel men i stéllet underlittar
bordunspel, anvinder de ett 1dngt stycke in pa 70—talet, for att sedan aterga till gangse
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"klassiska" hallning under hakan. De har alldeles tydligt hamtat forebilderna for den laga
fiolhallningen hos de &ldre vésterdalsspelmannen. Det finns minga bade litteréra och
ikonografiska beldgg for denna fiolhdllning i vésterdalarna — bl a ett par av de
dokumentira fotografierna i Overgaard—utgavan. Bilden pi Omas Per, t ex, visar att han
héller fiolen mot brostet och samtidigt instucken under hogra armen. Bilden kan
kompletteras av ett uttalande av folkmusikupptecknaren och —utgivaren Olof Andersson:
"D4 Omas Per Nilsson spelar héller han fiolen pa kant, instucken i hogra armhélan, och
for darvid stréken rakt upp och ned. Denna héller han nidrmare mitten och anvinder
siledes endast 6vre delen.” (Svenska ltar, Dalarna III s. 33)

Repertoaren pa skivan bestir dels av spelmansmusik (springlekar, polskor, valser,
marscher och en schottis), dels av visor insjungna av f.d. skinnskraddaren i Malung,
Dansar Edvard Jonsson (1893-1976) som inte bara hade en mérklig visrepertoar, utan
ocksd ett bade personligt och lokalt fargat sdngsitt, som togs upp och odlades av 70—
och 80-talets unga vissingare (t ex Marie Selander, Stockholm och Hars Ake
Hermansson, Malung).

Diskussion

I tva artiklar, nr III och VI, har jag med utgdngspunkt frdn olika material, dels
Zornméarkesuppspelningarna 1970-1980, dels en radioinspelning 1984 dir unga spelmén
tolkade Overgaards uppteckningar, behandlat en utforandeméssig parameter, nimligen
bordunspelet.

I den forstndmnda artikeln kunde jag konstatera att det sker en markant generations—
véxling i spelmansleden under 70-talet och att det ar hos de unga spelménnen vi kan
soka nya spelideal och stilmedel. Jag granskade darfor ndrmare inspelningar av tvé
aldersgrupper, 17- och 22-aringar, i 70-talets Zornmérkesuppspelningar och gjorde pé
grundval av detta material en grov Oversikt av olika spelstilar (artikel III, s. 65 ff.).
Jamfort med utforandepraxisen i Zornmarkesuppspelningarna frdn 60-talet (ldngre
tillbaka finns inga inspelningar) framstar bordunspelet som det viktigaste nya stilmedlet
under 70-talet. Som referensmaterial anvinde jag nigra av de mer tongivande gram-
mofoninspelningarna med bordunspel frdn 70-talet (s. 67-68).

I artikel VI tar jag Einar Overgaards folkmusiksamling (Ramsten 1982) som
utgéngspunkt for en undersokning om hur unga spelméan p& 70— och 80-talen tolkar
éldre uppteckningar. I samarbete med Riksradions folkmusikredaktor, Christina
Mattsson, inbjods fem unga spelmén frén olika delar av landet med Overgaardlatar pa
repertoaren att medverka i nigra program med titeln Nytt liv i gamla latar.!® Det
inspelade materialet blev sedan grunden till en jamforelse mellan Overgaards
notuppteckningar och spelménnens tolkningar av dessa. Det fanns ménga intressanta
utforandepraktiska aspekter att undersoka narmare. Jag valde den mest sldende och
horbara avvikelsen fran notbilden namligen bordunspelet som préglade spelsittet hos tre
av spelménnen, ndmligen Marie Stensby (f. 1959) frdn Tanum, Bohuslan, Leif Stinner-
bom (f. 1956) frdn Arvika, Varmland och Kalle Almlof (se ex. 3:2) — samtliga alltsé fran
véstra Sverige. Kalle Almlof hade langst erfarenhet som spelman och hans tidiga gram-
mofoninspelningar tillsammans med Anders Rosén, bl a Visterdalton, framhélls av de
andra tvd som monsterbildande. Men alla tre spelménnen hade ocksi andra forebilder
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for sitt bordunspel: arkivinspelningar av dldre spelmén i deras respektive hemtrakter,
historiska kallor och livliga kontakter med norska spelmén, bl a pa hardingfela. Troligen
har ocksa det nya bordunintresset haft betydelse for spelménnen, allts3 det intresse for
borduninstrument som odlats bade pa kontinenten och i Sverige under 70— och 80-talen
och som forenar folkmusikerna med utévare av s k tidig musik (t ex vid bordunstim—
mor). | artikeln framhlller jag ocksd att de tre spelmdnnen utdvar ett personligt
bordunspel, vilket belyses av en uppstillning 6ver anvénda intervall.

Skivan Visterdalton fick, som vi strax skall se, en stor genomslagskraft bland alla
nyvickta folkmusikentusiaster vid 70-talets borjan. 70—talets stora produktion av
folkmusik pd grammofonskiva hade bara borjat och varje ny skiva vickte stor
uppmérksamhet inte enbart i de innersta kretsarna, utan hos musikrorelsen i stort.
Visterdalton presenterade ndgonting helt nytt. Den var redigerad och utgiven av
spelménnen sjilva pé eget forlag. Den presenterade en — atminstone for de flesta
svenska folkmusikentusiaster — helt ny repertoar, ndmligen &lderdomliga vasterdalslatar
som skilde sig starkt frdn den mer kidnda dalarepertoaren fran Siljansbygden.

"Jag borjade med latkursen pd Ranséter. /~——/ Jag var femton ar da.
/———/DA4 var det mest hilsingelatar och dalalatar som géllde. Det var
samtidigt som Skiggmanslaget kom med sin forsta skiva med Contact och
Grétlaten och allt det dar. Efter nigra &r kom skivan med Anders och
Kalle, Visterdalton, som blev véldigt viktig for mig eftersom de borjade
ta fram en musik som inte var kind for mig och de gjorde det pé ett sétt
som var helt annorlunda mot tidigare folkmusik som jag hade hoért. Och
eftersom Visterdalarna grénsar till Varmland s& borjade jag fundera 6ver
hur det hade 14tit i Varmland. Det som spelmansférbundet spelade var
ju ett slags kammarmusikalisk folkmusik i 1900-talstappning." (ur
intervju med Leif Stinnerbom 1985—09—23)20

Forutom en annorlunda repertoar visade skivan upp en "ny" spelstil, bordunspel, och
en "ny" samspelform, "grovt och grant", som blev monsterbildande for 70-talets spelméan
inte bara i flera véstsvenska landskap, utan ocksé i andra delar av landet (jfr artikel III
s. 67 ff.). Svensk spelmansmusik fick ddrmed ett nytt "historiskt" sound. Med skivan
Visterdalton &r det, s vitt jag kunnat utrona, forsta gdngen samspelsformen "grovt och
grant" forekommer i svenska folkmusikutgévor p& grammofon. Spelsattet finns belagt pa
olika hall i landet, bl a i inspelade intervjuer med spelmén. I min uppsats Hurven - en
polska och dess milj6 (1971, tr. 1976) visar jag att denna samspelform &r vanlig i
Rorostrakten i Norge och tidigare forekommit i nordvastra Dalarna hos den generation
spelmén som var verksamma kring sekelskiftet. Ett udda exempel pa denna typ av
samspel finns bland Yngve Laurells fonografinspelningar av svenska spelmén fran
1910-talet. Orsa—spelménnen Gossa Anders och Jamt Olov spelar déar Orsa brudmarsch
och en polska efter Jamt Olle i oktavparalleller.?! Men det &r alltsa ett par genera—
tionshopp mellan dessa spelmén och 70-talets unga utdvare av "grovt och grant"-spel.
Denna samspelstradition hade upphort i Sverige, men togs upp pa 70-talet, troligen
efter norska forebilder.?2 Som jag tidigare ndmnt fanns tita forbindelser mellan de



http:f�rebilder.22
http:oktavparalleller.21

89

unga svenska spelménnen och de norska, framfor allt Rorosspelménnen, frén slutet av
60-talet. Efter skivan Visterdalton har atskilliga unga svenska spelmén tillignat sig
denna samspelsform, vilket kan avlyssnas pd en méngd grammofonskivor fram till dags
dato (jfr ocksa Ling & Ramsten 1990 s. 241 ff.). Liksom nér det giller bordunspel ar det
alltsa en historisk utférandepraxis som den nya spelmansgenerationen tar upp och gor
levande, bl a med forebilder frdn norska spelmanskolleger.

Den spelstil som presenterades pa skivan Vasterdalton brot i ett flertal parametrar mot
de spelideal som i flera decennier hade odlats i spelmansrorelsen och anammades snabbt
av den unga spelmansgenerationen som av ideologiska och andra skél ville frigora sig
fran de musikaliska och sociala ideal som spelmansrorelsen stod for (se Roempke 1980).
Jag vill exemplifiera det med grammofonskivan En roliger dans, gamla danslatar frdn
Oland, Sméland och Ostergdtland med Pelle Bjornlert och Bengt Lofberg (Bordun
BORLP 76-01, insp. 1975), som jag anvande som referens i artikel III. Den spelstil som
presenteras dar blev monsterbildande i sodra Sverige, samtidigt som skivan var starkt
influerad av Visterdalton. Likheterna &r sldende: Skivan har redigerats av spelménnen
sjalva och givits ut pd eget forlag. Repertoaren har hamtats ur éldre uppteckningar.
Spelménnen anvénder sig av bordunspel (skivmérket heter Bordun!), vilket underléttas
av att de anvander olika forstimningar — i elva av fjorton latar ar stimningen
el-a—e-A. De instrumentala litarna blandas med sanginslag. I skivkonvolutet finns
personligt hallna kommentarer till repertoaren och spelstilen, och dar framhélls ocksa
musikens dansfunktion. S& 1ngt likheterna. Bjornlert och Lofgren har till skillnad fran
Almlof och Rosén ett extremt ldngsamt tempo (MM = ca 104 for sldngpolskorna) som
ger spelsittet en tung karaktir, vilket ocksd understryks av taktmarkeringarna medelst
stampningar och som enligt konvolutkommentarerna ar anpassat till dansarnas 6nskemal.
Latarna spelas med repriser ett "oandligt" antal génger, dvs. spelménnen spelar tills de
"kommer in i laten". Detta tillsammans med det ldangsamma tempot och bordunklangen
skapar en suggestiv monotoni som kan upplevas som ett stilmedel. Att denna monotoni
skulle varit avsiktlig fornekas dock av Lofberg.

Skivan En roliger dans publicerades alltsd 1975. Fem &r tidigare, 1970, hade Bengt
Lofberg blivit riksspelman, dvs. han spelade upp fér Zornjuryn och erhdll Zornmaérket
i silver. Dessa uppspelningar finns inspelade pa band.?3 Inspelningen visar att Lofberg
ar 1970 hade ett helt annat spelsatt, rytmiskt lattare och endast enstaka dubbelgrepp. I
en intervju som jag gjorde med Bengt Lofberg 1990- 10-20% redogjorde han for hur
hans syn pa den sméliandska spelmansmusiken dndrades radikalt under 70-talets forsta
ar. Spelningar till folkdans och enstaka kontakter med spelmansrorelsens representanter
i Sméland under 60-talet gav inte tillrackligt musikaliskt utbyte. Efter att ha lyssnat till
dalaspelmén pa grammofon och i radio, bl a Rojas Jonas och Pél Olle, forstod han att
det maste funnits ett annat slags spelmanstradition i Smaland &n den som odlades av
folkdansare och den organiserade spelmansrorelsen.

Kontakter med spelmén fran annat hall i slutet av 60—talet — i intervjun nadmner han
bl a Bengt Lindroth och Gert Ohlsson, bada bosatta i Varmland, Kalle Almlof frén
Malung och nyckelharpsspelmannen Ceylon Wallin, Uppsala och senare bl a Pelle
Bjornlert och Hdkan Andersson - inspirerade honom.att soka efter en &ldre, lokal
repertoar och samtidigt leta sig fram till ett annat spelsitt. Gemensamt for dessa
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spelmén var, enligt Lofberg, att de sokte alternativ — mer eller mindre medvetet — till
de musikaliska ideal som odlades inom spelmans-och folkdansrorelsen. "I bdrjan av
70-talet letade man efter allting, letade pa museer och i Stockholm pé arkiven och for
omkring /-—-/ D& hade jag ju betat av den dir stora repertoaren med dala— och
halsingelatar. Det var dags att fokusera pa dom hér trakterna litet mer." (ur intervju med
Bengt Lofberg 1990-10-20) Lofberg sokte upp och spelade in dldre traditionsbérare i
sitt hemlandskap. Han besokte ocksa under flera &r spelmanstréffar i Porsgrunn, Norge,
dar han framfor allt lyssnade till hardingfelespelmén.

I Lofbergs fall ledde sokandet till den spelstil som kan avlyssnas pa grammofonskivan
En roliger dans. Lofberg anser sjilv att han medvetet "skapat ett spel som liknar
traditionellt spel". Lofbergs spelideal blev monsterbildande bland unga spelmén i sodra
Sverige, bl a genom de kurser han pa 70-talet holl i sin sldktgard Kimramala. I intervjun
1990 ansdg Lofberg att det spelsitt som han lanserade pd de namnda 70-talsskivorna
var "Overdrivet", dvs. han overdrev medvetet bordunspelet pa forstimd fiol "eftersom
ingen spelade sa i Sméland vid den tiden", men han visste att det funnits tidigare. Det
fick i viss man andra effekter &n han tankt sig, genom att andra tog over "6verdrifterna".
Det blev i ménga fall i stéllet "jadra monotont".

Lofberg skapade alltsd en ny speltradition p& 70—talet i sodra Sverige genom
* att ta avstdnd fran av spelmansrorelsen och Sv. Ungdomsringen etablerade spelideal
* att soka sig till en lokal repertoar som han fann i dldre arkivmaterial och hos en dldre
generation spelmén som stod utanfor spelmansrorelsen
* att kombinera forebilder hamtade fran jamnariga spelmén fran andra traditionsom-
raden med uppgifter ur historiskt material och intryck frén dldre lokala traditionsbérare.

En roliger dans far har komplettera det jamforelsematerial som jag behandlat i artikel
VI. Som vi ser dverensstimmer de ovanstiende tre punkterna i stort med de uppgifter
om forebilder som kommer fram i mina bada artiklar III och VI. De musikaliska
stilmedel, bordunspel pé forstamd fiol och samspel i oktavldge "grovt och grant", som
lanserades pé skivan Visterdalton, fick under nagra ar pa 70-talet stor spridning bland
unga spelmén och, som vi kunde ldsa ovan, i sin mest utrerade form ocksa ¢verdrevs pé
ménga hall. Jag namner ocksa att intresset for bordunspel pa fiol avtagit under 70-talet
- atminstone att doma av Zornméarkesuppspelningarnas material - men énda fétt fast
forankring under 80-talet hos de spelman som gjort stilen till sin. Bordunspelet har
alltsd under 70-talet blivit ett folkmusikaliskt stilmedel bland manga andra.

Exempel 3:3 (se motstiende sida)

Vals frin Siivast, efter Arvid Sandberg, Bodon, Siivast i Overluled. Norrlatar (Hans
Sandin, Magnus Sjogren, Mikael Segerstrom och Jan Olofsson, fioler, samt Vifast
Bjorklund, gitarr och Hans Alatalo, "tramporgel", dvs. orgelharmonium). Inspelningen
ingér i grammofonskivan Norrlatar. Folkmusik frin Norrbotten (Manifest MAN 002)
frdn 1975. Transkription: M. Ramsten.
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Beskrivning
Valsen har tvd repriser, som spelas tvd ganger med omtagningar. Vid forsta genom-
spelningen spelar de fyra fiolerna melodin unisont till ett enkelt ackordackompanjemang
(T, D och S) av gitarr och tramporgel. Vid andra genomspelningen spelar fiolerna i
stimmor — mestadels i terser — till samma ackompanjemang, vilket ger en "tjock" klang.
I danslatar, som denna vals, anvéinds ett speciellt spelsatt pd orgelharmoniet, dar man
med trampornas hjilp understryker rytmen — ett spelsatt som ocksé anvénds i Finland,
dér orgelharmonium &r ett vanligt ackompanjemangs—instrument i folkmusiksamman—
hang.

Valsen &r upptecknad i G—dur och spelas ocksa i denna tonart. Tempo MM = ca 170.

Kommentar
Gruppen Norrlatar bildades 1974 av de ovan uppriknade medlemmarna, som ocksé
tillhérde musikkollektivet Musikmanifest, en nordlig forgrening av Musikrorelsen.
Samtliga medlemmar var bosatta i Norrbotten. "Vi spelar och sjunger det som spelats
och sjungits i Norrbotten och vi spelar pé vart sitt och pa ett sddant sétt att man ska
kunna dansa till musiken. Vi har roligt nér vi spelar och tror att folkmusiken forr ocksa
fungerat pa detta sitt." Denna programforklaring stdr att lisa i kommentaren till
ovannamnda grammofonskiva. Kommentarerna (pé& svenska och finska) ar skrivna av
spelménnen sjalva och mycket personligt hallna.

Folkmusik frin Norrbotten var Norrlétars forsta skiva och samtidigt den forsta skiva
med norrbottniska musiktraditioner som gavs ut i Sverige, bortsett frdn utgévor med
enbart samisk musik.>> Medlemmarna engagerade sig starkt i insamling av norrbottnisk
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folkmusik och i spridandet av densamma. Medlemmarna gjorde under 70—talet ett flertal
inspelningsresor i olika delar av Norrbotten:
Magnus Sjogren och Hans Alatalo i Tornedalen 1974 (SVA BB 1302-1381).
Magnus Sjogren och Hans Alatalo i Pite dlvdal 1974 (SVA BA 2572-2627).
Jan Olofsson, Hans Sandin och Mikael Segerstrom i Kalix &lvdal

1975-76 (SVA BA 2836-2869).
Jan Olofsson och Mikael Segerstrom i Lule- och Rénedomrédet 1976

(SVA BA 2870-2896).

Hans Sandin i Jokkmokks socken 1987 (SVA BB 3645-3664).
Ett par av dem har ocksd publicerat det insamlade materialet i bokform: Magnus
Sjogren, Folkmusik i Pitedalen, Luled 1978 och Jan Olofsson, Folkmusik i Kalix élvdal,
Lule& 1980. Vid turnéer och framtradanden pa olika platser i Sverige har Norrlatar
spridit den norrbottniska folkmusiken i sin personliga tappning. Gruppen har ocksa blivit
oerhort populér i sitt eget 1dn genom att den visat fram en forbisedd egen folk—
musiktradition vid turnerande i alla delar av lanet.

Repertoaren pa Norrlatars forsta skiva bestdr av — forutom valsen fran Savast — 4
schottisar, 2 mazurkor, 5 polkor, 1 polkett, 1 kakuri, 1 vals, 3 visor och 3 jojkar. P&
skivan medverkar ocksd Lars Pirak, f. 1932, Jokkmokk, med jojkning och Hjalmar
Sandberg (1890-1982), Rosvik, (se Sjogren 1978 och SVA BB 1540-47) en éldre
fiolspelman, som Norrlétar hade mycket kontakt med och vars foto pryder skivomslagets
baksida.

Norrlatar producerade under 70-talet ytterligare tvd skivor dar den norrbottniska
folkmusiken dominerade repertoaren och dér gruppen fortfarande holl sig till akustiska
instrument. Meikéldisid — Folk som vi (Manifest MAN 006) publicerades 1976 och
Urminnes hévd (Manifest MAN 13) 1978. P& den senare skivan framfordes flera egna
kompositioner till texter med politiskt budskap och en hel del "frimmande" instrument
som triangel, trumma, mandolin och kontrabas som blandade sig med fiolerna,
tramporgeln och dragspelet. Denna skiva visar pa den intriktning som Norrlatar tog
under 80-talet, da gruppen vidgade repertoaren utanfor den "traditionella" folkmusiken
och forde in elforstirkta instrument och éven synth.

Valsen exempel 3:3 dr hamtad fran Folkmusik och folkliga danser i Norrbotten (stencil
fran Norrbottens museum red. av Bengt Martinsson 1966-67). Notuppteckningen ar en
transkription av en inspelning som Martinsson gjorde hos Arvid Sandberg 1966.
Sandberg hade enligt Martinssons uppgifter lart valsen av Brolin i Savast och Karl
Viktor Burman, f. 1872 i Burtrésk, bosatt i Hundsjo, norr om Boden.

Diskussion

De flesta folkmusikgrupper som bildades pa 70-talet (t. ex. Arbete och Fritid, Igge—
sundsgéanget, Norrtilje Elitkapell, Folkvind, Birfilarna/Filarfolket) hade till skillnad frén
spelmanslagen, som utvecklats frdn spelmansrorelsen, i stéllet vuxit ut frdn musikrorel—
sen. Sjalva den yttre formen, musicerande i grupp med olika instrumentkombinationer
och éven sénginslag, hade troligen sina forebilder i samtida rockgrupper, jazzensembler
och utldndska folkmusikgrupper.26 Indirekt bor ocksd ungdomskulturens stora idoler
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pa 60-talet — Beatles och Rolling Stones bl a — ha péverkat de yttre formerna for
musicerandet.

Valet av repertoar och musikaliska uttryck var hos ménga av grupperna ideologiskt
betingat. I gruppen Norrlatars produktion framtrader detta starkt. Redan med den forsta
skivan ger Norrlatar sin programforklaring genom att
* enbart spela och sjunga l4tar, visor och jojkar med norrbottnisk anknytning
* musik frdn Norrbottens tre sprakkulturer finns representerade pé skivan, namligen
svensk, samisk och finsk musik - ett stillningstagande for de finsksprdkiga och de
samiska minoriteterna i Norrbotten
* all text i konvolutet finns pa bade svenska och finska.

Musiken fér en vardagsprégel genom ett "okomplicerat" framférande. Melodi och rytm
spelar en viktig roll medan harmoniken huvudsakligen inskranker sig till ett rytmiskt
ackordackompanjemang i tonika—, dominant- och subdominantackord - alltsd ett
medvetet okkonstlat ackompanjemang. Det 4r en musik som alla skall kunna ta till sig
och ha gladje av antingen man lyssnar eller dansar till den (se citatet s. 91). Denna
musikens vardagsprigel understryks i gruppens scenframtrddanden och i kliadseln —
trojor och nabbstovlar i stillet for folkdrakt. Gruppen stiller sig pd den vanliga
manniskans sida — det framgér inte minst av titeln pd den andra skivan Meikalaisia —
folk som vi. I denna produktion gar gruppen ett steg langre och stdmplar spelmans—
rorelsen som reaktiondr.

"De flesta ménniskor i dag betraktar folkmusiken som en 16jlig foreteelse
och har viént sin egen tradition ryggen. Det beror dels p&4 den kommersi-
ella nojesindustrins framvéxt och dels pé att manga av dom som har sett
som sin uppgift att varda traditionen har gjort det pé ett reaktionart satt.
/——-/ Folkmusiken har blivit en finkulturell uppvisningsmusik samtidigt
som den har blivit nastan helt isolerad frdn de grupper i samhéllet som
skapar den. For inte sé lange sedan dkte tvdhundra spelméan och spelade
pé kungens brollop. Tydligare kan inte de reaktionara varderingar som
styr den hédr musiken visas." (ur konvoluttexten till grammofonskivan
Meikilaisia — folk som vi)

Sjélva repertoarvalet — danstyper som vals, polka och schottis osv. — liksom instru—
mentvalet (bl a dragspel, tramporgel, gitarr) illustrerar gruppens stéllningstagande mot
spelmansrorelsens ideal med dess restriktiva instéllning till repertoar (mest polskor) och
instrument (fiol, ej dragspel) och for en vidare syn pad folkmusikbegreppet, utan
gransdragning till t ex gammaldansmusik.

Av den tredje skivans text, Urminnes Héavd, framgar att gruppen med sin musik vill
solidarisera sig med landskapets fortryckta invanare, ett landskap vars stora naturtill-
géngar sugits ut av det ovriga Sverige. Det fanns en bred opinion for dessa tankegangar
efter den stora LKAB-strejken 1969-70 som satte strélkastarljuset pa de norrbottniska
gruvarbetarnas forhallanden.




94

"Med Urminnes Hévd menar vi: Rétten att kunna leva och arbeta dér
man ar fodd. Rétten att inte tvingas skovla sin natur for andras vinning.
Och ritten till sitt eget modersmal.——— Norrbotten har bdde ekonomiska
och kulturella tillgdngar. Vi hoppas att den hér skivan ska hjélpa till att
bevisa detta." (ur konvoluttexten till Urminnes Hévd)

I repertoaren pé denna skiva moter vi inlagg i miljodebatten i form av latar och visor
med titlar som Rédda Kalixdlven, Strandl0s strand.

Den diskussion som forts hiar kan sammanfattas enligt féljande: Genom féltinspel—
ningar och bokpublikationer kunde gruppen visa bade den inhemska befolkningen och
det ovriga folkmusik—Sverige att det funnits och fortfarande finns en norrbottnisk
folklig musiktradition. De vardagliga latarna lyftes fram och blev genom Norrlatars
lansering ett slags folkkonst. Genom grammofonutgdvor och turnéer forsokte gruppen
levandegora denna norrbottniska tradition med musikaliska uttrycksmedel som stimde
med gruppens ideologiska varderingar och som var lattillgdngliga och fungerade till dans.
Folkmusiken fungerade for dem som ett kampmedel i ett regionalpolitiskt still-
ningtagande mot utnyttjande av linet, dess naturtillgdngar och invanare.

Det kan vara intressant att jamfora Norrlatar, dess ideologi och musikaliska ut-
tryckssatt, med en grupp frén allra sydligaste Sverige, Birfilarna — ocksa den med starka
sympatier i musikrorelsen. Den véxte fram under senare delen av 70-talet och blev
under 80-talet kind som Filarfolket. Den forsta grammofonproduktionen An svénger
det. Spelmén pa "Syd" i Malmo (Amalthea AM 5, 1978) har en repertoar bestdende av
"en blandning av urgamla latar vi sjdlva letat fram p& muséer och arkiv, latar vi hamtat
fran aldre traditionsbarare, latar vi sjalva komponerat, latar vi 'importerat'." Instrument-
beséttningen &r fioler, gitarr, dragspel, nyckelharpa, flojt och klarinett — instrument som
anvénts i svenskt folkligt musicerande under olika tidsskikt. Har anvands de dock i kom-
binationer som bryter helt mot utforandepraxisen hos landskapets spelmans— och
folkdansorganisationer: "Traditionsfornyelse ar ju lika viktigt som traditionsbevarande."
Filarfolket gir &nnu ett steg langre och for in icke—svenska instrument som bouzouki,
darbuka och kalebass.

Att det dr ett medvetet "traditionsbrott" i det musikaliska uttrycket ar det ingen tvekan
om. Och det far ocksé sin uppbackning i kommentarerna till skivan An svinger det (se
inledande citatet till kap. 3). Det finns har manga bade musikaliska och utommusikaliska
paralleller till Norrlatars skivor. Men i Skane, dar spelmansrorelsen till skillnad mot i
Norrbotten varit mycket stark, sldr pendeln hérdare at andra hallet nar de unga
folkmusikerna tar avstand fran allt det som spelmans— och hembygdsrorelserna star for
och i stillet helt solidariserar sig med arbetarklassen och betonar sin proletira
forankring.

Filarfolket har, liksom Norrlatar, turnerat flitigt och vunnit en stor publik genom att
flytta ut grénserna for folkmusikbegreppet. Flera av de spelmén som ingick i Filarfolket
har senare spelat en framtradande roll i rikssammanhang, t ex Ale Moller och Ellika
Frisell. Att Norrlatar vickte uppmarksamhet och fick betydelse bevisas bl a av
forséljningssiffrorna for deras grammofonskivor. Av skiva nr 2 Meikilaisia — folk som
vi saldes drygt 25.000 exemplar.?’” Men kanske gruppens viktigaste insats var att de
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inspirerade andra ungdomar att odla den norrbottniska musiken. Under 70— och
80-talen har flera folkmusikgrupper bildats i Norrbotten — och i Vésterbotten — och de
har liksom Norrlatar 14tit tala om sig inte enbart i sina hemlén utan i hela Sverige - J.
P. Nystroms, Euskefeurat, Bodil Bensons, Gnid och drag, Burtraskara m.fl.

For att slutligen placera in exemplet med Norrlatar i ett storre folkmusikaliskt
sammanhang gor jag en jamforelse med exempel 3:3. De badda musikexemplen repre—
senterar tv olika sidor av 70-talets folkmusikutovning och vill man harddra jamforelsen
far spelmannen i exempel 3:3 representera puristerna och Norrlatar och Filarfolket
synkretisterna.

Exempel 3:4

Halling, trallad av Martin Martinsson, Orust. Inspelad 1968 av M. Ramsten, Svenskt
visarkiv och utgiven pa grammofonskivan Visor och latar frAn Bohuslén. Traditionsin—
spelningar frdn Svenskt visarkiv. 3. (Caprice CAP 1094; 1974). Skivan ingdr i den
dokumentira serien Folkmusik i Sverige utgiven av Svenskt visarkiv och Rikskonserter
i samarbete. Transkription: M. Ramsten.
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Beskrivning

Hallingen har tre repriser om vardera 4 takter som trallas enligt foljande monster:
AABBCCBAA. Tempot ar MM ca 88. Martin Martinsson sjunger a cappella. Hans
sangsétt ar intensivt och dynamiskt. Ornament och foruttagningar forstiarker agogik och
rytmik. Valet av stavelser i trallningen tycks vara avsiktligt for att ge de ratta rytmiska
accenterna at framforandet och mojligen ocksé for att motsvara strakdrag i instrumentalt
utforande.”® Det senare accentueras genom att han Okar tonstyrkan i slutet av tonerna
och dirigenom fér en intensitet i framforandet. Han ldgger upp rosten i ett mycket hogt
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lage, hogre 4n vad som tycks vara naturligt for honom (jfr hans egen kommentar i
artikel V, s. 310).

Kommentar

Martin Martinsson (f. 1913) ar lantbrukare och smed i Svineviken, Orust. Hans stora
repertoar av visor och latar gar tillbaka pa musicerandet i hans hem och i den nédrmaste
omgivningen under hans barn- och ungdomsdr. Framst var det fadern, Johannes
Martinsson och farmodern, Christina Elisabeth Johansdotter (1833-1925), som sjong till
vardagssysslorna. Martinssons repertoar avspeglar olika tidsskikt av populdra och
omtyckta visor frAn medeltida ballader till Evert Taube-visor. Det aldre vismaterialet &r
starkt lokalt fargat bade nar det giller text— och melodivarianter. Martinsson har sjélv
bara gjort ndgra mindre forsok att spela fiol, men har alltid varit intresserad av
spelmansrepertoaren och lyssnat pa traktens aldre spelman (Martinsson 1979). Precis
som fadern aterger han deras repertoar genom att "tralla" latarna.

I min artikel Martin Martinsson — folkmusikidol och scenartist (artikel V) har jag
redogjort for mina inspelningsbesok hos Martinsson fran 1967 och framat. Ett urval av
Martinssons repertoar — "smastubbar”, lokala nidvisor, skdmtvisor, sjomansvisor och
medeltida ballader, samtliga hdmtade fran Svenskt visarkivs inspelningar hos Martinsson
4ren 1968-72 - upptar den ena skivsidan av Visor och latar fran Bohuslin.?’

Halling - egentligen en norsk mansdans — har &ven spelats och dansats i véstra
Sverige. Denna halling hade Martinsson hort sin far tralla, som i sin tur hade dansat
efter den néar Orust-spelmannen Olof Andersson "Tuven" (1848-1939), Kungsviken,
spelade den. Martinsson hade ocksd sjilv traffat Tuven nar denne var over 80 &r
(Martinsson 1979 s. 104 ff.).

Diskussion

I artikel V har jag forsokt visa hur behovet av forebilder hos en folkmusiktorstande,
nyviackt ung publik och utdvarskara blir den "marknadskraft" som lyfter fram en
traditionsbérare frdn en anonym tillvaro till en hedersplats pd den svenska folk-
musikscenen. Han engageras till olika folkmusikevenemang i hela landet, presenteras i
radio och TV och far diverse kulturutmérkelser. Svaret pd frdgan varfor just Martin
Martinsson lyfts fram och blir en eftersokt folkmusikartist pd 70-talet och &aven ett
stycke in p& 80-talet kan sammanfattas salunda:

(1) Martinsson representerade ett landskap som dittills varit relativt anonymt i
folkmusiksammanhang - detta hade ett nyhetsvarde.

(2) Hans repertoar var lokalt fargad och hade till viss del traderats i flera generationer
— den hade darmed ett killvarde, ett historiskt varde.

(3) Hans intensiva och starkt rytmiska sangsatt tilltalade den unga folkmusikpubliken —
inte minst hans formaga att "tralla" - hans framforande hade alltsd ett estetiskt-
musikaliskt véirde.

(4) Han passade in i det monster av myter om folkmusikens "genuinitet" som vavdes pa
70-talet, dvs. han var genuin orustbo och sjong pa orustdialekt och sdngen kunde knytas
till hans arbete i smedjan och fungerade darmed pa samma satt som i det forindustriella
samhidllet — han asattes darfor ett varde som traditionsbarare.
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Jag gor ocksa vissa jamforelser med kultursociologen Pierre Bourdieus teorier om det
symboliska kapitalet och den symboliska energin (artikel V s. 306). I Martinssons fall &r
det — som redan namnts - inte minst hans formaga att tralla som togs fram som négot
unikt och exotiskt av bdde konsertgivare och journalister — jag ger flera exempel pé
detta i min artikel. Troligen fick han ocksd genom denna formiga en mer varierad
publik - vis— och spelmansmusikintresserade kunde héar forenas i ett gemensamt
intresse. Mdjligen kan det stora publikintresset for trallningen sdgas ha forberetts av Jan
Johanssons jazzbearbetning av den trallade Lapp—Nils—polska som ingick i gram-
mofonutgdvan Adventures in Jazz and Folklore" (1965).

Martin Martinsson ar givetvis inte den ende traditionsbararen som pa detta sitt lyfts
fram ur anonymitet och blir en "folkmusikens rikskéndis". Eric Sahlstrom &r vél kanske
det mest lysande exemplet, men det finns méanga fler att ndmna i 70-talets folk—
musiksverige: Nils Agenmark, Pél Olle, Peckos Gustaf, om vi haller oss till den &ldre
generationen. Forutom att de sjalva framtratt i de mest skilda sammanhang och miljoer,
bokstavligt talat i bade slott och koja, har de tjanat som musikaliska forebilder for ett par
generationer folkmusiker, dels direkt genom undervisning, dels indirekt genom
framtradanden i radio— och TV-program och i grammofonutgavor. Att jag tagit just
Martin Martinsson som utgéngspunkt for min studie och dven som exempel har anser
jag kan ha ett speciellt intresse eftersom jag sjilv i hans fall kunnat folja hans
"traditionsbérarkarriar" fran allra forsta inspelningen och indirekt spelat en viss roll i det
tidiga skedet genom dokumentation p& grammofon och presentation i radioprogram.

Exempel 3:5 (se omstdende sida)

En sjoman han forlustar sig, sjiomansvisa efter Frithiof Tornberger, Héllaryd, Blekinge.
Marie Selander, sdng och Styrbjorn Bergelt, strikharpa. Ingar i grammofonskivan 4 &n
ar det gladje & an ar det grat frdn 1976 (Ett minne for livet; MILP-001).
Transkription: Styrbjorn Bergelt/Marta Ramsten.

Beskrivning

Marie Selander sjunger forsta strofen a cappella i ldngsamt tempo (MM = 50) och
markerad jamn takt som ger visan en tung karaktir. Denna karaktar forstarks i andra
strofen da strdkharpan faller in med "liggande" bordunklanger. Styrbjorn Bergelt spelar
(troligtvis) p en 4-strangad strakharpa stimd e-a-e!-al, men dér lagsta stréngen (e—
strdngen) inte anvédnds. Marie Selander sjunger 7 strofer. Strof 2—7 har samma typ av
bordunackompanjemang av strakharpan, dvs. strikharpan spelar melodin p& e! -stringen,
medan a-stréngen ligger som en bordun i botten utom i takt 7 dar i stillet e-strangen
fungerar som bordun. Framférandet praglas av monotona klanger som eventuellt kan
ses som ett medvetet stilmedel (jfr Bengt Lofberg s. 89). Ackompagnemanget med
melodispel unisont med singen samt bordun ger hela framforandet ett &lderdomligt
uttryck. Sdngerskan har valt att smycka melodin med enstaka foruttagningar och
ornament. Tonldget ar narmast altlage (ambitus e — h'; Ramsten 1987).
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En sjoman han forlustar sig uti en ang sa gron — ja ja
Dir motte han en jungfru sa fager och s skon

Sjung fallan lallan lallan lallan lej

sa fager och sa skon

L 1

Ség vill du med mig vandra uti den grona éng - ja ja
sa skall vi plocka rosor och badda oss en séng

Sjung fallan lallan lallan lallan lej

och badda oss en sdng

Nar sidngen den var baddad och rosor strodda i - ja ja
sa lade dom sig neder som dkta skulle bli
Sjung fallan ...

Om morgonen de vaknade, det blaste vastanvind - ja ja
men da var rosen viken fran fager jungfrukind
Sjung fallan ...

Gud néde mig arma flicka min oskuld har jag mist — ja ja
men tar du mig till akta s gar den sorgen visst
Sjung fallan ...

Att taga dig till &kta jag icke vill och kan - ja ja
ty skeppet ligger fardigt att segla ifran land
Sjung fallan ...

Och skeppet lattar ankar uppa den blda vag - ja ja
men jungfrun hon stod ensam med sorgen i sin hag
Sjung fallan ...
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Kommentar

Texten till visan "En sjoman han forlustar sig" finns belagd i ett 10—tal skillingtrycks—
upplagor fran 1860 och 70-talen. Pa den &ldsta kénda skillingtrycksupplagan fran 1866
uppges som forfattare den "blinde Johan Lindwall". Visan finns ocksd atergiven i
Sternvall, Sdng under segel (1935). Sternvall uppger dar (s. 50) att det finns en
uppteckning av visan fran 1840 som "varierar betydligt i text och versantal". Den version
som Selander och Bergelt aterger bygger pd en inspelning med Fritiof Toérnberger
(1887-1956), Hallaryds sn, Blekinge, gjord 1953 av Matts Arnberg (SR L-B 19.397:4).
Tornbergers text— och melodiversion dverensstimmer i stort med den version som
Sternvall &terger i sin bok.

Marie Selander (f. 1947 i Stockholm) var aktiv i 60—talets musikrorelse. Med Beatles
och Rolling Stones som forebilder bildade hon tillsammans med ndgra kompisar
tjejbandet "Nursery rhymes". Bandet var verksamt &ren 1964-67 och turnerade i flera
europeiska lander. Hon var aktiv i FNL-rorelsen och kom dér i kontakt med dess
sanggrupp "Freedom Singers" som samtidigt sjong och spelade irldndsk folkmusik under
namnet "The Diddlers". Via den irlindska folkmusiken — hon besokte ocksa irlandska
och engelska sdngklubbar och lyssnade bl a pd den keltiske traditionsbararen Joe
Heaney — kom hon att intressera sig for den svenska folkmusiktraditionen.3 I slutet
av 60—talet borjade hon upptrdda med folkliga visor tillsammans med Skidggmanslaget.
I forsta hand tilldgnade hon sig en repertoar genom att lyssna till dldre traditionsbérare.
Framfor allt var det Matts Arnbergs inspelningar for Sveriges Radio som hon tog intryck
av. Marie Selander ndmner att kassettbandspelaren var en stor hjilp i repertoarin—
hamtandet och bl a lyssnade hon mycket pa inspelningar med Dansar Edvard den végen.
Efter studier i statskunskap, socialantropologi och etnologi hade hon dren 1974-77 en
tjanst vid Sveriges Radio med inriktning p& folkmusikprogram och under denna tid tog
hon givetvis till vara mojligheten att ndrmare sétta sig in i den folkliga vistraditionen
bade betraffande repertoar och singsitt, sd som den avspeglade sig i Matts Arnbergs
inspelningar.31

P4 Skdggmanslagets forsta skiva Pjal, gnall och &mmel sjunger hon a cappella tvé visor
efter tvenne séngare frdn Dalarna (Dansar Edvard, Malung och Prast Olof Eliasson,
Réttvik). Hon har dar forsokt att tilligna sig framfor allt Dansar Edvards speciella
sdngsatt pa ett reproducerande sétt. P& skivan & én &r det gladje & &n ar det grat fran
1976 har hon tagit upp inte mindre dn 6 visor efter SR:s traditionsinspelningar
(A1,4,6,8,9.B2) fran Gotland, Dalarna, Blekinge och Hélsingland. Alla utom en sjunger
hon till ackompanjemang av strékharpa. Denna skiva tilldelades 1977 Svenska
grammofonpriset.

Marie Selander medverkade ocksd i flera andra skivproduktioner under 70-talet.
Tillsammans med Finn Zetterholm och en instrumentalensemble sjong hon in folkliga
smavisor (barnvisor, polsktrallar, sma skidmtvisor etc) for en SR-producerad skiva med
titeln Lillfar och lillmor (SR RHLP 1101; 1970). Gruppen "LAt och trall" som bestod av
Urban Yman, Kjell Westling, Slim Lidén och Marie Selander spelade in en skiva med
svensk och irldndsk folkmusik i egna arrangemang 1971 (Lit och trall, Sonet
SLP-2524). Pa skivan Frén den svenska vildmarken (MNW 36P; 1973) sjunger Marie
Selander till en instrumental ensemble nyskrivna visor med socialistisk udd.
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P4 1980-talet har Marie Selanders musicerande tagit en delvis annan inriktning. Hon
har genomgatt utbildning pd Musikhogskolan i Stockholm och &r bl a verksam som
pedagog. Hennes eget musicerande omfattar numera manga genrer — fran visa och rock
till elektronmusik.

Styrbjorn Bergelt (f. 1939 i Stockholm) ér utbildad i valthorn pd Musikhogskolan i
Stockholm. Efter flera &r som valthornist i olika symfoniorkestrar slutade han
musikerbanan for att 4gna sig 4t annat konstnarligt skapande — maleri. Numera ar han
verksam som medicinsk fotograf. Enligt hans egna uppgifter32 borjade hans kontakter
med folkmusiken i slutet av 60—talet, d& han borjade spela spildpipa och nyckelharpa.
Efter att ha studerat Otto Anderssons avhandling Strdkharpan (1923) byggde Bergelt
en egen strakharpa 1970. Han utdkade sina praktiska kunskaper om instrumentet genom
att grundligt méita upp och studera konstruktionen hos Musikmuseets strdkharpor. Han
provade ocksa olika stamningar av instrumentet och olika spelsétt. 1974 fick han kontakt
med en estlandssvensk strikharpsspelman, Johannes Osterberg frdn Ormsd, och
studerade dennes repertoar och spelsitt.

Skivan & an &r det gladje var den forsta svenska grammofonskiva dér instrumentet
strékharpa klingade. I de flesta inslagen fungerade str8kharpan dar som ackom-—
panjemang till sdng. De tre soloinslagen pa strakharpa upptar estlandssvenska latar.
Grammofonskivan Tagelharpa och videflojt frdn 1979 ar till storsta delen en soloskiva
dar Bergelt ger prov pé olika strdkharpstraditioner, men aven pa spildpipa och salgflojt.

Bergelt blev den forste riksspelmannen pa instrumentet strdkharpa, 1983. Det kan
tillaggas att Bergelt ocksd agnat sig at rekonstruktion av &ldre nyckelharpstyper —
betraffande bade bygge och spelsitt.

I Styrbjorn Bergelts spar har flera folkmusikintresserade agnat sig at strdkharpan och
den har blivit ett av de revivalinstrument som fornyat klangbilden i 70— och 80-talets
spelmanssverige.33 Bergelt har lett kurser i strikharpsbygge, bl a pa Nyckelviksskolan,
Lidingo.

Diskussion

Bade Selander och Bergelt har pé den aktuella skivan valt en repertoar som de hamtat
frén aldre uppteckningar och inspelningar - i det senare fallet framfor allt frin radions
traditionsinspelningar. Att repertoaren har forankring i "traditionen" tycks alltsi vara
en viktig del i deras musikutdvning, genom att de for varje inslag anger namnet pa
traditionsbararen som respektive visa/lat tecknats upp eller spelats in efter. Daremot har
de inte begrénsat sin repertoar till ett visst traditionsomrade eller en viss traditions—
bérare, utan gjort ett urval efter vissa kvalitetsparametrar. P4 konvolutet stir att lasa:
"Vi spelar inte den har musiken for att den dr gammal, utan for att den ar viktig for oss.
Vi ser kvaliteter i den som héller pa att ga forlorade."

Genom detta citat kan vi dra trddarna till Matts Arnbergs uttalande frdn 50-talet
(artikel I s. 134) och - egentligen - &ven tillbaka till R. Dybecks uppteckningsfarder
1844 (se kap. 2 s. 57). Det &r en gangen tids musikideal som man hittar musikaliskt—
—estetiska kvaliteter i och som man dérfor vill visa fram for en oinvigd omvéarld. Men
man gor det med sin tids medel och idealistiska fortecken: Dybeck genom att lata
arrangera melodierna for en konstmusikaliskt skolad publik, Matts Arnberg genom att
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Som jag papekar i artikel IV (s. 142) for singsittet tillsammans med den rekonstruerade
strékharpans bordunklanger in visan i en "dlderdomlig", historisk klangviirld. Musikerna
anvander sig medvetet av ett "medeltida ljudidiom" i avsikt att forsétta lyssnaren i en icke
specificerad historisk tid, eller som Bohlman uttrycker det (1988 s. 130): "Replacing this
concept of timelessness is one in which the past is consciously invoked to serve as a
surrogate for the present."

Det langsamma tempot och den jamna, tunga taktmarkeringen inbjuder till en ldngsam
langdans eller kedjedans.>> Diarmed pafors visan samtidigt en funktion som dansmusik,
som den knappast haft tidigare. Att Bergelt och Selander anser dansfunktionen viktig
ser vi bl a av att skivans inslag nr A1l ar en brollopsdans frAin Ormsd och B8 en
dansvisa frdn Goinge dir dansare fran langdansgruppen Ormen Lainge medverkar, en
grupp som Bergelt och Selander samarbetade mycket med vid mitten av 70-talet.

Medan vi ar inne pa funktionsbetydelsen kan vi ocksa dra jamforelser med den tidigare
namnda skivan Lillfar och lillmor, som innehdller visor med motiv frdn ett svunnet
fattig—Sveriges vardag, visor som i flera hundra ar haft en funktion som smébarnstrost.
Texterna ar langt ifrdn alltid salongsfahiga och bryter diarmed helt av frdn den
barnvisetradition som skapades av Alice Tegnér, Felix Korling m fl och som flera
generationer svenska barn uppfostrats med allt sedan sekelskiftet.

I slutsummeringen av min artikel IV — som ger en Oversiktlig analys av framforandet
av medeltida ballader i grammofoninspelningar fran 60— och 70-talen — tycker jag mig
kunna urskilja tre olika tolkningssétt som alltsa tar sig olika musikaliska uttryck:
Reproducerande — dvs. forsok att sa troget som mdjligt folja en klingande forlaga —
helst lard gehorsvagen fran aldre traditionsbéarare.

Historiskt aterupplivande — dvs. forsok att rekonstruera ett "tidstroget" sdng— och
spelsitt, gérna tillsammans med rekonstruerade historiska instrument, samt forsok att
anknyta till en férsvunnen funktion, som t ex att ballader troligen dansats.

Fornyande — genom att tillfora samtida musikaliska uttrycksmedel och/eller att anvédnda
instrument- och klangkombinationer som ar frimmande for den "traditionella" svenska
folkmusiken. Detta leder under 80-talet till fusionsmusik och s k world music.

Marie Selander kan sidgas ha gitt igenom alla dessa faser i tur och ordning. I
folkmusikvigens borjan - kring 1969-70 — da hon bl a framtradde tillsammans med
Skéiggmanslaget, hade hon ett reproducerande uttryckssitt. Som tidigare namnts hade
hon bl a Dansar Edvard, Malung, som forebild och larde sig pd gehor hans repertoar
och hans mycket speciella sdngsitt. "Dansar Edvard betydde vildigt mycket. Han var
den som stimde med min bild av hur det skulle vara. Jag tyckte mycket om hans uttryck
och hans sitt att ornamentera."3® Resultatet kan avlyssnas pad Skaggmanslagets skiva
Pjal, gnéll och dammel. Hon forsoker dir aterge Dansar Edvards singsétt som utmérks
av rubaton, utdragna frasslut, ornament och mycket speciell intonation, medvetet
genomford i t ex inledningstoner. Hennes dverdrivna utkrusningar av melodin - betydligt
mer 4n i Dansar Edvards framforande - kan mojligen vara instrumentalt paverkade —
hon umgicks vid denna tid mycket i spelmanskretsar och sjong ocksa ihop med spelmén.
"Jag ornamenterade ju mycket mer &n andra som jag horde. Jag gjorde det pa mitt sétt.
Jag tyckte det var fint. "Hon har ocksa sjalv papekat att hennes kontakt med irlindsk
ornamenterad sing betydde mycket for hennes egen idealbildning kring svensk
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folkmusik. Hennes val av repertoar tillsammans med det omnidmnda sdngsittet
uppfattades av en ung, folkmusikaliskt nyvickt publik pd 70-talet som pa en ging
exotiskt och ursvenskt och mottogs med stor entusiasm, for att inte sdga hinforelse av
en ung storstadspublik (deltagande observation av forfattaren vid Marie Selanders
framtradande pa Pistolteatern, Stockholm, 1970).

Det andra uttrycksséttet, det historiserande tolkningsséttet, speglas i grammofonskivan
4 &n ar det gladje, varifrdn mitt ex. 3:5 4r hamtat. Det kan ocksd ndmnas att Marie
Selander och Styrbjorn Bergelt framtrddde tillsammans under Sveriges Radios
Folkmusikvecka i Riksdagshuset i Stockholm 1978 med en repertoar som delvis
sammanfoll med den just ndmnda skivan. Publiken deltog d4 spontant i lingdanserna.>’

Under 70- och 80-talen har Selander upptrétt i olika sammanhang tillsammans med
instrumentalgrupper med "icke—traditionella" instrument, t ex gruppen Vargavinter, dar
man utgatt fran folkmusikaliskt material som sedan tolkats mycket fritt med personliga
och samtida uttrycksmedel.

Marie Selander har sdledes i sin musikaliska utveckling inrymt olika forhallningssatt
till folkmusiken. Ser vi till andra samtida unga sdngare och sanggrupper som utgar fran
folkmusikaliskt material 4r i allménhet deras framférande ocksa en kombination av flera
uttryckssatt. For att bredda diskussionen hir vill jag visa pa ytterligare ett exempel pa
detta fran 70-talet. UIf och Carin eller Folk och rackare som de kallade sig senare (Ulf
Gruvberg f. 1946 och Carin Kjellman f. 1950) var ett vissdngarpar som forde ut dldre
folkligt vismaterial till en stor lyssnarkrets ldngt utanfor de "invigda". I artikel IV hamtar
jag exempel fran tva av deras skivor publicerade 1974 och 1979.

Med rétter i medeltiden var namnet pa deras forsta skiva (1974) och redan skivans titel
sdger oss en del om vissdngarnas repertoar — s k medeltida ballader och annat dldre
vismaterial — och en viss historiserande instéllning till materialet. I sitt framforande
blandar de &ldre stilmedel och historiska instrument med samtida musikaliska
uttrycksmedel pé ett fritt och okonventionellt satt som tycks ha tilltalat en publik dver
generationsgranserna och med olika musikaliska intresseomriden. Arrangemangen &r
musikaliskt mycket medvetet utformade. Balladernas manga strofer varieras hela tiden
vid framférandet dels genom vixelsang, dels genom olika instrumentkombinationer i
ackompanjemanget i avsikt att skapa musikalisk spanning och omvéxling. P4 denna skiva,
liksom de tva foljande Folk och rackare (1976) och Rackarspel (1978) anvinds enbart
akustiska instrument i ackompanjemanget.

P4 den senare skivan Anno 1979 utgdr de fortfarande fran folkligt material, men tar
ett steg ndrmare den samtida populdrmusiken genom att fora in elbas i ackompan-
jemanget och i singen stilelement och manér hamtade frén engelsk och amerikansk
balladsdng. Manga av de stilelement som den mycket populira engelska gruppen
Steeleye Span anviande under 1970-talet gar igen i Folk och rackares senare skivor. Det
estetiskt—-musikaliska uttrycket blir viktigare @n "stiltrogenheten", "traditionen" och
funktionen. Samtidigt uppger UIf och Carin mycket noggrannt varifrdn de hamtat sitt
material - man kan urskilja tre olika kalltyper: (1) Aldre uppteckningar och tryckta
folkmusikutgavor. (2) Sveriges Radios och Svenskt visarkivs inspelningar (t ex Svea
Jansson och Martin Martinsson). (3) Folkmusik"kompijsar" t ex dalaspelménnen Kalle
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Almlof och Jonny Soling och de norska spelmannen Trond Villa och Jorn Jenssen —
som de spelat tillsammans med - och Marie Selander.

Maénga sénggrupper ar liksom Folk och rackare helt och hallet sceniskt intriktade.
Under 70-talet viaxer samtidigt fram en ny form for vismusicerande, visstuga. Den kan
beskrivas som visvinnernas svar p& spelmansstimman, ett tillfélle for visintresserade att
traffas, utbyta repertoar och sjunga under okonstlade former. Manga utovare av folklig
vissdng ansdg att man i visstugans form bast anknot tlll visans egentliga plats och
funktion — det vardagliga, okonstlade hemmusicerandet.3

Folklig vissdng kom under 80-talet att konsolideras och specialiseras som en sérskild
vokal form avgrinsad genom repertoar och sangsétt gentemot konstmusik och vissng
s& som den t ex utdvas av Visans Vanner. Under 80-talet ordnades visseminarier pa
flera hall i landet, vid vilka just folkliga singsitt diskuterades.3? Folklig sing kom
ocksa att inlemmas i undervisningen p& Musikhogskolan i Stockholm, vid den linje som
kallas sirskild studieging, men ocksd inom rostpedagogiska klassen. Maria Rojs, Lena
Villemark, Marie Selander och Susanne Rosenberg, samtliga mycket aktlva genom
framtraddanden och undervisning i folklig vissing under hela 80— talet*0, har alla pa
olika sitt bidragit till den folkliga vissdngens erkdnnande vid Mu51khogskolan men ocksé
vid musikfolkhdgskolor (t ex Malungs folkhdgskola).

Sist i den har diskussionen vill jag &terknyta till strdkharpan. Den &r en i raden av
historiska folkmusikinstrument som rekonstruerades och borjade byggas pa 70-talet:
éldre former av nyckelharpa, sickpipa och vevlira — samtliga borduninstrument.
Spelménnens intresse har inte enbart gallt byggande, utan ocksd rekonstruktion av
spelsétt, repertoar och historik. S& har t ex tva stora monograﬁer over tvd bordunin-
strument, vevliran och séckpipan, publicerats under senare ar.*! Rekonstruktionen av
séckpipan ar ocks ett bdde lyckosamt och representativt exempel pa det samarbete som
funnits frdn 70-talet och framéit mellan utdvare och institutioner — i det har fallet
spelmannen Per Gudmundsson, byggaren Leif Eriksson, Insjon och Dalarnas
museum.*

Bordunintresset under 70— och 80-talen slér alltsé igenom i flera dimensioner - dels,
som hér, i byggande och utdévning av historiska borduninstrument, dels i sjilva
spelsiittet pé fiol. Har ser vi ocksé en specialiseringstendens i samtida folkmusikutovning
- sedan 80-talets mitt forekommer &rligen sarskilda bordunstimmor pa olika héll i
landet. Det svenska bordunintresset ar utan tvekan en del av ett internationellt historiskt
intresse for borduninstrument (jfr s. 120). Karl Dallas menar i sin artikel The Roots of
Tradition (Laing, Dallas m fl, 1975) att borduntinkandet ar lankat till folkligt
musikutdvande over bade geografiska granser och tidsgranser:

"The prevalence of the drone in folk music is an interesting example of
the way in which the folk will constantly revert to stylistic type, despite
what the musical technologists may have put into their hands in the form
of instrumentation. Apart from obvious examples like the various kinds
of bagpipe, the appalachian mountain dulcimer, the jew's harp and the
country fiddle, whose practitioners are constantly and deliberately
brushing their bows across neighbouring strings to create a drone effect,
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the drone appears in a number of disguises: /-—-/ the way melodeon—
players will sound the tonic and dominant chords over and over with the
left hand regardless of what melody is being played with the right, and,
in more modern terms, the popularity of open—tuned guitars among
electric folk like Sandy Denny, in which an unfretted string rings through
all the changes like a true drone."(Laing, Dallas m fl 1975, s. 109 f.)

Drivkrafter och moénsterbildningar

En ny generation

De forandringar som sker i svensk folkmusik under 70-talet, bdde musikaliskt och
sociologiskt, stir de ungdomliga utévarna for. Det 4r de unga spelménnen som invaderar
spelmansstimmorna, som bildar folkmusikgrupper och som ger ut grammofonskivor. I
de exempel, som jag i detta kapitel valt att illustrera forandringarna med, &r utévarna
vid inspelningstillfillet i 20-30-4rsdldern — Martin Martinsson undantagen. Aven om
ménga tondringar soker sig till spelmansleden under 70-talet - flera 15-16-aringar blev
dé riksspelmén, t ex Marie Stensby, Tanum, Sven Ahlbéck, Morkarla och Asa Jinder,
Upplands Visby — sa ar det de ndgot mognare ungdomarna, som hunnit utveckla sin
sang— och spelstil, som publiceras/publicerar sig pa grammofon.43

Men var fanns grogrunden for denna generationsvixling inom folkmusikleden? I vilka
miljoer formades och véxte detta folkmusikintresse bland unga? Var det i stadsmiljo eller
pé landsbygden? Var folkmusikrepertoaren en naturlig del av deras musikmiljo eller var
den en exotisk "upptickt"? Fanns det kanske ideologiska skal till att dgna sig at
folkmusiken? Var folkmusiken de arbetslosas och utstottas musik eller blev den ett
fritidsintresse eller t o m kanske en livsstil for véalutbildade ungdomar? Det &r intressanta
fragor av musiksociologisk art som hittills berorts ganska oversiktligt (bl a Folk—
musikvigen 1985, Ling 1979). Jag har heller inte har mojlighet att, inom ramen for
denna studie, féra en uttdmmande diskussion kring frdgorna, eftersom detta skulle krava
ett annat kallmaterial. En intressant frga ar t ex vad den kommunala musikskolan betytt
i sammanhanget? SVA:s intervjuer med unga spelmén pa 70-talet visar att ett
pafallande stort antal fatt sin fioltekniska grund lagd i kommunala musikskolan, diremot
mycket séllan folkmusikintresset. Men med utgangspunkt frin mina anférda exempel vill
jag anda forsoka anfora ndgra synpunkter som kan bidra till bilden av folkmusikvigens
unga musikanter.

Att den svenska folkmusikvigen var en del av en internationell folkmusikrorelse har
redan antytts (och utreds mer pa s. 116 ff.), liksom att den var starkt beroende av den
alternativa svenska musikrorelsen. De folkmusikorganisationer som fanns i landet —
spelmansforbunden och Svenska ungdomsringens distrikts— och lokalavdelningar — stod
i ménga fall for konservativa och stelnade attityder i odlingen av folkmusik och folkdans
och medeléldern bland medlemmarna var ofta hog. Det bidrog sikerligen till att den nya
generationen spelméan forholl sig svala till dessa organisationer44 och kdnde sig mer
lierade med Musikrorelsens musiker av olika slag eller skapade nya kontaktnit. > Men
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samtidigt utnyttjades givetvis de redan uppodlade kontaktytorna, som de ovan nimnda
organisationerna stod for, t ex spelmansstimmorna och Zornmérkesuppspelningarna.

De "nyvickta" vid 60—talets slut hade alltsd organisationer att falla tillbaka pd och de
hade dessutom ett stort insamlat material — bade skriftligt och ljudande - att himta
repertoar ifrdn. Det fanns vissa "folkmusikbegrepp" som de kunde ta Gver, som gav
folkmusiken och deras eget musikutovande en identitet, begrepp som "tradition",
"gehorsspel” och "muntlig tradition". Dessa begrepp hade serverats genom Sveriges
Radios och Arnbergs program- och utgivningsverksamhet, men ocksé av Jan Ling i hans
bok Svensk folkmusik (1964), som blev ndgot av en bibel for de nyvéckta som torstade
efter "folkmusikkunskap".46

Ser man till folkmusikvégens framvixt i Sverige, dvs. 60—talets andra halft s& framgér
det av kommentarerna till mina fem exempel att det fanns négra "folkmusikhérdar" som
ar tydligt urskiljbara. Det ar frdga om dels orter, dels evenemang, dir folkmusikméten
uppstar och blir nyskapande och varifrdn sedan influenser strommar ut samtidigt som
"hardarna" drar till sig fler intresserade. S&dana tidiga hardar har jag tyckt mig finna,
forutom i Stockholm, ocksd i Uppsala och Arvika samt vid Delsbo— och Ranséters—
stimmorna. Jag skall motivera dessa pastdenden.

Musikrorelsen manifesterade sig forst i Stockholm i slutet av 60—talet med en aktion
mot Tonarsmassan 1968 och senare med Gardefesten 1970. Aven om Musikrorelsen i
forsta hand forde fram den progressiva musiken, framst rockmusiken, s& blev den ocksa
en plattform for de grupper som ville dgna sig 4t den svenska folkmusiken och
blandformer mellan folkmusik och rock. Musikrorelsens tidning, Musikens Makt, &gnade
pafallande mycket utrymme &t folkmusik, bade internationell och svensk. Grupper som
Trad, gras och stenar och Gunder Hégg/Bl4 tiget — Musikrorelsens flaggskepp kanske
man vagar siaga — stod modell for ménga av de folkmusikgrupper som startades inte bara
i Stockholm, utan ocks& i Goteborg och Malmé och snart ocksé i ovriga delar av
landet.4’

De nya spelmans— och folkmusikgrupper som bildades i Stockholm valde ofta att std
utanfor de etablerade spelmanslag som fanns i Stockholm vid 60—talets slut och under
70-talet. Stockholms spelmansgille, som bildats 1944, hade inom sig olika grupperingar
av spelmanslag. I de flesta av dessa var medelildern hog*® Det bildades unga
utbrytargrupper, t ex Viltstrdk, som i borjan av 70-talet var ett rent spelmanslag (fioler
och nyckelharpor) med dala— och jamtlatar pa repertoaren. Vartefter medlemsantalet
i Viltstrdk okade, breddades ocksé repertoaren och instrumentariet (gitarr, banjo, cittra,
dragspel m.m.) och laget sonderfoll s3 smaningom i olika folkmusikgrupper med
specialisering av repertoaren, t ex latar frin Shetland eller frin Osterbotten.

Nordingarna var en annan tidig, mycket aktiv dans— och spelgrupp bestidende av
storstadsungdomar som specialiserade sig pd polskdanser. De samlade sjilva in
dokumentirt material som de sedan omsatte i praktiken vid mycket populira spel- och
danskvillar i Stockholm frdn 1970 och framat. Spelmansmusikens funktion som
dansmusik var for dem en viktig ldnk i sokandet efter en musikalisk identitet och i .
tillimpningen av folkmusiken som ett alternativ till den kommersiella, passiva
konsumtionsmusiken (se nedan). Efter forebilder frdn bl a Danmark och Ungern
bildades i Stockholm vid 70-talets mitt sirskilda danshus®® (Mariahissen, Sofia
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radions folkliga "storsingerskor", Svea Jansson och Ulrika Lindholm - dessa var bada
bosatta i stockholmstrakten under 60-talet. I artikel IV gor jag en jamforelse mellan
Svea Janssons och Margareta Soderbergs sétt att framfora en och samma visa. Sid
Jansson, Stefan Demert och Jeja Sundstrom horde ocksa till de Storken—sidngare som
hade folkliga visor pa sin repertoar. De odlade framfor allt komisk-burleska visor och
deras framtradanden kan sagas aterknyta till sekelskiftets bondkomik (jfr Ramsten 1980
s. 153). I slutet av 60-talet foretog de omfattande turnéer i landet tillsammans med
spelménnen Bjorn Stdbi och Pers Hans - "Visor och bockfot" (jfr s. 84).

I Uppsala studerade Kalle Almléf och Anders Rosén i slutet av 60—talet. Bl a pa
V-Dala nation uppstod en folkmusikalisk hird med Almléf och Rosén som central-
figurer. Ménga unga spelmén har vittnat om hur deras intresse for folkmusik vécktes
dar:

"Jag hade alldeles nyss flyttat hem (till Jimtland) ifrdn Uppsala déar jag
hade pluggat och spelat fiol med Kalle Almlof och alla dom dar pd G-H
och V-Dala och dom jamtar som fanns dir. Det var liksom en véldig
folkmusikvig dd 68-69-70. Skiggmanslaget kom ju di. Man borjade
intressera sig lite mer for vad for folkmusik som fanns ute pa faltet,
bakom allt det hiar som vi holl p& med." (ur intervju med Hakan Roos,
£.1946, en av medlemmarna i Lekstulaget, Jéimtland)5 ¥

Vid Zornmarkesuppspelningarna 1973 uppgav Kristina Stéhl (f. 1951), Alvdalen, att hon
lart sin ssgeciella strékfattning av Simon Simonsson ( f. 1946) under sina studiedr i
Uppsala.” Simonsson i sin tur uppgav att han lart sig spela ihop med Kalle Almlof
och Anders Rosén i Uppsala under 70-talets forsta &r och att han hade strakfattningen
efter Kalle.’3 I Uppsala fanns samtidigt nyckelharpsspelmannen Ceylon Wallin, som
fler och fler vallfdrdade till sedan de tréaffat honom pa bl a Ranséterstimman (jfr Bengt
Lofbergs uttalande s. 89). Ocksd Wilhelm Grindséter — senare medlem av Skaggmansla—
get — vistades en period vid denna tid i Uppsala.

Pa Folkliga musikskolan i Ingesund, Arvika, mottes 1967-68 stockholmaren Wilhelm
Grindséter, sormldnningen Bengt Lindroth och varmlanningen Gert Ohlsson och bildade
en spelmansgrupp som vid framtriddande pd Delsbostimman kom att kallas Skagg-—
manslaget. Spelmansstimmorna i Delsbo och Ransiiter var de stora vilbesokta
stimmorna under 70-talets forsta ar, dit folkmusikhungrande vallfardade - inte minst
frdn Stockholm — och dér ocks& ménga nya kontakter skapades.

Bingsjostimman var under de forsta aren en relativt liten och exklusiv stimma dar i
forsta hand dala—repertoaren odlades. Under 70—talet vixte den i storlek och blev, jamte
Delsbostimman och Ransiterstimman, ett folkmusikens Mecka for unga folk-
musikentusiaster frén hela Sverige.

Lokala, privata initiativ fanns ocksa i det tidiga skedet. Hos smélandsspelmannen Bengt
Lofberg — pé hans sliktgard Kimraméla - traffades med borjan 1967-68 spelmén och
dansare arligen under en sommarvecka, mellan jul och nyar och vid logdans pa hosten.
Bland besokarna fanns flera av de namn som redan niamnts ovan.
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Utan tvekan var de uppriknade stillena viktiga motesplatser i det tidiga skedet av
Folkmusikvigen. Néar den sedan borjat rulla uppstod nya motesplatser och nya
grupperingar. Jokkmokks marknad blev en sidan motesplats, dér t ex gruppen Norrlatar
debuterade och dir Hérdelin och Grindsiter upptritt tidigare under 60—talet tillsammans
med Vifast Bjorklund.

Det forvénar sakert en och annan att jag nistan gétt forbi Dalarna och bara tagit upp
Bingsjostimman nar det giller folkmusikaliska motesplatser i detta for folkmusiken s&
viktiga landskap. Det beror bl a annat pa att dir fanns inom spelmansférbundet starka
krafter (t ex Knis Karl Aronsson och Erik Moraeus; se Ling-Ramsten 1990) som
borgade for en atervixt i spelmansleden. Dar kan man alltsd inte se samma generations—
brott vid slutet av 60-talet som pd méinga andra hall. Dessutom fanns viktiga
dala-hdrdar utanfor sjilva landskapet, t ex i Uppsala, som redan ndmnts, och i
Dalafreningen i Stockholm.>®> Under 70-och 80-talen uppstar allt fler hérdar i sjilva
landskapet kring Musik vid Siljan, Malungs folkhogskola (med Jonny Solings
pedagogiska insatser) och Falun Folk Music Festival.

Som vi ser finns dessa folkmusikaliska motesplatser i det tidiga skedet dels i stider, dels
vid folkmusikevenemang knutna till vissa orter. Initiativet kommer dock ofta fran
stadshall och i inledningsskedet finns det utan tvekan en urban dvervikt. Senare under
70-talet finns en jamnare fordelning mellan storre stider och landsbygd.

De unga folkmusikerna i vira exempel representerar bade storstad, smastad och
landsbygd och egentligen &r det bara Almlof och Rosén frén Malung och i viss min
Tore Hardelin fran Sodertilje/Delsbo som kan sigas ha vuxit upp med spelmansmusik
eller tminstone mott den som barn. Ovriga har kommit i kontakt med folkmusiken mer
slumpmassigt eller via annan musik, t ex rockmusik och irléndsk folkmusik (Marie
Selander) eller via ndgot instrument som man lart sig spela (Styrbjorn Bergelt).
Gemensamt for dem alla ar att de har gymnasial eller postgymnasial utbildning av
nagot slag. Flera av dem har hogskolestudier bakom sig. S& 1angt kan de ségas vara
representativa for folkmusikvagens unga musiker. P4 annat sitt 4r de inte representativa,
namligen nér det géller att ha musiken som huvudsysselséttning och forsorjning, vilket
samtliga musiker i vira exempel kan sdgas ha — dtminstone under 70-talets forsta hlft.
Detta géller alltsa de unga folkmusikerna —i friga om Martin Martinsson ér forhéllandet
givetvis annorlunda.

Har ar ocksa pa sin plats att framhalla individens betydelse i forandringsprocessen,
ndgot som Philip Bohlman ocksd understryker i sin studie av folkmusiken i dagens
samhalle: "I persistently call attention to the importance of the individual folk musician
as an agent of change and creativity."(Bohlman 1988 s. XIX). Individens betydelse i
forandringsprocessen har sikerligen varit stor i alla tider, men ar givetvis lattare att folja
i det samtida materialet. Just Bohlmans uttryck "agent of change and creativity" passar
vil in pd en artikel med titeln Tradition och fordndring i svensk spelmansmusik
utarbetad tillsammans med Jan Ling (1990). Med utgangspunkt i spelmansmusiken i
Leksand studerade vi just individens roll i formandet av lokala musiktraditioner. Vi
kunde dér visa hur individuella stéllningstaganden — det géllde i det hér fallet dels tre
medlemmar av slikten Gudmundsson, dels Knis Karl Aronsson - for och emot viss
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repertoar och utférandepraxis kom att bygga upp ett lokalt musikutovande som
konsoliderats som typiskt for leksandsbygden och som nu fortsétter i tredje led.

I framstéllningen hér har vi kunnat folja vissa namn som dyker upp i olika folkmusika—
liska sammanhang. Det &r t ex ingen tillfallighet att malungsspelménnen Kalle Almlof
och Anders Rosén nidmns i texten pd flera olika stillen. De har utan tvekan varit
monsterbildande repertoarmassigt och stilistiskt for en generation svenska spelmén under
70-talet, dels genom live-framtrddanden och kurser, dels genom grammofonut-
ghvorna.>

For att ta ett annat av vdra exempel hér, si har Marie Selander genom sin mangsi—
dighet och framtradanden i de mest skilda sammanhang - och inte minst genom
grammofonutgavorna — aktivt lanserat en vokal folklig repertoar som utforandemassigt
medvetet star utvalda dldre traditionsbarare nara och dér visornas funktion och politiska
betydelse understryks.’

Under 70-talets folkmusikvag fick fonogrammet stor genomslagskraft som spridnings—
medium. (jfr artikel VI). I inledningen ldmnas en del uppgifter som ror publicerade
grammofonskivor under denna period — och det dr ju ocksa till stor del denna
offentliggjorda ljudande bild av folkmusiken som jag utgar ifrdn i denna skrift. Men det
finns ocksa ett annat ljudmedium som revolutionerar traderingsmonstret under denna
period, namligen ljudkassetten. Behindiga smdkassettbandspelare dyker upp pa
spelmansstimmor, kurser, visstugor, danshus, etc. inte enbart for att bevara en ljudande
minnesbild av tillfillet, utan kanske framfor allt for att sjalv kunna dokumentera sina
idoler och forebilder bland spelmin och sdngare och pd si vis tilligna sig en ny
repertoar och samtidigt lyssna och ta efter spel- och sangstilar.

Foriindringsmonster avliista i utommusikaliska parametrar.
Om vi ndrmare granskar de grammofonskivor som namns i detta kapitel avviker layout
och kommentarer och andra detaljer fran den tidigare kommersiellt utgivna folkmusiken,
framst turistskivor, men ocks& mer serids utgivning av spelmansmusik. Omslagen pryds
dér ofta av studiofoton av uppstillda spelmén i bygdedrikt. De skivor som tagits upp har
illustreras av foton pa folkmusikerna i vardagsklider spelande i koket eller i annan
vardagsmiljé i hemmet. Ovriga illustrationer visar foretradesvis arbetssituationer i lantlig
miljo eller i skogs— och gruvindustri (Norrlatar). Spelménnen star sjilva for de ofta
fylliga kommentarerna i konvolutet med noggranna uppgifter om varje lats traditions—
samband, om forebilder bland aldre spelméan, asikter om utforandepraxis etc. Patagligt
ar ocksa att man markerar att den instrumentala och vokala traditionen hér ihop -
till skillnad fran spelmansrorelsen som enbart odlat den instrumentala musiken. Samtliga
skivor som har berorts har ocksad singinslag. P4 Skdggmanslagets forsta skiva finns
inspringda a cappella-visor med Marie Selander. P4 skivan Visterdalton liksom
efterfoljaren Stamp, tramp och langkut varvas spelmanslatarna med visor insjungna av
dldre traditionsbarare. I Norrlatars Folkmusik frén Norrbotten sjunger medlemmar ur
gruppen sjélva till en del av inslagen.

I skivkommentarerna finns ocksa ofta ideologiska stiillningstaganden i uttalanden
som:
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"Latar betyder for oss musik som kommmer frin folket och inte fran
finkulturen eller societeten.” (Skéggmanslaget, Pjal, gnall och &mmel)

"En anda av gemenskap och samarbete, som var vanlig i byarna forr, har
levt var i enskilda bygder énda till var tid. LAngdansen &r ett uttryck for
en sddan livsstil, dir glidje och ansvar liksom &r ett. I var tid tinker folk
for mycket i begrepp som jag, mig och mitt, dér vi i stillet borde tinka
vi, 0ss och vart." (Almlof och Rosén, Stamp, tramp och langkut, 1975)

Vi kan ocksd jamfora med citat ur konvoluttexten till Norrlatars skiva Urminnes hévd
s. 94 och spelmén p "Syd" i An svéinger det s. 78. Uttalanden som dessa star langt ifrin
de kort hillna konkreta uppgifterna om innehdllet i radions utgévor eller annan
kommersiell utgivning.

Genom att grammofonproduktionerna si gott som genomgaende gors av folkmusikerna
sjalva pa egna eller lokala smabolag (Fjedur, Hurv, Bordun, Ett minne for livet, Manifest
osv.) har de ocks4 fullstindig kontroll 6ver innehdll och utférande. Aven tekniskt avviker
de frdn géngse produktioner - det &r inte den kliniskt perfekta ljudupptagningen
musikerna #r ute efter. Dirfor har de i de flesta fall tagit avstdnd fran studioinspelning.
I stillet har inspelningarna gjorts i vardagsmiljé med spelménnens fotstamp, springsteg
fran de dansande vénnerna som ar pa besok, knaster frin brasan i 6ppna spisen, etc.,
som ger en atmosfar som for in lyssnaren i en musiksocial gemenskap. I skivkommen-
tarerna framhdlles ocksd dansfunktionen, att spelmansmusiken ska fungera till dans.

"..vi spelar pa vart satt och pa ett sidant sétt att man ska kunna dansa
till musiken." (Norrlatar)

"Avskiljer man nigon av bestindsdelarna i en fungerande rytmisk
dansmusik, dar musik, dans och miljo &r ett, forlorar man en del av
skonhetsviardena." (En roliger dans)

"LAatarna har haft en social funktion som dansmusik, marschmusik eller
rituell musik, ndgon funktion som konsertmusik har de med sikerhet

aldrig haft." (Pjal, gnall och &mmel)

Foljdriktigt har flera av de hdar namnda skivorna dansinslag eller ar helt och hallet
inspelade till dans (En roliger dans; Stamp, tramp och langkut; 4 &n ar det gladje..). Inte
bara namnen pa skivbolagen, utan ocksd skivornas titlar (Pjal, gnéll och dmmel; Folk
som vi; Urminnes hévd; En roliger dans; Stamp, tramp och lngkut) alluderar pa
musikernas programforklaringar och musikaliska stillningstaganden.

Som antyddes ovan finns i samtliga skivkommentarer noggranna uppgifter om varje
enskild lits traditionssammanhang eller killa. I traditionsbegreppet ligger flera
kopplingar till ridande ideologi: traditionsleden borgar for att det ér folkets musik — den
tillhor alla och ingen. Traditionsleden blir linkarna till en forkapitalistisk tid och borgar
for en antikommersiell musik. Traditionsbegreppet blir ocks ett medel att auktorisera
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en lokal musikkultur (t ex hos Norrlatar). Vi ser alltsd hur traditionsbegreppet skar
tvirsigenom alla exempel och blir ett slags auktorisation for varan, som bekriftar att det
ar friga om "akta" folkmusik.

Pernilla Nilsson har i sin rapport frdn Folkmusik och Dansdret 1990 undersokt
pressens spegling av folkmusik under &ren 1980, 1988 och 1990 - alltsa ett decennium
senare — och tar bl a upp begreppet tradition.

"Ett stindigt dterkommande ord i artiklarna ar tradition. Det fore-
kommer i vitt skilda betydelser som traditionsbérare, folkmusiktradition,
stimman har blivit tradition osv. Jag upplever det som att ordet tradition
oavsett hur det anvéands ger folkmusiken en historisk forankrmg Det ar
detta ord som bekraftar att folkmusiken &r gammal .5

Traditionsbegreppet formedlar darmed en tidlost historisk aspekt.

Foréindringsmonster i det musikaliska uttrycket.

De fem exempel som tagits upp i detta kapitel kan enbart antyda den starkt fordndrade
ljudbilden i 70—talets stora utbud av folkmusikinspelningar pd grammofon jamfort med
de inspelningar vi rort oss med i foregdende kapitel. Men, for att anvdnda John
Blackings termer (1977; jfr inledningen s. 14), det ar inte ndgon forandring pa
makroniva. Det ar helt och héllet friga om forandringar inom systemet, &ven om de
musikaliska forandringsmonstren visar upp starka kontraster. Vi har kunnat konstatera
att det &r en ny generation, for vilken folkmusiken blivit en del av en livsstil, som soker
nya klangliga forebilder, en musik som bade individen och kollektivet kan 1dent1ﬁera sig
med idelologiskt — estetiskt — emotionellt .

I manga fall hamnar den nya generationen folkmusiker pd kollisionskurs med de
musikaliska ideal som formats och odlats inom spelmansrorelsen i flera decennier - i
andra fall &r de verksamma inom spelmans— och folkdansrorelse och har dér bidragit till
forandringar i musicerandet inom "traditionens" ramar. Pa en del héll - Siljanstrakten
ar ett exempel — kan man knappast ens tala om generationsbrott, eftersom dér tycks
finnas en naturlig aterviixt. Genom folkmusikens starka stillning i kulturlivet i detta
omréde har hér spelmén ur flera generationer sttt for minga av forebilderna till den
"utifrdin" kommande nya spelmansgenerationen. Detta giller bdde musikaliskt och
organisatoriskt.

De ganska utforliga diskussioner som hér forts i anslutning till de olika exemplen visar
pa ytterst differentierade musikaliska uttrycksformer och ger i forstone en négot splittrad
bild av 70—talets folkmusikutovning. Men det gar utan tvekan att urskilja vissa monster
i den fordndrade klangbilden, monster som jag ska forsoka sammanfatta har.

Det musikaliska utbudet visar att det finns en kiirna, en gemensam ndmnare av
repertoar, sdng/spelstilar, samspelsformer, instrumentarium hos 70-talets folkmusiker,
en kérna av forebilder som kanoniserats av spelmansrorelsen, av folkviseforskare, men
kanske framfor allt hamtade frén de spelméan och séngare som radion presenterade i
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program och pd grammofon. Kéarnan blir utgdngspunkt for hogst olika musikaliska
uttryckssétt, som vi kunnat se av diskussionerna.

Ett sitt ar att forstirka det "folkliga" — medvetet eller omedvetet gentemot
konstmusikens hegemoni och schlagerindustrins dominans. Det gbr man genom att odla
och i vissa fall dverdriva vissa stilistiska attribut, utmérkande for folklig utférandepraxis
inte enbart i Sverige, utan pA manga hall i virlden. Sidana parametrar &r ornamentik,
bordunspel, dansbar rytm. Folkligt singsatt>® hor ocksd hit liksom det medvetet
okonstlade ackompanjemangsspelet pd dmgspel‘o eller "tramporgel" (jfr Norrlatar).

Ett annat siitt 4r att ta avstamp ifran "kdrnan" och soka klanglig fornyelse. En del har
pA sa satt sokt sig bakat i historien med hjélp av rekonstruerade folkliga instrument och
dartill horande repertoar och utforandepraxis och funnit ett "alderdomligt” sound som
motsvarar deras bild av folkmusiken. Andra har i ett fordomsfritt forhdllande till
"kdrnan" hidmtat musikaliska stilmedel frAn samtida populirmusik, frin jazz, fran
utomnordisk folkmusik bl a och skapat en nutida folkmusiksyntes. Spannvidden ér alltsi
stor och till det &terkommer jag i min slutsummering.

Parallella foriindringsmonster i musiklivet i dvrigt.

De forandringsprocesser i folkmusiken fran slutet av 60—-talet och framét som hér
diskuterats utgdr forvisso ingen isolerad foreteelse i svenskt musikliv. Det gar att visa
pa parallella tendenser och utvecklingar pa si gott som hela musikomradet - dock med
en viss tidsforskjutning.

Det avstindstagande frén den etablerade folkmusikutovningen, bl a frdn spelmans—
rorelsen och dess instillning till det folkmusikaliska materialet, fran folkdansrorelsen
osv., som vi kan utldsa av de skivutgavor som hér diskuterats, kan ségas vara ett slags
revolt indt, inom genren, riktad mot de egna leden. Vi kanner igen den fran musiklivet
i stort och bor se den som en naturlig och nddvéindig konstnérlig fornyelseprocess. Vi
kan t ex dra trddarna vidare till de happenings som framfordes av radikala tonséttare,
musiker och dansare i Fylkingens regi pa 60-talet och som i mangt och mycket var en
reaktion mot den seritsa musikens former och medel, bl a mot konsertinstitutionen.

Sjélva framviixten av en viss musikform tolkas ofta som en revolt riktad utit mot
etablissemanget bdde pa det stora och det lilla planet. Rockmusikens framvixt pa
60-talet, t ex, har i atskilliga historieskrivningar fatt personifiera ungdomskulturens
revolt mot samhallet, mot vuxenvérlden, mot musikindustrin osv. Samtidigt innebar
revolten - eller nigot mildare uttryckt avstidndstagandet — ett sdkande efter en egen
musikalisk identitet, ndgot som giller alla musikformer, dven folkmusiken. P.-E.
Brolinson & H. Larsen har i sin publikation Satisfactions. Studier i ungdomskulturens
musikestetik (1990) ingdende behandlat begreppet ungdomskultur och dess musikaliska
uttryck i rockmusiken. Atskilligt av det som forfattarna anfor som utmérkande for
rockmusiken i dess olika utvecklingsfaser hittar vi ndgot senare paralleller till i 70- och
80-talens folkmusik.

Forfattarna framhaller bl a "det spontana och opretentiosa 4 ena sidan och teknisk
finslipning /--~/ & den andra" (s. 38) i rockmusiken. Detta uttalande skulle lika girna
kunna rora folkmusiken under 70-talet, dér, som vi ser av de anforda exemplen, det &
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ena sidan finns ett stillningstagande for det enkla, spontana musicerandet dar alla
kinner igen sig och kan delta, & andra sidan en teknisk drivenhet och specialisering som
leder till framtradanden och engagement av professionell karaktir. I det senare fallet blir
professionalismen allt tydligare under 80-talet, di vissa folkmusiker blir folkmu-
sik—artister som livnar sig pd folkmusikengagement av olika slag eller pedagoger
utbildade vid Musikhogskolans i Stockholm folkmusikpedagoglinje.

Jag vill belysa parallellerna i rock— och folkmusikens utveckling ytterligare med nigra
citat. Brolinson & Larsen beskriver Bob Dylans forebilder, bl a Woody Guthrie och Pete
Seeger:

"I denna stil &r enkelheten i den musikaliska drékten en vésentlig dygd.
Utforandet far inte innefatta nigra moment av instrumental eller vokal
ekvilibristik, tvirtom méste det ge sken av folklighet, hederlighet och "var
mans uttryck”. Det oslipade soundet med munspel, oskolad rost med latt
svivande intonation och okonstlat gitarrkomp hade associationer till 'det
enkla folkets' musicerande med de sma resurser som fanns till hands."
(s. 253)

Denna nyenkelhet uttrycks ocksé i 70—talets folkliga musicerande pa olika sétt,t ex i
ackompanjemangsstilen och repertoarvalet hos Norrlatar, eller — for att ga utanfor de
hir angivna exemplen — det oslipade ria soundet som medvetet odlades under négra &r
vid 70—talets mitt och kunde avlyssnas vid spelmansstimmor och liknande evenemang,
néimligeél1 det "dverdrivna" bordunspelet ackompanjerat av ljudligt taktstampande med
tréskor.

Enkelhet, parad med ett stort behov av spontanitet och oberoende i skapandet,
framhdlls ocksd av Brolinson & Larsen som viktiga element i vissa tidiga rock-
musikinspelningar — framfor allt merseybeat — diar musikerna medvetet avstar frén
"perfektionism och studiopolerad klangbild" (s. 210) samt viss rockmusiks "organisato—
riska koppling till fristiende smdbolag" (s. 102). Vi ser har direkta paralleller till
skivproduktionen p& folkmusikomriddet med inspelningar gjorda i vardagsmiljo och
utgivna pé egna smabolag.

Har bor ocksa ndmnas rockmusikens "0ppenhet for stilintryck och idéer hamtade fran
andra repertoaromriden” (Brolinson & Larsen s. 294). Indiska musikformer och
musikinstrument — t o m indisk livsstil och kladedrdkt — har t ex varit en stor
inspirationskélla under olika perioder pd 60— och 70-talen, inte enbart inom rock—
musiken (jfr Beatles) och jazzen (t ex Rena Rama), utan ocksd bl a i vissa folk-
musikgruppers framforande av svensk folkmusik (t ex Folk och rackare). Likasd har
svenska folkmusikgrupper hiamtat stilelement och instrument och ibland ocksé repertoar
frén olika europeiska folkmusikkulturer, t ex grekisk, ruménsk, ungersk (bl a gruppen
Orientexpressen). S3 har t ex pd 80-talet det grekiska instrumentet bouzouki tagit sig
in i svensk folkmusikutdvning och accepterats av en stor folkmusikpublik bl a tack vare
spelmannen Ale Mollers formaga att anpassa spelsittet till den svenska repertoaren.®?

Utan tvekan har folkmusiken i vissa fall ocksa direkt paverkats av rockmusiken nér det
galler inspelningstekniska detaljer. Fade out-tekniken t ex ar ju en rent ljudteknisk
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manipulation som kommit med fonogramutgivningen av populdrmusik och som
naturligtvis &r ett helt frammande stilelement i den akustiskt traderade folkmusiken.
Denna teknik har anviénts i 70—talets skivinspelningar, dels i mer puristiska ?elmans—
produktioner, t ex Bengt Lofberg i Unga spelmin frdn sddra Sverige 3, dels i
bearbetningar av visor och latar, t ex av grupperna Folk och rackare och Kebnekaise.
Fade in & out-tekniken ger ett slags evighetsperspektiv it det enskilda musikstycket —
utan borjan och utan slut — och man uppnar den tidloshet som Bohlman uttrycker
"carries the weight of continuity and tradition" (Bohlman 1988 s. 130).4 En grupp som
Folk och rackare narmade sig under 70-talet mer och mer populdrmusikens in-
spelningsteknik genom att utnyttja studioteknikens alla mojligheter till en totalkontroll
rent ljudmissigt av produktionen, samtidigt som de overgick till elforstirkta instrument.

I kapitel 2 namner jag det nyvackta intresset for medeltids—, renéssans— och barock-
musik i Sverige under 40— och 50-talen. Detta intresse fir paspadning utifrdn under
60- och 70—-talen genom grammofonutgévor och konsertturnéer av specialensembler for
tidig musik, som musikforskarna nu foredrog att kalla denna musik. Studio der Frithen
Musik, verksam i Miinchen, genomforde bl a en ldng turné i Sverige 1971 i Riks—
konserters regi och medlemmar ur ensemblen aterkom dven senare till Sverige och héll
kurser i interpretation av medeltids— och renissansmusik. Concentus musicus fran Wien,
spelande pd tidstrogna instrument, gjorde bl a 1972 en uppméirksammad gram-
mofoninspelning i Sverige tillsammans med Kammarkoren och Musica Holmiae. Early
Music Consort of London, bildad 1967, blev det brittiska svaret pA Concentus musicus
och Studio der Frithen Musik, och betydelsefull genom sina manga grammofontolkningar
av tidig musik. Musica Holmiae, som bildades i Stockholm pa 60-talet, bestod av
professionella orkestermusiker och specialiserade sig pd barockmusik - framst tidig
barock. Joculatores Upsalienses, en amatorensemble, borjade sin verksamhet i
studentkretsar i Uppsala 1965. Den har sedan dess foretagit atskilliga turnéer bade inom
och utom Sverige, diar den levandegjort kallmaterial frAin medeltid och renéssans.
Gruppenn har betytt mycket for intresset for bade professionella och amatérmusiker i
Sverige genom sina experiment med rekonstruktion av historiska instrument och
uppforandepraxis.

Och det ar har som 70-talets folkmusiker och utdvare av tidig musik har gemensamma
intressen. Sackpipa, vevlira och andra historiska borduninstrument har fatt en revival i
bada lagren och man kan samlas kring en delvis gemensam repertoar och fora
diskussioner kring instrumentbygge och spelsatt. Foreningen for Tidig Musik startade
1979 och i foreningens tidskrift kan man fran starten folja de "tidiga musikvannernas"
Oppenhet infor den kunskap man kan hamta fran folkmusikalisk tradition. I 4rg. 1 nr 3
(1979) finns en lingre artikel av Gunno Klingfors med titeln Barockmusiklatar?, dar
forfattaren med jamforelsematerial frAn Svenska latar diskuterar aldre uppforandepraxis
pa violin-instrument. Och i &rg. 2 nr 1 (1980) presenteras vevliran i bdde folklig och
konstmusikalisk tradition av Jan Winter, som sjilv huvudsakligen &gnat sig &t
framtrddande med folkmusikaliskt material.

Mellan folkmusikanter och utovare av tidig musik kom alltsd ett regelrétt samarbete
till stdnd. Med andra ord, i arbetet med rekonstruktion av borduninstrument — och
uppforandepraxis i anknytning till dessa — upphorde i praktiken de "musikhistoriska"




116

genregranserna. I 70-talets alternativa musikrorelse fanns som mél att sprianga de
vedertagna genregranserna (se bl a Fornas 1979, Lahger 1980, Kjellberg 1985 s. 250
samt artiklar i Musikens makt). Detta tog sig uttryck i improvisationsgrupper som rorde
sig fritt mellan rock, jazz, utlindsk och svensk folkmusik. Arbete och Fritid var en sddan
grupp, som bland sina medlemmar riaknade jazzsaxofonisten Roland Keijser och som
ocksé lierade sig med spelmannen Anders Rosén (ex. 3:2). Kebnekaise, som bestod av
rock— och jazzmusiker, spelade elektriska versioner av svensk och utlindsk folkmusik
jamte egna kompositioner (Kebnekaise. Silence SRS 4618; 1973). I musikerkollektivet
Ett minne for livet ingick gruppen Iskra, som forholl sig fri till alla musiktraditioner, och
sdngerskan Marie Selander (ex. 3:5). Dessa exempel ror 70-talet. Under 80-talet
utvecklas flera av de grupper vars medlemmar pa 70-talet tillhorde de mer puristiska
folkmusikutovarna, t ex Groupa, Enteli och Kvickrot, i riktning mot den "grénslosa”
musiken, dir de i egna kompositioner och i bearbetningar av svensk folkmusik blandar
stilelement frdn manga olika hall.

Internationell folkmusikrevival

Den foréndringsprocess som diskuteras i detta kapitel 4r som redan antytts en del av en
internationell revivalrorelse. Snart sagt varje land i Europa, men &ven i andra
vérldsdelar, har under 60—, 70— och dven 80—talet haft sin folkmusikrevival. Efter att i
detta kapitel ha foljt den svenska folkmusikrevivalen och dess fordndringsprocess, anser
jag det befogat att gora en kort jamforelse med de uttryck revivalen har tagit sig i andra
lander. Finns dar gemensamma ideologiska och sociokulturella varderingar som "ligger
i tiden" och som péverkat de musikaliska uttrycksmedlen? Vilken funktion kan
folkmusiken fylla i de moderna vilfardsstaterna? Hur beroende &r den av moderna
ljudmedia?

Forst pa senare ar har musiketnologer borjat intressera sig for detta samtidsfenomen.
Den inom ICTM nybildade "study group on revival" moéttes till ett kollokvium i juli 1990
i Falun. Ett 20-tal "papers" frin deltagarna — som representerade alla vérldsdelar utom
Afrika - vittnade om de olika musikaliska uttryck denna revival tagit sig och de sociala
och politiska fortecken som fanns med i bilden. Ett sammandrag dver gemensamma
iakttagelser gjordes och jag skall strax kommentera det.5>

Men forst kan det vara intressant att ndgot mer ingdende forsoka jamfora 70-talets
svenska folkmusikvdg med motsvarande revivalrorelser i ett par andra lander. Jag har
valt tvd europeiska omraden med mycket olika kulturtraditioner: s k "folk song
revival" i England och Skottland samt danshusrorelsen i Ungern, tvd revival-rorelser
med mycket olika forutséttningar.

Niér det galler England stoder jag mig framst pa den information som finns att himta
i Pickering & Green, Everyday Culture — Popular Song in the Vernacular Milieu
(1987), som dels ger en sammanfattning av "Postwar folksong revival" i England, dels
presenterar en "case study” om en visklubb i nordvistra England. Kapitlet Folk—Rock
in Britain av Robin Denselow i The Electric Muse (Laing, Dallas m fl, 1975) har varit
en kompletterande killa. Revivalrorelsen bland skotska folksdngare har ingdende
behandlats av Stephanie Smith i hennes doktorsavhandling med titeln A Contextual
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study of singing in the Fisher family (1988). Danshusrorelsen i Ungern har foljts och
utforligt analyserats av Owe Ronstrom i hans artikel med samma namn (ingdende i
Musik och kultur, 1990), dir han ocksd redogor for ungersksprakig litteratur pa
omradet. Jag stoder mig alltsd pd uppgifter i hans redogérelse samt Ferenc Bodors
sammanstillning Nomadic Generation. Youth and folk art in hungary 1970-1980 (1981).
Ferenc Sebos och Bela Halmos foredragningar under ICTM:s revivalseminarium i Falun
1990 har givit mig ytterligare perspektiv pd den ungerska danshusrorelsen. Det ar
knappast motiverat att hiar ge en Iopande framstillning om de bada rorelsernas framvéxt
och utveckling. Jag tinker darfor enbart visa pa intressanta paralleller till och vésentliga
avvikelser frin den svenska rorelsen.

Rent kronologiskt ar rorelserna inte synkroniserade. Den brittiska folksdngarrevivalen
raknar 50—talets borjan som utgangspunkt for olika aktiviteter i England och Skottland
som hanfors till revival.% Rorelsen breddas alltmer under 60- och 70-talen med ett
stort antal folk song clubs, med utgivning av skivor och s&nghéiften och med pro-
gramserier i radio och TV.

Den ungerska revivalrorelsen fods senare. En padrivare var den mycket upp-
marksammade tévlingen i konsten att sjunga folkvisor, anordnad av ungerska TV 1969
(Ropiilj Pava=Flyg, pafagel). Det forsta informella danshuset anordnades 1972 och vid
mitten av 70-talet gjorde den historiskt inriktade Sebdo—ensemblen flera turnéer med
ungersk folkmusik i bagaget i olika europeiska linder. Som revivalens hdjdpunkt kan
riaknas den forsta danshusfestivalen i Budapest 1982 med 20.000 deltagare. Men for saval
England-Skottland och Ungern som Sverige giller att 70-talet var det decennium da
folkmusikrevivalen var i sitt mest dynamiska skede. De politiska fortecknen blir allt
tydligare under 60- och 70-talen och aterspeglas ocksa i de musikaliska uttrycken.
Vasteuropa préaglas av en ungdomlig vanstervind, som ocksd kopplas till stora
protestrorelser mot kiarnvapen, mot Vietnamkriget etc. och alternativroreler mot det
kapitalistiskt styrda etablissemanget och dess utsugning av jordens resurser. I kampen
tog man musiken till hjalp, protestsénger efter amerikanskt monster (Bob Dylan m fl),
men ocksa "folkets musik" frdn det egna landet. Denna medvetet ideologiska anviandning
av folkmusiken aterfinns i de brittiska CND-kampanjerna (Campaign for Nuclear
Disarmament) under 60-talet (Smith s. 114 ff.)), liksom senare i Sverige. En viss
nationalistisk tendens kan ocksd avlasas i anvandningen av lokala folkmusiktraditioner
i protestrorelserna mot t ex utbyggnad av den amerikanska flottbasen Polaris i Skottland
(Smith s. 118 ff) och utbyggnaderna av Norrlandsilvarna i Sverige och Norge
(Norrlatar), men framfor allt i Ungern, dar aterupplivandet av aldre transsylvanska
dans- och musiktraditioner i sig blev en protest mot systemet och regimens organiserade
folklorensembler med arrangerad musik och dans. Den forsta stora danshusfestivalen i
Budapest (1982), t ex, sdgs frdn myndigheternas sida som alltfor okontrollerad och
avbrots genom att polisen rensade lokalen (Ronstrém 1990 s. 153).

Sjalva upprinnelsen till folkmusikrevivalen foreter ménga likheter i de ndmnda
traditionsomradena. Den uppstar i stadsmiljo (London, Glasgow, Edinburgh, Budapest,
Stockholm, Uppsala etc.) bland de stora ungdomskullar som foddes efter kriget och som
tillhérde "en vaxande urban intellektuell medelklass" (Ronstrom s. 130). Internationellt
kanda folkséngarartister som Woody Guthrie, Pete Seeger, Bob Dylan blev musikaliska
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revivalrorelsen. Arkivinspelningarna fick en ny funktion genom att inte enbart forse
forskarna med material, utan ocksa unga utoévande folkmusiker med forebilder.”® De
stora kommersiella grammofonbolagen upptickte att det fanns en publik for folkmusik-
fonogram och satsade under nigra ar pa denna "genre".”! Utmirkande for fonogram-
utgivningen &r annars att den sker i folkmusikernas egen regi pd smé oberoende bolag
- helt i linje med den radande ideologin inom revivalrorelsen.

I b4de kapitel 2 och 3 har jag diskuterat begreppet levande tradition, ett begrepp som
genomsyrat synen pa folkmusik dven i de andra berdrda ldnderna de senaste decen-
nierna. Den skotske ldraren och folkmusikframjaren Norman Buchan skriver i ett
uttalande om grundaren av School of Scottish Studies, Hamish Henderson, att han
forstod "the importance of a living tradition", och med det menade att han viarnade om
insamling av traditionsstoff samtidigt som han inség att den skotska vistraditionen maste
foras vidare genom att unga sangare fick tillfalle att lyssna till ldre traditionsbérare och
att de blev sé insatta i sin egen traditionsbakgrund att de kunde fornya den med egna
visor (Norman Buchan on Hamish. Tocher no. 43, 1991 s. 21). I sista ledet av begreppet
"levande tradition" ligger underforstatt ett krav p& dkthet och autenticitet, nodvandig—
heten att soka sig till kéllan for att forstd traditionen och kunna fortsitta den.”?

Den ungerska danshusrorelsen lade stor vikt vid att musiken och dansen anvéindes
aktivt och levande i motsats till den foregdende generationens stela uppvisningsdanser
pa scenen med en passiv publik. Danshusrorelsens egen skivserie fick ocksd titeln El6
népzene (Levande folkmusik).”3 I 70-talets Ungern gav sig 20—4riga folkmusikentu—
siaster ut i Bart6ks och Kodélys fotspar for att samla in de gamla bytraditionerna men
ocksa for att lara sig spela och dansa i den ratta miljon.

"Needless to say, what a chance it was, that the musicians from the cities
could hear the peasant music not only from the notes, but to be able to
listen to it live, in its original milieu." (Bodor 1981 s. 15; cit. ocksa i
Ronstrom s.144)

De ledande ideologerna inom danshusrorelsen (t ex Sebd) papekar och understryker att
det aldrig far bli en imitation av spel- och danssitt, utan att det ar viktigt att lara sig
formlerna (el. "spraket") for att kunna fora traditionen vidare (bl a Bodor 1981). Har
moter vi sdledes en direkt parallell till Henderson, Almlof och Stinnerbom (se ovan).
Som en motvikt till det amerikanska inflytandet p& repertoar och séngstil (gitarr— och
dulcimer—ackompanjemang) i den tidiga brittiska revivalrorelsen havdade Ewan MacColl
vikten av att halla sig till det egna traditionsomrédet bade repertoar— och utférande-
méssigt, en trossats som vann manga anhéngare och fick stor utbredning under 60-talet
i bdde England och Skottland. De renliriga hamtade sina forebilder hos t ex de skotska
traditionsbarare som kunde avlyssnas live eller via inspelningar (Jeannie Robertson,
Jimmy Macbeth, Davie Stewart m fl). Unga séngare experimenterade med "songs they
were learning from traditional singers and recordings, using primarily imitative rather
than interpretative techniques in performance” (Smith 1991). Parallellerna med Sverige
ar hér tydliga (se art. IV). I Sverige gick man t o m ett steg langre i renlarighet och det
havdades p4 ménga hill att sdngaren eller spelmannen skulle vara f6dd och uppvuxen
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i sitt traditionsomrade for att kunna tilligna sig den ratta "spel- och sdngdialekten" (jfr
bl a Sven E. Svenssons uttalande s. 62).

Sokandet efter historiska forebilder, efter ett slags autenticitet i det forgdngna, speglas
inte bara i repertoaren, utan ocksd i instrumentarium och utférandepraxis. I Folk—
musikvigen (1985) beskrivs ur svensk synvinkel hur historiska instrument som
strékharpa, dldre former av nyckelharpa, sdckpipa, vevlira och resonansstringade fioler
rekonstrueras och anviands som dans- eller ackompanjemangsinstrument i folk-
musikutévningen pd 1970- och 80-talen. I Ungern upplever ocksé sickpipan och
vevliran en renéssans vid samma tid liksom kontran (en trestringad altfiol), det ungerska
ackompanjemangsinstrumentet som aterfanns som en "traditionsspillra” i avligsna
transsylvanska byar. Enligt Ronstrom (1990 s. 144) var det delvis i protest mot att den
zigenska musiken kallades for ungersk folkmusik som danshusrérelsen kom att odla de
musik— och dansformer och spela de instrument som horde hemma i den ungerska
bondetraditionen, bl a allts& sackpipa, vevlira och kontra. Det &r att mérka att samtliga
dessa instrument 4r borduninstrument. Béde instrument och spelsétt anvénds som stark
kontrast till den virtuosa, melodifixerade zigenska uppvisningsmusiken. Samspelsformer
ar en annan utforandepraktisk parameter som den nya generationen folkmusiker sokt
forebilder for i historiska kallor — i Sverige t ex "grovt och grant", i Ungern kontraspel.
Dessa samspelsformer fir ses som ett alternativ till eller avstindstagande frén
konstmusikaliskt influerat stimspel, forhdrskande i respektive lands etablerade
folkmusikorganisationer.

Genom att den unga folkmusikgenerationen i de berorda ldnderna har ett starkt behov
av att legitimera sin folkmusikutoévning hos levande traditionsbdrare eller i historiska
kallor, faller det sig naturligt att atskilliga unga sdngare och spelméan ocksa dgnar sig at
insamling, forskning och utgivning av sitt lands folkmusik. Har kan vi alltsé &terigen dra
paralleller mellan England-Skottland, Ungern och Sverige. Ménga av folkmusikerna i
dessa lander har utifrdn sitt folkmusikintresse skaffat sig akademisk utbildning och
kombinerar musikutdvning med insamlande och utgivning av folkmusikaliskt material

i eller utanfor institutionstjénster.
* ¥ ¥

Den hir oversiktliga jamforelsen ger vid handen att det, trots olika samhéllsstrukturer
och skilda musikkulturer i 6vrigt, finns pafallande manga paralleller i dessa landers satt
att "finga upp" folkmusikvégen, i den ideologiska instéllningen till folkmusikutévningen
och i traderings— och uttryckssitt. Av Linda Fujies redogorelse for ICTM:s revivalkollo—-
kvium framgdr ocksd att det ar mer som forenar folkmusikutovningen i de olika
landernas revival dn som skiljer dem at: urbanisering, teknologisering, auktorisation
genom "levande tradition" och historiska kéllor, innovation, solidaritet och gemenskap.

I lander med socialistisk regim har dock, enligt samstimmiga uppgifter fran de berérda
delegaterna (ddvarande Sovjet och DDR, liksom Ungern), den revitaliserade folkmusiken
spelat rollen av en musikalisk opposition mot den politiska situationen - i de baltiska
staterna har folkmusiken t o m knutits till de nationalistiska frihetsstravandena. I
Grekland fick den forbjudna rebetican en rendssans som "gerillamusik" riktad mot den .
pa 60-talet hiarskande militarjuntan.
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Just denna utrerat politiska roll har folkmusikrevivalen givetvis inte haft i véstvarl-
den’®, aven om den ocks dar haft politisk anknytning, dock pa ett mer lokalt plan (se
ovan).

Nar det galler sjdlva de musikaliska uttrycken tycks de flesta linder odla sina egna
lokala repertoarer och spelstilar, vilket betyder att man har ett gemensamt for—
hallningssétt till den egna "traditionen”, d&ven om det ljudande materialet foljdriktigt
skiljer sig &t vasentligt. En gemensam, framtradande stilparameter ar dock bordunspelet,
som i flera lander hor till den instrumenttradition som finns i landet, t ex sickpipa
(Ungern, Skottland, Irland och medelhavslinderna) men som ocksd odlas genom
rekonstruktion av historiska folkmusikinstrument, som vevlira, mungiga, musettedragspel
m fl och genom bordunspel pa fiol. Givetvis finns ocksa i de flesta lander grupper som
pa folkmusikalisk grund skapar ny musik (t ex DDR-gruppen Jams som natt stor
popularitet i sitt hemland).

Vid ICTM-kollokviet var ocksé alla eniga i att i den senaste folkmusikvégen finns ett
behov av "self-expression”, till individuellt skapande, samtidigt som idén om kollektivet
hyllas (jfr Almlofs uttalande i artikel VI). Detta ar bara en av manga till synes
motségelsefulla parametrarna i fordndringsprocessen och det leder osdkt over till en
slutsummering.

Noter
1. Jfr ocksd progressiva kulturféreningar pd andra omriden, t ex Arkivet fér Folkets historia.

2. Ett slags motsvarighet till Woodstock-festivalen 1969.

3. Johan Fornis, Tiltprojektet. Musikteater som manifestation. Stockholm/Géteborg 1985.
4. Detta speglas bl a i pressen, framfor allt i recensioner av fonogramutgévor.

5. Pjal, gnall och dmmel finns numera 4ven som CD (Sonet SLPCD-2510).

6. Jfr Svenska Latar, Hilsingland (1928) s. 123.

7. Uppgifterna hamtade ur Christina Mattssons intervju med Thore Hirdelin och Wille Grindsiter i
Delsbo 1984-11-28 (SVA BB 3266-67).

8. Jfr Rolling Stones scenklidsel; Brolinson & Larsen s. 218-219.
9. MNW 17P. Aterutgiven p4 MNW CD 17 1989.

10. Beteckningen "folkrock” dr ingalunda entydig. Laing, Dallas etc, tar upp begreppet pa flera stéllen i
boken The Electric Muse. The Story of Folk into Rock (1975). Brolinson & Larsen (1990) menar att
det &r en beteckning pa "sinsemellan olika stilar, som f6renas av att de i ndgot avseende anknyter till de
namnda folkmusikaliskt orienterade stromningarna, men samtidigt efterstravar ett up—to—date sound.”
s. 260)
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11. 1974 32 séndningar varav Grétldten 17 ggr

1975 130 siindningar varav Gritliten 43 ggr, Ryttarpolskan 15 ggr

1976 164 siindningar varav Grétliten 67 ggr, Ryttarpolskan 30 ggr

1977 124 sindningar varav Grétliten 14 ggr, Ryttarpolskan 50 ggr

1978 27 sindningar varav Gréitldten 3 ggr, Ryttarpolskan 10 ggr.

(Mattsson 1985 s. 137)
Hir hade det varit intressant att ta fram mer statistik for att gora en jamforelse med ndgra av de andra
hér citerade folkmusikskivorna. Dessvirre har det visat sig efter idoga efterforskningar att radions
statistik frin dessa &r har gallrats ut.

Nir det giller forsiljningsstatistik uppger Sonet att siffrorna tyvérr gallrats bort sedan LP-skivan

ersatts av CD.

12. Man vigar kanske pastd att marken var forberedd sedan flera &r genom att folkliga visor fick en
revival inom populirmusiken. Matts Arnberg skriver i en artikel i Spelmansdret 1966: "I dag kan smarta
managers fylla Stockholms konserthus genom att ordna folkmusikkonserter med gastande artister
18ngviga frdn. Hootenannyband — bdde inhemska och utlindska - ir sikra kort bide for gram—
mofonproducenter och managers. Och de otaliga popbanden tar gérna upp visor pa sin repertoar.” (Ur
Folkmusik — det ar fint det. Nagra reflektioner om folkmusikintresset och insamlingsarbetet.)

13. Intervjun utford av Jan Ling. Citatet hamtat frin utskrift av bandad intervju. (MS hos Jan Ling)

14. Brolinson & Larsen (1990) har lamnat en kortfattad och tickande definition av begreppet "sound":
"..soundet upplevs som den totalitet av klang och rorelse som genomgdende priglar det musikaliska
forloppet.” (s. 395)

15. Jfr Brolinson & Larsen 1990, s. 105: "Slutligen kan man utpeka artister som utan att fungera som
representanter for bredare stilskikt och utan att initiera trender 4nd dgnas stor uppmirksamhet. Dessa
artister ‘representerar’ i stort sett bara sig sjilva, och framstar narmast som excentriska. Under sin
hogkonjunktur blir de foremal for betydande uppmirksamhet, men avger normalt inga betydande
impulser for den fortsatta utvecklingen.”

16. Detta spelsitt dir spelmannen utnyttjar de 16sa stringarna i hég grad for att fa ett flerstammigt spel
ar vanligt i Norge och vistra Sverige (jfr Ahlback 1989 s. 3). I artiklarna III och VI benamner jag detta
spelsitt omvéxlande bordunspel och flerstriangsspel. Har har jag valt att anvinda termen bordunspel
genomgdende - dven om det inte alltid 4r frigan om en liggande bordun. Jag har, alltsedan detta
spelsitt brjade utnyttjas i allt hdgre grad av de unga spelminnen pd 70-talet, diskuterat med spelman-
nen deras egen terminologi, som skiftar frin spelman till spelman. Det vanligaste tycks dock vara de tvd
ovanniamnda benimningarna. Tv3 virmlandsspelmén, som i hdg grad utévar detta spelsitt, Leif
Stinnerbom och Matts Berglund (se artikel VI), t ex, férordar flerstréingsspel respektive bordunspel. Den
amerikanska musiketnologen Pandora Hopkins behandlar detta spelsitt i sin skrift Aural thinking in
Norway. Performance and Communication with the hardingfele (1986) och kallar dér detta spelsatt
"playing lyra-way", en term egentligen kopplad till spelsittet p viola d'amore: "a term used for the
performance of a thick—textured fiddle music characterized by the simultaneous sounding of several
strings in drones and, sometimes, true polyphony. It always implied a flat bridge, a short neck, and the
use of scordatura tunings.” (Hopkins s.123)

17. Korta ettor och l8nga tvior utmirker utférandet av springlekar i dessa svensk—norska grinstrakter
(jfr Ramsten 1982, s. 206 f. samt intervju med Aker Erland, SVA BA 881).

18. Ramsten 1982 s. 28 ff.



123

19. Ett program producerat av Norsk Rikskringkasting ingick ocksd i serien. Hikon Asheim, ung
spelman frin Valdres, medverkade i detta program som byggde p& Overgaards uppteckningar frén
Valdres. Hikon Asheim har nyligen skrivit en uppsats med titeln: Einar Overgaards slitteoppskrifter
etter Ulrik i Jensestogun. En svensk notesamling som kilde til et spelemannsrepertoar i Valdres i 1890-
4ra. (stencilerad uppsats, Oslo 1991). Jag citerar ur inledningen: "Nesten helt siden boka kom ut, har jeg
tatt sldtter til mitt eget repertoar fra disse notene, oppmuntret av en sterk og voksende lokal interesse for
den store Aurdalsspelmannen, Ulrik i Jensestogun. Noen av de glemte sldttene etter ham ser ut til &
vaere kommet tillbake til den levende tradisjonen pa denne méten." (s. 1)

20. Utskrift av bandad intervju gjord av Jan Ling. MS hos Ling.

21. Utgiven p4 grammofonskivan Aldre svenska spelmén vol.1, CBS 64918. Aterutgiven 1990 Schilling
Records SR 005.

22. Jr bl a SVA BA 372-379.
23. SVA BB 2629.
24. SVA BA 4029-30.

25. Samisk musik inspelad i Norrbotten ingér i Sveriges Radios stora Lp-utgéva Jojk, som publicerades
1969. Det fanns Gverhuvudtaget mycket litet upptecknat och inspelat av norrbottnisk folkmusik innan
Norrlitar borjade sin verksamhet. Det som fanns hade gjorts pd privat initiativ, bl a av Bengt Martins—
son, Jokkmokk/Gillivare (Jfr Martinsson 1966-67 och Ternhag 1973).

26. Det kan ocksa3 tilliggas att folkmusikgruppernas fantasifulla namn har forebilder i rockmusikens
namnskick.

27. Uppgiften himtad ur Svante Lindqvist & Lars Hedstrém, Folkmusik i Norrbotten, 1990.

28. Jfr Bjork m fl, Bruket av stavelser i spontan sdng. Seminarieuppsats KTH, Musikakustik 1989 samt J.
Sundberg, Tra-la-la eller da-ba-da? - stavelseval vid spontantextad sdng (Sumlen 1989).

29. I Martin Martinssons fall har repertoarsammanstillningen gjorts med avsikt att dokumentera och
spegla en lokal repertoar och portrittera en traditionsbarare med en stor och sammansatt folklig
visrepertoar. Martinsson har inte sjalv medverkat vid urvalet av inspelningar till skivan, utan det har
forfattaren till denna studie sttt for. Urvalet bestdr i forsta hand av visor frin olika stilskikt (se Edén
m fl 1983) ur Martinssons slikttradition samt trallade 13tar efter traktens spelmén. Daremot 4r urvalet
inte representativt for Martinssons hela visrepertoar — Evert Taube-visor och annan trubadurrepertoar
har inte tagits med.

30. Vid en spelmansstimma i Rittvik 1969 triffade hon tv3 jazzmusiker, Urban Yman och Kjell
Westling, som hade bdrjat spela litar och som i sin tur tipsade henne om att réttviksspelmannen Petters

Erik kunde sjunga visor.

31. Uppgifterna om Marie Selander har hamtats frin forfattarens intervju med henne 1991-10-07 (SVA
BA 4052-53).

32. Uppgifterna hamtade ur texthiftet till grammofonskivan Tagelharpa och videflsjt, MNW F8, 1979.
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33. Jfr Kjellstrém 1985 s. 99 ff.
34. Jfr Ling 1965 s. 48 ff.
35. Jfr kvaddans pd FiarSarna och rekonstruerad balladdans i Norden.

36. Detta och féljande citat frdin Marie Selander 4r himtade ur den omnimnda intervjun med henne
1991-10-07.

37. Jfr Folkmusikvagens kassettbilaga Caprice CAP 11309, inslag nr B7.

38. Ett exempel pa detta ir den 8rliga Spelmansstimman i Stéde, Medelpad, som genom en stark
manifestation frdn landskapets vissingare under 70-talet kom att bli en spelmans— och folksingarstim—
ma. Under stimman ordnas dir en visstuga. Stédestimman —78 finns dokumenterad p& grammofon
GSM LP 79/04.

39. Det mest omfattande visseminariet var det nordiska kvidarseminarium som agde rum i ijﬁng,
Virmland, i augusti 1983.

40. En representativ samling utovare av folklig vissdng i Dalarna kan avlyssnas i grammofoninspelningen
Visfolk och tralltokar (Amigo AMCD 719), 1991.

41. Allmo & Winter, Lirans hemligheter (1985) samt Allmo, m fl, Sickpipan i Norden. Frén #nglars
musik till djivulens bldsbilg (1990).

42, Samarbetet resulterade bl a i en Lp—skiva med sickpipsmusik, Per Gudmundsson, séckpipa, med
vinner (Giga Glp-8) som tilldelades Svenska grammofonpriset for basta folkmusikproduktion 1983.

43. Denna generationsvixling i svensk folkmusik bekriftas av de uppgifter som jag &terger i artikel III,
s. 49, dir jag med utgdngspunkt frin Zornmarkesuppspelningarna gjort en statistisk berdkning av
Alders— och konsférdelning bland deltagarna under dren 1966-1983.

44. Jfr t ex uttalanden av Bengt Lofberg s. 89 f. och Norrldtar s. 93.

45. 1981 bildades Riksforeningen fér folkmusik och dans (RFoD). Se vidare Saether, Folkmusiken lever
(1984) s. 7.

46. "Folkmusiken kinnetecknas framfor allt av att den i princip lever utan hjalp av tryck eller ned—
skrifter. Man lr sig visor och instrumentall3tar uteslutande efter gehor, och musiken kan pé detta sitt
fortplantas vida omkring och frin generation till generation. Detta brukar kallas muntlig eller oral
tradition.” (Ling 1964, 5.9)

47. T ex Norrltar med bas i Luled. Minga var verksamma inom de "Musikforum" som startades pa
flera héll i Sverige.

48. Jfr intervjuer SVA BA 3218-19.

49. Under rubriken Danshusen, folkmusikens nya hem (Saether, Folkmusiken lever, 1984, s. 51 ff.)
lamnas en redogorelse for de olika typer av danshus som startades pd 70-talet.
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Coda. Perspektiv pa foriandringsprocessen.

I denna coda ges vissa sammanfattande synpunkter, samtidigt som den tjénar som ett
metodavsnitt med perspektiv bide bakat och framat. Vid en tillbakablick p& det material
som hér presenterats ligger det néra till hands att strukturera forandringsprocessernas
dynamik i form av polariteter. Med utgdngspunkt frdn min text skulle sddana polariteter
kunna vara:

notinlérning — gehorstradering

sceniskt framforande - sdng & spel i funktion (t ex till dans)
arrangerad folkmusik — "traditionsenligt" framférande
spelmanslag — folkmusikgrupp

allspelsrepertoar — lokal repertoar

monofont spel — polyfont spel

tradition - innovation

Dessa ar nagra av de kriterier som befunnits utméirka folkmusikens tradering och
utforandepraxis under den period som jag behandlat hir. De kan alla inordnas under
vidare begrepp:

historism — radikalism

exotism — ackulturation

nationalism - internationalism
individualism - kollektivism
populism - elitism

amatorism — professionalism
differentiering — konsolidering
informella kontakter — formalisering
"grona vagen" - urbanisering

Kontrasteringar av detta slag ar egentligen en sociologisk arbetsmetod som ofta anvénds
i kulturanalys och som kan vara en god hjalp nir det giller att klargora de grund-
laggande monstren i en forandringsprocess. Men det bor understrykas att den enbart ar
ett hjalpmedel och att det inte ar fréga om ett "antingen—eller". I stillet innehéller en
kulturell process "bdde—och". Det ar snarast i spanningsféltet mellan polariteterna som
skeendet dger rum - Green & Pickering (1989) varnar for de konsekvenser som
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skenbara dikotomier kan ge upphov till ("the danger of these opposed categories is that
they can set up an either/or dichotomy between two types of society."; s. 25).

Bohlman (1990) hiavdar en mangdimensionell syn pa folkmusikens forandringsprocesser
i modern tid:

"The many contexts of folk music in the modern world mean that musical
change occurs multidimensionally. Musical change ceases to observe
deterministic paths of development, along which specific causes yield
predictable effects."(s.140)

Liknande tankegingar anfor Bruno Nettl (1983) nir han avvisar de teorier om
forandring han dittills mott i musiketnologisk litteratur som alltfor forenklade och
generaliserande. I stillet foreslar han att man listar och véiger mot varandra olika inre
och yttre faktorer som har en roll i forandringsprocessen. "It would seem that one
possibility is to view the process of change as depending on equilibrium among various
factors." (s.186)

For att aterknyta till Bohlman sa studerar han i sin framstéllning véxelverkan hos
dubbla strukturer, eller snarare motsatspar. Han anvinder dialektiken som en metafor
for pagaende forandringar.

"Thus, change ensues from the contraposition in dialectics of such
elements as text and context, product and process, oral tradition and
written tradition, synchrony and diachrony, and cultural core and
boundary."(s. X VIII)

Bohlmans framstillning kan ségas vara en variant av det ovanndmnda kulturanalytiska
perspektivet, en variant som jag funnit anvidndbar som teoretisk modell i denna
slutsummering.

I varje kulturell era eller intressevag finns sdledes en dialektik mellan polariteter som
t ex tradition — innovation, historism — radikalism, som i samspel med samhaélleliga
forandringar och politiska stromningar formar forandringsprocessens innehall och
uttrycksmedel. Med nigra exempel himtade frdn min text vill jag har visa hur
verkligheten kan bearbetas med dessa begreppspar. Om vi lyfter ut motsatsparen
tradition — innovation och historism - radikalism kan vi se hur deras spanningsfalt
kan avldsas pd ménga nivder: Vi vet att efterkrigsdren och 50— och 60—talen préglades
av snabb teknisk och ekonomisk utveckling pd méanga plan. Virlden 1ag 6ppen efter
krigsarens isolering, Europa byggdes upp igen och en ny generation svenskar fick
mdjlighet att mota de kulturella stromningarna pd kontinenten. P4 konstmusikens
omréde fanns den radikala tonsittarfalangen 40-talisterna (Méndagsgruppen) som
hyllade den Hindemithska stramheten, men ocksd Schonbergskolans tolvtonsteknik.
Samtidigt stingades de mot en i deras tycke nattstinden alltféor romantiserad upp—
forandepraxis. Det senare tog sig bl a uttryck i "nytt" barockideal och i orgelrorelsen —
alltsd en form av historism. I Arnbergs och radions presentation av folkmusiken méter
vi ett slags radikalism i avskalandet av arrangemang och harmonisering, men ocksa en
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historism i framhallandet av "alderdomliga traditioner"och i "genuina" framfoéranden. P4
ett annat plan mots tradition och innovation i Eric Sahlstrom som gor om ett historiskt
instrument, nyckelharpan, till ett kromatiskt instrument och dirmed radikalt fordndrar
repertoar, klang och spelstil — dock pa traditionell grund. Lanseringen av spelmanslag
ar en innovation kring 1950, & ena sidan med spelmansrorelsens “etablerade"
traditionella repertoar och framtradande i bygdedrakter, & andra sidan anpassad till
scenframtradanden med orkestern som forebild. P4 70—talet véxer det fram en ortodox
falang som forkastar lagspel och menar att spelménnen i historiskt perspektiv spelade
ensamma eller i par och att detaljerna i de lokala spelstilarna forst d kommer till sin
ritt. A andra sidan finns de innovativa folkmusikerna som efter forebilder frén rocken
formerar sig i folkmusikgrupper med olika instrument och vars musik blir en syntes av
musikaliska genrer och stilar, men dér det finns en folkmusikalisk gemensam ndmnare.
I 70-talets musikutovning — och kanske dn mer i 80-talets — hittar vi spelmén och
sangare som foretrader bade den ortodoxa instéllningen och den innovativa eller som
utvecklats frdn den ena ytterligheten till den andra.

Motsatsparet exotism — ackulturation finns i olika grad i instéllningen till folkmusik
under olika epoker och paverkar sittet att nirma sig den. Vi ser i kapitel 1 hur en
"exotisk" Lapp Nils—polska ikldds en kammarmusikalisk drdkt for att accepteras av
radiolyssnaren, & andra sidan hur en folkvisa férses med en harmonik som gor den
"exotiskt" alderdomlig. Av artiklarna I och II samt kap. 2 framgér att Arnberg sjalv
forbluffades av det dlderdomliga sdng— och spelsattet han motte i Dalarna, och att han
vid 50-talets borjan ansig att mycket av detta var alltfor exotiskt att presenteras for
radiolyssnarna. Han valde i stillet att vinja lyssnarna via spelmanslagen. Men 10 ar
senare placerar han tva av Dalarnas skickligaste spelmén p& scenen i Moderna museet
"i eleganta kavajkostymer med Picasso bakom ryggen", inforlivade i en av radions
konserter med "nutida musik" och jazz. Under 70-talet ser vi hur manga spelméan och
séngare soker sig till de traditionsbéarare som utforandemassigt stimmer bast med deras
bild av "hur folkmusik skall 1ata" - till de spelmén och sdngare som ornamenterar mest,
som intonerar svivande, som utfor komplicerade rytmer, som anvénder bordunspel osv.
— kort sagt man exotiserar folkmusiken. Samtidigt gér man den till "sin" musik och
presenterar den i medvetet vardagliga sammanhang och i vitt skilda tolkningar, allt efter
musikalisk hemvist.

Individuella insatser kan tyckas std mot kollektiva stravanden. Jag har redan vid flera
tillfillen pépekat individens betydelse p& olika plan, det kan gilla lansering och
kanonbildning (Arnberg) eller stilbildare (Agenmark/Pal Olle, Almlof/Rosén, Lofberg).
I 50—talets debatt om spelmanslagens vara eller inte vara fanns starka forsvarare av 4
ena sidan den individuella utformningen av liten, & andra sidan lagspelet som social
institution — medan de flesta spelmén alltsedan dess dgnat sig at bade individuellt
spelande och allspel, allt efter situationen. Under 70-talets musikrorelse uppstar ett
spanningsfilt mellan den kommersiella musikens idollansering och -fixering och
musikrorelsens ideologi om allas ratt och mdjlighet att uttrycka sig i musik och dans.
Utvecklingen under 80-talet har allt mer gatt &t individuell specialisering pa folk—
musikomradet.
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Summary
Reverberations. Swedish folk music in a state of change, 1950-1980

Aim

In this study I attempt to describe and analyse processes of change in Swedish folk
music during the years 1950-1980, i.e. transformations in musical expression and the
attitudes, forces and pattern developments which lie behind these processes. In the
actual process both stability and change are obviously implicit. In this way a process of
change can be seen as continual, where innovations are confronted with what is
established and "lasting", and create changes within the framework of acceptance. At the
same time there are clear breakpoints or paradigm shifts, which are initiated by
individual, institutional, sociocultural and aestheticising forces and phenomena.

Technical innovations and the mass media have speeded up the process of change,
while, at the same time, modern recording techniques — and thereby our sound archives
- have given us new opportunities to examine these processes. Radio programmes,
gramophone records and archive recordings are indispensable sources for studying how
folk music, purely from a sound point of view, has changed. In a series of papers
published in different journals and books from 1979 onwards I have studied two stages
of radical change, or paradigm shifts, in Swedish folk music, such as can be heard in the
mass media, i.e. on radio and on the gramophone - the first c. 1950, and the second
some twenty years later, around 1970. In the first stage Sveriges Radio (the Swedish
broadcasting corporation) plays an active role in bringing about a changed view on folk
music — through programmes and the publication of records. In the second stage the
changes come from inside the folk—music ranks, through a generation shift — a post-war
generation who, through folk music, find new musical values and make folk music part
of a lifestyle.

This thesis comprises a summarising section and six papers which have been published
earlier. The summarising section consists of three chapters, and should be seen as a type
of main text, where the different papers are placed in a wider context. The six papers
provide detailed studies in, or surveys of, the changes which take place during these
decades and are, methodically speaking, very different from each other. The papers are
as follows:

I. Sveriges Radio, Matts Arnberg och folkmusiken. Ett stycke folkmusikhistoria i modern
tid (The Swedish Broadcasting Corporation, Matts Arnberg and Folk Music) (Fataburen
1979; also as Meddelanden fran Svenskt visarkiv. 43.).

II. Hartsa med brylcreme. Om tradition och folklorism i S0-talets folkmusik (Rosin and
Brylcreme. On tradition and folklorism in -50s folk music) (STM 1980; also as
Meddelanden fran Svenskt visarkiv. 45).

III. De nya spelménnen. Trender och ideal i 70-talets spelmansmusik (The New
Fiddlers. Trends and revivalism in the folk music of the ~70s) (Folkmusikvigen 1985).
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IV. Med rotter i medeltiden — monster och ideal hos 1960— och 1970-talets balladsdng—
are (With Roots in the Middle Ages — patterns and ideals among ballad singers of the
1960s and 1970s) (Sumlen 1986).

V. Martin Martinsson — folkmusikidol och scenartist. Studier i en samtida traditions—
bérarkarridar (Martin Martinsson - folk-music idol and stage artist. Studies in a
contemporary tradition—bearing career) (Inte bara visor 1990).

VI. Upptecknat 1897 — inspelat 1984. Funderingar kring tradering och tolkning med
utgdngspunkt frdn Einar Overgaards folkmusikinsamling (Noted down 1897 — Recorded
1984. Aspects of interpretation and the process of transmission using Einar Overgaard's
collection of folk music) (Sumlen 1989).

Methods and earlier research

Ethnomusicological research has at various times meant different ways of approaching
music: for example, an analysis of morphological type, or of particular parameters in
non-European or western folk music. More recently ethnomusicology (or the
anthropology of music) has increasingly been discussed in terms of a research orientation
within musicology in general, where music is seen in its socio—cultural context. By this
means interest is shifted from the product itself to the process.

Ever since Alan P. Merriam published The Anthropology of Music (1964) his view
of the study of "music in culture" and change in music has led the way within
ethnomusicology. Timothy Rice, in his article Toward the Remodeling of Ethnomusico-
logy (Ethnomusicology vol. 31 no. 3 1987), proposed a revision of Merriam's original
model by completing it with the interpretation model of anthropologist Clifford Geertz,
transferred to the area of music. Rice thinks that ethnomusicologists should also study
"formative processes" in music and thereby ask the question, "how do people historically
construct, socially maintain and individually create and experience music?" He thinks,
for example, that an analysis of sounding music in itself can show that the piece has had
a historical significance as style—creating; further, it shows the importance of the
individual in the creative process and in performance and parameters influenced by
cultural and social systems. (Rice p. 479). In Rice's model the music has a lower level
of significance, while people's activity in creating, experiencing and using music becomes
the aim of the study. In my summarising section (chapters 1-3) — where I reason my
way forwards from the basis of consciously selected examples of music to control
mechanisms and driving forces in the musical process of change - I try to reach an
equilibrium between musical analysis and the individual, ideological, sociocultural,
institutional, etc. forces which work together dialectically in the musical process of
change. I also refer to John Blacking's view of the musical process of change (1977).

Most of the studies of change processes have been done in "foreign" cultures
(Blacking 1967 and 1976, Herndon 1987 and Malm 1981). Work on indigenous folk—
music culture is much thinner on the ground - I refer here to Katz (1968) and
Baumann (1976). I have been inspired above all by Jan Ling's writings from 1977 and
1978 and by the cultural analysis perspective on change, which has distinguished
ethnological research praxis during the last 10-15 years: this I have also found fruitful
in the ethnomusicological field. Philip Bohlman (1989) has shown, in his studies of the
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role and place of folk music in modern society, how folk music lives in a dialectic
process with its social and cultural surroundings; he includes examples from the
urbanisation of folk music and looks at the significance for folk music of the mass media
revolution. Since Bohlman's work falls within the same time period as my thesis, and the
issues he raises and points of view feel so "familiar", I have often returned to his work,
which for me has served as an inspiring and lucid "partner in discussion".

Through my professional work with Swedish folk music (recording work, phonogram
publishing, teaching, publication, radio programmes) from the beginning of the —60s
onwards I have been able to follow these processes of change both from inside and from
outside, and this has had both advantages and disadvantages in the tackling of a subject
such as this. I have, however, always tried to be conscious of the fact that I have myself
played a role directly or, most often, indirectly through my work at a central folk music
institution, through radio programmes, lectures, articles and published editions — and not
least through the record series Folkmusik i Sverige (Folk Music in Sweden), where I
have been mainly responsible for selection and contents. This type of backwash effect
is something I take up in papers V and VL.

In the three chapters of the summary I base my analysis on a limited number of
musical examples taken from gramophone editions or radio broadcasts, and these I
describe and comment upon. This is a structural analysis of significance—bearing
elements of expression in the music examples, followed by extramusical commentary.
From this there develops an analysis of paradigmatic and cultural analysis character, i.e.
of the patterns and driving forces which have influenced musical expression.

The various component studies (papers I-VI) have come into being on different
occasions during the years 1979-1990. They have been compiled using quite different
methods, but focus interest on contemporary folk music practice — development of
patterns, performance praxis and the passing on of traditional material — and may be
seen as elements in the overall study of processes of change and hopefully give my
investigation a broader perspective.

Of the two first component studies, both of which deal mainly with the —-50s, paper
I is constructed purely historically (see summary in connection with paper I), while paper
II is, rather, associated with historical-hermeneutic aspects i.e. intending to show that
folk music, as it is "made public" in the —50s, acquires new functions in terms of ideas
and significance. The paper may be seen as a study in the different intra- and
extramusical processes which contributed towards the creation of the folk—music concept
of the —50s. The subtitle "Om tradition och folklorism i 50-talets folkmusik" (On
tradition and folklorism in —50s folk music) aims to bring out the concept of tradition
as a legitimation of the authenticity of folk music, above all in the folk music on offer
on radio, in programmes and on gramophone. The introduction of traditional recordings
by the radio producer Matts Arnberg, is set against a "use" of folk—-music material
rooted in classical music and, at the same time, against low—status music such as old-
time dance music, which is really a "natural" continuation of 19th century fiddlers' music.
The revitalisation of folk music in different forms during the —50s, as well as the "re—
use" of folk—music material and bringing forward of bearers of tradition, can be seen as
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phenomena of folklorism, ie. folk music obtains a new "secondary" function of
aesthetic-emotional, practical or ideological character (cf Baumann 1979).

Papers III-VI are intended to provide perspectives from very different starting points
on the most recent folk—music boom and the changes it brought with it in the Swedish
musical life of the —70s. Paper III, De nya spelménnen. Trender och ideal i 70-talets
spelmansmusik (The New Fiddlers. Trends and revivalism in the folk music of the —70s),
is most nearly an endorsing analysis of its effects. In this study my starting point was that
recordings made of the "Zorn performances" comprised suitable material from which to
read off both intra— and extramusical change. Information on the age and sex of players
participating, their geographical distribution, choice of instrument and repertoire was
compiled in simple statistical form using information taken from the Zorn Badge Jury's
reports and from recordings. When it came to style of playing and playing ideals it was
necessary to limit the research material to a small selection of performances, where
playing style was then compared with examples taken from gramophone recordings.

There I was able to establish how a new generation of players develops with wholly
different ideological values. Through folk music are created unpretentious, everyday
forms of expression for fellow—-feeling and social relations. Alternatives to commercialism
and highbrow culture are to be found through folk music. In many cases this leads to
a radical change of playing style and playing situation. Reaction against music for show
is given vent by underlining the function of the melodies as dance music, and this
influences rhythm and tempo. Many seek their playing ideal in a historical sound world,
and this takes expression partly through the revival of historical drone instruments like
the jew's harp, bowed harp, bagpipes, early forms of nyckelharpa (keyed fiddle), and
bowed lyre, and partly through drone—playing on fiddles with a variety of tunings
/scordatura/. (See also Folkmusikvégen 1985, Shortened English version).

In this paper, as in the one following (IV) an almost pragmatic type of perspective has
been constructed, i.e. I try to point to the significances the performers place on the use
of their (intra- and extra—) musical means of expression, on how they communicate
musically with the world around them, and the effects of this for their concept of folk
music.

In paper IV, Med rétter i medeltiden — monster och ideal hos 1960— och 1970-talets
balladséngare (With Roots in the Middle Ages — patterns and ideals among ballad
singers of the 1960s and 1970s) - originally a conference paper - a branch of the vocal
"folk—music boom" is dealt with very much in outline using gramophone recordings with
young folk singers as the starting point. The ballad genre was taken up just because of
the theme of the conference - the medieval ballad seen from different research aspects
— and at the same time this genre was favoured by many young folk singers inspired,
amongst others, by foreign ballad singers.

The analysis uses gramophone recordings representing different styles of performance:
solo with and without accompaniment, with leader and unison refrain choir, singing to
dance, folk music groups with mixed instruments and singing. The recording situation,
ensemble playing and, above all, the way of singing, shows different ideals and patterns
among the young folk singers, and these have a direct correspondence on the
instrumental side: (1) Reproduction (2) Revival (3) Renewal.
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In my two most recently published papers (V and VI), Martin Martinsson —
folkmusikidol och scenartist (Martin Martinsson— Folk Music Idol and Stage Artist) and
Upptecknat 1897 — inspelat 1984 (Noted down 1897 — Recorded 1984) I discuss the
backwash effect my own work with folk music has to a certain extent had.

The first article most nearly resembles the approach used by cultural sociology. Here
a single bearer of tradition is placed in focus and I have tried to show some components
in the process leading to a kind of "tradition—bearer career" in our own time. His unique
knowledge is given a value by recorders of folk music by launching him in gramophone,
radio and TV, and he is welcomed by a folk—-music public seeking its own idols and
models. That which is unique in his knowledge is also that which is put together by
journalists and legitimizes articles about him. He becomes an "artist" in his field and is
engaged to appear on stage in highly different connections. Here I have chosen to study
a singer, Martin Martinsson, from Orust on the west coast of Sweden, whom I have
myself had the advantage of being able to follow from the very first recording made with
him. In this study I show certain parallels in development from tradition bearer to stage
artist with the story teller, Ed Bell, who is studied by the American folklorist Richard
Baumann (Baumann 1986). Similarly, certain of cultural sociologist Pierre Bourdieu's
theories on symbolic capital and symbolic energy are applicable to the role division and
driving forces in the process.

The relationship between orality and literacy has been discussed by numerous
researchers within disciplines such as literature studies, linguistics and ethnology, but
also within musicology. An interesting opportunity to look at this in the context of
contemporary folk music became actual when I published Einar Overgaard's collection
of folk music in 1982. On the basis of the fiddler's "use" of the edition several interesting
problems posed themselves (see summary in connection with paper VI).

Chapter 1. Folk music on radio during the 1930s — 40s.

In order to be able to study the changes which occurred around 1950 and set them in
relief I give an account here of mass—medially communicated folk music during the
previous decades. Starting with three different examples taken from radio programmes
I show two quite separate attitudes in the presentation. The folk music presented in pure
music programmes is generally arranged according to the ideals of classical music and
performed by professional violinists or concert singers. Pure field recordings of folk
music occur as illustrations and inserts to give local atmosphere in folkloristic country
district reporting.

Chapter 2. Tradition and authenticity — 1950s & —60s.

Starting with five musical examples taken from Sveriges Radio's gramophone production
around 1950, and from radio programmes, I discuss the new view of folk—music
presentation in programmes and on records: these are, for the most part, a result of
producer Matts Arnberg's recording and programme work, i.e. there is a wholly new
sound in comparison with what was on offer in previous decades. From now on emphasis
is placed on tradition and authenticity.
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The impulses and driving forces behind Arnberg's view of folk music come from
academic contacts, and above all from ethnology. But it is also a question of an aesthetic
attitude permeating the "young" musical life of the —40s — "the new reality" — which is
reflected, for instance, in interest in the Baroque, in the organ movement, and among
the composers and musicians of Méndagsgruppen (the Monday Group).

I then try to show the effects of Arnberg's work for musical life in general: a new
attitude to folk music among composers and jazz musicians. The view of folk music as
melody material is replaced by an overall picture where performance praxis and the
performance itself are included. Within research it was possible to start from recordings
of folk music instead of from what had been noted down.

What, then, were the effects for the playing of folk music in Sweden? Right from the
-50s and —60s we are able to see some effects, like formation of fiddlers' groups all over
the country after the launch, for instance, of the Rittvik fiddlers on gramophone. We
also notice a certain preponderance for the Dalarna repertoire in "community playing".
Folk singers and fiddlers acquired new idols and models to follow in the tradition bearers
presented on programmes and records. But perhaps we can read off even better the
effects of radio's supply of folk music in the 1970s folk boom? Was it through Arnberg's
conscious introduction of "selected" folk music in programmes and on record during the
-50s and —60s that the folk—music canon of the —70s was created?

Chapter 3. The folk—music boom of the -70s.

This chapter, which deals with the folk—music boom of the —70s, starts with an account
of the Music Movement in Sweden: politically to the left, and a progressive movement,
it channelled its need for music into rock, jazz and folk music, as well as all com—
binations in between. Many of the leading young folk musicians of the -70s found
Swedish folk music via international folk music and the music movement.

In this chapter too I take five musical examples as my starting point — all of them
from the record production of the —70s. From my discussion of the different examples,
I show how the new generation of folk musicians have largely urban connections and
are well educated - one finds them often among students. I seem also to have found
certain "hotbeds" where interest in folk music is seeded and spread (places, events), but
also the role of the individual in the process of change underlined. Here too the
significance of a new medium of distribution — the phonogram - is taken up.

On the basis of these discussions I also list patterns of change both in extramusical
parameters and in musical expression. The concept of tradition is linked with current
ideology: the tradition trail guarantees that this is the music of the people — belonging
to all and no-one. The concept of tradition also provides a means to authorise a local
music culture.

The music on offer shows that a core exists, a common denominator of repertoire,
singing/playing styles, forms of playing together, and instruments, among the folk
musicians of the —70s — a core of models canonised by the players' movement, by folk
music researchers, but perhaps, above all, drawn from the players and singers presented
by radio in programmes and on gramophone. This core provides the basis for very
different kinds of musical expression.
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One form is to reinforce that which is "folk". This one does by exaggerating certain
stylistic attributes, such as ornament, drone playing, danceable rhythm, but also by
cultivating a folk way of singing. Another means is to take off from "the core" and look
for renewal soundwise. Some have in this way tried to go back in history with the aid
of reconstructed folk instruments and the repertoire and performing praxis belonging
thereto. Others, in an unbiassed relation with "the core", have taken their means of
musical style from popular contemporary music, from jazz, from non-Nordic music and
so on, and created a folk—music synthesis. So the range is enormous.

I also devote a relatively large space to parallel patterns of change in musical life in
general - for instance to rock and jazz, and to early music. The Swedish folk—music
boom of the —70s is no isolated phenomenon, but a part of an international revival
movement. Therefore I draw international parallels — very broadly — but go somewhat
more into detail about the British and Hungarian revivals.

Coda: Perspective on the process of change.

Under this heading I make an attempt to structure the dynamics of change processes in
the form of polarities. From the studies I have made I list several examples: historicism
- radicalism, exoticism — acculturation, nationalism — internationalism, individualism —
collectivism, orality — literacy, and so on.

The use of such contrasts is really a sociological method, which is often used in
cultural analysis and can help greatly when it comes to clarifying basic patterns in a
process of change. But I want to emphasize that it is only an aid, and not a question of
"either - or". One might instead say that a cultural process contains "both — and". It is,
if anything, in the field of tension between the polarities that the action takes place.

I refer to Bohlman (1990): "Thus, change ensues from the contraposition in dialectics
of such elements as text and context, product and process, oral tradition and written
tradition, synchrony and diachrony, and cultural core and boundary" (p. XVIII) and Nettl
(1983): "It would seem that one possibility is to view the process of change as depending
on equilibrium among various factors." (p. 186)

In every cultural era or vogue of interest there is, then, a dialectic between polarities,
of which I give a series of examples from these studies.
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Sveriges Radio, Matts Arnberg och

folkmusiken

Ett stycke folkmusikhistoria i modern tid

Marta Ramsten

Det stora intresset for folkmusik - och
framfér allt da den svenska folkmusiken -
som de senaste ren gatt som en vickelse-
rorelse over Sverige kan avlasas inte bara i
besoksfrekvensen vid spelmansstammor
och andra folkmusikevenemang, i antalet
folkmusikaliska studiecirklar, i pressen
eller i skivindustrin, utan ocksé i musikut-
budet i radio och TV.

Delvis har denna folkmusikrendssans
yttrat sig i en mycket puristisk installning
till folkmusiken — man hyllar ett spelsatt
och ett singsdtt som medvetet soker sig
tillbaka till 4ldre forebilder, frammande for
konstmusikaliska arrangemang och glat-
tade inramningar. Man vill komma den
folkliga musikens ursprungliga miljo och
funktion si nira som mgjligt. Man har hos
denna musik och dess utévare funnit en
musikalisk vérld att identifiera sig med, ett
alternativ till den kommersiella schlager-
industrin och den forkattrade finkulturen.
For dagens radiolyssnare — och kanske i dn
hégre grad de yngre programmakarna -
har det blivit sjalvklart att folkliga spel-
min och sadngare kan och skall horas bland
annan musik i bade melodiradio och mu-
sikradio. Men folkmusiken har inte alltid
seglat 1 sdidan medvind. Det som kan synas
sjalvklart idag, var absolut inte sjalvklart
for tio, tjugo eller trettio &r sedan.

Det &r mot den bakgrunden och den
snabba utvecklingen de allra senaste &ren
som jag tycker det ar angeldget att se néar-
mare pi en institutionell men samtidigt
personlig insats av betydelse under en epok
inom den svenska folkmusiken, d& denna
var allt annat &n "inne” bland saval vanli-
ga lyssnare som musikfolk av facket.

Vid ingdngen till 1950-talet hade den
traditionella folkmusikens villkor forand-
rats 1 takt med samhillsomvandlingen.
Radio och grammofon fyllde musikbehovet
i de flesta svenska hem - det fanns allt
mindre plats for eget hemmusicerande.
Folkets Park och andra stérre dansplatser
féljde med tidens smak i frAga om dansmu-
sik. Den traditionella folkliga musiken var
helt enkelt omodern och de folkmusikaliska
traditioner som fanns i landet var slum-
rande. Den generation som d& var medelal-
ders hade visserligen i allménhet vuxit upp
med dldre musiktraditioner — Atminstone
pa landsbygden - och kunde ocks4 litet till
mans aterge denna musik nar si var befo-
gat. Men det var bara i undantagsfall som
folkmusiken hade en funktion hos denna
generation. Revival-tendenser satte allt-
mer prigel pa den folkmusik som framfor-
des i och genom ideella foreningar och or-
ganisationer som Svenska Ungdomsringen,
spelmansforbunden och hembygdsférening-
arna.

Arbetet med uppteckning och insamling
av folkmusik ansdgs vara fardigt. Sam-
lingsverket Svenska latar hade kommit ut,
Folkmusikkommissionen lag i dvala och
folkmusikforskarna ség det som sin uppgift
att bearbeta ett fardigt insamlat material.
Svenskt visarkiv startades 1951 som visre-
gister — insamling av material stod d4 inte
pa programmet. Landsmalsarkiven och lik-
nande institutioner spelade in dialekter och
folkminnen med folkmusik som biprodukt.

Ocksd i radions programutbud - i folk-
musikprogrammen - fram till 1950-talet
speglas den samtida synen pa folkmusiken.
Folkmusik. i originaltappning ansags inte
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Hjort Anders Olsson (1865-1952) fram-
tradde i atskilliga radioprogram pa 30- och
40-talen. Foto Réster i radio.

rumsren, utan maste forst slipas och fin-
putsas och stoppas i en villjudande for-
packning for att kunna konkurrera med
andra musikprogram. Folkliga visor fram-
fordes av konsertsangare/erskor. 1 spel-
mansprogrammen kunde man ibland lyss-
na till folkliga spelmén - lat vara de mer
etablerade — men lika ofta utfordes latarna
av violinister. En inséndare i Dagens Ny-
heter 1929 angiende folkmusiken i radio
sager oss mycket om samtidens instidllning
till "allmogemusiken”:

Att latarna lampa sig bra for tva violiner och
hiilst bora foredragas sa ar ej tu tal om, men de
bora vara kontrapunktiskt arrangerade och f6-
redragas av violinister som aro i stind att giva
dem ett avslipat och konstnirligt utforande med
hinsyn till det kontrapunktiska behandlingssit-
tet.

D4 forst kommer latarnas musikaliska virde
till sin ratt och de blir njutbara for bade den
oskolade och den mera krasne dhoraren.

Och Dagens Nyheter tillfogar ett PS:

K. L. (sign.) har otvivelaktigt ratt. Det enformi-
ga framgnidande av mer eller mindre enkla latar
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som nu pa programmen stata med namnet folk-
musik kan i langden endast avskriacka musika-
liska manniskor frdn denna konstform.’

Detta var, i grova drag, den folkmusikalis-
ka situationen nar Radiotjanst/SR genom
en av sina musikproducenter, Matts Arn-
berg, gjorde en medveten satsning pA den
svenska folkmusiken fran 1948 och framat.
Genom faltinspelningar av folkliga visor
och latar hos traditionsbarare i olika delar
av landet byggde han upp den stora folk-
musiksamling som nu ligger i radioarkivet.
Och med utgangspunkt fran detta material
arbetade han for en forandrad syn péa folk-
musiken i programmen. Han sag ocksa till
att svensk folkmusik blev tillginglig pa
skiva.

Den hir artikeln avser att behandla Sve-
riges Radios och i synnerhet Matts Arn-
bergs folkmusikverksamhet fram till 1968,
det ar d4 Samarbetsnamnden for svensk
folkmusik bérjade ett generellt inspel-
ningsarbete forlagt till Svenskt visarkiv.
Man kan séga att radions pionjararbete pa
folkmusikomradet darmed var slut. Verk-
samheten borjade d4 komma in i andra ru-
tiner och folkmusiken fick en naturlig plats
i programutbudet.

Det nationella arvet. Folkmusik i radio
1925-1948.

Radion hade ju fram till 1956 ett enda
riksprogram och detta hade naturligtvis en
enorm genomslagskraft — konkurrensen
fran TV fanns inte d&, som bekant. Antalet
licenser uppgick t.ex. 1935 till 834 143 och
1940 till 1470375.% I den forsta stora pub-
likundersokningen som genomfordes 1943
fick man fram uppgifter om att den svenske
genomsnittslyssnaren lyssnade pa radio 2,5
3 timmar per dag. Gammaldansmusik
och grammofontimmen m.fl. program hade
lyssnarsiffror pa upp till 50 %. Det sager sig
sjilvt att folkmusikprogrammens form och
valet av inslag i dessa har haft betydelse for
smak- och idealbildning hos lyssnare och
aktiva folkmusikutovare, i synnerhet de
som inte haft fast forankring i en lokal mu-
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derhallningar) som gar igen i radions mu-
sikprogram under 30- och 40-talen

Radion hade dessutom ett SOM jataget
ansvar som folkbildare och ider 3G i all
musikundervisning vid denna tid hamtade
man fran den seridsa musiken. (Som jamfo-
relse kan niamnas att varen 1928 radiera-
des en operaforestillning per vecka fran
Kungl. Teatern! Och detta under basta
kvillstid. Senare lyssnarundersékningar
visade en lag "uppskattningsindex” for ope-
raforestallningarna! Men mot slutet av 40-
talet sidndes fortfarande 20 till 30 operor
per ar.)

Rung-resan 1938 och Folkvisetavlingen
1947-48

I de programtyper med folkmusikinslag (nr
5 och 6 ovan) som producerades av radions
kulturavdelning (d4varande foredragsav-
delningen) medverkade folkliga sangare
och spelmin — s.k. traditionsbarare. Kultur-
historiskt intresserade reportrar som Sven
Jerring, Karl-Axel Arvidsson, “Lubbe”
Nordstrom, Gustav Nasstrom, Olof Forsén,
Quitt Holmgren, Lars Madsén m.fl. anvéan-
de ofta folkliga musiker i sina program fran
reportageresor. Dessa utgjorde en del av
miljobeskrivningen.

En reportageresa med huvudsyfte att
spela in folkliga koraler hos den svenskta-
lande befolkningen pa Runé gjordes redan
1938 av davarande docenten i musikforsk-
ning, Carl-Allan Moberg, och Sven Jerring.
Detta blev en unik folkmusikdokumenta-
tion — dock med tekniska vedermédor. In-
spelningarna gjordes vid denna tid pa lack-
skivor och man fick forsla med sig stora och
tunga gravérverk. Tekniker var Johan von
Utfall, sedermera teknisk direktér pa SR.
41 folkliga koraler spelades in, av dessa var
inte mindre adn 38 stycken melodivarianter
till texter ur 1695 ars psalmbok. En redogdo-
relse for det insamlade materialet lamnade
C-A Moberg i Svensk Tidskrift for Musik-
forskning 1939. I artikeln har C-A Moberg
for forsta gangen mdojlighet att gora en
analys utifran inspelat material i stillet for
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uppteckningar, vilket betyder att han
ocksa kan ga in pa sédngsitt och uppforan-
depraxis. Eller som Moberg sjalv uttrycker
sig betriffande vdrdet av inspelningarna:
” . .som tillate en exakt och naturlig ater-
givning av alla de obestimbara nyanser i
foredraget, vilka dga en siddan betydelse for
var uppfattning av den tonande materian
men aldrig framkomma i enbart notskrif-
ten eller den litterara beskrivningen.”?

Olof Forsén, fil lic i folklivsforskning,
hade anstéllts pa Radiotjanst 1930. Med sin
folkloristiska skolning ansag han det sjalv-
klart att inte bara folkliga berattare utan
ocksa sdngare och spelmén skulle medver-
ka. 1947 startade han i samarbete med
Gustav Adolfs Akademien i Uppsala och
Nordiska Museet en folkvisetivling, dar
allmianheten-lyssnarna inbjods att skriva
ned och skicka in gamla visor. I atskilliga
program under sommaren och hosten 1947
samt varen 1948 informerade man om tav-
lingen och berattade om olika folkliga vis-
genrer. Mats Rehnberg gjorde t.ex. pro-
gram om bevirings- och soldatvisor, om
rallarvisor och om arbetssanger, Hilding
Celander om julvisor.

Insamlingen resulterade i ca 10.000 vis-
uppteckningar. 1:a, 2:a och 3:e pristagarna
(Valborg Carlsson, Asens bruk, Dalsland,
P. N. Persson, Mackmyra, Gastrikland och
Emil J. Séderman, Ramsjostrand, Skane)
lamnade en forsvarlig mangd visuppteck-
ningar av hog kvalité, enligt bedomarna.
Och bedémningen hade overlatits till tre
visspecialister; Nils Dencker, folkhogsko-
lelarare och folkmusikforskare, Ulf Peder
Olrog, som tva ar senare var med om att
bilda Svenskt visarkiv, och Richard Bro-
berg, arkivarie vid ddvarande Landsmals-
arkivet i Uppsala.

P4 initiativ av Olof Forsén foljdes tav-
lingen upp genom inspelningar av de visor
som skickats in. Férutom Forsén sjalv var
det Matts Arnberg, Karl-Axel Arvidsson,
Mats Rehnberg m.fl. som reste runt till
tavlingsdeltagarna och spelade in deras vi-
sor. Inspelningarna anvindes sedan i en
serie program "Folkets rost. Axplock ur ra-
dions folkviseinsamling”, som sdndes 1948-












nuint spelsatt och sangsatt. Han var med-
veten om det subjektiva i detta urvalsforfa-
rande, men motiverade det med att syftet i
forsta hand var att skapa ett intressant
programmaterial. Data och biografiska
uppgifter om traditionsbararna anteckna-
des.

Foljande socknar besoktes: Leksand, Ratt-
vik, Boda, Mora, Orsa, Alvdalen, Sarna,
Transtrand och Malung. 4 instrumentala
och 107 vokala inslag, darav en del lockrop
och vallatar, spelades in.®

Matts Arnbergs folkmusikintresse hade
viackts av spelmansmusiken, men under
denna sin forsta langre inspelningsresa
moter han ocksa den folkliga visan:

Redan pa kvillen tog Olof Gudmundsson oss
med ut till Bjors Olle och nér jag fick héra honom
sjunga dessa gamla visor - det méste jag siga -
det var samma fantastiska musikaliska upple-
velse som jag hade haft nere pa Gotland nir jag
fick hora spelmansmusiken. Detta satt att
sjunga och dessa intervall han hade och dessa
alderdomliga melodier osv., det var nagonting
som jag inte hade en aning om att det existerade
overhuvudtaget. Och sen dan darpa kom jag till
Storerkers Anna som ocksa hade detta egen-
domliga fascinerande sitt att sjunga som ju skil-
de sig sa enormt fran dessa konstbesjungerskor
som man hade hort tidigare i radio. Det var mitt
forsta mote med den folkliga visan - den akta
folkliga visan. Och det ar klart att man tar sig
for pannan och siger: varfor i Herrans namn har
vi aldrig fatt héra det har?®

Efter dalaresan foljde samma ar en kortare
inspelningsresa till Gastrikland och Hal-
singland - ocksa den en uppféljning av
1947-48 ars folkvisetavling. Vid denna re-
sa spelade Arnberg huvudsakligen in vi-
s{)r.lll

Jamtlandsresan 1951

Den 2 april 1951 ansokte Matts Arnberg
hos radiochefen om "att snarast fa fortsat-
ta de inspelningar av folkmusik, som pa-
bérjades i samband med den nu avslutade
folkviseinsamlingen”. Som motiv anforde
han: "Det ar fullkomligt omajligt att kom-
ma detta musikaliska material inpa livet
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genom uppteckningar; den enda framkom-
liga vagen ar inspelningar”. Och vidare:
"Da vi annu har i landet har mojligheten
att gora folkmusikprogram med akta mu-
sik - en forman som man i andra lander i
hégsta grad avundas oss - bor vi se till att
denna traditionella musik bevaras, sa att vi
har en mojlighet att gora program av denna
art aven i framtiden”.

I ansikan foreslar Matts Arnberg vidare
att han samma ar skulle géra en inspel-
ningsresa i Jamtland. Den skulle fa karak-
taren av en "upptacktsresa”, dvs. Arnberg
skulle forst sjialv gora en rekognoscerings-
resa i Jamtlands lan och senare med in-
spelningsbuss och tekniker folja upp de
kontakter han da fatt. Samtidigt namner
Arnberg att musikavdelningen for kom-
mande budgetar begar ett sdrskilt anslag
for folkmusikinspelningar.

Radiochefen biféll Arnbergs anhallan om
att fa gora folkmusikinspelningar i Jamt-
land. Inspelningsresan dgde rum i septem-
ber 1951 och omfattade spelmansmusik, vi-
sor och lockrop. Foljande socknar besdktes:
Frostviken, Alanis, Stréom, Follinge, Mor-
sil, Kall, Offerdal, Mattmar, Alsen, Gaxsjo,
Marieby, Oviken och Klévsjo. Sammanlagt
31 traditionsbarare spelades in.'!

I en rapport over resan (19/11 1951) be-
skriver han upplaggningen av resan, som
alltsa avvek fran de foregaende. "Jag gjorde
forst en rekognosceringsresa ensam i bil
under ca 14 dagar, varefter sjalva inspel-
ningarna tack vare den grundliga plane-
ringen, kunde klaras pa ca 14 dagar.”

Den hir gangen spelade man in pa mag-
netofonband, men eftersom banden &nnu sa
lange var oerhort kostsamma och man
dessutom var osidker pa bestiandigheten,
fordes inspelningarna over till lackskivor
vid hemkomsten.

Lappland 1953

1953 gjorde Matts Arnberg tva langa resor i
lappmarkerna for att dokumentera samer-
nas sdng - jojken. Tidigare hade jojkar
spelats in sporadiskt i samband med Olof
Forséns reportageresor. Nu planerade
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sporadiskt kunde foreta langre resor, nar
arbetssituationen s medgav.

1955 blev Arnberg sektionschef for den
s.k. "tal’-sektionen p4 musikavdelningen,
dvs. den sektion som har omhand s.k. mu-
sikbildande program. Arnberg kampade
samtidigt for att f4 arbeta med folkmusiken
och lyckades periodvis fa ledigt fran de
ordinarie géromélen for att kunna gora in-
spelningsresor.

1956 besokte Matts Arnberg Gotland i
inspelningsidrenden. Ragnar Bjersby och
Svante Pettersson, de fraimsta kannarna av
gotlandsk folkmusik, stallde upp som kon-
taktman. 21 traditionsbarare spelades in -
de flesta vissdngare/erskor.'*

1957 blev det stora inspelningsaret. Fran
mars till oktober bestktes Sméaland, Bo-
husldn (daribland vissingerskan Lena
Larsson fran Kungalvs Ytterby), Dalsland,
Medelpad, Gistrikland och Dalarna. Och i
november foretogs en langre resa i svenska
Finland.

Finlandsresan 1957

Alltsedan tidigt 50-tal hade radion och
Svenskt visarkiv ett visst samarbete nar
det gallde inspelningar. Med hjialp av
Svenskt visarkivs register forsokte man
systematiskt leta fram omraden dar det
fanns aldre vistradition att spela in. Ett
shdant omrade var de svensksprakiga de-
larna av Finland. Framfor allt var det nagra
av darna i Abolands skirgird som hade
sarskilt stark vistradition och som Ulf Pe-
der Orlog vid Svenskt visarkiv bedrev forsk-
ningar kring.

Olrog och Arnberg tog kontakt med
folkloristen Alfhild Forslin i Abo som atog

sig det tidsodande arbetet att forsoka leta
fram de traditionsbarare, vars visor teck-
nats upp pa 20- och 30-talen av Greta
Dahlstrém och henne sjalv. Om hur forbe-
redelserna gick till berattar Alfhild Forslin
i en uppsats i Budkavlen 1958, Sveriges
Radios magnetofoninspelningar av svensk
folkmusik i Finland. Det bérjade med Arn-
bergs planeringsresa till Abo:

I september 1957 gjorde han ett besok i Abo for
att hora om han kunde f& medhjalpare, ty nu
skulle det bli allvar av planen. Med energi och
smittande trosvisshet satte han fart pa forbere-
delsearbetet, som framst skulle bedrivas i Sibe-
lius-Muséets vid Abo Akademi regi. Sedan Arn-
berg rest tillbaka till Stockholm lat professor
Otto Andersson en blankare ingd i tidnings-
pressen. Greta Dahlstrom och jag gick igenom
vara 25-35 ar gamla forteckningar pA sages-
méan - vem av dessa kunde tdnkas leva annu?
Samtidigt géllde det att medelst penna och tele-
fonlur séka na kontakter med lampliga personer,
vilka kunde tankas spara upp sangare och spel-
man pa sina hemorter.

Vendla Johansson (f 1871) Delary, Sma-
land, inspelad 1957.
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Det syntes oss framforallt angelaget att fa upp
kontakten med Greta Dahlstroms begavade vis-
sdngerska Svea Jansson fran No6té, som redan i
unga ar - i borjan pa 1920-talet — dar hade med-
delat henne ett stort antal ballader ur sin mor-
morsmormors repertoir. Nu hade Svea natt upp i
50-arsaldern.

Men var fanns hon? P4 Néto hade man forlorat
kontakten med Svea for ca 10 ar sedan, men man
trodde att hon befann sig pA Aland. Med Ma-
riechamnspolisens hjalp finkammades hela oriket
pa alla som bar - eller hade burit - namnet Svea
Jansson och pa detta satt dok den ratta Svea
slutligen upp i Jomala, Andersbéle.

Man fick alltsid tag pa Svea Jansson och
hon reste éver till Abo for inspelningen som
birjade den 18 november. Och det visade
sig att hon var ett &nnu storre visfenomen
an man forst trott. Hon meddelade sjalv
helt frankt: "Nog kan jag tusen visor”. Sa
smaningom skulle Sveriges Radio och
Svenskt visarkiv spela in mellan 700 och
800 av dessa.'®

Men Svea Janssons visor ar inte bara
manga, de ar ocksd markliga pa det sattet
att atskilliga av dem representerar 1700-
talstradition via endast ett mellanled. Svea
Jansson larde sig namligen flera ballader,
skamtvisor och vaggvisor av sin mormor,
Eva Gustava Jansson (f. 1842). Och Eva
Gustava hade i sin tur lart sina visor av sin
mormor Caisa Eriksdotter (f. 1786) pa Hi-
tis.

Vid detta forsta tillfalle sjong Svea Jans-
son ett 40-tal visor — daribland flera langa
ballader samt skdamtvisor och barnramsor.
Men det var inte bara Svea Jansson, utan
ocksa 45 andra traditionsbarare — de flesta
representanter for den aldre svenska vis-
traditionen i Finland - som spelades in un-
der tvad veckor i Abo och Abolands skar-
gard, Nyland och Osterbotten. Tekniker
var Lars-Ive Flood. Bland de inspelade
sangarna fanns flera som sedan latit hora
tala om sig och som vi kunnat lyssna till i

Firsta motet mellan vissangerskan Svea Jansson (f. 1904) N6t6 och Matts
Arnberg dgde rum i Sibeliusmuseum, Abo, 1957.

140












http:1970).19




Vi har inom vart lands granser en musik, som
for otranade lyssnare verkar nistan lika exotisk
och obegriplig som en gamelangorkester fran
Java... Det ar darfor utomordentligt vanskligt
att presentera den verkligt vardefulla delen av
svensk folkmusik i radio. De riktigt gamla latar-
na for en eller tva fioler 4r nog strangt taget
minst lika exklusiva och svartillgiangliga som
modern kammarmusik . .. Fér att inte géra folk-
musikprogrammen i radio alltfor exklusiva méas-
te man ofta tillgripa den utvéagen att lata skola-
de musiker spela latar i mer eller mindre konst-
fulla arrangemang. Anrittningen blir pa s sitt
mera aptitlig for lyssnarna, men musiken forlo-
rar tyvirr det mesta av sin ursprunglighet och
egenart. Endast verkliga spelmén med sin egen
bygds tradition och dialekt i spelsattet kan géra
denna musik full rattvisa. ..

Som tidigare namnts valde Arnberg att
g4 vagen over spelmanslagen for att vinja
lyssnardoronen. "Under det senaste aret har
radiopubliken fatt stifta bekantskap med
en ny typ av latprogram, i vilka man kan
presentera Atminstone de mera lattill-
gangliga, inte alltfor 'krokiga’ latarna pa
ett sdtt som aven otranade lyssnare kan ha

Kontaktman och
medhjdlpare vid
manga inspelningar i
Alvdalen var Ewert
Ahs, hembygdsfors-
kare och spelman.

10 - Fataburen

gladje av. Jag tanker har pa spelmansla-
gen...”

Fran 1950 och framét gor Arnberg en typ
av spelmansprogram som for oss nu verkar
sjalvklara, men som da var nagot helt nytt.
Han presenterar mindre kanda eller helt
okdnda spelmén i inspelningar som han
gjort vid sina resor i landet. Det blir ett
slags spelmansportritt dar Arnberg berat-
tar om spelmannens bakgrund och miljé
och presenterar hans latar.

Reaktionerna infor de har programmen
dr naturligtvis blandade och i Arnbergs
svarsbrev till spelmansforbund och enskil-
da, som hort av sig betriaffande folkmusik-
utbudet, redogor han for sina asikter om
hur folkmusiken bor presenteras i radio.
"Med det relativt lilla utrymme vi har for
folkmusik i radio for narvarande maste vi
se till att vi far med bara de allra yppersta
och ett absolut krav fran min sida ar att vi
far spelmén som har sin egen bygds dialekt
i spelsattet” (1952-05-05). "Du forstar kan-
ske att mitt arbete inte kan ledas av nag-
ra absoluta kvalitetsbedémningsprinciper,
utan att det hela tiden blir tal om kompro-
misser mellan kvalitét och dkthet och ra-










ta musiken. Serien var ett forsok att kart-
lagga och beskriva en musikgenre — under-
hallningsmusiken — som uppskattades av
majoriteten av lyssnare, men som blivit
sedd over axeln av s.k. seriosa musiker och
forskare.

Néagot ar senare tog Arnberg, Olrog och
Norlén initiativ till ett program med folk-
musik i bearbetning och tolkning av fyra av
vara framsta jazzmusiker — Jan Johansson,
Georg Riedel, Bengt-Arne Wallin och Bengt
Hallberg. Programmet, som producerades
av Olle Helander, fick titeln "Le jazz de
ville et le jazz des champs” och sdndes som
tavlingsbidrag till Triumph Varieté i Mon-
te Carlo 1965. Och dar vann det pris som
basta underhallningsprogram. Delar av
programmaterialet publicerades ocksad pa
grammofon (se s 155). I Roster i Radio skri-
ver Herbert Connor: "Det ar ett musika-
liskt aventyr att hora vad som hander nar
fyra unga musikertemperament och fram-
stdende jazzmusiker konfronteras med ett
folkloristiskt stoff som ar bundet till en al-
derdomlig tradition och en bestamd miljé.”
Och enligt Connor ar det "forsta gangen i
den svenska jazzens historia som ur-
sprungsmaterialet presenteras samtidigt
med arrangemangen”.

Programmet ingick ocksa i en helkvill
med folkmusik som siandes mandagen den
15 november 1965 i P2. Kvillens olika in-
slag sig ut sa har:

20.15 Kuvdll med folkmusik.
Matts Arnberg, Hikan Norlén och
Ulf Peder Olrog presenterar:
1. Jazz och folkmusik - ett musika-
liskt aventyr. Sveriges vinnande bi-
drag i tavlingen om Europas basta
underhallningsprogram i anslutning
till internationella radioveckan. In-
tervju med Olle Helander.
2. c:a 21.25 Far man gora si har?
Om bearbetad folkmusik. Intervju
med Sven Wilson.
3. c:a 21.55 Musiken som forsvin-
ner. Illustrationsmaterial ur radions
folkmusikarkiv.
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En unik filmdokumentation av sdlgflojts-
tillverkning gjorde Matts Arnberg 1964 hos
Eugen Hillkvist i Hammerdal, Jimtland.
Foto P. A. Blidegard.

Lyssnarreaktionerna uteblev inte — tre da-
gar senare lamnade radions upplysnings-
central sin rapport éver telefonsamtal fran
lyssnare: "Onskas i repris av sakert 20-ta-
let vid det hir laget. Anses vara ett av de
finaste program som getts genom A&ren.
Matts Arnberg ar vialkommen si ofta som
mojligt.”

Under rubriken Sa lit det forr produce-
rade Arnberg under en f6ljd av 4r pa 1960-
talet en mangd program om folkliga visor
och latar - program som byggde pa inspel-
ningar i folkmusiksamlingen.

1966 skriver Arnberg i ett brev till dava-
rande musikchefen Karl-Birger Blomdahl,
att han behdéver medhjialpare till produk-
tionen av folkmusikprogram. Han har sett
en antydan till den folkmusikvadg som
ocksa mycket riktigt kommer med 60-talets
sista &r och som han tycker bdor métas i
programhénseende. Han tror att det vax-
ande folkmusikintresset hos lyssnarna till
en del "har sin grund i den politik som forts
under en lang foljd av ar betraffande folk-
musikprogrammen i radio, och som i stort



ghatt ut pa att ersdtta arrangemang med

levande tradition och att i presentationerna

skala av all falsk romantik och i stéllet
forsoka att framhava de rent musikaliska
kvaliteterna i den akta folkliga musiken.

Dessa programformer har méjliggjorts ge-

nom den omfattande inspelningsverksam-

het, som bedrivits under snart 20 ar, och
som helt inriktats pad den &dldre levande
traditionen.”

Han delar upp folkmusikens publik i fol-
jande kategorier:

1. Aldre manniskor som genom miljé och
erfarenhet har direkt affinitet till denna
musik.

2. En relativt exklusiv och fordomsfri pu-
blik, som annars séker sig till "serigs”
musik.

3. Ungdom, som kanske fatt sitt intresse
vackt via den internationella folkmu-
sikvagen, men som sedan sokt sig vidare
mot dkta tradition. Denna publik "spi-
sar folkmusik” pA samma héngivna satt,
som jazzpubliken spisar jazz och ar
minst lika ortodox.

"Den évriga publiken kan man sannolikt na
bast genom en ckad integrering; det bor
vara bade mdjligt och naturligt att i storre
block med seriés musik blanda in folkmu-
sik, savil svensk som utlindsk.” (ur brev
till K-B Blomdahl 1966-01-25)

I dag kan man konstatera att de hir 6ns-
kemalen och spAdomarna delvis gatt i upp-
fyllelse. P4 musikavdelningen finns nu tva
heltidstjanster for folkmusikprogram samt
1/5 tjanst for utomeuropeisk folkmusik.
Folkmusikprogrammen sénds nu i alla ka-
naler och finns inspriangda i de mest skif-
tande programtyper. Intresset for den folk-
liga musiken i olika former har ékat lavin-
artat under 1970-talet. "Risiga” gammel-
mansprestationer pa fiol som for 10 eller 20
ar sedan var otdnkbara att sinda — bereder
idag en stor skara fantaster bland lyssnar-
na hégtidsstunder framfor radioapparater-
na. Musikavdelningen har tvd ar i rad
(1977 och 1978) anordnat en folkmusikvec-
ka i gamla riksdagshuset i Stockholm dar
dldre traditionsbarare och yngre folkmusi-
ker spelat och sjungit sig samman vid di-
rektsédnda framtradanden.

Sveriges Radio och folkmusikforsk-

ningen. Publikationsverksamheten

Inspelning av folkmusikaliskt traditions-
material kom igdng sent i Sverige, egentli-
gen forst 1948 i och med Matts Arnbergs
och radions inspelningsverksamhet. Vid de
finlandska forskningsinstitutionerna t.ex.
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De berémda transtrandskulningarna har dokumenterats bade pa gram-
mofon och TV-film. Ovan Karin Edvardsson Johansson och nedan Elin

Lisslass. Foto 1963

Ivar Hildeman, Sture Bergel och Nils L.
Wallin. Tre av LP-skivorna innehaller tra-
ditionsinspelningar av ballader och den
fjarde skivan upptar en rekonstruktion av
balladdans med sidng av musikstuderande
vid Folkliga musikskolan i Ingesund.

Och recensionerna lat inte véanta pa sig.
Ake Brandel skriver i Aftonbladet under
rubriken "Radion och dess praktgummor”:
"Utgavan &r ett imponerande monument
over radions kulturmedvetande nar det ar
som starkast. Den 6ppnar ovarderliga per-
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spektiv pa balladen som en genuin del av
vart kulturarv.” (1962-02-21)

I detta instimmer ocksd dagspressens
ovriga recensenter fast i olika ordalag. Men
man stéller sig inte enbart hogaktningsfull
till utgavan, man har ocksa hittat rent
estetiska fortjanster hos balladen och dess
utovare. Eller som P. A. Hellquist uttryc-
ker det, att "grundmaterialet i sig sjalvt ar
fangslande och har ett betydande artistiskt
egenvarde” (SvD 1962-02-21). Och i Dagens
Nyheter har Folke Héhnel gripits av balla-
dens trollkraft: "Det a4r en marklig, fanta-
sieggande utgava. Har glantas pa dorren
till en halvt forsvunnen varld, som det 16-
nar sig att langsamt tringa in i” (1962-02-
21). Utgavan recenseras inte bara i svenska
tidningar utan ocksa i utlandska facktid-
skrifter. Professorn i musikvetenskap vid
Kopenhamns universitet, Nils Schigrring,
ar forvanad Gver att balladerna fortfarande
lever sa starkt i den folkliga sangtraditio-
nen:” ...it is indeed striking how much has
been collected in a period in which the view
was longprevailing that exactly these bal-
lads, which are the oldest evidence of an
independent musical tradition in the
North, were irretrievably lost, or at least
extant only in such faded forms that, bro-
adly speaking, they were of no interest to-
day.” Och han framhaller vidare dess viarde
for den nordiska balladforskningen: "The
series Den medeltida balladen is of para-
mount importance for disseminating a
knowledge of the Nordic ballad”. (Journal
of the International Folk Music Concil vol
XVI, 1964)

Den internationellt ryktbare folkmusik-
forskaren Erich Stockmann i Berlin skriver
i tidskriften Die Musik-Forschung (nr
XVII, hft 1) om den har utgévan att den
"mit dhnlich sichbaren Erfolg in Europa
vorerst ohne Parallele ist”.

Den andra skivsatsningen under 60-talet
dgnas fabodmusiken. 1966 publicerade
Sveriges Radio en LP med Lockldtar och
mustk pd horn och pipa. Till skillnad fran
de forsta 78-varvsskivorna med vallmusik
som enbart innehéll musik frdn Dalarna
har Arnberg pa den har skivan stéllt sam-

man lockrop allatar fran flera fabod-
omraden. Dalockroenteras ocksa for forsta
gangen silgflsjten, som man liange trodde
var utdod i Sverige.

Den har skivan har lustigt nog en paral-
lell bland de skriftliga utgavorna av folk-
musik. 120 ar tidigare, 1846, publicerade
Richard Dybeck lockrop och vallatar i en
bok med titeln Svenska vallvisor och horn-
latar. Han var da den forste i Sverige som
uppmirksammade den svenska fabodmu-
siken.

1969 kom sa radions stérsta skivsatsning
inte bara pé folkmusikomradet, utan 6ver-
huvudtaget — och det géllde Jojk, en pre-
sentation av samernas musik pa 7 LP-ski-
vor med tillhérande bok. Detta var forsta
gdngen samernas musik gjordes tillganglig
pa grammofon i Sverige. Och eftersom det
var fradga om en relativt okand sangkonst,
svartillganglig for manga, satsade radion
pa en utforlig presentation av materialet.
Till de sju LP-skivorna foljde en bok pa
drygt 300 sidor med reseberattelse, texter
och kommentarer pa bade svenska och eng-
elska. For utgavan svarade Matts Arnberg,
Héakan Unsgaard och Israel Ruong.

Faltarbetet gjordes vid tva inspelnings-
expeditioner 1953 (se s 136) och i februari
aret darpa redigerades och protokollfordes
inspelningarna. Men det dréjde ytterligare
15 &r innan jojkinspelningarna publicera-
des pa grammofon.

Arnberg skriver i foretalet till boken
Jojk:

1 skivserien redovisas allt som spelades in under
expeditionerna. Att pa ett material som detta
lagga musikaliska eller textmassiga kvalitets-
synpunkter och gora ett urval, som med nédvén-
dighet maste bli mycket subjektivt, vore att for-
gripa sig pa speglingen av det traditionsmaterial
som vi kommit i beréring med.?¢

Nagot urval har alltsa inte gjorts utan pa
skivorna finns samtliga jojkinspelningar
med som gjordes 1953. Skivserien uppfyller
darmed kraven pa en vetenskaplig utgava
och bade musikforskare och etnologer stry-
ker under i sina omdomen om utgavan att
materialet redovisats pa ett foredomligt
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satt bade ur musik- och textsynpunkt. I
Dansk Musiktidskrift 11/1971 anmaéler
Erik Dal utgdvan som "en stor och karak-
terfuld indsats i nordisk musiketnologi”.
Och musiketnografen och tonsattaren Poul
Rovsing Olsen bekanner i en stor upplagd
artikel om "Jojk” i Berlingske Tidende
(1971-02-07) att "jeg far lyst til atter en-
gang at give udtryck for den med misundel-
se blanded beundring, som svenskerne kun
alt for ofte ved at inspirere os til”.

Men enligt recensenterna har utgavan
ocksd andra - inte mindre viktiga - for-
tjanster. Man anser overlag att Israel
Ruongs bidrag till boken ar beundransvart,
att han har lyckats med den svara uppgif-
ten att skildra jojkens funktion och liv och
att tolka jojkarnas text till svenska. Flera
recensenter talar om en stor poetisk upple-
velse. Och P4l Nils Nilssons fotoillustratio-
ner anses allmant ge boken ytterligare en
dimension i skildringen av jojkens miljo.

Under 70-talets forsta ar Aaterknyter
Arnberg i skivutgivningen pa satt och vis
till den allra forsta utgivningen kring 1950.
D4 som nu ar det i forsta hand spelmans-
musik frdn Dalarna han satsar pa. Men
han behéver nu inte ga lika forsiktigt till-
viaga och vaja for svarlyssnade latar. Vid
70-talets borjan finns en mycket medveten
publik som vet vad den vill ha och som
torstar efter aktheten hos arkivinspelning-
arna. Arnberg kan kosta pa sig att vara
exklusiv i sitt val av spelmén och latar (se
forteckningen s 157).%7

Har kan ocksa tilldggas nagot om Arn-
bergs och darmed SR:s internationella kon-
takter p4 folkmusikomridet. PA Ernst
Emsheimers tillskyndan blev Arnberg i
borjan av 50-talet "Swedish Liaison Offi-
cer” for International Folk Music Council
(IFMC), en internationell sammanslutning
av folkmusikforskare. Arnberg deltog re-
gelbundet i IFMC:s arliga kongresser pa
olika hall i varlden och knét pad sa satt
viktiga internationella kontakter som bl.a.
underlattade utbytet av programmaterial.

1967-1977 var han ordférande i den 1952
bildade radio- och arkivkommittén inom
IFMC. Sveriges Radio stod som vird for det
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forsta separata motet for denna kommitteé.
Motet holls i Radiohuset, Stockholm, under
tre dagar i september 1965. Ett 20-tal dele-
gater fran 18 olika radiostationer deltog i
motet som sedan fatt efterfoljd. Numera
halls arligen separata méten for denna
kommitté med olika radioforetag som vard.

Girdebylaten och I fjol sa gick jag med
herrarna i hagen

Om folkmusik som slog — pa gott och ont

"Jag skulle vilja se den innehavare av en
grammofon som inte blir eld och lagor nar
han far héra Réattviks spelmanslag spela
upp Gardebylaten! Den brusande strak-
klangen och hirliga svikten gér ganglaten
full rattvisa. Jag onskar jag vore rik och
kunde lata var och en som hos grammofon-
handlaren inképer 'Music, Music, Music’ fa
den har spelmansskivan gratis pa villkor
att jag efter en manad erhéll den av de bada
skivorna som vederbérande inte ville be-
halla. Jag tror att jag skulle fa det priaktiga
nojet att krossa tiotusentals 'Music, Music,
Music’ till atomer!”?#

Det ar den skarpa och fruktade musik-
kritikern Yngve Flyckt som star for detta
héanforda utrop i en Expressenartikel 1950
om svensk musik pa grammofon. Och hans
héanforelse galler forstas Radiotjansts forsta
folkmusikskiva — Réttviks spelmanslag
med bl.a. Gardebylaten. Och det var inte
bara Yngve Flyckt som f6ll i farstun for
Gérdebylaten. Den slog snabbt och blev en
forsaljningsframgang som bidrog till att
Radiotjanst beslot sig for att fortsiatta ge
ut folkmusikskivor.

Gehrmans musikférlag nappade snabbt
pa spelmansmusikens popularitet och gav i
samarbete med Matts Arnberg ut tre lat-
haften med transkriptioner av de latar som
spelats in pd grammofon. Detta stéllde till
ett visst rabalder, eftersom Hjort Anders
Olsson stod som Géardebylatens upphovs-
man i ett av lathaftena. Hjort Anders hade
namligen uppgivit att han komponerat 1a-
ten och eftersom man i det laget inte kunde



bevisa motsatsen képte Gehrmans utgiv-
ningsriatten till Géardebylaten fran Hjort
Anders. Rattviks spelmanslag gav upp ett
ramaskri och menade att Gardebylaten —
eller Gardeby ganglat som man foredrog att
kalla den - spelats allmént i Rattvikstrak-
ten och visst inte hade Hjort Anders till
upphovsman. Sedermera har ocksa uppgif-
ten om Hjort Anders som upphovsman ve-
derlagts — bland annat tack vare nagra ald-
re uppteckningar av ganglaten. Men kvar
star att Hjort Anders spelade den mycket
vid turnéer och i radio pa 30- och 40-talen
och pa det viset bidrog till latens populari-
tet. Det var dock grammofoninspelningen
med Rittviks spelmanslag som gjorde den
till den verkliga "landsplagan” pa 50-talet.
Vem har inte till Gardebylatens forsta tak-
ter sjungit nidversen "Satter man pa radion
hor man Gardebylaten, stinger man av ra-
dion blir man jadrigt belaten”?

Melodins stora popularitet kan ocksa
avlasas i det stora antalet arrangemang av
Gardebylaten som spelats in pa grammofon
anda fram i vara dagar. Men de flesta kom
naturligtvis pa 50-talet nar melodin slog
som bast i underhallningsbranschen. Da
kunde man lyssna till den i de mest skif-
tande arrangemang med t.ex. William
Linds glada spelmén, Brita Borg & Flickery
Flies, Willard Ringstrands hammonden-
semble, Bertil Bernadotte & his Dixilan-
ders, Arméns musikkidr, KFUM-kéren,
SAS manskor, The Red shirts skiffle group
och - inte minst - Postflickorna.

Just Postflickornas inspelning fran 1953
av Gardebyldten med nyskriven text av
Nils Ferlin — "Viljom I s& leken vi fiol med
varandra” — bidrog starkt till melodins po-
pularitet inte bara hiar hemma i Sverige
utan ocksd utomlands. Och redan vid mit-
ten av 50-talet hade Gardebylaten hunnit
bli internationell genom Helmut Zacharias
och Percy Faiths orkestrar. Under 70-talet
hade den blivit en favoritlat bland unga
musikgrupper som Grus i Dojjan, Folklyn-
net och Hemkort liksom hos utldndska ar-
tister som James Last och The McCalmans.

Under Matts Arnbergs inspelningsexpe-

dition till Svensk-Finland 1957 besékte
han bl.a. Hilma Ingberg i Bromarf, i syd-
vastra hornet av Finland. Denna kvicka
och sméatt ampra 70-aring sjong in atskilli-
ga visor — mest aldre skamtvisor — kraft-
fullt och osentimentalt, allt medan hon
bakade kakor och bullar till sitt namnsdags-
kalas. Bland skiamtvisorna fanns "I fjol s&
gick jag med herrarna i hagen... I ar har
jag nagot som sparkar i magen”, en mycket
spridd visa pAd motivet "hon dansade en
sommar”.

I mitten av 60-talet tog Ulf Peder Olrog,
Matts Arnberg och Hakan Norlén initiativ
till ett stérre underhallningsprogram for
radion (se s 148). Fyra svenska jazzmusiker,
Jan Johansson, Georg Riedel, Bengt-Arne
Wallin och Bengt Hallberg, fick vilja folk-
liga visor och latar ur SR:s folkmusiksam-
ling for att sedan gora en jazzbearbetning
med utgingspunkt frin inspelningarna.
Programmet, som vann forsta pris i en in-
ternationell tdvling om bésta underhall-
ningsprogram for radion — Triumph Varieté
1965 - publicerades till storre delen pa
grammofon samma ar — Adventures in jazz
and folklore.

Jan Johansson hade bl.a. nappat pa Hil-
ma Ingbergs insjungning av "I fjol sa gick
jag...”. I akta Jan Johanssonsk anda med
kinsla och respekt for den folkliga musiken
gjorde han en tolkning av visan som inleds
med hela originalinspelningen for att sedan
lata de olika instrumenten varsamt ta over
det melodiska materialet. Via Jan Johans-
son blev Hilma Ingbergs insjungning av "I
fjol sa gick jag...” spelad i radio och i
manga andra sammanhang och togs snart
upp av flera unga vissingare. Monica Zet-
terlund t.ex. turnérade med visan i folk-
parkerna. Men det dréjde dnda till 1969-70
innan intresset for visan bérjade visa sig pa
grammofonmarknaden. Koéren Dammtus-
sarna lanserade den som 6ppningsnummer
pa sin skiva i december 1969. Strax efter
kom Hootenany Singers med bade en EP
och en LP med visan arrangerad av tva
numera vilkdnda herrar, Bjorn Ulvaeus
och Benny Andersson. P4 den stora Gér-
desfesten i .Stockholm sommaren 1970
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Detta var, i grova drag, den folkmusikaliska situationen nzir Radiotjinst/SR ge-
nom en av sina musikproducenter, Matts Arnberg, gjorde en medveten satsning
pé den svenska folkmusiken frin 1948 och framit. Genom filtinspelningar av
folkliga visor och ltar hos traditionsbirare i olika delar av landet byggde han upp
den stora folkmusiksamling som nu ligger i radioarkivet. Och med utgingspunkt
frin detta material arbetade han fér en forindrad syn pd folkmusiken i program-
men. Han sig ocksa till att svensk folkmusik blev tillginglig pd skiva.

I en uppsats i Nordiska museets och Skansens drsbok Fataburen 1979 kallad
Sveriges Radio, Matts Arnberg och folkmusiken. Ett stycke folkmusikhistoria i
modern tid, har jag utforligt behandlat folkmusikprogrammens sammansittning
fore och efter 1950 liksom Matts Arnbergs olika inspelningsresor. Hir kommer
jag dirfor bara att gora en kort resumé av utvecklingen pd 50-talet.

Matts Arnberg anstilldes hos Radiotjanst 1946. Hans musikbakgrund var
helt inriktad pd sk. klassisk musik. Han hade en filkand. frin Uppsala universi-
tet med bl.a. 3 betyg i imnet musikforskning, och hade ocks varit utévande mu-
siker som violinist i Akademiska kapellet.

Efter en kort sejour pd Musikbiblioteket blev Arnberg producent pd Musik-
avdelningen. Dir fick han syssla med all slags musik. Hans intresse och senare
specialisering p& folkmusik kan dateras till sommaren 1948, d& han skickades att
skota en direktsindning frdn en spelmansstimma pd Gotland pd sjilvaste mid-
sommarafton. Dir blev han "vickt” — han rikade fi hora tvd dalaspelmin som
stod och spelade for sig sjilva. ”...det var enbart denna musikaliska substans,
att det hade ett musikaliskt egenvirde — det var det som var en si chockartad
upplevelse for mig.””

Under sommaren tog Arnberg kontakt med Dalarnas spelmansforbund och
besékte spelmansstimman i Malung, dir han fick héra minga av Dalarnas stora
spelmin och knét minga betydelsefulla spelmanskontakter. For hans personliga
del betydde det att han borjade lira om frin violinist till spelman. Som radioman
reagerade han mot att radion dittills férsummat spelmansmusiken i sina program.

Under hosten — den 25 augusti — dristade sig Arnberg att sinda ett program
med Rittviks spelmanslag pé bista kvillstid kl. 19.30 — vilket véllade en del
diskussioner bland radions programplanerare. Som jag redogjort for tidigare
fanns vid denna tid fortfarande bara en programkanal i radion, riksprogrammert,
och ingen TV. Det var allts3 en mycket stor lyssnarprocent pd radions kvills-
program och en eftertraktad sindningstid for programmakare. Dittills hade spel-
mansmusik sints enbart pi eftermiddagstider — pd kvillstid forekom folkmu-
sik enbart i arrangerad form eller utférd av etablerade och kinda artister. Pro-
grammet med Rittviks spelmanslag tycks ha mottagits positivt eftersom det
snart foljdes av flera — Dalaféreningens, Orsa och Malungs spelmanslag.

Och nu startade Arnberg ocksa regelritta inspelningsresor i syfte att soka upp och
spela in traditionsbirare. Jag kan hir inte gd in pd bakgrunden till resorna —
den intresserade fir jag hinvisa till den nyss nimnda uppsatsen.

7 Ur inspelad intervju med Matts Arnberg (SVA BA 2938).
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Arnberg kommenterar detta sd hir:

Att man inte kom iging tidigare berodde emellertid endast till en del pd bristande eko-
nomiska och tekniska resurser. Frimsta orsaken till drojsmilet var att man bland fackminnen
utgick ifrdn, att den virdefulla ildre folkmusiktraditionen redan var helt férsvunnen i
vart land.

Det dr dirfor inte sirskilt forvdnansvire att fackmin och forskare med ndgra fi undantag
i forstone intog en ritt avvaktande attityd gentemot radions insamling av musikaliskt tra-
ditionsstoff. 84 sminingom forbyttes emellertid denna passiva instillning bland sdvil mu-
sikfolk och forskare i ett klart positivt intresse. Numera betraktar man detta klingande
traditionsmaterial som en virdefull, for att inte siga nodvindig, komplettering till de
tidigare uppteckningarna.?

Och denna positiva attityd till inspelningarna kan man utldsa av artiklar redan ett
par ér efter det att Arnberg borjade sin inspelningsverksamhet.
1951 redogor landets enda professor i musikforskning, Carl-Allan Moberg, i
STM for folkmusikinsamlingen i Sverige frin ildre tider till nutid:
En redogérelse av detta slag skulle ej vara fullstindig, om man férbiginge den svemska
radions insatser. Bdde ur organisatotisk, lokalhistorisk och teknisk synpunkt har denna
miktiga institution ingripit pd ett avgorande sitt vid bevarandet, studiet av och for-
stielsen for svensk allmogemusik. For en &versikt hirav dr tiden dnnu icke mogen.1®

Men redan 4tta dr senare har Moberg insett inspelningarnas betydelse for forsk-
ningen:
Viktigare in allt annat pi hela det folkmusikaliska studieomridet ar f.n. uppteckningen
och katalogiseringen av det rika material som foreligger i frimst Sveriges Radios inspel-
ningar. Innan dessa foreligger transkriberade kan vi inte uppnd en nigorlunda tillforlitlig
oversikt av vare sig folkvisans eller den egentliga folkmusikens former och uttrycks-
medel 11

Och Ingmar Bengtsson, dd docent i musikforskning, skriver samma 4r i en un-
derstreckare i Svenska Dagbladet, att mot dldre tiders uppteckningar av folkmu-
sik “kan vir egen tid stilla inspelningarnas trogna bevarande av folkmusikaliska
dtergivningar in i deras minsta detaljer. Diarmed har folkmusikforskningen fart
ett ovirderligt material, som kompletterar de ildre uppteckningarna i flera be-
tydelsefulla hinseenden.” (SvD 1959-05-29.)

Men misstron mot bandspelaren satt i linde. 1954 genomférde exempelvis
folkmusikupptecknaren och violinisten Karl Sporr en inventering av folkmusi-
ken i Lima och Transtrand i Dalarna genom att gora notuppteckningar av latar
och visor.

50-talets folkmusikprogram i radion
Resultaten frin Matts Arnbergs inspelningsresor borjar mirkas i programtab-
lderna vid 50-talets bérjan. Det blev en annan typ av folkmusikprogram. Visser-

® M. Arnberg (red.), Den medeltida balladen, Sthim 1962, s. 32 ff.
10 C.-A. Moberg, Frin kimpevisa till lockldr, STM 1951.
11 C.-A. Moberg, Om vallitar II, STM 1959.
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minnens litar har sarskilt etsat sig in i minnet. Var det nigon som efter studium av
samlingen ’'Svenska litar’ hade tinkt sig att en dalpolska skulle klinga si egenartat
‘primitiv’ i originalversion? En formlig bisvirm av ornament, ett surr av drillar, forslag,
dubbelgrepp, ‘strikarpeggion som i en musikalisk bikupa!

I bérjan av 50-talet kom ett fruktbirande samarbete till stind mellan visfor-
skaren Ulf Peder Olrog och Matts Arnberg. Det ir nu programmen om de folk-
liga visorna kommer iging. Aren 1952—S53 sinder Olrog och Arnberg en serie
program om olika visgenrer — kirleksvisor, andliga visor, historiska visor, skimt-
visor m.m. Under 1954—S55 ytterligare en serie om folkliga visor och schlager.
De olika inspelningsresorna ger ocksd upphov till enstaka visprogram och portritt
av traditionsbirare,

1958 — efter Finlandsresan — vigade man sig pd en serie om sex program
om Den medeltida balladen. Serien byggde helt och hillet pd traditionsinspel-
ningar av ballader.

De storsta balladfynden gjorde man i svenska Finland under resan dir 1957
och detta material blev stommen inte bara i programserien utan ocksi i den skiv-
utgdva om fyra LP-skivor som publicerades 1962 och som var en direkt upp-
foljning av programserien.

Musikskribenterna lyssnade med bdde forundran och fortjusning till dessa zldre
kvinnor och min som okonstlat och med stor inlevelse sjong sin ungdoms visor
— ofta omedvetna om den ménghundradriga traditionsprocess som ligger bakom
dessa ballader.

Alf Thoor skriver i Musiklivet 1958, nr 2:

Vi héller ju oss med nigot som i hogtidliga sammanhang kallas for 'en folkviseskatt'
Denna folkviseskatt var en ging for decennier sedan en nationell stolthet, nigot man
holl tal om och utfiste sig att frimja och vérda.

Alf Thoor limnar sedan en redogorelse fér hur folkvisan spritts i arrangerad
form och klitts upp "for att presenteras bland viluppfostrat folk”. Han kommer
s fram till de inspelade visor som presenterats i radioprogrammen och stiller

frigan:

Kan vi nu ocksd hoppas pd att de skall ge oss en ny syn pd folkvisan? Kan det finnas
en mojlighet for oss att 'koppla forbi’ de stidade pianofolkvisor som véra klassiska folk-
visesamlingar har spritt och istillet ge oss kontakt med den tidlosa folkvisan?

Radiotjinsts skivutgivning
Mellan 1949 och 1953 kom 33 stycken 78-varvsskivor med folkmusik frin Ra-
diotjanst, samtliga producerade av Arnberg. Den forsta innehdll Rittviks spel-
manslag — med bl.a. Girdeby ginglit — som blev en forsiljningsframging och
som bidrog till att limna vigen fri for en fortsatt utgivning av folkmusik.

De flesta skivorna upptog spelmansmusik frin Dalarna, men spelmin frin
Skdne, Gotland, Uppland och Hilsingland fick ocksd plats i serien.

Bland de tidigaste 78-varvsskivorna fanns ocksd ett par som presenterade en
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Debatt for och emot spelmanslag

14 av de nimnda 78-varvsskivorna upptog spelmanslag. Spelmanslagen'? hade
vuxit fram under 40-talets borjan — i krigets skugga. Dalaféreningens spelmans-
lag var bland de forsta — sex kinda dalaspelmin p& “herrarbete” i Stockholm
bildade detta lag. Men landskapet féljde snart efter. 1940 bildades Leksands spel-
manslag, 1944 Rittviks och 1945 Transtrands.

40-talet var ocksd det decennium di minga spelmansforbund bildades och i
spiren av deras verksamhet med bla. anordnande av spelmansstimmor startades
det ocksd spelmanslag litet varstans i Sverige. Manga var kritiska till foreteelsen
och menade att den var frimmande for den sanna spelmansmusiken. Inte minst
utgivningen av Radiotjinsts skivor med spelmanslag satte iging en debatr som
blommade upp kring 1950 och pigick i flera ir.

Ture Gudmundsson berittade i en intervju som jag gjorde med honom véren
-79 att han var med nir Oskar Lindberg forsta gingen fick héra Radiotjinsts in-
spelning av Rittviks spelmanslag med Girdebyliten. Oskar Lindberg tog sig for
huvudet och sade: "Men vad i Herrans namn #r detta?” Och Ture Gudmundsson
sjalv var ocksd kritisk mot framférandet: "Dom spelade nigonting som gick
under namnet Girdebyliten hos alla dessa hopfésta 25—30 individualister. Det
skulle inte falla dem in atr forsoka ritta till ndgonting i hinsyn till nigon an-
nan... pd skivan fick det ju lita som det ville och det gjorde det ju ocksi.”*®

Konstniren och spelmansvinnen Bror Hjorth initierade 1949 den sk. Gis
Andersnimnden, en sammanslutning av 10 upplandsspelmin, som varje r skulle
dela ut Gis Andersmedaljen till en fortjint spelman i syfte att frimja solo-
spelet. Denna nimnd ansig att "spelmansforbundens forkirlek for stora spel-
manslag var forkastlig och ddeliggande for gammelldten”

I Bror Hjorths uppsats Folkmusiken och konsten, 1954, understryker han
ging pi ging att de gamla spelminnen var konstnirer och att den enskilde
spelmannen miste komma till heders pd nytt. "Den nya formen med samspel av
stora spelmanslag ar ett ont som kommer att ta dod pd folklaten”.

Radiotjinsts grammofonskivor gav ocksd upphov till en debatt mellan musik-
kritikerna Bo Wallner och Alf Thoor om lagspel kontra solospel. I kvillstidning-
en Expressen (1950) skriver Bo Wallner:

De idkta litarnas karaktir dr inte masspelets, det dr solistisk musik. Allspelet uppfostrar
medelmittor och kommer att forvandla latspelet till ett sillskapsnbje for amatdrer.!5

Alf Thoor ansdg 4 andra sidan att allspelet hade ett socialt berittigande som
“umgingesform spelmin emellan”, men skriver samtidigt:

Dirfor vore det ocksd onskvirt, att Radiotjinst nir folkmusikserien byggs ut inte ger
fullt s& stor plats 4t ensemblespelet som nu i begynnelsen. Rittviks spelmanslag och

12 Ville Roempke har behandlat spelmanslagens framvixt i Folkmusikboken, red. J. Ling m.
fl., Sthim 1980, kap. 8, s. 280 ff.

13  Ur inspelad intervju med Ture Gudmundsson 1979 (SVA BA).

14 Artikeln Bror Hjort och folkmusiken II (Spelmansdret 1968, s. 9).

15 Expressen 1950-08-16.
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musikskolor bér samlingen kunna komma till anvindning som ett steg pd vigen mot den
wienklassiska kammarmusiklitteraturen.!

Vid de stora riksspelmansstimmorna under 50-talet, anordnade av Svenska ung-
domsringen, moter man ett nytt programinslag som ocksd pekar mot dessa ideal.
Till Riksspelmansstimman i Uppsala 1954 ombads Sven E. Svensson att skriva
en festuvertyr. S4 skedde och Sven E. Svensson berittade samma 4r i Hembygden
under rubriken "Om bearbetning av spelmansmusik” hur han gick till viga vid
komponerandet.

Efter att ha forkastat en rad forslag, som jag hade uppstillt for mig sjilv, dterstod ingen
annan utvig in att tillgripa den gamla concertoformen med tvd orkestrar — i detta fall
en unison spelmansorkester konserterande mot en mindre, flerstimmig ensemble, — Men
nu gillde det melodival och form. De virdefullaste melodierna kunde inte komma ifriga
fér den unisona spelmansorkestern. Hir fick jag dock hjilp av Presto, som valde ut sex
latar, som dels dr kinda for varje spelman, dels ar limpliga for unisont spel. Till dessa
fogade jag sjilv Bysskalles "Storsvarten” for nyckelharpa och Gelottes priktiga g-moll-
polska for solofiol. Presto lit trycka de sex litarna och skickade ut dem till de olika spel-
mansforbunden. Formproblemet var svirare att 16sa. En svitartad form, dir spelmansorkes-
tern skulle svara for melodin och den lilla ensemblen for ackompanjemanget, tilltalade mig
inte, och en rapsodi liknande Midsommarvaka kunde inte komma ifriga av praktiska skal.
I denna rapsodiform iterkommer ofta melodierna i nya tonarter och olika instrument-
besittning. Dessutom ir de vid dterkomsten stundom mer eller mindre férindrade. Detta
skulle vara omoijligt att dstadkomma under ett par korta repetitioner. Efter att ha dvervigt
ytterligare formforslag stannade jag slutligen for att genomkomponera uvertyren i ett
slags rapsodiform for den mindre ensemblen. Mot denna bakgrund lit jag unisonorkestern
intrida kontrapunktiskt med sina litar. P4 detta sitt niddes en alfrescoverkan, som knap-
past hade kunnat istadkommas pd annat sitt. Spelmansorkesterns intride med en lit, som
alla dhorare kinde, betydde vid varje tillfille bide klang- och innehillsmissigt en hojd-
punkt, som kontrasterade sdvil mot den lilla ensemblens klangliga och kontrapunktiska
bakgrund som mot de tvd solopartierna.®®

Och si hir upplevde Gustav Wetter — ordférande i Sodermanlands spelmans-
forbund — detta inslag i stimman.

Det borjade bra! Director musices Sven E. Svensson hade enkum for detta tillfille kom-
ponerat Svensk Spelmansrapsodi i gammal conserto grosso-stil med en liten orkester, som
fick spela och ligga i for hela slanten hela tiden och sd en stor spelmansorkester, som
spelade samstimmigt nigra utvalda ltar. Tvd granna upplandspolskor var invivda i denna
konstvivnad som soli for respektive nyckelharpa och fiol. Det var en pampig festouvertyr
i Bachs och Hindels stil och den visade att vir svenska folkmusik ypperligt liter sig
val inpassa pd ett hogre plan in folkdansare och deras spelmin i gemen ir vana vid.??

Nigon inspelning av denna festuvertyr finns sd vitt jag vet inte bevarad. Men
Sven E. Svensson skrev ytterligare tvd bestillningsverk under 50-talet, tvenne
rapsodier, en till Riksspelmansstimman i Karlstad 1957 och en till Bords 1959.
Den sistnimnda rapsodin med titeln Spel opp i speleminner finns utgiven pi

21  Cit. efter Hembygden 1952, nr 2, 5. 18.
22 Hembygden 1954, nr 4, s. 64.
23 Hembygden 1954, nr 4, s. 69.
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grammofon av Svenska ungdomsringen. Den #r skriven for soli, blandad kor,
barnkér, unison spelmansorkester och liten orkester.

Minga av musikens stora mistare — liksom #ven minga av de mindre betydande —
har anvint folkligt melodimaterial i sina kompositioner. Avsikten kan ibland ha varit att
hos stidernas konsertpublik skapa forstielse fér folkmusiken genom att servera den i for
denna publik aptitretande form, ibland har den emellertid utan tvivel endast tjinat inda-
milet att forse melodiskt fantasilosa tonsittare med melodiskt material. Nigra namn pd
den ena eller andra av dessa tonsittarkategorier torde det inte vara limpligt att nimna
‘i detta sammanhang,

skrev Sven E. Svensson pi konvolutet till skivan med den hir rapsodin.
Traditionen att bygga konstmusikaliska verk over folkmelodier var pa 50-
talet fortfarande aktuell som vi kan se av bla. Sven E. Svenssons rapsodi. Men
debatten fér och emot och framfér allt hur gick vidare. Yngve Flyckt uttryckte
sig sin vana trogen i provokativa ordalag — den hir gdngen i Expressen 1954:

Hela virlden har lart sig vad Bartks arbete med folkmusiken har betytt for honom
sjilv och fér nutida musik. Och di har vi exempelvis i Dalarnas och i samernas musik
nigot absolut unikt och djupt traditionsforankrat, och den musiken har pd sin hojd fart
slippa till material for glittade trudilutter i flotr instrumentering hos Alfvén och Atter-
berg, medan det djupast ursprungliga i den, tonaliteten, ornamentiken, den ibland for-
underligt fria rytmen, det tjurigt individualistiska, det improvisatoriska, ligger som guld
i 6ppen dag utan att vira tonsittare ser det!24

Ett mera sansat resonemang for en tonsittare ur den unga generationen — Bengt
Hambraeus — i kulturtidskriften Perspektiv 1955:

Vi 4r ju vana att se folkmusiken som ett melodimaterial. Och i detta hinseende vittnar
bide Alfvén-och Atterberg om tesens hillbarhet: det dr det citerade temat som anger
tonen. Men om vi kopplar in dimensionerna “atmosfir” och “klangbild”, blir genast situa-
tionen en annan och dd kommer vi kanske ocksd fram till en visentligare kirnpunkt én
frigan om melodiska tonfall.2s

Och det som jag slutligen ville komma fram till var detta: Finns det — som det pi-
stitts — fornyelsemojligheter for en modern tonkonst inom ramen for folkmusik? Efter
att praktiskt ha studerat problemet (i samband med en inspelningsresa till Dalarna som-
maren 1954) ir jag personligen benigen f6r att tro pd denna mdjlighet. Men — ett
viktigt men! — 14t oss di glomma bort sjilva musiken, sjilva tongingarna. L3t den vara
i fred. Lit melodierna vara i fred. ——— Men tag vara pd atmosfiren, pd den unikt
vibrerande klangbilden i denna tonkonst. Dir, pd detta mest elementira plan, ligger
mojligheten till fornyelse.26

For Bengt Hambrzus' del leder detta tankarna till hans elektroniska komposi-
tion frin 1959 "Visioner &ver en svensk folkvisa”.

De litar i arrangemang av Sven E. Svensson, som under 50-talet gavs ut
pd grammofon av Svenska ungdomsringens forlag , kallas pd skivomslaget

24  Cit. efter Hembygden 1954, nr 3, s. 48.
25 Perspektiv 1955, nr 5, s. 203.
28 ]bid. s. 204.
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separat som uppmuntran till fortsatt spelmansgirning.
Spelman som erhallit Zornmairket i silver eller guld ager ratt att
kalla sig riksspelman.”

Svenskt visarkiv har sedan 1973 dokumenterat dessa uppspelningar
pa band. Dessforinnan har Svenska Ungdomsringen sjalv gjort band-
upptagningar fran uppspelningarna fran 60-talets borjan — dock inte
fullstandigt.

I foreliggande studie har jag utgatt fran att vi i dessa inspelningar
bor kunna avldsa tendenser och forandringar i 70-talets spelmansmusik som kan
harledas till den s. k. folkmusikvigen. Zornmarkesuppspelningarna bor
kunna ses som en mitare pa den enskilde spelmannens uppfattning om
spelmansmusiken vid tiden for uppspelningen — bortsett fran taktiskt
tankande infor juryns krav. Genom att stilla materialet vissa fragor
och sedan jamfora svaren med olika typer av samtida referensmaterial
borde man kunna salla fram och peka pa vilka forandringar inom
spelmansmusiken som hanfor sig till folkmusikvagen. Med borjan
utifrin mer utommusikaliska fakta som alders-, kons- och geografisk
fordelning av de uppspelande niarmar jag mig de rent musikaliska
fragorna som giller instrumentval och repertoar for att slutligen forso-
ka komma at spelstilens forandring.

Det inspelade materialet ar stort. Zornmirkesuppspelningarna
aren 1970—1980 omfattar sammanlagt ca 3.600 latar fordelade pa
1.101 spelmin.

Uppspeln.ar  Uppspeln.plats Antal spelman
1970 Stockholm 97
1971 Falkenberg 74
1972 Gavle 84
1973 Sodertilje 113
1974 Uddevalla 93
1975 Frostavallen, Skine 80
1976 Leksand, Dalarna 115
1977 Osterbybruk, Uppland 90
1978 Forsa, Halsingland 129
1979 Ransater, Varmland 107
1980 Stockholm 119

For att fa ett hanterligt, men anda rattvisande och intressant material
att utgd frin har jag valt sex uppspelningsar for min “statistiska”
bedémning, nimligen 1970, 1973, 1975, 1978,1979, 1980. Jag har inte
tagit vartannat 4r — som kanske vore det naturliga — utan valt dels
med tanke pd den geografiska spridningen, dels for att fd med nagra
intressanta ar i slutet av 70-talet da folkmusikvagen tycks ha natt sin
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topp (jfr uppgifter pa s. 78). De uppgifter som kommit fram vid en
genomgang av det har utvalda materialet stimmer vl 6verens med de
intryck jag fatt genom att narvara vid alla uppspelningarna fran 1973
och framat. Slutligen kan sagas att jag hér inte anser det relevant med
exakta siffror for att belysa forandringar i spelmansmusiken under
70-talet, utan att jag fastmer vill peka pa tydliga tendenser. Som
referensmaterial har jag valt uppspelningarna i Mora 1966 och Lulea
1967, Linkoping 1982 samt i nagra fall Viasteras 1983.

Vid genomgang av de sex uppspelningsomgangarna och referens-
materialet har jag listat de uppgifter om varje enskild uppspelning som
behovts for denna studie. Uppgifterna har jag sedan sammanstallt i
tabellform for varje uppspelningsar (se s. 48). Utifran dessa tabeller
har jag sedan sammanstallt uppgifterna amnesvis, t. ex. instrument-
val, repertoar. Dessa sammanstéllningar ligger till grund for de avsnitt
som behandlar alders-, kons- och geografisk fordelning samt instru-
mentval och repertoar (se resp. avsnitt).

Slutligen skall har nimnas att jag i denna studie utgétt helt och
héllet fran de uppspelande — alltsd de som anmalt sig till uppspelnmg-
arna. Jag har m. a. o. inte tagit hansyn tlll_]uryns val och vardermqar 1
materialanalysen. Givetvis spelar juryn och juryns sammansittning
indirekt en roll. Den enskilde spelmannens beslut att anmaila sig till
uppspelningarna ar naturligtvis beroende av hans/hennes fortroende
for juryn. Likasa den enskilde spelmannens val av repertoar vid upp-
spelningarna. Det har under olika perioder framkommit kritik mot att
juryn varit alltfor litet folkmusikaliskt forankrad, t. ex. under den tid
da bl.a. professor Sven Kjellstrém och director musices Sven E.
Svensson satt i juryn. Kritiken har ocksa gillt att ett visst landskap
varit 6verrepresenterat i juryn t. ex. under vissa ar pa 1970-talet. Till
stammedlemmarna i juryn under 70-talet hérde Ture Gudmundsson
och Jonas Réjés, bada fran Dalarna. Vid uppspelningarna i Gavle
hade alla fyra jurymedlemmarna dala-anknytning — forutom Ture
Gudmundsson och Jonas Rdjés fanns da i juryn Sven Berger (fodd i
Orsa) och Ole Hjorth med spelmanstradition framst efter Bingsjo-
spelmannen Hjort Anders.

Inom vissa spelmanskretsar har man ocksa stallt sig mycket kritisk
till markesspelning 6verhuvudtaget. [ samband med Zornmarkesupp-
spelningarna i Sodertélje 1973 anordnade S6dermanlands spelmans-
forbund samt Sérmlandska Ungdomsringen en estraddebatt om Zorn-
market under rubriken Statuspryl for spelmian eller verktyg for stil-
bildare”. I debatten deltog bade tillskyndare och vedersakare till
Zornmarkesuppspelningarnas existens. Framfor allt inom Séderman-
lands spelmansforbund drev man frigan om att géra Zornmarkesupp-
spelningarna offentliga. Detta sade man nej till fran Svenska Ung-
domsringens sida. Just inom Sédermanlands spelmansforbund har
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man darefter intagit en avvaktande attityd till uppspelningarna, vilket
ocksa avspeglar sig i siffrorna 6ver antalet uppspelande fran S6rmland
som inte pa nagot sitt motsvarar den stora aktiviteten dar pa
folkmusikomradet under hela 70-talet (jfr s. 48; se ocksa S6rmlandsla-
ten 1969—1980). Ocksa inom juryn fanns olika meningar om eventuel-
la forandringar av Zornmarkesuppspelningarna och en viss tveksam-
het till uppspelningarnas nuvarande form. Detta ledde bl. a. till att tva
jurymedlemmar, Jan Ling och Ole Hjorth, avsade sig juryuppdraget.
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En ny spelmansgeneration

Den mest patagliga forandringen i 1970-talets Zornmarkesuppspel-
ningar kan vi se i aldersfordelningen (se tabell 2). Aren 1966—67,
alltsa alldeles i folkmusikvégens” bérjan, var 70—80% av de uppspe-
lande 6ver 40 ar. Tyngdpunkten forskjuts sedan under 70-talet fran de
aldre till de yngre spelmédnnen. Kring 1980 ar ca 60% av de uppspe-
lande yngre 4n 40 ar. Vi kan alltsd avlasa en pataglig foryngring av
uppspelande deltagare i “folkmusikvagens” spar — nagot som ocksa
tycks staimma med medlemsrekrytering i forbund och lag under 1970-
talet. Ocksd de mycket unga, som snabbt utvecklats till medvetna
spelmian, har under senare ar spelat en alltmer framtradande roll vid
uppspelningarna — i Ransiter 1979 var t.ex. 18,5% av deltagarna
yngre dn 20 &r — ndgot som ocksa avspeglar sig i listorna 6ver utmar-
kelser.

Orsaken till att s& ménga tonaringar borjat agna sig at spelmansmu-
siken och att s manga av dem snabbt natt en hog teknisk standard och
stilistisk medvetenhet kan sikerligen tillskrivas de manga spelmans-
kurser for tondringar som dragits i ging under 70-talet och dven
ungdomsstimmorna som startades 1969. Den forsta ungdomsstam-
man holls i Uppsala i november 1969 med 109 deltagare i aldern 8 —
25 &r fran Uppland, Hilsingland och Dalarna. Den har sedan foljts av
arliga ungdomsstaimmor pa olika hall i landet. Spelmanskurser for
tondringar har hallits i Ransater, Varmland, varje sommar sedan
1971, veterligen de forsta i landet. Dessa har sedan inspirerat till andra
spelmanskurser for tondringar.

En stor del av de unga spelmannen har fatt sin forsta skolning i
kommunala musikskolan. I folkmusiksammanhang 4r det utan tvekan
just under 70-talet vi kan avlasa effekten av kommunala musikskolans
breda satsning. Den har varit grogrunden och samtidigt rekryterings-
basen. Sjalva intresset for spelmansmusiken har vickts manga ganger
tack vare, men lika ofta trots, kommunala musikskolans fostran.
Miénga larare i kommunala musikskolan har tagit upp den lokala
folkliga repertoaren i undervisningen, medan andra stillt sig helt
frimmande till detta och undervisat uteslutande i den gingse klassiska
repertoaren. (Uttalandet grundar sig pa bandade intervjuer med unga
spelmién. Intervjuerna finns arkiverade hos Svenskt visarkiv).

Kvinnorna har s& linge vi vet varit i minoritet bland utévande
spelmién. Det ar ytterst fd kvinnor som finns angivna i dldre kallor som
berér spelméan och spelmansmusik. Ett undantag ar Linnés reseskild-
ring fran Floda i Dalarna 1734 dir han siger att ’Qvinfolken aro
spelmin och kunna de masta af det kionet spela viol.” (ur Carl v.
Linnés Dalaresa 1734).

En oversiktlig genomgang av uppteckningar efter spelmén pa 1800-
talet visar att mannen ar i stark majoritgt. Och samma utslag ger en
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harpa och silverbasharpa finns med fran mitten av 70-talet. Med
ingangen till 80-talet kommer ocksa nykonstruktioner av nyckelhar-
pan, som t.ex. den 4-radiga harpan. (Den senare vackte ocksa en
pressdiskussion med utgangspunkt fran Zornjuryns bedémningar.)
Rent allmint kan sdgas att antalet uppspelande pa nyckelharpa inte
pa nagot satt motsvarar det intresse for instrumentet som kan avlasas i
byggkurserna. (Se s. 92 ffoch s. 150 ffsamt G. Ahlback, Nyckelharp-
folket.)

Traskofiol, klarinett, spelpipa och horn visar stadiga siffror under
hela 70- talet - gcnomsmtt upp till fyra uppspelande per. ar med
nagon variation beroende pa uppspelningsorter. Vid 1975 ars upp-
spelningar i Skdne, t. ex., var det hela nio personer som spelade upp pa
traskofiol. Det speglar i viss man det stigande intresset for tillverkning
av traskofioler under slutet av 60-talet och hela 70-talet (jfr uppgifter i
B. Kjellstroms studie).

Men mycket av revivaltendenserna inom instrumentbyggandet pa
70-talet har forst de senaste aren bérjat satta spar i Zornmarkesupp-
spelningarnas deltagarlistor sommaren 1983, vid uppspelningarna i
Visteras, framtridde for forsta gangen uppspelande pa strakharpa
och sickpipa. ”Att man skulle kunna bli riksspelman pa strakharpa
har jag litet svart att forestédlla mig”, sade en av jurymedlemmarna i
den nyss naimnda radiodiskussionen i januari 1983. Men juryn 6verbe-
visades ett halvar senare om de musikaliska kvaliteterna hos strakhar-
pan och dess utévare och utsdg pa sommaren en silver- och en brons-
spelman pa strdkharpa.

Sang, bl.a. sang till fiol, samt lockrop 4r andra “nyheter” vid
Zornmirkesuppspelningarna under 70-talet. Det har dock inte fore-
kommit i nagon storre skala och de fi exekventerna har troligen
inspirerats till deltagande genom Zornmarkesnimndens beslut att
tilldela tre kvinnor fran Transtrand utmarkelser for deras bevarande
av lockropstraditioner.

En annan ny ingrediens i uppspelningarna under 70-talet ar att
spelmannen har med sig ett eller tva dansande par vid uppspelnings-
tillfallet. Detta "’spel till dans” far ses som en reaktion mot "’konsert-
framforandet” av spelmansmusik som brett ut sig i spelmansférbund
och spelmanslag under 1900-talet. Manga i den unga generationen
folkmusiker framhaller vikten av att man inte tappar bort spelmans-
musikens egentliga funktion som dansmusik. Man har ocksa lyckats
paverka Zornmirkesnamnden som 1975 skrev in i sina statuter att
“Uppspelande ager ratt att till uppspelningen medfora dansare.”

Vid uppspelningarna i Sédertdlje 1973 anmalde sig for forsta gang-
en en uppspelande pa enradigt dragspel. Fragan om detta instrument
skulle accepteras vid uppspelningarna — med tanke pa de ”Zorns
intentioner” som skissats ovan — vickte en hiftig debatt bade inom
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och utom Zornmirkesnamnden. Manga ansag att tiden nu var mogen
att acceptera en- och tvaradiga dragspel som historiska folkmusikin-
strument. Medan andra envist vagrade att acceptera dragspel i ndgon
form, delvis med motiveringen att om Zornmarkesnimnden borjade
slappa in dragspelet i uppspelningssammanhang sa skulle det senare
bli svart att dra granser for vilken typ av dragspel som kunde accepte-
ras i sammanhanget och vilken typ av repertoar. Mdnga fiolspelmin
kande sig hotade. Zornmarkesnamnden l6ste det hela genom att till
den ende uppspelaren pa enradigt dragspel, som ju var en ildre
traditionsbarare i kombination med samlare av historiska dragspel
(Gustav Larsson ’Vappersta Lasse”, f. 1894), utdela Zornplaketten
for hans “stora kulturella insats genom att samla och bevara den
aldsta dragspelstraditionen.”

Fran och med uppspelningarna i Ransater 1979 har en blygsam
skara uppspelare pé enradigt dragspel och munspel strémmat till och
flera marken har ocksa delats ut. 1979 blev Mats Edén (f. 1957) den
forste riksspelmannen pa dragspel med motiveringen "’for medvetet
spel 1 gammal tradition”. Senare har ocksa ett par munspelare blivit
riksspelmdn. Men debatten for och emot dragspel fortsétter, ocksa
inom juryn.

Av radiodiskussionen 1983 framgéar att nagon medlem av juryn ar
motstadndare till instrumentet som sddant, eftersom det skulle medfora
en forenkling av spelsitt och repertoar. Medan andra jurymedlemmar
menar att “’det inte ar vilket instrument man spelar upp pa utan Aur
man spelar” som ar viktigt. ”Den folkmusikaliska upplevelsen ar
viktigast”. En av jurymedlemmarna jamférde Vappersta Lasses upp-
spelning 1973 med Mats Edéns fran 1979:

”Han spelade inte folkmusik som jag bedomde det. Jag skulle aldrig ha
kunnat tinka mig att tilldela honom ett riksspelmansmarke i silver.”
(om Vappersta Lasse)

”Kunde man formedla hans satt att spela latarna som han hade fran
norra Mangskog till manga av de fiolister som spelade upp — hans satt
att spela — skulle jag vara valdigt glad. - - - Han gjorde det pa ett satt
som gjorde oss helt 6vertygade om att har var dags att géra nagonting
at det.” (om Mats Edén)

Juryn kan alltsd tidnka sig att bli mindre restriktiv nar det galler
instrumentval. Men i beddmningen av instrument som dragspel och
munspel utgar man fran det spelsatt och den repertoar som traditionellt
och idiomatiskt dr knuten till fiolen.
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Repertoar

Vad sdger Zornmarkesuppspelningarna om spelmansrepertoaren un-
der 70-talet och eventuella forandringar i den? Gor spelmannen sitt
personliga val utifran den repertoar han spelar till vardags? Eller ar
det sa att forvantningarna styr repertoarvalet, d.v.s. spelmannen
valjer latar som han/hon tror gar hem hos juryn och som dr i ”Zorns
anda”. Satsar spelmannen pa att spela latar fran olika delar av landet
och av olika typ for att visa bredden pa sin repertoar? Eller viljer
han/hon latar ur den lokalt forankrade traditionen darfor att han/hon
huvudsakligen spelar sidana och vill visa att man i bygden har en egen
tradition och ar medveten om viardet i den?

I uppstillningen pa s. 51 far vi en 6verblick dver spelmannens
repertoarval under aren 1966—1982. Polskorna ar utan tvekan den
populiraste littypen och utgor i genomsnitt 65% av samtliga spelade
latar. Detta galler genomgaende for hela 70-talet. (Den ldgre siffran
fran 1975 har sin grund i det ovanligt stora deltagandet fran vard-
landskapet Skéne, dar repertoaren upptar en stor mangd kadriljer,
anglaser m. m.). Valserna utgor en betydligt mindre del av de spelade
latarna, i genomsnitt 12,5% och inte heller dar ar det ndgon storre
forandring under 70-talet. I begreppet ovriga latar ingar marsch,
ganglat, skanklat, vallat, visa, kadrilj, engelska m. fl. dldre sallskaps-
danser samt polka, polkett, schottis, mazurka — de senare i mycket
liten omfattning. Antalet egna kompositioner ar forsvinnande litet i
sammanhanget — detta trots att juryns bedomningsblanketter hade en
sarskild ruta for egna kompositioner” fram till 1975.

Vissa spelmén utan egen lokalt forankrad lattradition viljer att
spela latar frdn annat traditionsomrade. Négra spelar da en mera
“allsvensk™ repertoar, medan andra koncentrerat sig pa att lara in
latar fran en viss trakt eller efter en viss spelman. De olika dalatraditio-
nerna star hogt i kurs hos ménga fiolspelman, liksom upplindsk
lattradition for manga nyckelharpspelman. Men, som vi ser av upp-
stillningen pé s. 51, ar det forhdllandevis fa spelméan som inte haller sig
till den lokala repertoaren. Och — precis som galler latvalet i 6vrigt i
Zornmarkesuppspelningarna — sker ingen forandring under 70-talet.

Utgar vi fran Zornmarkesuppspelningarnas material kan vi alltsa
dra slutsatsen att repertoaren — latvalet — inte forindrats under
70-talet och att alltsi Folkmusikvagen inte medfort ndgon dndrad
attityd till den gangse spelmansrepertoaren. Det ar i stort sett samma
repertoar som spelmansrorelsen omhuldat under 1900-talet och som
ocksd valts att publiceras i latutgdvor — inte minst i den svenska
spelmansmusikens bibel — Svenska Latar. Detta medvetet konservati-
va repertoarval innebdr ett klart avstdndstagande frin gammaldans-
repertoaren. Har kan ocksa papekas att de spelmén som spelat upp pa
en- och tvdradigt dragspel och munspel i allmanhet valt latar som hor
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300 Marta Ramsten

PRASTEN TOG S1 STORE BOK
Efter Martin Martinsson. Bohusliningarna har haft minga varianter av visan och anvint den som vaggvisa
och forstroelse fér barnen.

Ka-ring-a togsin kro-ge - te kdpp, slo prés-ten o - ve - er nd - sa-

Hir ska du fa du svar-te-rack,som in - te lart mi-na barn te & 1& - sa!
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Nd-sa sprack, & bo-ka datt, dir ble'ett far-li- it kd-ring -e - skratt.
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Prids-ten tog si sto-re béd, & sej -la ud pa ha - wvet.

Ké-ring-a tog sitt ba - ge-traug, & for den sam - me wvej -jen.
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Trau-et sprack, & kid-ring-a sack. Van'- te de ett far-lit spratt?

En dldre skamtvisa ur Martin Martinssons repertoar publicerad i 1 folkets stugor och
herrskapets salonger. Visor, musik och dans i1 Bohuslin (1986). Hiftet dr utgivet av
Musik i Vist och Bohuslins museum.

ter publicerade 1974, ’Visor och latar frin Bohuslin” (Caprice CAP 1094), dar
Martinssons visor och trallar upptar en skivsida. Det hir var den tredje skivan i
Svenskt visarkivs och Rikskonserters serie “Folkmusik i Sverige”, som s
sméiningom kom att omfatta nastan 30 skivor. Nir serien planerades i borjan av
70-talet stod Bohus-skivan hogt prioriterad pa listan. Orsakerna var flera —
Bohuslin var ett for manga svenskar okint folkmusiklandskap, samtidigt som
Svenskt visarkiv hade gjort en mingd intressanta inspelningar dir. Martin
Martinssons insjungningar bidrog givetvis till en prioritering av det bohuslins-
ka materialet. Han hade en bred och intressant visrepertoar med starkt lokal
prigel och hans personliga och expressiva framférande av repertoaren fings-
lade dhoraren.

Delar av Martin Martinssons repertoar har senare ocksd dokumenterats pa
band och video av andra institutioner:

Nordiska museets folkminnessamling 1978-79

























































spelar 5 uppteckningar fran Visterdalarna pa fiol (A4 — EO 387, A8 — EO 373, A9 —
EO 371, B8 — EO 390, B11 — EO 316). Anders fiol har en femte string som ligger
utanfér greppbriadan och fungerar som basbordun. De hiller fiolerna mot bréstet
(enligt foto i konvolutet) och anvinder flerstrangsspel. I tva latar forekommer samspel
i oktavparalleller, s. k. »grovt och grant». Tva latar spelas solo av Kalle.

1973 Pd vandring med Lejsme Per. Anders Rosén, Malung, spelar 3 uppteckningar
fran Visterdalarna pa fiol (A5 — EO 298, A8 — EO 299, A10 — EO 325). Flerstrangs-
spel.

1975 Forsens lat. Anders Rosén, fiol och Roland Keijser, sopransaxofon och tin-
whistle, spelar 4 latar upptecknade i Harjedalen, Elverum, Dalsland och Visterdalarna
(A5 — EO 692, A6 — EO 827, Bl — EO 77, B4 — EO 368). Anders spelar pa en
norskbyggd fiol med tva resonansstringar som han kallar »svensk folkmusikfela».
Flerstrangsspel tillsammans med saxofonen. I Bl tinwhistle och fiol med liggande
bordun.

1975 Stamp, tramp och langkut. Anders Rosén och Kalle Almlof spelar 3 latar
upptecknade i Visterdalarna (A8 — EO 315, A9 — EO 399, A10 — EO 296). De spelar
fiol »grovt och grant» och hiller fiolerna mot bréstet. Flerstrangsspel. Inspelningen ir
gjord till dans.

1978 Lika mdnga fotter i taket som pa golvet. Leif (Olsson) Stinnerbom (f. 1956),
Arvika och Mats Edén (f. 1957), Karlstad, spelar 12 latar upptecknade i Virmland (A2
- EO 268, A3 - EO 265, A4 - EO 271, A6 - EO 261, A7 - EO 274, B1 - EO 264, B2 -
EO 270, B4 — EO 275, B5 - EO 259, B6 — EO 267, B7 — EO 279, B8 — EO 263). De
spelar fiol (Leif pa fiol av hardingfeletyp) i vissa latar solo, i andra samspel »grovt och
grant». Genomfort flerstrangsspel. Inspelningen ar gjord till dans. Bada haller fiolen
mot brostet. Inger (Hallstrém) Stinnerbom sjunger fyra visor upptecknade av Over-
gaard i Virmland (A1 - EO 172, A9 — EO 184, A12 — EO 185, B10 — EO 180).

1980 Granslost. Marie Stensby (f. 1959), Tanum, spelar 8 latar upptecknade i
Bohuslin (A2 - EO 61, A4 - EO 56, A6 — EO 13, A9 - EO 25, Bl - EO 57, B4 - EO
40, B7 — EO 70, B11 — EO 77). Hon spelar fiol, delvis solo, delvis i samspel med Per
Gudmundsson. Flerstriangsspel.

1981 Kalle Almléf. Tillsammans med nagra spelmansvinner spelar Kalle Almlof latar
fran olika delar av Dalarna. Han spelar en lat upptecknad av Overgaard i Visterdalar-
na (A8 — EO 370). Den spelas i samspel »grovt och grant» med Anders Rosén. Vanlig
fiolhallning. Flerstringsspel.

1981 Luther pa axeln och Fan i fotterna. Bromans overtonskapell, dvs. Fred Lane,
tvaradigt dragspel och Kjell Westling, sopraninosaxofon, spelar en polska fran Vister-
dalarna. De uppger att de lirt polskan av Kalle Alml6f och Anders Rosén under tidigt
70-tal i Uppsala. I botten ligger en uppteckning av Overgaard (EO 370) som hir alltsa
spritts gehorsvigen.

1981 Ldtar pa Dal. Marianne Skagerlind (f. 1951) och Einar Hansander (f. 1938),
Vinersborg, fiol, spelar 4 polskor upptecknade efter dalslandsspelmin (A3 — EO 74,
A5 - EO 97, B4 — EO 67, B5 — EO 110). Tre av polskorna framférs med genomfort
flerstringsspel i bada fiolerna.

1982 Latar fran Kynnefjall. Svarteborgs spelmanslag spelar 7 latar upptecknande i
Bohuslin och Dalsland (A6 — EO 20, A7 - EO 40, Al11 - EO 56, Bl — EO 57, B5 — EO
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